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Teraz juz nikt nie rozumie
nawet, ze w teatrze trzeba
myslec. Aktor wyl i publicz-
nos¢ podziwiala wycie, za-
miast rozpoznac przyczyny
rozpaczy, Miedzy wyciem
a oktorem musi byé jakas
przestrzen,

Berlolt Breght

Bertolt Brecht

Z ,MALEGO ORGANON*
DLA TEATRU"

3. Dostarczanie ludziom rozrywki jest odwiecznym zadaniem
teatru; podobnie zresztg jak wszelkiej sztuki, Ta wlasnie funkecju
nobilituje go. Sluzba rozrywce najpelniej uzasadnia jego istnienie.
| nie sqdimy, ie teatr moina awansowaé, przeksztalcajac go
w gielde moralow. Przeciwnie, musi on wowczas dokonywac spe-
cjalnych zabiegow, by nie obniiyé lotu, o co tak latwo przy na-
tretnej dydaktyce. Na tych zabiegach dydoktyka moie zreszta
tylko zyskac. Rolg teatru nie jest uczyé, ale dostarczaé podniet
zmyslowych i intelektualnych. Musi on byé raczej przedmiotem
komfortu, a tym samym istniec po to, by ten komfort ludziom za-
pewniaé, Doprawdy, rozkosz nie wymaga usprawiedliwien,

4. Te role kaig staroiytni za przykladem Arystotelesa spelniad
swym tragediom; nie wymagaja przy tym od nich niczego wigcej,
ale tez i niczego mniej, jak tylko dostarczania rozrywki. Opinia,
ie teatr wywodzi sie z obrzedow kultowych, okresla tylko jego
punkt wyjscia. Nie przejgl przeciei od misteriow zadan sakralnych,
lecz wywolywane przez nie naiwne i zgrzebne uczucie przyjemnosci.
A arystotelesowska katharsis, oczysiczenie duchowe przez litosc
i trwoge, to ozywcza kapiel, ktéra nie tylko realizuje sie w sposéb
przyjemny, ale ktorej celem jest budzenie przyjemnych odczuc.
Wymagac wiecej od teatru, lub na wigcej mu w stosunku do nas
pozwalaé, znaczyloby nasze wlasne cele lokowaé zbyt nisko.

42. Wzorzec gry aktorskiej wyeksperymentowany miedzy pierw-
51q i druga wojna swiatowag w berlinskim teatrze Am Schiffbauer-
damm (..) polega na efekcie obcosci (Verfremdungseffekt).
Obrazowanie w oparciu o ten efekt porwala rozpoznawac priea-
stawiany przedmiot przy jednoczesnym zachowoniu paczucia jego
obcosci. Teatr antyczny i sredniowieczny czynil wystepujace posia-
cie czyms obeym, kryjac ich twarze za maskami ludgzkimi | zwie-
rzecymi, W teatrze azjotyckim stosuje sie po dzis dziea efekty
obcosci 2a pomoca srodkow muzycznych i pantomimicznych. Efekty
te utrudniaja niewgtpliwie publicznosci wspolprzeiywanie wido-
wiska, konwencja ta bozuje bowiem raczej na hipnotyeznej su-
gestii niz na wezuwaniu sie. (..)

*) organon ~ po starogrecku: narzedzie, w tym przypodku — metoda badoh.

Slowem tym nawiqzuje Brecht tokze do rozprow logicanych Arystotelesa,
kiGre noszq wlainie wspolay tytul ,,Organon®.



47. Aby osiagngc efekt obcosci, musi aktor odrzucic wszystko,
czego sie nauczyl kiedys i co sluiyc mialo wywolaniu u publicz-
nosci iluzji. Nie zamierzajac wprowadzac widzow w trans, sam nie
moze w trans popadac. Jego miesnie winny pozostac rozluznione.
(..) Jego wymowa ma byc wolna od kaznodziejskich zaspiewow
i kadencji, ktore usypioja widzow, powodujac, ze gubig oni sens
wypowiedzi. (..)

48. Ani na moment nie powinien aktor przeobrazac sie bez
reszty w postac sceniczng. Opinia, ze ,on nie gral Lira, on byl
Lirem", bylaby dlan druzgocqca. Powinien bowiem postac zade-
monstrowaé, a nie tylko ja przeiyc. Nie oznacza to, ze aktor gra-
jacy posta¢ pelng namietno$ci sum pozosta¢ ma zimnym, Chodzi
o to, by wlasne jego uczucia nie pokrywaly sie z uczuciami od-
grywanej postaci i by publicznoic sie z ta postacig wewnetrznia
nie utoisamiala. W zokresie odczué publicznosé ma prawo do
calkowitej swobody.

71. Wszystkie sztuki siostrzane zapraszane sg do teatru nie po
to, by tworzy¢ dzielo sumaryczne, w ktorym wygubi sie i zamaie
indywidualny udzial kaidej z nich. Majg one wespol ze sztukq
aktorska wypelnic w odmiennych tworzywach Igczne 1aduni_e.
Sprzeienie réinych elementéw widowiska wyraia sie w tym, ze
obdarzaja sie nawzajem efektem obcosci.

Przel.: Wiadyslaw Orlowski

Bertolt Brecht

KROTKI OPIS NOWEI TECHNIKI AKTORSKIE!
MAJACE] NA CELU WYWOLANIE EFEKTU OBCOSCI

(fragmenty)

Sprobujemy ponizej opisa¢ technike sztuki aktorskiej zastoso-
wana juz w kilku teatroch w celu wywolania u widza uczucia
obcosci w stosunku do przedstawianych wydarzen. Celem tej tech-
niki ,efektu obcosci” (Verfremdungseffekt) bylo umoiliwienie wi-
dzowi badowczej, krytyczne| postowy wobec przedstawionego mu
zdorzenio.

() Stad wykluczona byla zardwno proba wytworzenia na
scenie atmosfery okreslonego miejsca (pokoj wieczorem, jesienna
ulica)... krotko mowige nie usilowano wprowadzaé publicznosci
w traps | stwarzac jej iluzjl, ze uczestniczy w naturalnym, nie
przygotowanym wydarzeniu. (3) Przyklady mechonicznych srod-
kéw: Bardzo jasne oswietlenie sceny oraz widocznosc irodel swia:
tla. ol by :

() Zalozeniem wywol nia efektu obcosci jest zasada, ze

‘nku‘chg powstaje dla aktora zasadn
2relacjonowad i zaprezentowat; |

: aktor, pok mosci opatiuje to wyrcinym gestem
' W tych .
nio de publiczn el

(..) Z tym pokazywaniem zachowania sie innych ludzi stykamy
sie codziennie przy niezliczonych okazjach (swiadkowie nieszcze-
dliwego wypadku pokozuja przybylym poéiniej zachowanie sie
ofiary wypadku, zartownisie nasladujo zabawny chéd przyjociela
itp.), a przeciez ludzie, o ktorych mowa, nie usilujq stwarzaé swoim
widzom jakiejkolwiek iluzji, Jednakie wczuwaja sie w jakis sposéb
w pokazywanie postaci, aby przyswoi¢ sobie wlasciwe im cechy...
Aktor nasz dokona aktu przeiycia tylko w stadium wstepnym,
w czasie pracy nad rolg na ktérejs z préb... Aktor, czytajac swojg
role, ma przybra¢ postawe zdziwienia i sprzeciwu.. Wychodzge na
scene powinien we wszystkich istotnych miejscach roli, oprocz
tego co robi, wyszukaé, nozwaé i uczyni¢ wyczuwalnym to, czego
nie rabi; to znaczy gra on tak, Zze widaé mozliwie wyraznie inng
alternatywe... To czego nie robi, musi byé zowarte i podkreslone
w tym, co robi. W ten sposéb kaide zdanie i gest oznaczaja jakas
decyzje, posta¢ pozostaje pod kontrolg i jest poddana ocenie,
Tcla.chnicznie okreslo sie ten proces jako: fiksowanie Nie-
-Lecz

Aktor nie dopuszcza no scenie do calkowitego
wcielenia sie wpostac, ktora przedstawia. Nie jest on
Learem, Harpagonem, Szwejkiem, on pokazuje tych ludzi. Podaje
ich wypowiedzi mezliwie najprawdziwiej, prezentuje ich zachowa-
nie si¢ tok dobrze, jok mu na to pozwalo jego znajomosé czlo-
wieka, ale nie usiluje wmawiaé w siebie (a tym samym w innych),
ze w ten sposob wciela sig w danq postac bez reszty.

(..) Rezygnujgc z catkowitego wcielania sie, aktor podaje
swoj tekst nie jak improwizacje, ale jak cytat.. Przy stylu gry bez
catkowitego wcielenia sie w postaé, do osiagniecia obcosci wy-
powiedzi i dzialan przedstawianej postaci moga sfuzyc trzy srodki
pomocnicze:

1. Przeniesienie do trzeciej osoby
2. Przeniesienie w czas przeszly

3. Mowienie jednoczesnie wskazowek
rezyserskich i komentarzy.

Zastosowanie formy On i czosu przeszlego pozwala aktorowi
na zachowanie w swojej postawie odpowiedniego dystansu.
Oprocz tego oktor szuka wskazowek i komentarzy do swojego
tekstu i jednoczesnie mowi je na probie (,,Wstal i powiedzial zly,
poniewaz nic jeszcze nie jadl".. albo ,Slyszal to po raz pierwszy
i nie wiedzial, czy to jest prowda"...)...

(...) Opisanie efektu obcosci robi wrazenie o wiele bardziej nie-
naturalne niz jego realizacja.. Glowng zaletq teatru epickiego
2 jego efektem obcosci, majacym na celu jedynie ukazanie §wia-
ta w taki sposob, aby stal sie godnym zainteresowania, jest wlas-
nie jege naturalnosc i materialnosé, jego humor i rezygnacja
z wszelkiej mistyki, ktora przylgnela do zwyklego teatru jeszcze
w dawnych czasach,



W ,.Dobrym czlowieku" (Brecht) przedstowia sytuacje krytyczng:
dwie dusze bohaterki, owszem, ale takie niemoinosc pogodzenic
etycznych prawidet swiata, zycia. Czego zada od widza?¢ Chybe
tylko tego, aby w swoim wlasaym iyciu znalozl te same tendencje
nie do pogodzenia, te same konflikty, te some watpliwosci, ten
sam dramot. Autor nie sqdzi chyba, aby mogla zaoistniec sytuacjo,
w ktorej te sprzecznosci w crlowieku sie pojednoja. Ale idac za
jego mysla dodajmy, ze, byé moze, jaskrawa swiadomosé tych
sprzecznosci i tego konfliktu, joko stala towarzyszka iycio, potro-
filaby to zycie odmienié, A czlowiek na ogdl tej swiadomosci sie
wyrzeka lub konformistycznie jej nie przyjmuje, byle tylko przezyc
swoj czas we wzglednym spokoju moralnym. | otéz, jednym zda-
niem charakteryzujac tworczosc Brechia, mozna powiedziec, ie
nie cechuje jej moralizatorstwo, lecz niepokéj moralny. Nie wiedza
o tym, co jest dobre, a co zle, lecz watpliwosci, czy to co na pozor
dobre, nie kryje w sobie zalazkéw zla, czy to, co zdaje sig zle, nie
pokrywa tylko nic nieznaczacq skorupa zdrowego i dobrego jadra.
Sytuocje — spoleczne, polityczne, po prostu zyciowe — zmieniaja
sie. Ale w kaidej z nich niepokoj moralny zachowuje swojq nie-
konformistyczna wartosc,

2yomunt Gren ~ ,Cawarta $ciana’’

Brecht: Dramol moralnege nie-
pokoju

Tytul tej sztuki jest nieco ironiciny. Nie dlatego, ie dobrej Szen Te polrzebny
jest zly kuzyn, ale raczej dlatego, ie ani Szen Te nie jest dobra, ani jej
kuzyn — zly. Sten Te cxynl dobro, kuzyn czyni zlo. Jest to jeden czlowiek.
I jest to zwykly czlowiek. Minely juz z goérq dwa stulecia od crasu, gdy Jan
JnLub dek I, ie ludzie sq z natury dobrzy, r crego niektorzy wy-
iosk li, ii czlowieka trzeba tego obciosaé, a natura sie ukaie, Z8
dobm?o crlowiek placily miliony zlych.
Czlowiek Bertolta Brechta nie ma niczego ,,2 natury’ pora iwierzecq mq-
droiciq organizmu, ktory lubi wygodg. Zloic wymaga wysilku;. latwiej, Wy~
godniej, @ zatem réwniei przyjemniej jest byé prayjornym ludziom i swiatu.
Trzeba ,tylko', by swiat nam no to pozwalal. Jest to, whrew pozorom,
bardzo :loiona wizjo natury ludzkiej, Jedno p et ud ychmiast:
jej skromnoi¢ | powsiciggliwoi¢. Brecht iywiolowo nie mnosi tiw. wielkich
slow, o jui szczegélnie nie lubi podbijania ludziom bebenka, pochlebiania
im przymiarkg do heroséw. Tom, gdrie postuluje sig cnoty bohaterskie, ,wiel-
kosé'* crlowieka — tam najcreicie] kreci sig bicz na skoére.
. »nDobry ulowin_k : Seczuanu'’ nie jest tragediq. Prawdziwy final sztuki
y dia’ j 4

nie p pop ¢ sobie. T est wp w parabolge =
i odepchnieta przex porabole. Bo przeciei naprawde Sien Te wcale nie ma:
tylko my, wid , jestesmy naprawde. A ratem na nic nie jest xa péino.

Nie powinno byé za ﬁéino.
Krzysztof Wolicki



