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KAZIMIERZ PIOTROWSKI

O AUTORZE

Edward Albee skonczy! w roku 1971 czterdziesci trzy lata. Na-
lezy — obok Arthura Millera, Tennessee Williamsa i Thorntona
Wildera — do najbardziej znanych w $wiecie wspoélczesnych ame-
rykanskich pisarzy dramatycznych.

Nad trzema wielkimi rywalami ma jedng przewage — jest
znacznie miodszy i w pelni sit twoérczych. Sedziwy Wilder (74 la-
ta) niewatpliwie wyé$piewal juz swoja pie$n. Williams (ur. 1914)
i Miller (ur. 1915) sg niemal rowiesnikami. Zdobyli sobie powazna
pozycje we wspOiczesnej dramaturgii, ale Williams od lat prze-
zywa ciezki kryzys tworczy, a Miller obraca sie w okre$lonym
kregu tematycznym i wyprobowanych $rodkéw wyrazu, co nie
oznacza, by nie byl i nie pozostal §wietnym majstrem. Albee wiec
— takze wsérod mlodszych amerykanskich pisarzy dramatycznych
— Jest, jak dotad, gwiazda pierwszej wielkosci. (...)

Zadebiutowal na scenie przed 12 laty. Jego dotychczasowy do-
robek obejmuje cztery sztuki peinospektaklowe: ,Kto si¢ boi Wir-
ginii Woolf?, Malenika Alicja, Chwiejna rownowaga i Box-Mao-
Box, cztery jednoaktowki, z ktorych najbardziej znane sg: Opo-
wiedanie o Zoo i Smieré Bessie Smith oraz trzy adaptacje sce-
niczne — $r6d nich Wszystko w ogrodzie.

Na wiosne 1971 roku w nowojorskim teatrze, ktérego Albee
jest wepo.wiascicielem (Theatre 71), odbgdzie sie prapremiera je-
go najnowszej sztuki, All Over. W gléwnej roli, obok najwybit-
niejszych aktorek amerykaniskich 1 angielskich, ma wystgpié
gwiazda francuskiego ekranu, Jeanne Moreau, a rezyserowatl sztu-
ke bedzie znakomity aktor angielski, John Gielgud.

NIESPOKOJNA “""})(’\"(

Albee urodzit sie 12 marca 1928 roku w Waszyngtonie. O jego
rodzicach nic nie wiadomo. Mial dwa tygodnie, gdy zostal adcp-
towany przez Reeda i Frances Albee, ludzi bardzo bogatych. Przy-
brany ojciec Edwarda byt s'ynem rzutkiego byznesmana, ktéry
przed wojng zrobil wielka fortune na przedsigwzigeiach teatral-
nych. Warto sie przyjrze¢ parze malzenskiej, ktéra Edwarda przy-
garnela i usilowata wychowaé, co prawda, nie osiggajgc zamie-
rzonych rezultatow. Warto dlatego, Ze stosunki w domu Albee'ch
odbily sie wielokrotnym echem w tworzczosci autora Chwiejnej
réwnowagi i zarébwno Reed jak Frances posiuzyli autorowi za mo-
dele postaci scenicznych.

W rezydencji Albee'ch (w Larchmont nad cie$ning Long Island,
20 mil od Nowego Jorku), gdzie Edward spedzit dziecinstwo, pa-
nowal ustrdj matriarchalny. Reed by! mezczyzng nieduzego wzro-
stu, malowéwnym, ustepujgcym we wszystkim znacznie cd niego
miodszej zonie. Rzgdzila domem Frances, przystojna kobieta, po-
sggowej postaci, elokwentna i nie znoszaca sprzeciwu. Wielka
amatorka konnej jazdy, jezdzila na codzien w stroju jezdzieckim,
meloniku i ze szpicrutg w reku.

Chlopcu niczego nie brakowa'o. W domu roiio sig od siuzby,
na zime wyjezdzano na Floryde, lata spedzali na jachcie. W nie-
dziele szofer w liberii wozil matego panicza Rolls-Roycem na pc-
ranki teatralne do Nowego Jorku. Ale wszystko to wcale Edwar-
da nie bawilo. Czul sie samotny. NieSmialy, malomoéowny, lubit
czytaé. Matka chciala go wychowaé¢ na prawdziwego mezczyzne,
przymuszata do jazdy konnej — nie byio w nim ani troche spor-
towego ducha. Wychowawczym zakusom matki stawial bierny
opor. Gdy skonczyl lat 11, rodzice wyslali go do szkoly z inter-
natem, w nadziei, ze tam zrobig z niego cziowieka. Nie na wiele
sie to zdalo. Edward mial lat 6, kiedy postanowil zosta¢ pisarzem.
Jeszcze w domu zaczagl pisaé niesamowite opowiadania I wiersze.
W szkole (w Lawrenceville, stan New Jersey) oddal sie z zapa-
tem temu zajeciu. Lekcje opuszczal, do nauki sie nie przykladat,
sprawowal sie 2le, najwidoczniej chcial, zeby go wyrzucono,
czego po poéltora roku sie doczekal. Matka byla uparta. Oddala
go do szkoly wojskowej w Valley Forge (stan Pensylwania). Czas
spedzony tam, Edward wspominal potem, jak koszmarny sen.
W koncu rodzice zrezygnowali z edukacji wojskowej i przenieéli
go do szkoly cywilnej (Choate Academy, stan Connecticut).
Wprawdzie literackie proby Edwarda nie zrobily wrazenia na
jego nauczycielach, ale pisal bez wytchnienia, nieraz po 18 godzin
na dobe. Powstala wtedy wielka rozmiarami powie$é (538 stron),
mnostvo wierszy i opowiadan. Byly to dziela peine goryczy.
gniewu — 1 nienawisci do kobiet-potworéw. Nic z tego nie zo-
stato opublikcwane,



O swych pierwszych wytrwalych literackich usilowaniach Albee
mowi z uémiechem: ,Kiedy miatem lat dwadzieScia sze§é, moje
wiersze — po dwudziestu latach praktyki — byly lepsze od tych,
ktére pisalem jako szescioletni chlopiec. Ale niewiele. Mialem lat
15, kiedy napisalem pierwszg powie&é, a lat 17, gdy splodzitem
druga. (..) Sa to najprawdopodobniej najgorsze powieSci, jakie
napisano w Ameryce”.

Przez pdéltora roku Albee studiowal w harfordzkim Trinity
College. Dluzej nie wytrzymal. Wrocil do Larchmont. Rok, spe-
dzony w domu rodzicéOw byl bardzo burzliwy. Albee skumat sie
z miejscowa cyganerig. Swobodny tryb zycia mtodego czlowieka
bardzo nie podobal sie matce, na tym tle dochodzilo miedzy nimi
do gwaltownych scen. Probowal jako$ sie przystosowaé, nawet
zareczyl sie z miejscowg panng na wydaniu, lecz szybko zerwat
zargczyny. Atmosfera w domu byla tak napieta, ze pewnego ran-
ka roku 1948, po sprzeczce z matky, spakowal ksigzki i plyty
i opuscil rezydencje przybranych rodzicéw na zawsze.

W Nowym Jorku wynajal pok6éj w poblizu Greenwich Village
i zamieszkal tam z przyjacielem z dziecinstwa. Przez rok wszyst-
ko szlo jak najlepiej. Dostawal 200 dolaréw miesiecznie, zapisane
mu przez babke. Moégt pisaé dowoli. Byly to opowiesci maka-
bryczne. Ale gdy spadek sie wyczerpal, trzeba bylo rozejrzeé sie
za pracs.

W tym mniej wiecej czasie poznal Williama Flanagana, kom-
pozytora i muzykologa. Przez nastepnych 9 lat mieszkali razem.
Flamagan wprowadzil go w &wiat artystyczny i literacki. Na zy-
cie zarabial Albee na rézne sposoby. Byl miedzy innymi sprze-
dawca plyt, kelnerem, roznosicielem telegramoéw. Na pisanie nie-
wiele zostato czasu. Wraz z Flanaganem zmieniali czesto adres,
za kazdym razem byl to nedzny pokoik, bynajmniej nie zacheca-
jacy do pracy w domu. Albee wieczorami dyskutowal o literatu-
rze w kawiarniach Greenwich Village, nocami wloéczyl sie po u-
liczkach tej dzielnicy cyganerii, czesto z gromadg miodych poetow
przygrywajgcych na banjo. Po samotnych latach w domu i szko-
lach brakowalo mu teraz towarzystwa. Szybko jednak i to oto-
czenie $mierteline go znudzito. Po calonocnej wibczedze, o $wicie
Albee pozbywal sie towarzyszy w do$¢ dziwny i okrutny sposéb.
Zabawa polegala na tym, ze sgdzit ich za rézine przewinienia,
przy czym najcigzszym oskarzeniem bylo, ze sa nudni. Na kogo
zapadl wyrok émierci, ten musial sie wynosié. Pomys! szukania
ofiary w najblizszym otoczeniu i dreczenia jej pod pozorem za-
bawy odezwal sie pozniej echem w sztuce Kto sie boi Wirginii
Woolf?

,Maletika Alicja” zdjecie z prapremiery Nowy Yoo'k,.Broadway
1964. Rezyseria Alan Schneider. John Gielgud (Julian) Irene

Worth (Alicja).



ZWYCIESKI DEBIU1T

Byt rok 1958. Albee widdl zycie rozpaczliwie smutne. Wtoczyt
sie bez celu, duzo pi}, pisal niewiele. Wspominajac te czasy, pisarz
moéwi: ,,Czulem sie, jakby pod ogromng szklang kopulg. Otaczala
mnie straszliwa ciemno$é”.

Pewnej nocy Albee siedzial w kuchni zgarbiony nad maszyng
do pisania. Zaczgl pisa¢ sztuke o o beznadziejnie samotnym czlo-
wieku w wielkim mrowisku ludzkim. Tak — w ciggu trzech ty-
godni — powstalo Opowiadanie o Zoo. Albee pokazal je Flana-
ganowi. Przyjaciel uznal, ze warto sztuka zainteresowaé jakié
teatr. Nowojorskim producentom wydalo sie jednak nazbyt émia-
le, aby warte bylo ryzykowaé¢ pienigdze. Dzieki znajomosciom
Flanagana sztuka dotarta do Berlina Zachodinego, gdzie spotkala
si¢ z entuzjastyczng ocens. Fremiere wyznaczono na rok 1959,

To postawilo Albee’go na nogi. Kiedy w marcu 1958 roku
skonczyl lat trzydzie$ci, otrzymal do$c poka?ny spadek. Mial na
jakié czas zapewniona egzystencje. Mogt pisaé. Na okladce plyty
z bluesowymi piosenkami slynnej murzynskiej $piewaczki z lat
trzydziestych, Bessie Smith, przeczytal o jej $mierci. Bessie, cigi-
ko ranna w wypadku samochodowym, zmaria z uplywu krwi
pod bramg szpitala, do ktorego nie przyjeto jej, bo byla czarna.
Wzmianka o §mierci murzynskiej $piewaczki natchnela Albee’go
my$la o napisaniu dramatu na temat niszczycielskiej sily prze-
sagdow rasowych.

Sztuka nosi prosty, realistyczny tytul: Smieré Bessie Smith.
Jak mowi autor, dramat w trakcie pisania rozwingl sie w ,0gle-
dziny innych jeszcze §mierci — $mierci idealizmu, ambicji i na-
dziei wérdd ludzi w szpitalu dla bialych”.

Swiatowa premiera Smierci Bessie Smith odbyta sie w Berli-
nie, krotko po wystawieniu tam Opowiadania o Zoo, ktére od-
niosio wielki sukces i triumfalnie obieglo sceny europejskie. Sla-
wa mtiodego autora dotaria i do Stanéw Zjednoczonych. Amery-
kanska premiera Opowiadanic o Zoo odbyla sie w styczniu
1960 roku. W ten sposéb u progu lat szeStédziesiglych na scenie
amerykanskiej pojawit sie nowy autor, ktéry niewatpliwie stal
sie w tych latach dominujgcg postacig wspodlczesnego amerykan-
skiego dramatu.

Nie jest bez znaczenia, ze Opowiadanie o Zoo, sztuka w jed-
nym akcie, zostala wystawiona w Stanach wraz z Ostatnig tasmg
Krappa Samuela Becketta. W ten sposob Albee zostal w swej
ojezyznie przedstawiony publicznosci obok najwiekszego nazwiska
curopejskiej awangardy, autora Czekajac na Godota, dzi§ juz po-
wszechnie uwazanego za klasyka. (...)

Opowiadanie o Zoo osiagneto w Nowym Jorku rekordowa ilo§é
582 przedstawien. Przyczynit sie do tego fakt, ze wilasnie wtedy w
Stanach, gléwnie w kolach awangardy i milodziezy uniwersytec-
kiej, wzbudzil zainteresowanie , Teatr absurdu”. I tg wtlaénie ety-
kieta opatrzono sztuke mlodego autora. Albee jednak o$wiadczyl,
ze przed napisaniem tej sztuki nigdy nie slyszal o ,teatrze absur-
du”, a kiedy wreszcie ten termin obil mu sie o uszy, myslal, ze
mowa jest o teatrze na Broadwayu (gdzie, jak wiadomo, wystawia
sie sporo bzdurnych i lichych produktéw).



Zdjecie z premiery w Londynie »Royal Shakespeare Company”

AMERYKANSKI IREAL

Organizatorzy glosnego festiwalu odbywajgcego sie co roku we
Wiloszech w Spolleto, pod nazwg Festiwal Dwoch Swiatéow zamo-
wili u Albee’go sztuks. Rezultatem tego zaméwienia jest jedno-
aktowka The Sandbox (Skrzynia z piaskiem). Sztuka ta nie zo-
stala jednak wystawiona w Spoleto. Jej premiera odbyla sie w
Nowym Jorku, a potem wystawiono jg w amerykanskiej telewi-
2ji. Stala sie zalazkiem innej sztuki Albee’go: Amerykanski ideal.
Amerykanski ideal w czterech giéwnych postaciach — Mamy,
Taty, Syna i Babci — jest karykatura amerykanskiej rodziny, jej
tradycyjnego, starannie wyretuszowanego portretu w literaturze,
filmie i okrutng drwing =z gleboko zakorzenionych wyobrazen
przecietnych obywateli Stanéw o amerykanskim ideale. Kre§lac
wizerunek Mamy, autor wzigl przy tej sposobnosci odwet na przy-
branej matce, Frances Albee, za wszystkie zniewagi, jakich od
niej doznal, zanim sie wyrwal spod jej wiadzy. (...

KTO SIE BOI WIRGINII WOOLF?

W rcku 1960 Albee zaczal pisa¢ swa pierwszg pelnospektaklo-
wa sztuke pod dos¢ dziwnym, choé bardzo kasowym, tytulem:
Kto sie boi Wirginii Woolf? Premiera tej sztuki, w rezyserii Alana
Schneidera, ze znakomitymi aktorami, Arthurem Hillem i Utg
Hagen w roiach gléwnych, odbyla sie na Broadwayu w pazdzier-
niku 1962 roku.

Jej tres¢ daleko odbiega od tego, co na ogdl cieszy sie wzie-
ciem na Broadwayu. Rzecz dzieje sie nad ranem w mieszkaniu
profesora prowincjonalnego uniwersytetu amerykanskiego. Profe-
sor i jego zona, na oczach pracownika naukowego uczelni i jego
zony, ktérzy wstapili do nich po oficjalnym przyjeciu, staczaja
z sobg okrutny pojedynek i wzajemnie sie niszcza obnazajac bez-
nadziejng jatowo$¢ i pustke swego zycia i pozbawiajgc sie ostat-
nich zludzen.

Napisana z pasja, $wietnym wyczuciem teatru i nie pozba-
wiona mometnéw komediowych, sztuka Albee’go odniosta ogrom-
ny sukces. Richard Watts, krytyk New York Post, powiedzial,
ze byla to najbardzie] wstrzgsajaca sztuka, jakg widzial od czasu
Zmierzchu dlugiego dnia O'Neilla. Za Wirginie Woolf Albee o-
trzymat nagrode Kola Nowojorskich Krytykéw Teatralnych.
Sztuka obiegla caly Swiat, m.in. byla grana z duzym powodze-
niem przez kilka teatréw w Polsce. Dzieki niej Albee zdobyl sobie
pozycje w dramalurgii $wiatowej. Amerykanski Instytut Sztuk
Fieknych i Literatury przyjat go w poczet swych czlonkéw. Wer-
sja filmowa Wirginii Woolf, z Richardem Burtonem i Elizabeth
Taylor w rolach gléwnych, odniosta sukces nie mniejszy niz sama
sztuka. Albee stal sie bogatym czlowiekiem. Sztuka przyniosia
mu okolo miliona dolaréw, nie liczgc bardzo wysokich tantiem za
film.
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Crojekt scenografii Mariana Kolodzieja

MALENKA ALICJA

Miarg nowoéci zjawiska, jakim jest w teatrze Albee, miarg
jego ambicji, a chyba i trudnoéci na jakie napotykaja proéby jed-
noznacznej interpretacji jego utwordéw, sg liczne kontrowersje
wok6! dramatéw Albee’go. Nawet Kto sie boi Wirginii Woolf?”
sztuka stosunkowo latwa do zrozumienia, budzila rézne watpliwo-
§ci. Zdaniem autora, amerykanska publicznoé¢ nie dostrzegla
politycznej metafory, zawartej w tej sztuce. Uwaza on, Ze tlem
Wirginii Woolf jest upadek cywilizacji zachodniej.

Ale dopiero Malenka -Alicje, druga pelnospektaklowa sztuka
Albee’go, ktorej premiera odbyla sie na Broadwayu w grudniu
1964 roku, wywolata prawdziwg burze sprzecznych sadow.

Dezorientacja publiczno$ei i krytyki sprawila, zZe Malenka
Alicja — mimo, ze glowne role znakomicie zagrala para Swiet-
nych aktoréw, John Gielgud i Irene Worth — miala nieporéwna-
nie mniejsze powodzenie niz Kto sie boi Wirginii Woolf?.

Krytycy w zadziwiajgcy sposOb réznig sie w ocenie wartosci
tego dramatu. Jedni nazywajg go arcydzielem, ,kamieniem milo-
wym w diugiej i burzliwej historii dramatu”, i uwazajg, ze Ma-
lenika Alicja zdobyla Albee’'mu pozycje najwybitniejszego pisarza
dramatycznego, jakiego wydala Ameryka, inni nie szczedzg auto-
rowi takich epitetow, jak ,rozwlekle”, ,rozmyS$lnie ciemne”, a na-
wet ,,szwindel intelektualny” itp. Wielu recenzentow przyznalo sie
otwarcie, Ze nic nie zrozumieli, niektérzy doszukali sie w Malen-
kiej Alicji analogii z Biblig, Parsifalem, Alicjq w krainie czaréw,
itd., itd.

Oto co pisze Howard Taubman (New York Times):

»W Malenkiej Alicji Edward Albee wkroczyl w trudna, tajem-
niczg i zludna sfere wiary. Albee jest pisarzem, ktory wie, ze sa-
mo slocwo moze uzbroi¢ dramatycznym napieciem, ktéry ma dar
wywolywania na scenie drgan subtelnych niedoméwien.

Malenka Alicja pozwala spedzié w teatrze ozywezy wieczor,
wzbogacajacy umyst i wrazliwo§é.”

Richard Watts, junior, w New York Post sklada taki hold
Albee’'mu:

»W kazdej swej nowej sztuce Edward Albee wdziera sie
smialo na nowy teren. Malenka Alicja jest jego najbardziej pasjo-
nujgcym i smialym dzielem. Pieknie napisana, bez przerwy fas-
cynuje teatralnie i ani na chwile nie ostabia ciekawoéci widza.
Albee pisze jak aniol ciemno$ci, a proza Malenkiej Alicji odznacza
sie¢ Swietnoscia rzadko spotykang nawet w najlepszych amery-
kanskich dramatach.”

Elliot Norton (Boston Record American) uwaza Malenkag Alicje
za sztuke ,,wielkg i brutalng jak elzbietaniska tragedia, zlowiesz-
cza jak czarna msza’. :
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Zdaniem Normana Nadela (New York World — Telegram and
Sun): ,,Malenka Alicja to potezny teatr. Sztuka siega szczytow
dzieki dialogowi wysokiego literackiego lotu, dzigki przerazajgcej
glebi ukazanych tajemnic i wstrzasajacej $miafosci zatozen. Mimo
ze zasieg dramatu jest rozlegly, autor niczego nie upraszcza. Za-
den szczeg6l, zaden niuans nie zostal zaniedbany. To ma istotne
znaczenie, bo trzeba uwainie wniknaé¢ w Malettkq Alicje, aby za-
czaé zdawaé sobie sprawe z jej wielkosci. Edward Albee obudzit
nas z u$pienia i dowiddl, jaka przygodg moze by¢ teatr..”

Kevin Kelly (Boston Globe) nie posiada sie z zachwytu: ,Ma-
lenka Alicja to sztuka $miala, petna tresci, plodna intelektualnie,
a Edward Albee jest najwybitniejszym pisarzem dramatycznym,
jakiego dotagd wydatla Ameryka’.

Ale co mial autor do powiedzenia? Na probach i w wywia -
dach raczej uchylat sie od interpretacji wlasnego dziela.

Wprawdzie po przeczytaniu recenzji o$wiadczyl, Ze sam nie
wszystko rozumie w swej sztuce, ale w lakonicznej przedmowic
do jej ksigzkowego wydania, stwierdzil, ze nie bgdzie wyjaSniat
ciemnych miejsc w Malenkiej Alicji, jak sobie tego zyczyli nie-
ktorzy, podziela bowiem — po jeszcze jednej lekturze sztuki —-
opinie licznej grupy widzow, Zze Malenka Alicja jest catkiem jas-
na. Przy innej okazji Albee zaprzeczyl, aby Malenka Alicja byla
atakiém na KoSciot, wyjasniajgc, ze zla dopatruje sie tylko w
sposobie, w jaki ludzie postugujg si¢ rzeczami i zorganizowang
wtadzg.

Bezradnoéé, a co najmniej ostroznosé krytyki w interpretacji
treéci sztuki Albee’'go i zamieszanie wérod publicznos$cei, skionity
tygodnik Saturday Review do zasiegniccia opinii u znanego no-
wojorskiego psychiatry, dra A.N. Franzblaua. Trzeba przyznaé,
ze ten praktykujgey freudysta powiedzial pare bardzo interesu-
jacych uwag o sztuce Albee'go.

»Bohater sztuki, brat Julian, przebywa droge od niemal ni-
czym nie zmgconej réwnowagi —— jakg osiaggnat dzieki temu, ze
cale zycie byl oddany religii — do zalosnego, beznadziejnego
czepiania si¢ w chwili §mierci resztek rozbitego dogmatu, ktory
w gruncie rzeczy stanowil caly jego system wartosci i idealéw.
Julian kona nie rozumiejgc czym sobie zasluzyl na $mieré¢ i dla-
czego umiera opuszczony przez ludzi. W scenie tej odzywa sie
echem pytanie postawione przez TFreuda: czy wszelkie dogmaty
religijne nie wyplywaja z tego, ze czlowiek nie chce sle pogo-
dzi¢ z my$lg o $mierci, uznaé drapieznego okrucienstwa przyro-
dy lub wyrzec sie zaspokojenia swych pozgdan w zamian za po-
moc, jakiej potrzebuje ze strony bliznich.

Albee — moéwi dalej Franzblau — nie odpowiada na te pyta-
nia. Demaskuje absurdalne strony zycia, jego niesprawiedliwosé
1 niegodziwo$¢, reakcje pozostawiajge widzowi. Usiluje zerwac
maski z zycia i $mierci, seksu, miloSci i malzenstwa. Boga, wiary,
zorganizowanej religii, chciwosci, bogactwa, dobroczynnosci, a na-
wet celibatu.”

Na pewno bogata i niejednoznaczna przypowiesé sceniczna
Albee’go o losie ludzkim czeka na dalsze proby o$wietlenia jej
mrocznego wnetrza. (...)
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DWIE ADAPTACIJE

Albee jest réowniez autorem kliku przerébek scenicznych.
W roku 1963 wystawiona zostala na Broadwayu Ballada o Smut-
nej Kawiarni, adaptacja powie$ci pod tym samym tytulem pi6ra
Carson McCullers, wybitnej pisarki amerykanskiej.

W roku 1966 na Broadwayu odbyla sie premiera sztuki Mal-
colm, napisanej przez Albee’'go wedle powiesei Jamesa Purdy’ego.
Malcolm zszedt z afisza po kilku przedstawieniach.

CHWIFJNA ROWNOWAGA

Sezon 19€6/67 otwarta na Broadwayu (12 wrzeénia 1966 roku)
nowa sztuka Albee’gso — Chwiejna rownowaga. Rezyserowal, jak
zwykle, staly rezyser Albee’go, Alan Schneider, w obsadzie zna-
lazly sie trzy gwiazdy teatralne pierwszej wielkosci: Jessica
Tandy (Agnieszka), Hume Cronyn (Tobiasz) i Rosemary Murphy
(Klara). Temat pcdobny do tematu Wirginuz Woolf, pctraktowat
autor znacznie lagodnie), bardziej komediowo i nie bez senty-
mentu dla bohateréw. Sztuka spotkala sie z gorgcym przyjeciem
publiczno$ci, byla grana na wielu scenach w Stanach i przez licz-
ne teatry za granica. Miedzy innymi wystawii ja w parysk’m
Théatre de France Jean-Louis Barrault. Gléwne role zagrali:
Madeleine Renaud (Agnieszka), Edvige Feuillére (Klara) i Claude
Dauphin (Tobiasz). Za Chwiejng réwrowage Albee otrzymal naj-
wigkszg amerykanskg nagrode literacka: nagrode Pulitzera.

Po zamieszaniu, jakie w szeregach amerykanskiej krytyki
wywolala Malenka Alicja, nowa sztuka Albee'go na ogél pogc-
dzila krytykow w ocenie jej sensu i wartosci. (...)

Na ten zgodny chér pochwal niewatpliwie wplyw mialy dwie
rzeczy: koncert gry aktorskiej i, co tu ukrywaé, ulga, jakiej dc-
znali c¢i sposrod krytykow, ktorych Albee dotychczas niepokoil
i draznil. Chwiejna réwnowaga nie jest bowiem sztukg tak .bru-
talng. jak Kto sie boi Wirginii Woolf, ani tez drapiezng jak Ma-
lenka Alicja.
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VSTEKO W OGRODZIE

W roku 1968 Albee ukonczy! lat 40. Po sukcesie Chwiejnej
réwnowagi, nie pozbawionej nuty autorskiego wspoiczucia dla
zalosnych, obijajgcych sie w pustce dostatniego zycia, bchateréow
sztuki, wydawac¢ sie moglo, ze autor Wirginii Woolf, wszedt w
wiek meski nie tylko uzbrojony w $wietny warsztat, ale i z wila-
$ciwg dojrzalemu wiekowi sklonnosciag do ustepstw. A moze i z
wyciagnietg reka do zgody z ofiarami jego dotychczascwych za-
cieklych atakéw, niewolnikéw dolara. Na niebie i ziemi ukazaly
sie istotnie znaki, ktore by na to mogly wskazywaé., Kiedy roze-
szta sie wie$é¢, ze we wlasnym — zalozonym przez Albee’go wes-
p6l z dwoma przyjaciéimi, producentami, Richardem Barrem
i Clintonem Wilderem — teatrze pod nazwg Theatre 1968 autor
przygotowuje sztuke pod tytulem Wszystko w ogrodzie, kojarzgca
sie z mitym zapachem kwiatow, publiczno$¢ Broadwayu, rekrutu-
jaca sie z $ciSle okredlonych sfer sytego mieszczanstwa, mogla
spodziewa¢ sie tego rodzaju zabawy, jakiej nie szczedzi jej, za
cigzkie pienigdze najwigkszy w $wiecie osrodek teatralnyego
byznesu. Po raz pierwszy sztuke rezyserowal nie Alan Schneider,
ktéry dotad byl wspbitwoéreg wszystkich scenicznych sukceséw
Albee’go, lecz Peter Glenville, bliski wspélpracownik najwieksze-
go rekina Broadwayu, Davida Marricka. W rolach gléwnych obsa-
dzono gwiazdy Broadwayu: Barbare Bel Geddes (Jenny) i Barry
Nelsona (Richard), pare $wielnych aktoréow, ulubieficow publicz-
nosci, $wiecgeych triumfy w lekkostrawnych, réwnie niewinnych
jak letnich komediach, na przykilad w sztuce Mary, Mary, ktéora
odniosla olbrzymi sukces kasowy i przez pare lat nie schodzita
z afisza.

Rzeczywiscie sztuka zaczyna sie tak, ze publiczno$é poprawia
sie wygodnie w krzeslach. Alez to mila, pogodna komedia i jakze
podobna do Mary, Mary — szeptaly panie na widowni. Nie znaly
oczywiscie sztuki pod tym samym tytulem napisanej przez nie-
dawno zmarlego pisarza angielskiego, Gilesa Coopera, ktorg Al-
bee zaadaptowal i przeniés! na grunt amerykanski. (..) Czy trze-
ba dodawaé, jesli sie zna calg tworczos¢ Albee’go, ze autor srodze
zawiddl panie i ich mezéw, z ktorymi przyszly na premiere? NMo-
zna gwoli $cislosci, dodaé tylko, ze na pierwszej czytanej probie,
Albee udzielil aklorom Jjednej cennej wskazowki: »Grajeie tak,
zeby sie publicznosei zdawalo, ze ogladajg Mary, Mary.”

Oto jeszcze jeden dowo6d jego karygodnej perfidii. Bo sztuka
jest o trzesieniu ziemi — wilasnie w takim szacownym , milieu”,
w ktorym zdarzyla sie wspomniana, trzeba przyznaé¢, ze wcrle
nie pachngca kwiatami w ogrodzie, historia. (..)

Przeciw czemu jest skierowane ostre piéro Albee'go — nie
trzeba wyjasniaé. Wystarczy jedno zdanie: oto filary spoleczen-
stwa. Okres¢lenie to kojarzy sie z Ibsenem i Shawem. Na te pa-
rantele zwrécili uwage niektérzy amerykanscy krytycy.
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Autor opowiada nam, co si¢ wydarzylo w dobrym amerykan-
skim towarzystwie, nie tylko dlatego, ze historia jest ciekawa
i mimo wszystko, ucieszna. Paraboliczna wymowa sztuki jest
oczywista. Tuz pod poziotg zycia na wysokiej stopie kryjg sig
bardzo brzydkie sprawy, do zbrodni wlgcznie. Gléwnym oskar-
zonym jest dolar, jako miara wszelkich warto$ci. (...)

Sens komedii Albee'go jest jasny, jak sionce, ktore §wieci tym
wzorowym zonom, matkom i ich mezom.

Autor z nikim sie nie pogodzii. Po prostu, nie wyszedl ze
swej skory. Widoki na to, by czas i pieniadz stepily mu pazury,
sg nikle.

EDWARD ALBEE

MALENKA ALICJA

(TINY ALICE)

Sztuka w trzech aktach
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Z ROZMOWY ALBEE'GO Z JOHNEM GIELGUDEM o ,Malefi-
kiej Alicji”

Krotko po nowojorskiej premierze Malenkiej Alicji
w mieszkaniu Albee'go odbyla sie rozmowa autora ze
znakomitym wykonawcg roli Juliana, Johnem Giel-
gudem.

Rozmowie tej przysiuchiwal sie R.S. Stewart, ktéry
zdal z niej relacje w The Atlantic Monthly.

Oto fragment tego dialogu. a

GIELGUD

ALBEE

Niebardzo pamietam, czy rzeczywiscie wyobraza.em sobie, ze
wszystkie postacie w mojej sztuce majg okolo 50 lat; kiedy ja
pisalem, nie zastanawialem sie, nad wiekiem oséb. Styl i treéé
wzajemnie oddzialywuja na siebie. Charakter bohatera, sposéb
wyrazania sie, wiek — wszystkie te czynniki sg wspolzalezne.
Piszac poprzednie sztuki czesto myslalem, Ze dana postaé powinna
byé w tym a nie innym wieku, lecz tym razem nie zwracalem
na to specjalnej uwagi. Nie okreSlilem ani kraju, ani miejsca,
ani wieku postaci. Za rzecz najwazniejsza uwazalem dobér ak-
toréw (...)
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ALBEE

(kiwa glowg potakujgco) Mysle, ze istnieje wyrazny zwigzek
miedzy tak zwana awangardows a sztukg klasyczng. A jedno-
cze$nie zawsze usilowalem wytlumaczyé ludziom uskarzajacym
sie na niezrozumialstwo sztuk Becketta, ze moim zdaniem jego
utwory sa na wskro$ naturalistyczne, choé¢ nie w sensie zwyklym,
lecz takim, jaki si¢ przyjgl po Czechowie...

GIELGUD
(...) Shaw powiedzial kiedyvs, ze fabula dobrej sztuki powinna
ic zmiefci¢ na pocztowcee. Nie wyobrazam sobie, zeby$ potrafil

zmiesci¢ sie w tych ramach.

ALBEE

A czy daloby sie to zrobi¢ na przykiad z Hamletem? Na czym
polega fabuta w Hamlecie? (..) Dziwie sie, ze Shaw co§ takiego
powiedziat. Sam przeciez pisywal przedmowy tylko o polowe
krotsze od sztuk, a mimo to nie wyjasniajgce ich nawet w po-
towie...

GIELGUD

Sgdze, ze Shaw cheial przez to powiedzieé¢, iz istotna tresé
ztuki powinna sie nadawaé¢ do jasnego i krdtkiego streszezenia
Zasadniczo jednak zgac z toba. Nie wydaje mi sie, by

mozna bylo w ten sposek stresci¢ Szekspira, ani nawel klasykow

greckich.
ALBEE

Bardzo watpie. Sztuka, kt6rag mozna streéci¢ w paru zdaniach,
powinna zawiera¢ tylko tych pare zdan. Pewien autor zapytany
o tre$¢ jednej z jegc ksiazek wzigl do reki egzemplarz i zaczat
czytaé. ,,Przeczytam ci — powiedziat — od poczatku do konca i w
ten spos6b dowiesz si¢c o co chodzi”. Zapewne Shaw zartowal —
moze po prostu zakpil z samego siebie.

GIELGUD

(Smieje sig) Nie zapominajmy réwniez, ze bardzo lubil wys)
.’nn'.,ﬂ”t‘.'.;l] (...) Malerika Alic

\\'in']t

nie jest

jgeyeh z tropu, ale sadze, ze zrobi

na pewno sztuka

t w niej rzeczy z

§lnie. Jako widzowi zdarzalo mi sie juz nier

bilem watek. Jedno obx

sztuki nie pozw je:
vszystkich szcezegolow. Wiele osob powiedzialo mi, Ze chea jeszeze
raz pojs¢ na Maletika Alicje. Jestem pewny, Ze mnostwo ludzi
zechee ja rowniez przeczyvtac.
ALBEE

Racja. Jak mozna moéwic, ze lubi sie sztuke i nie p6j$é na nig
po raz drugi i trzeci? (przez chwile sie namys$la) Czy niejasnosci
w Malenkiej Alicji sa zamierzone? Sam nie wiem, czy rzeczywis-
cie tego chcialem. Moze chodzilo mi nie o niejasnoéci, lecz raczej
o co§ troche innego — 0 sprowokowanie widza do my$lenia.
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