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Ksztalt architektoniczny i styl widowisk Teatru Narodowego
powinny dyktowac dziela poetyckie wielkiego formatu, zwlasz-
cza klejnoty polskiej dramaturgii monumentalnej: Dziady,
Kordian, Nieboska komedia, Legion, Noc listopadowa, Akropo-
lis itp. Dramaty te po dzi§ dzien nie utracily nic ze swej mocy
i piekna. One to najsilniej podkreslaja odrebno$é¢ naszej dra-
matyki i teatru naszego w ogolnosci. One nie tylko zawsze
z jednakowg sila oddzialywajg na widownig polska, ale wywie-
raja czar nieodparty na najbardziej dla nas obojetnych cudzo-
ziemcow, czego liczne posiadamy dowody. Oczywiscie o ich zy-
wotnosci decydowaé bedzie forma inscenizacyjna, jaka sig¢ im
nada, ktéra opiera¢ sie winna na tradycjach polskiej monumen-
talistyki teatralnej (na dobrze odczytanej ,,Lekeji XVI” parys-
kich wykladow Mickiewicza, na nienaruszalnych zasadach
struktury dramatycznej Dziadéw. Nieboskiej i dramaturgii
Wyspianskiego). Niemniej ksztalt tych opracowan winien by¢
przystosowany do ducha nasze] epoki, do jej zainteresowan
i dgzen.
LEON SCHILLER
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P olski dramat wznosi si¢ wyzej [niz dramat rosyjski i serbski];
jest bardziej narodowy, a zarazem bardziej slowianski. Na-
przéd pierwiastek cudowny, swiat nadprzyrodzony jest tu nie
tylko poetycki w duchu gminnym, ale juz ujety wedlug pojeé¢
rozwinietych przez nasz wiek. Podobnie w sferze ziemskiej
dramat porusza wszystkie zagadnienia nurtujgce plemie slo-
wianskie; dlatego tez nie jest to utwor jedynie narodowy;
i on wprowadza chor duchow nizszych, istne $wieto Dziadow,
i zamyka sie proroctwem. '

Ale nie dos¢ jest napisa¢ dramat; z kolei chodzi o jego wy-
stawienie. Nie spodziewajmy sie widzie¢ w bliskiej przyszlosci
realizacji dramatu stowianskiego, zaden bowiem teatr nie wy-
starczylby nawet do wystawienia Nieboskiej komedii. Mozna
by jednak wystawi¢ ja czesciowo, gdyby odstapi¢ od obecnych
zwyczajow teatralnych; nalezaloby wprowadzi¢ na scene sa-
mego poete. Opowiadanie, stanowigce nader istotng czes$¢ tego
dramatu, musialoby by¢ wygtaszane przed publicznoscig przez
poete i ilustrowane obrazami panoramicznymi. Wreszcie niebo
i pieklo mozna by przeja¢ z dzisiejszych przedstawien opero-
wych. W ogoéle obecne budownictwo teatralne pozostato znacz-
nie w tyle za ruchem dramatycznym. We Francji jedynie
Cyrk Olimpijski nadaje sie do przedstawien powazniejszej
sztuki. Mozna by tam wystawi¢ sceny z burzliwego zycia bo-
haterow i wprowadzi¢ masy, ktore dzis wiele znaczg w zyciu
spolecznym,

Plemie stowianskie niepredko zapewne doczeka sie realizacji
swojego dramatu; najpierw czekaé¢ musi na udoskonalenie
sztuk pomocniczych dramatu, jak architektura, malarstwo, gra
$wiatel i tak dalej, ktore teraz sg stosowane jako $rodki pano-
ramiczne, i bedzie musialo pdzniej postuzyé sie wszystkimi
tymi $rodkami dla wskrzeszenia dawnych dziejow. Tymczasem
poeci slowianscy tworzacy dramaty niechaj calkowicie za-
pomna o teatrze i o scenie.

ADAM MICKIEWICZ

JULIUSZ SEOWACKI

GODZINA MYSLI

(Fragment)

N.

ieraz te dzieci, myS$la dwoistq i duszaq

Sktadali jedne, piekne cato$ciq obrazy.

W dnie wiosenne, przy Scieice piaskowej, na kwiatach,
Gdzie nad mimi rézowe rozkwitaly $lazy,

Gdzie wisznie jak dziewice, w biatych wiosny szatach,
Miedzy zarumienione kryty sie jablonie;

Tom wzajem na ramionach opierajqc skronie,
Zomieniali stowami uczucia wzajemne.

Oni marzeniem ksiegi rozumieli ciemne

Nic rozumiejac mysla. Z dziecinnego piasku

Na ksiegach Swedenburga budowali gmachy

Peine gtoséw anielskich, szalenstwa i blasku,

Niebu Tytanowymi grozace zamachy,

Przez tworéw panstwa, snuli myélag dwa lancuchy,

W $wiatlto zbite u géry, w ciemnosé spodem zlane;
Tych ogniwa jak szczeble wschodéw polamane,
Wioda w $wiatlo idace albo w ciemno$é duchy,

I $wiat tworéw, w dwa takie rozlamany ruchy,
Wiecznie krazy. A dusza z iskry urodzona,

Roznym 2yciem przez wieki rozkwita — i kona

Przez dlugie wieki, biorac ksztalty réznych twordw.
W kwiecie jest dusza woni i tredcia koloréw,

W cztowieku mysla, Swiattem staje sie w aniele.

Raz wstepnym pchnieta ruchem, ciagle w Boga plynie,
W doskonalszym co chwila rozkwitajac ciele.
Czlowiek sie silng my$la w aniola rozwinie,

Ten aniot zachwyceniem w $wiatto sie rozleje,

I bedzie cze$ciq Boga na Zywioléw tronie.

Lecz mety ziemskie w $wiatla osiadaja tonie;

Jak o spadiych aniotach $wiete uczq dzieje,
Ziemskimi sny Scigani — grzeszq mysla dumy.

I co dnia, z tona Boga, dusz zagastych tlumy

Lecq na ziemie jak gwiazd zepchnieta lawina.

Kazda sie w ksztatty ziemskie krysztali i $cina,

I rosnacym ciezarem w bieg stracona skory,
Przechodzi w ludzkie, czuciem zardzewiate twory;

I bedzie jadem w gadzie, a trucizng w kwiecie.
Patrzac na ttumy ludzi na tym ciemnym $wiecie,

Oni widzieli, ktérzy z tona Boga spadli,

I po schodzacych szczeblach szli w otchtan — 1 bladli.



Z listéw Juliusza Slowackiego

Do matki: Genewa 27 padziernika 1833 r.

... Pisze wiel’kie .dz_ielo, napisatem juz 1200 wierszy, to jest jeszcze ni-
czym w poréwnaniu do catej budowy. Caly dzien jestem roztargniony
— W nocy pisze — a do 10 godziny rano $pie gteboko...

Do matki: Genewa 30 listopada 1833 r.

..._Cierpie, ile!&roé ludzie chca zdanie moje o Adamie sltyszeé. Niena-
widze go.. Wy;atek z mojej przedmowy on obcigl i umiescit w pisemku
alg ta’k'obmal, ze mu dal zupelnie inne znaczenie, pozor jakiejs uszczy—,
phwosm, a przedmowa moja jest raczej moim usprawiedliwieniem
1 wszyscy, ktorzy ja calg przeczytaja przyznaja, ze Adam ze zlg wiarg
po_stapll — on albowiem o dzielach literackich w pisemku pisat. Nic
mi nie pozos}aje, jak okryé¢ Ciebie, Matko moja, promieniami takiej
slawy’, aby 'CIQ ludzkie pociski doj$é¢ nie mogty... I musze tego dokonaé
— Bog mnie sam natchnal — bo rozwingl w mysli mojej wielkie
dz%e'lo. Cze_sc plerwszg za kilka dni posylam do druku i teraz przepi-
suje. — Wierz mi, Matko droga, ze sie¢ nie za$lepiam — zem te dzielto
osydzit po napisaniu obcego czlowieka rozwagg.. I drukuje bezimiennie
— bedzie tak réwniejsza walka z Adamem. — Jezeli przygotujecie sie
na tc?, to zaraz poéle kilka egzemplarzy. Napiszcie tylko czy? — Bo
cate jest o chorobie kuzynki.

Do matki: Genewa 24 marca 1834 r.

... Czwarte giziecie moje wyszto na $wiat. Nie wiem jeszcze nic o zda-
niach — ani go wam posia¢ moge, a to dla wydarzen, jakie tu zaszly,
d_o ktorych sie nie mieszalem, a ktére zwracajg uwage na to, co z tej
ziemi wychodzi.

Do matki: Genewa, 27 kwietnia 1834 r.

... M6j $piew ostatni, jeéli nie podobat sig, to zadziwil. W jednym z pism
po francusku wydawanych czytalem o nim zdanie i rozbiér pochleb-
ne, o tyle, i_le przeciwna partja gani¢ nie moze — a ta przeciwna mi
partja 53, nieszcze$ciemm wszyscy poeci, na ktérych czele Adam — od
tego l?oxylem. sam pierwszy stroni¢ zaczalem. Wielu jednakze w Paryzu
przypisuje pie$n moja Adamowi — oto wyjatek z listu do mnie pisanego:
,,]}ylem_przytomny, jak Oginski atakowal Adama i kiedy ten sie wy-
pieral, ze n@e jest autorem dziela i ze nie wie o niczym, Oginski rzektl:
,,To przynfa]mniej wiemy, ze Pan chce to mieé tajemnicy”.

W drugim licie pisze mi jeden ze znajomych: ,Z Memla, dokigd
ggz_emplarze postalem, pisza mi o Kordianie z wielkim uniesieniem
i t_ngra, to za prace Adama”. Z tych dwoch doniesien widaé¢, ze w wielu
miejscach _bemmiennie wydang mojg prace przypisuja innemu — znajgc
uprﬁ{edzeme naszych w tym wzgledzie, nie jest mi niemila taka po-
myika..

Do matki: Genewa, 7 marca 1835 r.

Z roznych stron dochodza mie wiesci, Zze moje czwarte dziecie z wielkim
zapalem przyjete zostalo w Krakowie. Jedna z tych wieSci — i pierwsza
-— doszla mie wlasnie w dzien, kiedy ze lzami patrzalem na stawianie
posggu Russa. Okoliczno$¢ ta mile mi zrobila wrazenie...

Do Eustachego Januszkiewicza [wydawcy poety]: Florencja,
9 listopada 1838 r.

A propos. Moja trzecia cze§¢ Kordiana spalona — popelniliSmy wiec
glupstwo w katalogu, ktore kiedy$§ na Ciebie w mojej biografii zrzuca.

WSPOLCZESNI POETY O KORDIANIE

Nie warto, aby§ Slowackiego zamieszczal w swojej rozprawie. Jest
to istny indyk, puszy sie i puszy, lecz ani §piewaé¢, ani lata¢ nie umie.

Biedny mierzyna! Wiszystko w poezjach jego i cudze, i ladaco. W daw-
niejszych powie$ciach, az do Lambro blyszczalo jakie§ pozyczone baj-
ronskie §wiatetko, teraz i to zagasto, a tylko kopci i smrodzi knotem
weigz dymigeym. Kordian jest nec plus ultra glupstwo. Malpuje w nim
na przemiany to Dziady, to Wactawa, sceny uczniéw wilenskich, roz-
mowy Nowosilcowa etc.; nie powiadam juz nic, ze rézne tyrady na
wzor Garczynskiego zywcem pokradl z Goethego i innych. Dajmy
mu czysty juz pokéj! Dalibog!

Z listu J. B. Zaleskiego do L. Nabielaka (1834)

Powrdéciwszy do siebie, znalazlem przystane mi przez p. Blotnickiego
nowe poema jednego z wariatow naszych, pod tytulem Kordian. Co za
farsy, banialuki, czarty, czarownice, papiez, papuga, car, Konstanty,
oszkalowani pierwsi obywatele do rewolucji ostatniej wchodzacy;
wszystko to w najdziwaczniejszym wierszu znajduje sie w tym dra-
macie.

Holota wygnancéw naszych szuka wszelkimi sposobami, aby sie po-
zby¢ przepelniajgcegdo piersi ich jadu. Jak waz boa okrywa ona §lina
swojg wszystkich, co jeszeze sg uczeiwymi. Nigdy jeszeze nie bylo tylu
bazgraczow. Sa jednak i tacy, ktorzy dobrymi pismami i na wygnaniu
zbogacaja literature nasza. Takim jest Mickiewicz, Mochnacki, réwnie
gladki piorem jak niepewny w moralnym charakterze swoim (...) Niech
dobrym Bo6g blogostawi.

J. U. Niemcewicz: Pamietnik, Poz. 1877.

Na kazdy utwor poetycki skladajg sie dwie rzeczy: duch i forma,
pomyst i wyrazenie. Sg ludzie obdarzeni natchnieniem, ale nie posia-
dajac liry Apollona, brak im pewnej harmonii, jezyka poezji. S inni,
pelni artyzmu, lecz brak Tm innego talentu, innych zdolnosci poetyckich.
Obawiamy sie zeby to w cze$ci nie dotyczylo autora Kordiana. Ten
nowy utwor, podobnie jak pierwsze poezje tego tworcy, wyréznia sie
bogactwem rytmu czystoScia i silg jezyka, harmonig i doborem wyrazen.
Czytelnika uderza u poety $mialy sposéb wypowiadania sie i rozwijania
mysli. Nie przemawia on jednak zbyt mocno do serca, nie wywotuje
do$é silnego wrazenia. Nie chcemy go sadzié wedlug prawidet sztuki.
Nie bedziemy moéwili o toku poematu i o tym, w jaki sposéb poeta
rozwija akecje. Przebaczymy mu nawet bledy historyczne: talent moze



w pewnym stopniu usprawiedliwi¢ kaprysy wyobrazni. Poecie wolno
oddali¢ sie troche od prawdy: Mendax poeta! Chcielibyémy jednak wi-
dzie¢ w jego ulworach inng zalete: naturalno$é. Wydaje sie, ze muza
autora Kordiana czerpala natchnienie bardziej w ksigzkach i opowies-
ciach niz w naturze i rzeczywistoéci. Dlatego jest zbyt teatralna.

Fragm. anonimowej recenzji. ,,Le Polonais” Paryz 1834.

Jest tu Juliusz Stowacki, mily czlowiek, ogromem poezji obdarzony
od niebios. Kiedy ta poezja w nim dojdzie harmonijnej réwnowagi, be-
dzie wielkim. Kordian jest poematem zapalu, szaleiistwa, sg w nimn
pyszne polozenia i dziwnie trafne pojecia. Maria Stuart jest takze zna-
komitg. Mickiewicz nawet sam nie mial tak réznobarwnej i gietkiej
wyobrazni. Jednak trzeba, by te zywioly doszly w Slowackim do har-
monii muzycznej, by sztuczniej jeszcze nauczyl sie godzi¢ dysonanse
z prawdziwymi dZwiekami. Brak mu czasem powagi, bez ktérej poezja
moze by¢ milg igraszka, ale nigdy nie zostanie czeécig $wiata. Tej on
nabedzie, bo zdolnosci tak silne nie ustaja, nie stabna, az odbeda droge
sobi:. przeznaczong i wydadza wszystkie owoce w nich nasiennie za-
warte.

Garczynski nie mial i trzeciej czesci jego ducha, choé tak w obloki
podchwalony przez Mickiewicza.

Z listu Z. Krasinskiego do K. Gaszynskiego (1836).

W tym czasu uplywie autor napisal wiele: przypomnienie Korsarza,
Lambro o nieskoficzonym konaniu, Kordian w wspélzawodnictwie
z trzecig czeScig Dziadéw i Anhelli na czeéé Irydiona, dziwne dwa dra-
mdat.a,l.;{tére Bog chyba osadzi, bo klucza do nich poeta Zyjacym nie
udzielil;

Fragment recenzji S. Ropelewskiego. ,,Kalendarz Pielgrzym-
stwa Polskiego”. (1840).

.. w Kordianie czut ostatnily cze§¢é Dziadéw, ogien i rozbujanie wiel-
kie, acz wszedzie brak prawdziwego czucia, pochodzgcy stad, ze jak
autor Dziadéw zyl! w $§wiecie, ktéry skreélil, cierpial w nim, pochlo-
nat go i w krew swa przerobil, tak autor Kordiana, aczkolwiek kreglit
rzeczy bliskie, drgajace jeszeze Swiezym zyciem, wszakze nie biorge
w nich udziatu, znajac je tylko w odbiciu opowiadan, dopuscit sie prze-
sady, nadrobil wyobraznig i nie potrafit przywigzaé¢ do siebie urokiem,
jakim zwykle wigze czytelnika prawda poetyczna.

.

L. Siemienski. ,,Czas” 1849 nr 111.

Kordian stoi wyzej nad wszystkie dawniejsze dziela Stowackiego, jed-
nak tak tu, jak i tam sg tylko niektére ustepy prawdziwie piekne,
w ktére szczegolniej ostatnie sceny obfitujg. Daje sie za to czué brak
zaokraglonej catodci i razi zbytnie na$ladownictwo, szczegélnie Dzia-
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dow. Poeta byl tak przyjety tym utworem Aadama, tak go ciggle mial
w mys§li, ze gdy wyszedl Kordian, wszyscy przypisywali go Mickiewi-
czowi, co oczywiscie Stowackiego jako zacietego antagonisty nieSmier-
telnego wieszcza niezmiernie gniewalo. Kordian nigdy nie jest Kordia-
nem: w pierwszym akcie jest cieniem bajronskiego Manfreda, w dru-
gim staje sie Gustawem Mickiewicza albo sentymentalnym Werterem
Goethego, w trzecim za$§ zakrawa co§ niby na Konrada Wallenroda.
Stowacki spotwarzyl w tym poemacie dwoch zasluzonych i zacnych
mezéw, po§wieconych przez cale zycie sprawie ojczystej: A. Czarto-
ryskiego i J. U. Niemcewicza. Juliusz w ogdle malo czyje zastugi uzna-
wal i wszystkie prawie powagi historyczne i literackie lekce sobie cenil,
tak np. Lelewela nie nazywal nigdy inaczej tylko ,,buty z kutasami”.

H. Stupnicki. ,,Przyjaciel Domowy”. 1862 nr 10-12.

W r. 1834 Stowacki wydal dramat pod nazwag Kordian, maluje w nim
dzialania i porywy osobisto$ci mlodej i czynnej z okresu czasu miedzy
1815 i 1830, gdy Polska po krotkim ziludzeniu niepodleglos$ci Ksiestwa
Warszawskiego upadia na nowo pod jarzmem cudzoziemskim. Bohater
dramatu przedstawia wszelkie przejscia tej osobistosci, z poczatku kie-
rewanej wspomnieniami pelnej chwaly przeszlo$ci, potem dreczonej
zawodami, jakie zasiewa zwatpienie, usilujacej na prézno broni¢ sie
od niego innymi zajeciami, ktérych szuka w kraju i poza krajem.
Lecz ani wta:2nia wzbudzane w nim widokiem stron odlegtych, ani
zwigzki towarzystw burzliwe, wrzawy pelne, hulaszcze nie przynosza
zadnej ulgi przeciw proézni, ktorg Kordian spotyka wszedzie i ktora
zwie sie utracong ojczyzna. Na koniec zdaje mu sie, iz jg znajduje,
skupiajgc wszystkie swe sity i poSwiecajgc je na ustuge swojego kraju.
Cierpienia i opuszczenie, w jakim zostaje Polska, sklaniaja go do wy-
boru $rodkéw ostatecznych, to jest sprzysiezen i morderstw, ktorych
ofiarg pa$§é mieli naczelnicy i przywédey ciemieztwa. Lecz wposréd
uczué najszlachetniejszych i po$wiecenia bez granic opancwuje go
zawrot i zwatpienie, skutki niewoli przesztej i rozstrojenia, ktore ta za
sobg pocigga. Wszystko to jest streszczone w Kordianie. Jedna z najcei-
niejszych oséb dramatu, Grzegorz, jego stuga, dawny zoinierz legionow
polskich, uosabia nam tradycje walecznos$ci i po§wiecenia dla ojczyzny,
budzgc swego panicza ze snu zwatpienia. Stary naczelnik sprzysiezo-
nych, ktory paralizuje ich dzialania, jest obrazem dobrych checi zni-
weczanych przez wiek i bojazliwo§é. Car jest przcdstawicielem logicz-
nym przemocy; brat jego, Wielki Ksigze, uosobistnia kapry$ne brutal-
stwo. Obydwaj zazdro$ni, jeden wzgledem drugiego, ciemiezg Polske
najokrutniej. Spisek przeciw rodzinie cesarskiej, zawigzany w r. 1825
w Warszawie, podczas koronacji cesarza Mikolaja, stanowi gléwny
przedmiot dzialania; charaktery tego dramatu sg skre§lone dobitnie
jasno i daza z dokladno$cia i mocg do zamierzonego celu.

Fragm. rozprawy J. Reitzenheima: Juliusz Slowacki.
Paryz 1862.

Wszelako jeszcze ze Szwajcarii postat do Paryza w celu wydania
pierwszy swoj wiekszy utwor, co sam jeden wystarczytby mu do zdo-
bycia poczesnej pozycji wérod poetow polskich. Urdst on do prawdziwej
ewangelii mtodziezy nie lekajgcej sie ani prze§ladowan, ani najokrut-
niejszej $mierci. Tytul jego brzmi Kordian. Stat sie on symbolem wiecz-
nego protestu przeciw gwaltowi dokonywanemu na polskim narodzie.
Tu czerpal juz Stowacki wiecej z wlasnych wspomnien, biorgc za hi-
storyczny podklad 6w tajny spisek na zycie cara i jego rodziny w czasie



jego koronacji w Warszawie w roku 1829. Za dewize calemu utworowi
stluzy rozpaczliwa modlitwa do nieba za polski naroéd. ,,Czas, by$§ go
podniost, Boze, lub gromem dokonal”.

Powré6cimy do tego pierwszego powazniejszego wystgpienia Slowac-
kiego jeszcze pdzniej, aczkolwiek nie mozna powiedzie¢, zeby juz w tym
utworze trafit na wtasng droge. Faust, Manfred, a zwlaszcza Dziady
Mickiewicza znajduja jeszcze w Kordianie tak pod wzgledem formy
dramatycznej, jak i w zakresie charakterystyki poszczegdélnych oséb
gloéne echo. NowoScig jest tu wlasciwie tylko satyryczna krytyka bez-
wolnego niedowladu polskiej rewolucji. Juz tym samym jednak przy-
czynit sie do rozpoznania politycznych wad swego narodu i pozyskal
sympatie mtodszej generacji, ktéra na nowych, zdrowszych podstawach
tuszyla sobie odzyska¢ i zbudowa¢ utracong ojczyzne.

Fragm. rozprawy J. W. Frica: Listy o Slovackém. ,Lite-
rarni Listy” 1865.
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JAROSLAW MACIEJEWSKI

Niedokonczony dramat o powstaniu listopadowym

Na kartach tytultowych wszystkich wydan ,,Kordiana”, poczawszy od
pierwszego, ktére ukazalo sie w Paryzu w roku 1834, mozna odczytaé
podtytul tego dramatu: ,,Cze$¢ pierwsza trylogii — Spisek koronacyj-
my”. Jest to sugestia autorska jednoznaczna, choé¢ nie zawsze jedno-
znacznie byla rozumiana przez komentatoréw. Utarto sie do$¢ powsze-
chne mniemanie, ze podtytut ten postawil poeta jakby na zapas, ze
dalszych cze$ci nie napisal, a tylko moze zamierzal napisaé¢, a pdzniej
zamysty te zarzucil. Obok tego stworzono hipoteze, ze ideowa proble-
matyka zamierzonej moze drugiej i trzeciej czeSci trylogii znalazia
pdézniej swoje ujScie w ,Lilli Wenedzie” i w ,,Anhellim”. Trzeba po-
wiedzieé, ze przypuszezenie to jest najzupelniej dowolne i prawie Ze nie
umotywowane, tak jak i inne, ktore staralo sie widzie¢ okreslenie
»cze§é pierwsza” poprzez poetyke §wiadomej fragmentarycznosci i nie-
wykonczenia, poetyke charakterystyczng dla niektéorych oOwezesnych
powiesci i poematow.

Stowacki, w odnalezionym co prawda do$§¢ pozno, liscie do przyja-
ciela sam jakby zaprzeczyl tym wszystkim hipotezom.

Napisal bowiem w roku 1838, ze ,trzecia” czes¢ ,Kordiana” spalit,
mimo, iz jej druk zapowiedzial poprzednio w prospekcie nowosci pa-
ryskiej ksiegarni polskiej. Istniala wiec owa ,cze§¢ trzecia” jeszcze
w chwili, gdy w witrynach ksiegarskich Paryza mozna bylo oglada¢
skromng ksigzeczke zatytutowana ,Anhelli”, ktory przeciez w myS$l
biednej hipotezy miat byé namiastka wlasnie tej trzeciej czeSci.

W listach Stowackiego z roku 1833 pisanych w czasie tworzenia ,,Kor-
diana” zachowaly sie liczby sumujgce ilo§é napisanych w pewnych od-
cinkach czasowych wierszy tego dramatu. Zestawienie tych sum daje
liczbe 3500 napisanych wierszy, a wiec o 1100 wierszy przewyzszajgca
ilos¢ wierszy znanego nam tekstu ,czeSci pierwszej”. Ze byla to tylko
cze$ciowa i przypadkowa rejestracja daje do zrozumienia sam Stowacki
piszac na innym miejscu do matki, ze stworzy? , wielki dramat”, z kto-
rego ,,cze$¢ pierwszg wlasnie przepisuje do druku”, i ze ,cale to dzielo
jest o chorobie kuzynki” — takim prymitywnym szyfrem okres$lat wtedy
poeta sprawy zwigzane z powstaniem listopadowym (,kuzynka” to
naturalnie Polska).

Nie zachowaly sie zadne teksty nalezgce do dalszych czesci ,,Kordia-
na”. Jesli chodzi o ,cze$é drugg’” nie ma nawet takich §ladéw jej istnie-
nia, jakie pozostawila po sobie ,,cze$¢ trzecia”. Nie wiadomo wigc czy
owe dalsze czeSci byly w pelni ukohiczone, czy tez istnialty w formie
szkicow, fragmentéw i planow. Spalit je Stowacki w koncu roku 1838,
przebywajac wtedy we Florencji, moze pod wplywem negatywnej opinii
ze strony Zygmunta Krasinskiego, z ktorym spotkat sie w tym miescie,
a moze tez pod wplywem lektury ,Irydiona” tam wtaénie po raz
pierwszy przeczytanego. Podobnie w roku 1834 spalil pierwsza redakcje
,Mazepy” pod wplywem S$wiezej lektury ,,Pana Tadeusza”. Mimo jed-
nak tego zniszczenia i zatarcia $ladow, sama §Swiadomo$é faktu, ze
znany nam tekst , Kordiana” stanowi cze$§¢ pierwszg duzej, przemysla-
nej juz przez autora kompozycji, rzuca na niego inne $wiatlo, nawet
bez dokladnych wiademos$ci o tresci i artystycznym ksztatcie tych dal-
szych czeSci.
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Mozemy z latwoscig zauwazyé w dostepnym nam tekécie pozostalodei
owych szerszych zamystow. I tak — dwie partie wstepne nazwane
przez Stowackiego ,Przygotowaniem” i ,Prologiem” stajg sie rzeczy-
wiscie wstepami do calej trylogii, a nie tylko do ,czeéci pierwszej”’ —
sugestie autora przy rozmieszczeniu tytutu, podtytuiu i nazw poszcze-
golnych aktoréw sg niedwuznaczne. Funkecja i konstrukcja ,,Przygoto-
wania” moze przy takim zaloZeniu nasungé¢ szerokie perspektywy in-
terpretacyjne. Przeciez scena ta ma stuzyé jakiej§ alegoryzacji postaci
i wydarzen oraz pokazuje piekielno-niebieski mechanizm, ktéry — we-
dlug Slowackiego, popycha naprzéd historie ludzkosci i narodu. System
funkcjonowania tego mechanizmu omoéwiony w ,Przygotowaniu” mo-
zna sprawdzi¢ juz w ,,Spisku koronacyjnym’, lecz dalsze etapy tego
procesu i zapowiedzianej intrygi szatanskiej (metamorfozy Mefistofe-
lesa, duchy dygnitarzy stworzone w kotle czarownicy) z pewno$cig
udokumentowal Stowacki w dalszych, zniszczonych poézniej partiach
swego dziela.

Z kolei trzy Osoby Prologu na tle troistego podzialu calo$ci oraz
na tle duzej, parodystycznie wyolbrzymionej analogii miedzy postawg
Pierwszej Osoby Prologu, a intencjami Kordiana w III akcie nasu-
waja podejrzenie o zwiazku tych Trzech Oséb z zalozeniami ideowymi
kolejnych czesci trylogii.

Zarysowane w ,,cze$ci pierwszej” watki fabularne, nierozwiniete na-
lezycie i w wiekszo$ci nie zakonczone, zdajg sie takze $wiadczyé o roz-
wojowych perspektywach akeji ,,Spisku koronacyjnego”. Akt I ma wy-
razng kc strukcje ekspozycji, zaré6wno w wagtku romansowym, nieza-
konczonym bynajmniej proba samobodjstwa i wcale nie jednoznacznym
w rozkladzie rdl, jak i w watku przyjazni starego stugi i- mlodego pa-
nicza — watek ten przeciez powraca, zndéw bez ostatecznej konse-
kwencji dramatycznej, w akecie III. Akt I pelen enigmatiycznych przy-
powiesSci i niejasnych przeczué¢ przedstawia nam sylwetke bohatera,
u ktdérego wyobrazenie o zyciu zdaje si¢ dominowaé¢ nad samym zyciem.
Glownym problemem psychicznej, a pézniej i moralnej rozterki bo-
hatera dramatu jest wiasnie rozdzwiek miedzy wspaniato$ciag owego ma-
rzenia, a blado$cig i marnos$cig rzeczywistosci.

Byt wiek, zem ja w dziecinnych marzeniach budowat
Wszystkie stolice ziemskie, dzi§ je widze rozne,
Alem pierwszych obrazow w mysli nie zepsowal,

Sa dzi$ poréwnan celem, jak ksiegi podrdézne.
Rzeczywistosci naga, wynagrédz marzenie.

Oto6z bodzcami do skonstruowania idealnego marzenia i przeczué
Kordianowych s3a miedzy innymi przypowie$ci Grzegorza z aktu I
o zwycieskim, umilowanym przez zolnierzy wodzu oraz o bezimien-
nym, poswiecajacym sie za podwiadnych oficerze. Przypowiesci te
byly prawdopodobnie w kompozycji trylogii punktami odniesienia, do
ktéorych bohater porownywaé bedzie ,nagg rzeczywistosé”. W ,czeéci
pierwszej” nie znajdujemy =zas platformy dla konfrontacji z owym
idealnym wodzem Napoleonem — powiedzmy — nieudolnych genera-
10w listopadowego powstania. Dramat jest opowies$cia o kolejnych roz-
czarowaniach bohatera zbudowanych na zasadzie ,marzen zdrady”.
Rozczarowaniach najpierw do idealnej mitosci, potem w akcie II do
odmiennej cywilizacji (Londyn), do wielkiej literatury (Szekspir), do
przekupnej kochanki (Wioletta), do ziemskiej religii (Papiez) i wresz-
cie w akcie III do tchoérzliwego srodowiska spiskowych. Rozczarowan
tych doznaje bohater poszukujgc tam wszedzie jakiejs wielkiej idei,
ktérej on sam chce sie staé ,narzedziem, zegarem”. I idei takiej nie
znajduje. Nie znajduje w kazdym razie w ,,czeSci pierwszej trylogii”.
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Konczy sie bowiem ona do$¢ dziwnie. Akt III posiada konstrukcje
jakby dwoista. Na dobrg sprawe modglby byé zamknieta opowiescig
o czlowieku, ktory zdecydowal sie na krolobdjstwo w mysl ideowo-po-
litycznych wskazan wtasnego $rodowiska i ktory opuszczony zostaje
przez towarzyszy w chwili konsekwentnej decyzji, co rzutuje poézniej
na jego zalamanie sie w chwili czynu i katastrofe. JakzZe silniejszg
i artystycznie bardziej wymowng bylaby na przykiad scena jednoznacz-
nie rozumianej egzekucji na Placu Marsowym postawiona na miejscu
sceny parady na Placu Saskim, z opuszczeniem takze sceny wieziennej
i sceny kiotni cesarskich braci! Daloby to zwarta kompozycje, zbudo-
wang bardzo konsekwentnie z gorzka pointg koncowg — daloby jakas
dramatyczng nowele. Przeciez naczelny problem aktu III, problem czto-
wieka, ktory cofnal sie przed czynem zostal zarowno zamkniety, jak
i zinterpretowany z chwilg zakonczenia sceny w ,,Szpitalu wariatow™.

Nie tak jednak postgpit Stowacki. Mial w glowie o wiele szerszg
kompozycje. Dalsze perypetie narysowane w akcji, ktora bedzie toczyla
si¢ w ,drugiej czeSci trylogii”. Brawurowy skok przez bagnety na
Placu Saskim to przyczyna sympatii Konstantego dla Kordiana i uza-
sadnienie k16tni dostojnych braci, w ktorej stawkg jest zycie podcho-
razego, a uzyskane w niej ulaskawienie ma chyba by¢ motywacja nie-
wykonania egzekucji na Placu Marsowym. Sceny te wprowadzone sa
chyba po to, aby z jednej strony uzasadni¢ ocalenie Kordiana, z drugiej
za§ wprowadzi¢ nowe przestanki do moralnej i politycznej rozterki
w duszy bohatera, rozterki ujawnionej w scenie wieziennej. Reakcja
{lumu na niepotrzebng nikomu brawure w pordéwnaniu z biernoscia
i tchorzostwem reprezentantow ludu w stosunku do planéw rzeczywi-
stego czynu stwarza bolesny kontrast wzmocniony jeszcze poprzez
niedwuznaczng sympatie wroga — Konstantego, kontrast, ktory do-
prowadza do jeszcze jednego rozczarowania bohatera. Kordian pod
koniec ,czeSci pierwszej” stracil nawet swg wiare w lud i w idee¢
pos$wiecenia sie za niego.

Stowacki pisal swoj dramat jako utwor o tematyce wspoiczesnej,
ktéry poruszat wspoélczesne, palace problemy pokolenia polskich ro-
mantykow, skupione wokot dyskusji nad przyczynami i konsekwencja-
mi kleski listopadowego powstania. ,Cze§¢ pierwsza” poruszala nie-
ktore z tych problemoéw. Pasmo rozczarowan bohatera nie zostalo przez
nig zamkniete. Jednak cata trylogia skomponowana byla napewno jako
zamkniety lancuch poszukiwan ,myS$li wielkiej” idacy poprzez dalsze
etapy rozczarowan, z kolei do lojalistow, rozgadanego parlamentu, nie-
udolnych oficerow itd. Historyczne spojrzenie na ten utwoér wykrywa
w nim elementy pobladiej juz dzi§ dyskusji politycznej, w ktorej autor
polemizuje zaréwno ze stanowiskiem amoralnego spisku postugujacego
sie zdradg, sztyletem, skrytobdjstwem zamaskowanym sloganem de-
mokratycznej rewolucji i religijnego oczyszczenia (stanowisko takie re-
prezentowali wtedy Lelewel i Mickiewicz), jak i ze stanowiskiem anty-
ludowe]j, obludnej i ugodowej dyplomacji postugujacej si¢ argumentem
Swietej tradycji i politycznej trzezwosci (Czartoryski, Niemcewicz).
Jedyne wyjscie z tego labiryntu widzi Stowacki w odcieciu sie od roz-
politykowanych stronnictw, widzi w rzeczywistym rozbudzeniu, a nie
usypianiu ludéw ,ktore idg jako chmura na trony zachwiane”, widzi
w otwartej, a nie skrytej, zolnierskiej walce z wrogiem, w bohater-
skiej $mierci na polu bitwy, widzi w ,,przebudzonych rycerzach”.

A je$li Twoja dlon ich nie ocali,
Spraw by krwi wiecej nizli lez wylali.

Historyczne spojrzenie na ,,Kordiana” wskaze w nim takze elementy
wielkiego romantycznego teatru widowiskowego, wskaze konwencje
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tego teatru operujacego tak chetnie wizualna iluzja, ttumami statystow,
efektem 'teatralnej mechaniki, czestymi zmianami dekoracji, ekspono-
wanym, ]e(.inyx'n, monologizujagcym bohaterem, paralelizmem scen reali-
stycznych i wizyjnych oraz wielogodzinng szerokg kompozycjg calego
cyklu’spektakli podzielonych najczesSciej wlasnie na trzy czesci.
,Zarowno owe polityczne podteksty, jak i konwencje teatru sprzed
poltora prawie wieku s3 juz dla dzisiejszego widza przebrzmiale
i cz..esto nieistotne. Teatr wspoélczesny musi umieé dostrzec wéréd nich
ta{qe problemy, ktoére ostaty sie pod patyna lat i ktére przemoéwia do
dzisiejszego widza nie tylko historyczng tradycja, ale takze aktualng

.analogig. Tym nie mniej $wiadomo$é¢ tej dwojakiej wymowy klasycz-

nego dziela polskiej literatury bedzie z pewnoécig pozyteczna i inte-
lektualnie ptodna.
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