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| a tragizm niejednokrotnie bywa traktowany [..] jako filozofia, jako
$wiatopoglad, jako etyka. jako jedyna prawda absolutna?

Zeby odpowiedzie¢ na pytanie o wyjatkowe miejsce tragedii, trzeba
by bylo za kazdym razem odtwarzac¢ system wartosci panujgeych w da-
nym kregu kulturowym i ukazywac historycznie zmienne wyznaczniki

PRZEDSTAWIENIE PROWADZI: KAZIMIERZ HERBA »dostojenstwa” tragedii w $wiadomosei estetycznej pokolen i epok. Tego
zadania podjac¢ sie nie moge. Moge jedynie sprobowaé odpowiedzieé¢ na
pytanie o miejsce przyznane tragedii i tragizmowi w §wiadomosci nowo-
zytnej. Jej fundamenty stworzyl Hegel, ktdry stale powracal do tragedii
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greckiej i — co znamienne — dawal jej interepretacje inng niz dotych-
czasowe i zapoczgtkowujgcg nowg ere w rozumieniu greckiego dzie-
dzictwa.
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W Estetyce Hegel przedstawil swoj poglagd na tragedie Edypa: ,,Zabil
nie§wiadomie swego ojca, zasiadl na tronie tebanskim 1 poSlubil swa
wlasng matke. Te nieswiadomie popeinione zbrodnie nie czynig go nie-
szezesliwym, Ale stary wieszezek zmusza go do poznania wlasnego,
mrokiem okrytego losu i Edyp ze zgrozag uswiadamia sobie. czym sie
stal. Przez to rozwigzanie zagadki wlasnego zycia utracil, tak jak Adam
po zdobyciu swiadomosci dobra i zla, cale swoje szczescie. I teraz on,
ktory przejrzal — sam sie oslepia, wyrzeka sie tronu i uchodzi z Teb,
jak Adam i Ewa wygnani z raju, bezsilny, samotny starzec tula sig
bez celu z miejsca na miejsce”. Utrata szczescia przez samopoznanie.
Samopoznanie jako cel wytrwalego dazenia, jako ol$niewajgce nieszczes-

cie. Przeciez Hegel mowil tu o Raju Utraconvm. Utraci¢ raj — i nie
wiedzie¢ o tym, to zy¢é bez zmartwien; ale ufraci¢ raj — i wiedziec

o tym, to pieklo. Jednak to pieklo pozostaje wlasnie jedynym losem
czlowieka. ,Nic nie usmierza Pragnienia mego Wieczystego wiedzy, Ze
si¢ nie koneczy trawigca niepewnos$c¢ zycia i Smierci” — tak zwierza sie
Lucyferowi Kain z dramatu Byrona i przeciw Bogu, ktoérego poznal
jako morderce, podnosi bunt — mordujac brata.

.,Los jest jak gdyby $wiadomoscig siebie, ale siebie jako nieprzyja-
ciela”., To réwniez Hegel. W tym zdaniu zawarta jest cala nowozytna
koncepcja losu. Nie jest on niczym z zewnatrz. Jest on w nas, jest
nami. Ale pozna¢ go musimy jako naszego nieprzyjaciela, bo samo-
poznanie jest tylko nieszczesciem. Jest , nieszczesliwg S$wiadomoscia”,
ktorej dwudziesty wiek sie ciggle nie wyrzeka, bo w niej widzi jedyna
godnos¢. jaka czlowiekowi pozostata. PrzejdZzmy od nieszczescia Heglow-
skiego Edypa do szczesScia Camusowskiego Syzyfa. Budzi on podziw
Camusa w momencie, gdy patrzy z wierzchotka na staczajacy sie glaz.
zdajac sobie sprawe z daremnosci swego wysilku. Jest to ,chwila swia-
domos$ci”, w czasie powrotu w dol Syzyvi ., wznosi sie ponad swéj los”.
LJesli ten mit jest tragiczny, to dlatego, ze jego bohater jest S§wiadomy
[...]1 Syzyf. proletariusz bogdéw, bezsilny i zbuntowany, poznal w calej
rozcigglosei swojg nedzng kondycje: to o niej rozmysla schodzac w dol.
Jasnowidzenie, ktére stanowié¢ mialo jego torture, wienczy rownoczesnie
jego zwyciestwo. Nie ma takiego losu, ktérego nie mozna by pokonaé
pogardg”. Od Syzyfa przechodzi Camus do Edypa. ,Edyp poczatkowo
podlega losowi — nie wiedzge. W momencie, w ktérym wie, zaczyna
sie jego tragedia”. Edyp odnosi .zwyciestwo absurdalne”, Syzyf jest
~czlowiekiem absurdalnym”. Ostatnie dwa zdania Mitu Syzyfa: ,Samo
wdzieranie sie na szczyt starczy, by wypelni¢ serce czlowieka, Trzeba
sobie wyobraza¢ Syzyfa jako szcze$liwego”. O takim szczeSciu traktuje
Upadelk i Obcey.

Czy stynna Freudowska analiza Edypa i Hamleta nie miesci sie
w tak zakreslonych ramach swiadomosei nowozytnej? Jak najbardziej
sie miesci, a nawet wyznacza te ramy. List Freuda z 1897 roku ustana-
wia decydujgca analogie miedzy tym, co Freud odkryl w swoim dzie-
cinstwie (zwrot libido ku matrem) a Edypem krélem Sofoklesa. Opi-
sawszy swoje indywidualne przezycia z czasow dziecinstwa, Freud roz-
poznaje je w tragedii i micie, ktdére sa ckspansjg nieindywidualng
i kolektywng. wyrazem uczué¢ powszechnych i ,wiecznych”. . Legenda
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grecka uchwycila pewne odczucie, ktory wszyscy rozpoznaja, poniewaz
wszyscy go kiedy$ doznali”. Rozpoznanie — oto slowo — klucz.
Edyp jest w kazdym z nas. Uniwersalnosé¢é mitu gwarantuje ,,modelowe”
rozpoznanie dostepne kazdej jednostce. W liscie podwieconym Edypowi
Freud ustala juz podstawowsa zasade postepowania psychoanalitveznego:
uczyni¢ jawnym to. co ukryte. Poprzez mit dokonuje sie rozpoznanie
tozsamosci. Poprzez tragedie dokonuje sie oczyszezenia. Freud po swo-
jemu interpretowal Arystotelesowska teorie {ragicznego samopoznania
i katharsis. W [ilmie Pier Paulo Pasoliniego Krol Edyp najsiabszym
konceptem jest wlasnie majgca na celu uwspélicze$nienie archetypu
rama freudowska. Ale film ma tak wstrzgsajacg wymowe, jest tak
znakomitym dzielem sztuki. ze mozZna — na chwile przynajmniej —
uwierzy¢ we freudowskie rozpoznanie rozpoznania: tozsamosci czlo-
wieka w losie Edypa.

Motyw oczyszezenia zostal podjety przez psychoanalitykéw i antro-
pologéw zajmujgeych sie m.in. genezg tragedii. Ale nie jest to tylko




teoria, to -— rzec mozna — praktyka naszej kultury. Szczegélnie Zywoina
praktyka w nowoczesnym teatrze. Artaud, Genet, psychodrama czy
eksperyment teatralny Grotowskiego —- to pare najbardziej wyrazistych
zjawisk ,cksperyvmentowania” w tej .freudowskiej” materii, Pierwolny
rytual oczyszczania polaczono tu z katharsis, a bohater tragiczny —
czy raczej bohaterowie — maja pelnié¢ niejako role ,koziéw ofiarnych”,
poprzez ktorvch oglgdajgca publicznosé wyzywa sie w swoich tajnych
pragnieniach. rozpoznaje je. przeraza i osadza oraz wychodzi oczysz-
czona, przezvwszy w teatrze swcjg ,.ciemng” strone.

Tego rodzaju interpretacja bohatera tragicznego zostala polgczona
z opisem kultur i religii, w ktérych bohater, bog, krél jest usmiercany —
w archaicznych czasach naprawde, pdéZniej symbolicznie, rytualnie. Nic
dziwnego. ze wiele zjawisk w teatrze tego typu swiadomie odwoluje sie
do rytualu — ma to by¢ umownosé¢ nie teatralna, lecz umownos$é rytu
(stad rézne ..czarne msze" Geneta). To oczyszcezenie przez samopozna-
nie. U Freuda, ktory pierwszy zgiebil nie tylko u brzegu mare tenebra-
rum, zostal polozony akcent na wlasciwoséci terapeutyczne tragedii.
Dlatego Martin Esslin, historvk i teoretyk teatru absurdu, moze pisac
niemal o zbawieniu ludzkosei przez teatr, ktéry jg uzdrowi. Teatr, ktéry
spelni role analogiczng do religii i wréci do zmodyfikowanego ,grec-
kiego modelu” sakralnosci tragedii. Tragedia uwazana jest w myS§leniu
dwudziestowiecznym za najwyzsza postaé¢ samopoznania czlowieka w sy-
tuacjach granicznych.

Dla ulatwienia sobie dalszego toku wywodu dokonam pewnego za-
biegu porzadkujgcego i wyrdznie trzy schematy tragizmu:

1. Skazana na niepowodzenie walka czlowieka z jakim$ nieznanymi
sitami,

2. Kolizja rownouprawnionych racji.

3. Nieuchronna zaglada wielkich wartosci [...]

Pierwszy i trzeci typ lgcza sie jednak ze sobg. Koniecznosé nie-
uchronnej zaglady wielkiej warto$ci to jakby nowozytniejsza, a zwlasz-
cza powszechna w modernizmie, posta¢ walki z nieznanymi silami.
Znamienna moze by¢ tutaj modernistyczna teoria tragizmu, jakg zbu-
dowal Ostap Ortwin, opierajgc sie na dramatach Ibsena. Ibsenowskie
»,Z pozZno i daremno” stato sie dla Ortwina przejawem dzialania sit
wyzszych, niszczgcych wartoéci, manifestacjg ,,absolutnego fatum” (owe
sily wyzsze — w spadku po naturalizmie — bywajg przez moderne
przelozone na biologie: determinizm plei u Sirindberga, determinizm
dziedzicznos$ci ete). ,,Sg determinacyjne prawa, ktére sie mszcza, swig-
tosci, ktore karzg, boéstwa, ktére zazdroszezg — pisal Ortwin. 1 wie-
rzyt w ,rozkazy absolutu, pod ktérych przymusem dzialamy”. W nisz-
czeniu warto$ci ujawnia sie tajemnicze prawo bytu, prawo Swiata.
Fatum nie przesladuje tutaj jednego czlowieka; ono weciela prawo za-
glady wartosei rozciggajacej sie na cale universum, a metafizyczna idea
absolutnego fatum lgczy wszystkich tragikow w jedng wielkyg rodzine
mistykéw — fatalistéw” [...] Pewng nowoczesng kontynuacjg tej mo-
dernistycznej teorii tragizmu jest egzystencjalizm. Tragizm bez katharsis
graniczacy z filozofig teatru absurdu.

»Kazda kultura wytwarza i wylania z siebie wlasng metafizyke
fatalnosci” — pisal Ortwin. Jaka byla romantyczna metafizyka fatal-
nosci? Na pytanie to nie mozemy odpowiedzie¢ bez przedstawienia
w najbardziej zasadniczych rysach procesu, ktory okreslit kulture epoki:
wylomu w §wiadomosci, jakiego dokonala rewolucja francuska.

Ci teoretycy, ktérzy zajmowali sie, ,Smiercig tragedii”, podkreélali,
ze tragizm grecki, szekspirowski, corneille'owski, racine’owski jest inte-
gralnie spojony ze S$wiatem ,chwaly i wielkosci”, ze $wiatem wladzy.
Mys$l o socjalistycznym przeciwienstwie tragedii i powiesei pieknie za-
pisal Mauriac: Jesli powie§¢ jest zwierciadlem przechadzajacym si¢ po
goscineu, to tragedia jest zwierciadlem przechadzajacym sie po patacach
kroléw. 1 jeszcze: tragedia stawala sie historia w wieku, w ktérym
milosci panujgcych byly sprawg publiczna. Wige c6z dziwnego, ze gdy
runeta ta wladza, ten Swiat przez nig wzniesiony, upadla réwniez tra-
gedia jako gatunek. Tak przynajmniej sgdzi George Steiner w swej
stynnej Smierci tragedii.
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Istnieje $cista zaleznoé¢ miedzy wyniesieniem a upadkiem, bez kto-
rego nie ma katharsis. Tragedia zna tylko jeden sposob wyniesienié:
wysokg pozycje spoleczng bohaterow. Dla R. Barthesa .relacja sil”,
jak ja nazywa, tkwigca u podloza konlliktu tragicznego, sprowadza sie
do stosunkéw migdzy Ojcem a Ksieciem, miedzy Ksigeiem a Bogiem,
miedzy zasadg autorytetu i Porzadku a zasadg Natury. Nie trzeba do-
dawaé, ze wszystkie te sgdy zostaly oparte na klasycznej, przedrewolu-
cyjnej tragedii francuskiej. Byla ona zbudowana na geometrycznym
niemal systemie ladu, porzadku $wiata, hierarchii wladzy. W Corneil-
le'owskiej kolizji namietnodei i obowiazku Bog pojawial sie jako gwa-
rant obowigzku moralnego. U Racine’'a inaczej. Jalk prébowal dowieéé
Goldmann w swej ksigzce o Bogu ukrytym Racine’a i Pascala, janseni-
styczny Swialopoglad umozliwil Racine'owi stworzenie szezegdlnej tra-
gicznej wizji $wiata. Czlowiek jest tutaj .nieuleczalnie osamotniony”,
a Bog znajduje sie poza $wiatem, ukryty, wiecznie milezgey. Nie mozna

ani potwierdzi¢ jego istnienia, ani mu zaprzeczy¢. Czlowiek — ,na
ziemi pustej, pod spizowyrmn niebem"” — jest wobec tego samotny, ska-

zany na heroiczny wybor, ale wybodr, ktéry jest zawsze tylko rezygnacja
i wyrzeczeniem. Epizod jansenistyczny w biografii Racine’a stworzyl
wyjatkowg szanse dla tragedii chrzescijanskiej, Niektorzy sadza, Ze jest
ona niemozliwa — ze wzgledu na to, iz w $wiecie chrzescijanskim nie
moze by¢ walki z nieznang silg, kolizji racji, a nawet tragicznej zaglady
wielkiej wartosci. W dziejach Hioba byly zadatki na tragedie, ale zni-
weczone przez pojednanie i pogodzenie. I tvlko ukryecie Boga spowodo-
walo straszliwg niepewnosdc tragedii Racine'owskiej. Pragniemy dodaé —
tragedia chrzescijanska to ta, ktora wyrosla z herezji — z jansenizmu.

Mozemy teraz zapytac¢: jak mozliwa jest tragedia po Wielkiej Re-
wolucji Francuskiej?

,.Nie ma nic demokratycznego w wizji tragicznej — dowodzi Steiner.
Warunkiem istnienia tragedii byl zatem zhierarchizowany lad z Bogiem
u szezytu, z Bogiem jako z prawem najwyzszym. Ci, ktorzy mogli
Bogu przeciwstawiac¢ czlowiecze racje — miltosé, honor, — to byli ludzie,
ktérzy réwniez zajmowali miejsce wysokie w tej hierarchii. W 1789 roku
razem z obaleniem dawnego porzgdku pojawia sie nowy rys (ragizmu
w rzeczywistosci — nowozytna tragika dziejow. Romantycy odnajdujg
swoje ,fatum” — nie jest nim jednak los ani bogowie czy Boég, lecz
historia. Wiecej: Bog wecielil sie w historie. Jesli w tragedii niezbedna
jest transcendencja, romantycy podnoszg historie do wyZyn transce-
dencji. Zdeifikowanej historii podlegajg juz wszyscy demokratyeznie.
Bohaterem tragicznym stajg sie masy. I klasy.

Napoleon, ten znakomity dziennikarz, powiedzial: ,,Tragedia nowo-
zytna to polityka”. Wprawil masy w ruch na scenie obrotowej historii
Europy. Wojny napoleonskie umozliwily nie znane przediem w tej skali
masowe przezycie historii. Nie ma juz widzow — wszyscy sg uczestni-
kami — aktorami nowozytnej tragedii. ktéra zapoczatkowal i nazwal
Napoleon. On to irracjonalizm historii zracjonalizowal i wyrezyserowal.
,Rozum na koniu” tworzy! nowy porzgdek S$Swiata. Sam byt ,fatum”
historii, wyznaczal los jednostek. narodow. Tyle Napoleon. Rozumem
na koniu nazwal go Hegel. Hegel takze racjonalizowal to nowozytine

fatum objawione po rewolucji. tragizm historii. Nie byl on jednak
~fatum”. Byl raczej dramatopisarzem tragedii tych czaséw. 1 nie bez
powodow uzywal w opisie dziejow termindw scenicznych, pisal o przed-
stawieniu, rolach, protagonistach ducha czasu. Je$li ulubionym przed-
miotem analiz Hegla byly tragedie greckie, to z kolei teatr heglizmu
dostarczyl jezyka tragedii romantyeznej. Odtad podstawowsy kolizje wy-
znacza racja czlowieka czy narodu wobec ubostwionej historii.

[»Tworczose” nr 1, 1971]



Z ,,POETYKI” ARYSTOTELIESA

POBUDKI TWORCZOSCI. Zdaje sie, ze twérczosé poetycky zrodzily
na ogol dwie przyczyny, obie tkwiace w naturze ludzkiej. Bo naslado-
wanie jest ludziom przyrodzone od dziecidstwa, i tvm to roznig sie oni
od innych istot 2zyjacych, Ze sg najpochopniejszymi do na$ladowania
stworzeniami; ze pierwszych wiadomo$ci nabywaja za pomocg nasla-
downictwa i Ze wszyscy cieszg sie dzielami nasladowczymi. Dowodem
na to jest i wrazZenie, jakie w nas wywolujg dziela sztuki. Bo to, na co
w rzeczywistosci patrzymy z przykroscig, to samo oglgdane na obrazie
w jak najdokladniejszym przedstawieniu sprawia nam rados¢, np.
ksztalty najwstretniejszych zwierzat i trupéw. Przyczyna lezy w (vm,
ze uczenie sie jest najwyzszg rozkoszg nie tylko filozofow, ale réwniez
wszystkich innych ludzi, tylko Ze ci krotko biorg udzial w tej roz-
koszy [...]

ROZWOJ TRAGEDII. Zastanawianie sie [...] nad tvm, czy tragedia,
tak sama przez sie, jak ze wzgledu na teatr, jest juz dostatecznie roz-
winieta w swej postaci, czy nie, tu nie nalezy. W kazdym razie powstala
ona, zaréwno jak komedia, pierwotnie z préb czynionych bez przygo-
towania, z improwizacyj, a mianowicie tragedia z improwizacyj $pie-
wakow dytyrambu, a komedia 7z improwizacyj spiewajgcych piesni fal-
liczne, ktore do dzis dnia utrzymujg sie w zwyczaju w wielu miastach,

1 tragedia zwolna rozwinela sie przez doskonalenie kazdej poja-
wiajgcej sie czesci skladowej, i przeszediszy wiele zmian zatrzymata
sig, skoro otrzymala forme odpowiadajgcg swej istocie. Co sie tyczy
liczby aktorow, to dwoch zamiast jednego wprowadzil pierwszy Eschy-
los, ktéry tez ograniczyl role chéru i gldwne znaczenie nadal dialogowi.
Trzeciego aktora i dekoracje dodal Sofokles. A co sie tyczy wielkosci,
to tragedia osnuta byla pierwotnie na drobnych fabutach (objela z cza-
sem wigksze). Jezyk jej byl pierwotnie Zartobliwy, dlatego ze wyszed?l
z dramatu satyrowego, i dopiero pdézno spowaznial przez zmiane, a jam-
biczny trymetr zajgl miejsce trocheicznego tetrametru. Z poczatku bo-
wiem, gdy ta poezja byla satyrowa i1 obliczona na taniec, uzywano
w niej tetrametru. Gdy zas$ wytworzyl sie styl méwiony, sama natura
znalazla odpowiedni metr, bo ze wszystkich metrow jambiczny nadaje
sie najbardziej do rozmowy. Dowdd na to mamy w {ym, Ze w codzien-
nej rozmowie mowimy najczesciej jambami, a rzadko heksametrami, i to
tylko wtedy, gdy wypadamy ze zwyklego toku mowy. Nalezy wreszcie
wymienié ilo§¢ epizodow (aktow). A wszystko inne, mianowicie jak
kazdy szczegol ma byé wyposazony, uwazajmy za powszechnie znane,
bo moZe by to bylo zbyt nuzgce, gdyby sie chcialo rozwodzi¢ nad szcze-
goélami [...]

DEFINICJA TRAGEDII. [...] jest tedy tragedia nasladowczym przed-
stawieniem czynnosci (akeji) powaznej, skonczonej w sobie, o okreslo-
nej wielkos$ci. przedstawieniem wyrazonym w mowie ozdobnej, przy
czym kazdy rodzaj ozddb jest wlasciwy poszczegdlnym czesciom, za po-
mocg osob dzialajgcych, a nie przez opowiadanie, i dokonujacym przez
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wzbudzenie litosci i trwogi (wlasciwego sobie) oczyszczenia tego rodzaju
afektow [...]

SZESC ZASADNICZYCH SKEADNIKOW TRAGEDIL Poniewaz
za$ na$ladowcze przedstawienie odbywa sie za pomocg dziatajgcych osob,
pierwszym skladnikiem tragedii musi byé¢ wystawa sceniczna, a potem
$piew i mowa, bo za pomocg tych $rodkéw przeprowadza sie naslado-
wanie [...] Musi wiec istnieé¢ sze§é¢ skladnikéw kazdej tragedii, ktore
okreslajg jej jakosé. Sg nimi: fabula, charaktery, wyraz, my$l, wystawa
sceniczna i $piew. Dwa z tych skladnikow naleza do srodkow naslado-
wania, jeden do sposnbow, w jakie si¢ nasladuje, a trzy do przedmiotéow
nasladowania [...]

AKCJA 1 FABULA. Najwazniejsza z tych czesci skladowych jest
uklad zdarzen, bo tragedia jest nasladowczym przedstawieniem nie ludzi,
lecz ich czynnos$ci i zycia. A powodzenie i niepowodzenie polegajg na
dzialaniu, jego celem za$ jest jakas czynnosé, nie jaka§ wlasciwosé. Bo
takimi lub innymi sg ludzie wedlug swego charakteru, a wedlug dzia-
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lania sg szczesliwymi lub przeciwnie. A wiec osoby dzialajg nie w tym
celu, by nasladowac charaktery. lecz biorg sobie ku pomocy charaktery
dla przeprowadzenia czynnosci. Totez czynnosci, czyli fabula, sg celem
tragedii, a cel jest we wszystkim rzecza najwazniejszg [..] trzeba
dodaé¢, ze te Srodki, ktorymi tragedia najbardziej wzrusza. mianowicie
miany losu (perypetie) i poznania (anagnoryvzmy), sq skladnikami fa-
buty [...]

ZAWARTOSC MYSLOWA. Trzecim skladnikiem jest mysl. Polega
ona na zdolnosci wyrazenia slowami tego. czego wymaga istota rzeczy
1 co sie z nig zgadza. W wymowie jest to zadaniem magdrosci politycz-
nej i retorycznego wvksztalcenia. Otdz dawni poeci wprowadzali osoby
mowige w duchu madrosei politycznej, a dzisiejsi kaza im sie popisy-
wac retorykg [...]

WYRAZ. Czwartym skladnikiem z zakresu mowy jest wyraz. Ro-
zumiem przez to, jak przeditem powiedzialem, zdolno$é¢c do wyrazania
si¢ w slowach, co zreszta na jedno wychodzi, czy to jest mowa wig-
zana, czy niewigzana [...]

ROZNICA POMIEDZY POEZJA I HISTORIA. Poezja jest filozo-
ficzniejsza 1 glebsza od historii, bo przedstawia wigcej to, co jest ogolne,
a historia to, co jest szczegolowe, indywidualne. Cechg ogolnosci jest
to, ze takiemu a takiemu cziowiekowi wypada na podstawie prawdo-
podobienstwa lub koniecznosci tak a tak mowi¢ lub czynié¢, i ten cel
ma na oku poezja przy dawaniu imion swym postaciom [...]

TYPOWOSC W TRAGEDII [..] nie nalezy na wszelki sposaob sta-
ra¢ sie trzymac tradycyvjnych mitow, z ktéryeh ulozono najpiekniejsze
tragedie, bo takie staranie jest Smieszne, skoro i owa znana tradycja
jest tylko niewielu stuchaczom znana, a mimo to wszystkim sprawia
nie mniejszg przyjemnosc. Widaé¢ wiec z tego, ze poeta musi by¢ raczej
tworeg fabul niz wierszy, o ile poeta jest nasladowes, a przedmiotem
nasladowania sg czynnosci., Chocéby mu tedy zdarzylo sie osnué¢ utwor
na rzeczywistym zdarzeaiu, to niemniej bylby tworca, bo nic nie prze-
szkadza, aby niektore z tych zdarzen mialy przebieg odpowiadajgcy
prawdopoedobienstwu, a wlasnie z tego wzgledu wystepuje on jako twor-
ca owych zdarzen [...]

PERYPETIA. Perypetia jest zmiang przebiegu akecji na co§ wprost
przeciwnego, i to — naszym zdaniem — wedlug prawdopodobieistwa
lub z konijecznosci. Tak np. w .Edypie” ten, co przyszedl ucieszyc
Edypa i uwolni¢ od strachu przed zwigzkiem =z matkg, przez to, ze
wyjawil jego pochodzenie, sprawil przeciwny skutek. W | Linceusie”
znowu jednego prowadzg na $mier¢, drugi mu towarzyszy, aby go zabié,
ale z tego, co czynig, wynika, Ze len drugi ginie, a tamten sie ocala.

POZNANIE. Poznanie za$, jak sama nazwa wskazuje, jest to przejs-
cie z nieznajomoscl w znajomos$é, ktora prowadzi do przyvjazni lub nie-
przvjazni oséb przeznaczonych na szezescie lub nieszezescie. Najpiek-
niejsze jest takie poznanie, gdy razem z nim nastepuje perypetia, czego
przykladem jest poznanie w Edypie” [...]

CIERPIENIE. Perypetia i poznanie stanowig dwa skladniki fabuly:
trzecim jest patos, czyli cierpienie. Patos jest to czynnik przynoszacy
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zgube lub boles¢, np. smier¢ przed oczyma widzow, tudziez wielkie
katusze, rany i inne rzeczy tego rodzaju |...]

ZRODEA LITOSCI I TRWOGI. Mozna wprawdzie litos¢ i trwoge
wywolaé za pomoca wystawy scenicznej, ale mogg sie one tez wylonié
ze samego ukladu zdarzen, i to jest przedniejsze i godniejsze lepszego
poety. Trzeba bowiem i bez wzgledu na przedstawienie tak ulozy¢
fabule, aby juz styszenie tego, co sie dzieje, wywolywalo uczucie trwogi
i litosci wskutek samych zdarzen. Tego moZe niejeden dozna¢ przy
lekturze fabuly o Edypie. Wywolvwanie za$§ tych wrazen za pomocg
wystawy scenicznej jest sposobem mniej artystyveznym, bo wymaga
zewnetrznych $rodkow i wydatkow. Ci zas, co za pomocg wystawy
scenicznej chcg wywolaé nie trwoge. lecz wrazenie cudownoscei, nie majg
nic wspoélnego z tragedia; nie nalezy bowiem szuka¢ w tragedii wszela-
kiej przyjemnosci, lecz tylko tej, ktora jej jest wlasciwa. Skoro zas
poeta ma za pomocg nasladowczego przedstawienia wywolaé przyjem-
nos¢ plyngcg z litosci i trwogi, jest rzecza oczywista, Ze to dzialanie
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musi umies$ci¢ w zdarzeniach [...] Dlatego tez jak powiedziano, od daw-
na najpiekniejsze tragedie czerpig tres¢ z niewielu rodow. Bo poeci
w poszukiwaniach swych znalezli, nie tvle przez poczucie sztuki, ile
przez przypadek, w pewnych mitach srodki wywoelywania tego rodzaju
uczué. Muszg wiec spotykaé sie w tych domach, w kidérych zdarzyly
sie czyny tego rodzaju [...]

ROLA CHORU. A chér musi poeta pojmowaé jako jednego z akto-
réow. Musi on by¢ nieodzowng czescig calosci i brac udzial w akeji, nie
jak u Eurypidesa, lecz jak u Sofoklesa [...]

O tragedii zatem i epopei, tak samych w sobie, jak o ich rodzajach
i cze$ciach skladowych, ile ich jest i czym sie roznia, i o zarzutach
i ich odparciu, niech wystarczy to, cosmy tu powledziell.

[Trzy poetyki klasyezne, Wroctaw 1951]
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7 ,(ANTYGONY”

(fragmenty parafrazy H. Kajzara)

STRAZNIK

Kroélu, to bylo tak: ZmietliSmy z nadpsutego trupa piasek i nagiego
zostawiamy na sloncu. Stonce wtedy stalo nieruchomo, palilo ogniem.
Upal straszny. Nagle z ziemi podniosl sie wiatr, Wzbudzil tuman kurzu.
Piach zaczgl wirowac [ zgarniac liscie. Zryvwal galezie i kore z drzew.
Kiedy sie ziemia i niebo uspokoily, a wiatr ucichl, ustyszeliSmy jakis
gtos. Patrzymy, a to dziewczyna jak ptaszek zalosliwie placze, jak pta-
szek, ktory wrocit do gniazda i znalazl gniazdo puste, wybrane z pisklat.
Tak ona plakala, bo trup lezal nagi. Pierw jeczala, potem zaczgla prze-
klinaé nas, to znaczy tych, co cialo obnazyli.

W dzbanie przyniosia $wieconej wody. Chciala obmy¢ trupa, wtedy
wiasnie rzucilem sie ku niej i ziapalem za reke. Zapytalem, c¢zy to ona
poprzednim razem grzebala lrupa. Nie zaprzeczyla. Kroélu, z jednej stro-
ny ciesze sieZe zrzucilem z siebie podejrzenie, ale z drugiej przykro, ze
to jej kosztem. Trudno, najwazniejsze: pilnuj wlasnej skory i zdrowia.

KREGN

Czemu nfilezysz i patrzysz w ziemie,

Powiedz: zmyéla czy mowi prawde.
ANTYGONA -

Moéwi prawcde.
Ja to zrobilam

ANTYGONA

Powiedzcie, czy nie musialam pogrzebac brata?

Czy to nie moj obowiazek? Swiety obowigzek?
Wszyscy tak myS$lg, ale boja si¢ powiedzied.

Tylko wladcom wolno moéwié¢ i mogg robié, co cheg.

KREON
Obywatele Teb sg mojego zdania.
ANTYGONA

Myslg jak ja, ale zacisneli zeby.

KREON

Jestes sama. Nie wstyd ci?



ANTYGONA

Nie wstydze sie mitosei.

KREON

Kochasz zdrajce narodu.

ANTYGONA

Jest moim bratem.

KREON

Krzywdzisz Eteoklesa.

ANTYGONA
On mi tego nie zarzuci.
KREON

Tak samo uczcilas zdrajce jak bohatera.

ANTYGONA

Jest moim bratem, a nie zwierzeciem.

KREON

Eteokles bronil ojczyzny. Palinejk zdradzil.
ANTYGONA

Ziemia obejmuje ich ciala.

Smier¢ wszystkich brata.

KREON

Zbrodniarz 1 po Smierci zostaje zbrodniarzem.
ANTYGONA

Chce kochac. Nie zmuszaj mnie do nienawisci.
KREON

Martwa mozesz kochaé wszystkich.

CHOR

Chociaz jestem wierny wladzy i lojalny, ale cos s$ciska mnie
za serce jakbym sie oburzal na widok Antygony idacej na $mieré.
Przemierza swoja ostatnig droge. Sama idzie do grobu.
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ANTYGONA

Patrzcie na mnie wszyscy. Wy, mieszkancy miasta,

poddani Kreona. Moi bliZzni, przygladajcie sie.
Wchodze w szary cien. Stamtgd nie zobacze
juz slonca, stonca kidére was bedzie grzalo.
Czyja$ chlodna reka prowadzi mnie

nad brzeg lodem skutej rzeki

w zimng ton Acherontu.

Posélubi mnie $miertelna rzeka.

Umierasz pieknie

z wlasnej woli.

Sama wybratas $mieré.

Idziesz do swoich bliskich

Zaraz zobaczysz sie z tymi, ktorych kochasz,
Twoja bedzie piekna.




Nie umierasz w strasznej chorobie,
Nie czeka cie egzekucja,

Sama umrzesz, sama z siebie

na pustkowiu wirdd skat
zamienisz sie w kamien.

Tak styszalam o Niobe

7e skamieniala z bélu.
Zamordowano jej siedmiu synéw
i siedem cérek.

Weérod skat Sypilu skamieniala
Niobe, ¢drka Tantala

i ciggle placze.

Jej Izy plyng strumykiem

Obroést jg mech, owingl bluszez.
Wiatr | deszez jg smaga.

Bede jak ona. Zamienie sie w kamien.

Tak samo, tok samo

I pomysl ona byla boginiq
ty jestes Smiertelna

a umrzesz jak bog.

Czeka cie piekna §mieré.

Nie wySmiewajcie sie ze mnie

To zbyt okrutne

Tak zywag do grobu pedzié.

Zyje, jeszcze zyje

Was wszystkich biore za §wiadkow
Was, starcy, was, obywatele Teb,
ciebie, miasto, parki, ulice,

zrédla, rzeke, wszystkich biore za $wiadkéw

patrzcie, widzicie,
zyje, jestem zywa
Nie zakopujcie mnie w ziemi.

Twoja duma byla zbyt wielka
bytas harda i buntowalas sie

tak jak twodj ojciec.

Musisz wigc i cierpied jak ojciec.

Syn kladl sie z matkag swg
w Yozu milosci $lepej

Ich $lepa milo$é

zrodzila mnie

i nie wypusci mnie ciemna
ze swoich rak mitoséc
Niepoélubiona wolna
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ide do ciebie Polinejku

do twego loza.

Zywg poslubiles, posiadies
Zgubiles. Od twej przemocy
slepa mitosé boska

nie uciekne.

Mitosé jest bezwzgledna

i dobrze robisz skladajqc jej ofiare.
Prawa mitosci sq niejasne, boskie.
Bylaby im postuszna ale zlamala
prawo ludzkie, myslqe, ze jej

nie dotyczy, pycha w postuszenstwie
ja zgubila.
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Zostalam sama. Nikogo wokol
Odeszli. Milos¢ — Smiercig
lament zalobny weselng piesnia.
Slonice, ktére widze, jest czarne | zimne
Pada $nieg.

Od teraz nie mam przyjaciol
zostalli poza mng

O czarne slonce

Nie umiesz ogrzac

Wiatr mnie popycha

i nawet siebie nie slysze.

przedrult z egzemplarza rezyserskiego]

W programie zamieszczono projekt scenografii
i projekty kostiuméw JERZEGO NOWOSIELSKIEGO

FRAGMENTY WYPOWIEDZI H. KAJZARA
O PRACY NAD ,ANTYGONA”

Jest to jui: moja druga w tym sezonie préba przyswojenia tealru
antycznego. W 1962 debiutowalem jako rezyser . Krolem Edypem”, jesz-
cze w Teatrze Jaracza w Lodzi i teraz podjglem sie wyreiyserowania
wlasnej parafrazy ,,Antygony” Sofoklesa. Zapoznalem sig chyba z 16 tlu-
maczeniami tej tragedii. Byly wsrod nich tlumaczenia polskie, niemiec-
kie, angielskie, i kilka tzw. filologicznych. Zauwazylem, ze mam do Cczy-
nienia, ze obcuje z szesnastoma Antygonami, ktore chca mi cos waznego
powiedzieé i nie zawsze znajdujg proste, zrozumiale slowa. Moja para-
fraza chce mozliwie precyzyjnie wsluchac si¢ w ton ich wypowiedzi. Pa-
rafraza i przedstawienie nie chcq zajmowadé sie konstrukcjag formy je-
zykowej i teatralnej starozytnego dziela, ale mozliwie najwierniej chcq
pokazaé i odtworzyé akcje tragedii. Lekturq, ktora sluzyla mi do zrozu-
mienia podstawowych zasad budowy tragedii oraz sposobu jej istnienia
byla ,,Poetyka” Arystotelesa.

,Skoro za$§ ma za pomocq nasladowczego przedstawienia wywotywaé
przyjemnosé plyngea z litosci i trwogl, jest rzeczq oczywistq, ze to dzia-
lanie musi umiesci¢ w zdarzeniach”.

JAntygona” jest dla nas sztukq o potrzebie mitosci. Nasladujemy
ludzi wiernych powzietym decyzjom. Obserwujemy zderzenie sig racji,
mysli wzajemnie sie wykluczajgcych. Jest to oczywiscie uproszezenie,
ale w skrécie tak moina powiedziec.
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W REPERTUARZE TEATRU POLSKIEGO

M. JASTRUN — ,RZECZ LUDZKA”
— A. STRINDBERG — ,,GRA SNOW”
S. PRZYBYSZEWSKA — ,,THERMIDOR”
W. SZEKSPIR — ,MTARKA ZA MIARKE"
MOLIERE — ,,DON JUAN”

C. GOZZI — ,,BLEKITNY POTWOR”

W PRZYGOTOWANIU
SUDRAKA — ,,VASANTASENA”

W REPERTUARZE SCENY KAMERALNEJ

G. B. SHAW — ,PROFESJA PANI WARREN”
A. CAMUS — ,,CALIGULA”
P. LANDOVSKY — ,POKOJ NA GODZINY”

wg SOFOKLESA — , ANTYGONA”

W PRZYGOTOWANIU

A. CZECHOW — ,WISNIOWY SAD”
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