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WIDZ, AKTOR | MASKI

Wy, widzowie teatralni jestescie swiadkami. Przycho-
dzicie do teatru na ogét nieswiadomie, bez wyrainego
celu. Chcecie sie zabawié, wzruszyé odprezyé, rozerwac.
Podziwiacie i krytykujecie aktoréw, ale zapominacie o tym,
7e przypatrujgc sie im jestescie uczestnikami widowiska.
Podobnie jak dzieje sie to ze swiadkami wypadku, czy
zrodni. Wy jestescie swiadkami Teatru. Dzis, w biezacym
roku. Zwykle chcecie ogladaé tylko to, co oszatamia. Ale
czasem zdarza sie, ze przypatrujecie sie czemus, co zosta-
wia w was $lad. Rozpoznajecie w aktorach ludzi podobnych
do siebie, ludzi, ktérzy do was sie upodobnili. Jakby w lu-
strze. Aktorzy znajdujq sie w sytuacji zaplanowanej, z go-
ry okreslonej, choéby samym tylko poczatkiem i koncem.
Musza znaleié jej rozwigzanie na miare wlasng i mia-
re czasu, w ktoérym zyjemy. Aktorzy nakladajag, lub ma-
luja na swych twarzach maski. Im dotkliwiej i szczelniej
ktéra przywiera tym bardziej udanie, gra blizsza
jest zyciu aktora, tak, ze nie wiemy, nie znamy granicy
kiedy aktora boli. A kiedy obdarza nas swojq radoscig?
Nie wiemy. Sztuka aktoréw bywa nieuchwytna i zawsze
granica ich kunsztu zaciekawiala, budzita podziw, podej-
rzliwos¢ i lek, poniewaz w tym momencie gra faczy sie
z poznaniem, z intuicyjnym uchwyceniem prawdy. Prawda,
ktéra jest nieodwracalna i konieczna zostaje wtedy

wskazana.

TEATR

Teatr grecki jest nierozerwalnie zwigzany z kultem Dioni-
zosa. Podczas skiadania ofiar i towarzyszacych mu obrze-
déw magicznych obecni rozmieszczali sie amfiteatralnie
na zboczach wzgdrza niedaleko miejsca gdzie stat ottarz.
Teatr grecki, to wolna przestrzen tworzqgca pétkole (amfi-
teatr). Choér wystepowal na placu zwanym ORCHESTRA
wytyczanym w ksztalcie prostokqta, kota, lub elipsy. OR-
CHESTRA znajdowala sie zazwyczaj u stéop wzgdrza na
ktorym zasiadali w rzedach widzowie — byt to THEATRON,
czyli widownia.

Do zmiany kostiuméw stuzylo pomieszczenie zwane skene.
Frontowqg sciane SKENE zaczeto wykorzystywaé, jako tto dla
akcji dramatu. Wowczas aktorzy opuscili ORCHESTRE
i zaczeli wystepowaé na PROSKENION przed SKENE.



Uczucie radosci, ktére towarzyszy kazemu nieodwracal-
nem gustowi wyboru, stowom prawdy, mysli odkrywczej,
spowiedzi, za ktérymi idg choéby najgorsze praktyczne na-
stepstwa, Grecy nazwali katharsis.

Aktor, ten ktéry wychodzi naprzeciwko was, na scene
jest jednym sposréd was, wie tyle samo co wy, podobnie
zostal wychowany przez naréd i panstwo, czeka go podob-
na do waszej $mierci $mieré. Przeczytal te same gazety.
Ma podobne troski. Ale wychodzi na scene, aby naslado-
waé zycie, chce je rozpoznaé w jego przejawch i chce je
wyrazié, oznaczyé. Robi to, choé wie réwnie dobrze, jak
wy, ze milczenie tyle samo ukryé moze, co objasnié¢, choé
wie, ze gestem i taficem nie wyrazi swoich mysli, ze stowa
i znaki ktérych uzywa predzej lub pdiniej okaiq sie puste
i nic nie méwiqce. Ze bedzie $mieszny. Choé mysli o kryzy-
sie sztuki — pracuje. Zrédel niepowodzehn i niedosytu
dopatrujemy sie wszedzie; w zaniku wiary, upadku religii,
w spotecznych kataklizmach, w zmeczeniu biologicznym
ludzkich ras. W erze cywilizacji przemystowe] sztuka
i artyzm wydaje sie w gruncie rzeczy niepotrzebne. Ale
pomimo wszystko, choé wiemy, ze dziela nasze i stowa
mogq sie obréci¢ przeciwko nam, nie rezygnujemy z checi
porozumienia sig, nie rezygnujemy z idei Prawdy. Chcemy,
musimy, aby zyé poznaé otaczajgcy nas s$wiat i samych
siebie. | mysle, ze nadzieja, ze uslyszymy wreszcie od ko-
gos stowo prawdy i ze zostanie wypowiedziane i wreszcie
bedziemy uczestnikami chwili w ktérej kto$ siebie pozna
kaze nam przychodzié réwniez do teatru.
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W czasie przedstawien aktorzy wystepowali w koturnach,
butach na bardzo wysokiej podeszwie. Glowe przykrywat
wysoki ONKOS (przybranie gtowy). Twarz aktora zastaniata
maska. Maski byly meskie i kobiece (grali tylko mezczyzni),
tragiczne, komiczne, dostosowane do wieku i stanu.

TRAGEDIA

TRAGEDIA powstata z dytyrambu, piesni $piewanej w cza-
sie uroczystosci ku czci Dionizosa. W 534 r. p.n.e. poeta
TESPIS, z ktérego imieniem bezposrednio wigze sie pow-
stanie tragedii, wprowadzil na scenge po raz pierwszy
aktora w czasie wystepdw chéru. Chér satyréw (kozlonogich
towarzyszy Dionizosa) mégt juz byé zastgpiony chérem
innych oséb. W miare doskonalenia pierwiastka dramatycz-
nego wiekszq role zaczeli odgrywaé aktorzy (AJSCHYLOS

Ale trzeba sobie powiedzieé, ze coraz mniej ludzi wierzy
w Teatr. Przychodzicie nieufni i podejrzliwi, albo przycho-
dzicie tylko po namiastki. Choé przekonani, ze sztuka
wiedzie jakié zgota dwuznaczny zywot mimo wszystko
pielegnujemy kulturalne instytucje. Budujecie, budujemy
dla niej muzea i grobowce, uzasadniajqc to: sztuka uczy,
wychowuje, poglebia wrazliwos¢, angazuje, ozdabia, re-
prezentuje, podnosi, gorszy, demoralizuje, ostabia, jest
sublimacjq. Pamieta sie réwniez, ze dziela sztuki maja
wartoéé handlowa, sq ciagle jeszcze lokatg kapitatu. Row-
niez aktoréw mozna kupié. Teatr zamienia sie czasem
w rynek z zywym towarem. Panujq tu falsz, chytros¢,. spryt,
cala madroéé niewolnictwa. Totez nic dziwnego, jezeli
aktorzy wychodzq naprzeciwko was ostrozni, nieufni, po-
dejrzliwi. Ale wychodza ciagie jeszcze na sceng i mowiq
do was. My aktorzy, rowniez pisarze i rezyserzy, cho¢
w samym spektaklu fizycznie nieobecni jestesmy obecni
w zyciu grupy aktoréw i wspéing ponosimy za dzielo od-
powiedzialnoé¢. Posluszni jeste$my instynktowi nasladow-
nictwa. Nigdy, prawie nigdy nie chcemy byé klamcami
i oszustami. Jezeli takimi jestesmy, to sprawilo to"nieswia-
domosé, glupota i wiasne nasze ograniczenia. Jestescie
formalnie naszymi wiascicielami i tylko najstabsi sposréd
nas kiamig wam mile i schlebiajg i gardzg wami. Inni pa-
mietajq, ze waszq milos¢ zyskujg ci, co zapomnieli o swej
,niewoli”. Sa to aktorzy dziatajgcy, naiwnie postuszni
instynktowi nasladownictwa, ktory jest uniwersalnym spo-
sobem przekazywania doswiadczen wdrazania w  zZycie
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wprowadzil drugiego aktora, SOFOKLES trzeciego).
Kazdq tragedie obowiqzywato zachowanie trzech jednosci:
czasu, miejsca, akcji.

Szczytowy rozwdj tragedia osiagneta w V w. n.e. w czasie
gdy utwory swe wystawiali AJSCHYLOS, SOFOKLES | EU-
RYPIDES.
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SOFOKLES

SOFOKLES (496—406) pochodzit z rodziny Sofillosa, osia-
diego w Kolonos pod Atenami wlasciciela duzej rekodzielni
produkujgcej miecze. Z tradycji rodzinnych Sofokles przejal
kult Asklepiosa, boga-lekarza. Pobozno$¢ Sofoklesa pod-
kreélaja wszyscy biografowie poety. W miodosci otrzymat
Sofokles bardzo staranne, harmonijne wychowanie, w kto-
rym muzyka i éwiczenia fizyczne w palestrze stanowita



spoleczenistwa i w kulture (male dziecko $mieje sie tylko
z tego, z czego $miejq sig rodzice). Instynkt ten jest znany
dzieciom. Ale coraz trudniej dostgpne to, co bylo zrédiem
i poczqtkiem. Méwi sie, ze teatr ma sakralny poczqtek,
ze byl grq, zabawq. Mozie tak bylo. Teatr jest obecnie
dzisiaj diuznikiem wszystkich sposobéw wyrazania. Nad
dorostym aktorem ciezq zobowigzania wobec tradycji i wo-
bec instytucji teatru, w ktérej jest stale zatrudniony, niemal
jak urzednik, ktéra zostala powotana do tego, by pielegno-
wata to, co bylo spontaniczne. Aktor zamienia sie wiec
w. rzemieslnika produkuje przedmioty o watpliwej, bo
umownej cenie i wartosci, bo nie miarq uzytecznosci spraw-
dzonej, w perfekcyjnego méwce, wirtuoza jezykdéw teatral-
nych (nie biorgc odpowiedzialnoéci za zaden z nich, bo
igzyki poiyczone), za ttumacza, poérednika miedzy litera-
turg, a teatrem (zrzuca odpowiedzialnoéé na autora) lub,
co najgorsze, wpada w rodzaj zawodowej pychy, chcac byé
klasykiem ,,profesorem sztuki teatralnej’”. Ta postawa
z géry wyklucza rado$é z zaskoczenia prawdq, bo dqiy do
méwienia wyprébowanym ,,sprawdzonym” jezykiem.

Kim wigc jestesmy? My aktorzy wychodzqcy naprzeciwko
was. Widzicie nas, widzicie nasze maski i kostiumy. Przy-
patrzcie sig, w jaki sposéb ch uzywamy? Jak je na siebie
nakladamy, kiedy i dlaczego? Wiemy jedno, ze nie my
chcemy tu by¢ najwainiejsi. Oto ponawiamy po tylu nie-
udanych, lub'w czeéci udanych prébach prébe dojécia do
Prawdy. Nie my tu jestesmy najwazniejsi, nasze glosy,
aparycje, urok, wdziek, pokraczno$é, émiesznoéé, nasza
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réwnie wainy element jak wyksztalcenie $ciéle naukowe.
Sam pisat ‘muzyke do lirycznych czgsci swych tragedii. Nie
miat silnego glosu, niektére irédta podajq jednak, iz spo-
dobata sie w teatrze jego wdzigczna gra w pitke, gdy wy-
stapit w tytulowej roli Nauzykai, niezachowanej tragedii
z pierwszego okresu twoérczosci. Pierwsze zwyciestwo na
scenie Dionizosa odniést Sofokles w roku 468 (mial wtedy
28 lat). Poeta brat aktywny udzial w zyciu panstwowym.
W r. 443 dzieki poparciu Peryklesa wybrano go przewodni-
czqcym kolegium. skarbnikéw Zwiqzku  Aterisko-delijskiego.
W dwa lata pézniej walczyl jako strateg u boku Peryklesa
W wojnie .z Samijczykami. W rok po 3mierci Peryklesa
60-letni. Sofokles zostal ponownie strategiem w wojnie
z Anianami. O zyciu prywatnym. Sofoklesa wiemy niewiele.
Byt mezem Nikostraty, ktéra urodzita mu kilku synéw. Naj-
starszy z nich .imieniem lofon odziedziczyl po ojcu-talent

nadzwyczajnosé i miernota. To wszystko nasze maski. Na-
sze narzedzia. Nasze zywo-sztuczne ciala uzywamy jako
znakéw, ktérymi chcemy wam przekazaé to, co wydalo sie
nam, ze jest podobne do prawdy i wymagato zwrécenia
na nig waszej uwagi.

Helmut Kajzar

P.S. Tragedia antyczna jest jednym z najstarszych swia-
dectw instynktu mimetycznego w kulturze europejskiej. For-
ma jej przez wieki pomagata w artykuowaniu sie srodkéw
wyrazu teatru europejskiego. Swiadczqg o tym do dzis, choé-
by greckie stowa na oznaczenie miejsc na ktérych odgry-
wamy sztuki. Wspétczesny budynek teatralny pamieta
jeszcze ksztalt budowli teatru antycznego, jego strukture,
ktéra oczywiscie z biegiem stuleci musiala dostosowaé sie
do nowych wymagan i widzen. Dlatego uwazam, ze fal-
szywa jest chec rekonstruowania form teatru antycznego.
Raczej poddac¢ tekst antyczny probie dopasowania do
wspoélczesnej sceny. Zmusi¢ go do podobnej, co budynek
teatru, ewolucji, zmian, przesunigé.

Najwyrazniej zmienito sie miejsce dla Chéru. Na or-
chestre wtargneli widzowie. Chcieli by¢ blizej aktoréw. To
widzowie weszli na miejsce Chéru. To wy przygladacie sie
aktorom z bliska, jok niegdys Chor przygladat sie cierpie-
niu swych mitycznych kréléw, Tytandw, i bogéw. Teraz wy
patrzycie nam w oczy.
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poetycki i kontynuowat jego dzieto. Anonimowi biografo-
wie Sofoklesa podajg réwniez wiadomos$é o zwiqzku nie-
mlodego juz poety z heterq Theoris, ktéra obdarzyla go
synem Arystonem (Agatonem?).

Sofokles byt czlowiekiem niezwykle ujmujgcym, posiadal
ogromny wdziek i urode (Swiadczy o tym posag w muzeum
lateranskim w Rzymie, skopiowany z pomnika wzniesione-
go poecie w teatrze atenskim na wniosek Likurga), a ,,czar
jego charakteru byt taki, ze go wszedzie wszyscy kochali”.
Z bogatego dorobku poetyckiego Sofoklesa, obejmujgcego
okoto 120 tragedii i dramatéw satyrowych przetrwalo w ca-
tosci 7 tragedii i cze$¢ dramatu satyrowego p.t. ,, Tropiciele”
A oto znane nam tragedie Sofoklesa: ,,Antygona” (wysta-
wiona w r. 443) ,Krél Edyp"” (rok 429-428), ,Elektra”,
»Ajas”, ,, Trachinki”, , Filoklet” (r. 409), ,Edyp w Kolonie;
(wystawione w r. 407, po $mierci poety).
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Sofokles zmart jesieniq 406 r., w wieku 90 lat. Nie dozyl
kleski, jaka dosiegneta Ateny wkrétce potem w wyniku
wojen peloponeskich.

»KROL EDYP”

Tragedia powstala okoto r. 430 o.n.e.; Sofokles pragnat
podtrzymaé wiare Atenczykédw w moc wyroczai delfickiej,
ktéra w okresie wojny peloponeskiej (431-404) stracita
popularno$é w Atenach przez nazbyt ostentacyjne popiera-
nie polityki Sparty. W przededniu wojny peloponeskiej
wyrocznia zachecila Sparte do pcdjecia walk obietnicq,
ze Apollo bedzie pomagat Sparcie wzywany i niewzywany''.
Zaraze, jaka wybuchla w Atenach podczas trwania wojny
(430-428) uwazali Atenczycy za te ,,niewzywanq’’ pomoc
udzielonq Sparcie.

TEBY | ROD LABDAKIDOW

Wedlug ‘mitologii greckiej akropolis tebanskg wznidst
KADMOS (brat Europy, krélewny fenickiej porwanej przez
Zeusa) na polecenie wyroczni delfickiej. Poczgtkowo Teby
zwane byly Kadmeos. Miasto zalozone zostalo w miejscu
wskazanym doktadnie przez wyrocznie. W ziemie te wsigkta
krew towarzyszy Kadmosa pozartych przez smoka, ktéry
pilnowat zrédla, a nastepnie krew smoka zabitego przez
Kadmosa. Z zebéw smoczych posianych w ziemi (wszystko
zgodnie ze wskazéwkami przepowiedni powstali wojowni-
cy, ktérzy wymordowali sie nawzajem. Z pozostalymi przy
zyciu, piecioma Kadmos zatozyt miasto.

Jednym z jego kolejnych nastepcéw byt AMFION, ktéry
panowal wraz z blizniaczym bratem ZETOSEM. Postanowili
oni otoczy¢ miasto murami. Przedsigwzigcie zostato szybko
ukonczone, bowiem kamienie same ukladaly sie pod wply-
wem dzwiekdédw czarodziejskiej harfy Amfiona. Siedmiu
strunom harfy Amfionowej odpowiadalo siedem bram
miasta.

Amfion nie byt szczesliwy, tak jak nie byt szczesliwy za-
tozyciel Teb, Kadmos (cérka Kadmosa SEMELE sptonela
od ogni bityskawic chcqc ujrzeé¢ Zeusa w boskiej postaci,
druga cérka AGAUE zabita wlasnego syna PENTEUSA,
trzecia INO rzucita sie do morza; wnuk AKTEON zostal
rozszarpany pzez wiasne psy).

Czternascioro dzieci zrodzonych z matzenstwa AMFERIO-
NA z NIOBE, cérkg TANTALA zostalo zabitych strzatami
z tukéw Apollina i Artemidy. Amfion réwniez znalazt $mieré
od strzaly boga, a Niobe, ktéra jedyna ocalata, bogowie
zamienili w skate.
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LAJOS nastepny wiadca Teb, zapoczatkowal pokolenie
LABDAKIDOW, najnieszczes$liwszych wtadcéw. Synem jego
byt EDYP (Opuchtonogi).

W dalszym ciggu historia Teb obfituje w krwawe zajscia.
Synowie Edypa ETEOKLES i POLINEIKES rozpoczeli brato-
béjcza walke (stynna wyprawa sidmiu przeciw Tebom).

Magiczna liczba 7 pojawia sie juz na poczatku historii
Teb. HARMONIA, zona zalozyciela Teb Kadmosa (cérka
ARESA i AFRODYTY) otrzymata w podarunku $lubnym od
bogéw ztoty naszyjnik z siedmioma diamentami. Te siedem
diamentdéw, to siedem pokolen, ktére z woli przeznaczenia
musialo sie nawzajem wyniszczyé ,,aby na koniec ludzie
zrozumieli site przeklenstwa wcielonego w zloto smoka”
(Tadeusz Zielinski ,,starozytnosé bajeczna”)

Niezmienna jest gléwna mysl mitu — przeznaczenie
(Mojra) przed ktérym nie mozna uciec.

SFINGA

Potwér z glowg kobiety, cialem Iwa, ogonem weza
i skrzydtami orta. Hera zestata jg aby ukarala Tebanczykéw.
Zamieszkal na gérze FIKION w poblizu miasta i zabijat
ludzi przechodzqcych wawozem zadajgc im najpierw za-
gadke, ktérej nikt nie mogt rozwiqzac. Zagadka brzmiata:
,.Jaka to istota posiada tylko jeden glos, ma czasami dwie
nogi, czasami trzy, czasem cztery, najstabsza zas jest wte-
dy, gdy ma najwiecej nég’’. Odpowiedz znalazt EDYP:
"Jest to czlowiek, poniewaz lazi na czworakach, gdy jest
niemowleciem, stoi prosto na dwéch negach w miodosci
i podpiera sie laskg na starosé¢”.

Ustyszawszy rozwiqzanie zagadki Sfinga rzucila sie w prze-
pasé. Teby zostaly uwolnione.

TEREZJASZ

Bohater wielu legend i utworéw poetyckich, niewidomy
wrézbita ukarany ponoé slepotq przez bogdéw za wyjawie-
nie ludziom boskich tajemnic. Tradycja grecka pozostawita
wiele réznych wersji mitu o Terezjaszu. Wg jednej z nich
mial stracié wzrok za sprawg Ateny, ktérq ujrzat podczas
samotnej kgpieli. Zachowala sie réwniez legenda o sporze
Zeusa i Hery, ktérzy nie moggc wzajemnie siebie przekonaé
co do tego, kto wiecej rozkoszy doznaje w milosci — mez-



SOFOKLES

KROL EDYP

przeklad: STEFANA SREBRNEGO Adupta«r’a tekstu: HELMUT KAJZAR i RYSZARD ZUROMSKI
}
Edyp, — RYSZARD Domownica — DANUTA
krél Teb ZUROMSKI KLOPOCKA
Jokasta, — ALINA Goniec ~ ALICJIA Fhpesa
krélowa Teb KULIKOWNA z Koryntu CICHECKA drinje sig
przed
palacem
krolewskim
w Tebach
Kreon, — JOZEF Pasferz — DYMITR
jej brat ZBIROG HOLOWKO
Reizyseria: HELMUT KAJZAR
Asyst. rez.: RYSZARD ZUROMSKI
Terezjasz, — MIROSLAWA Scenografia: DANIEL MROZ
pro‘rok MARCHELUK ASYS. scenogr.. ANNA EKIERT
Muzyka: ANDRZEJ ZARYCKI
Choreografia: CONRAD DRZEWIECKI
Sufler: Ewa lwinska
. Inspicjent: Jan Szafatowicz Kotysanke nagrata Ewa Demarczyk (oo o1

premiera: pazdziernik 1970

w ie przed ienla przewidzi jest 1 przerwa
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czyzna czy kobieta poprosili Terezjasza o rozstrzygniecie
tego sporu. Terezjasz przyznal racje Zeusowi, sciggnal tym
na siebie gniew Hery, ktora oslepita go. Zeus zas wyna-
grodzit wrdzbite obdarzajac go dtugowiecznoscia. Niektére
zréodla przekazujg tez mit o Terezjaszu zmieniajacym co 7
lat pteé. Zdarzyto sie, iz Terezjasz spotkat na swej drodze
pare zmij. Zabit kijem samice i przeistoczyl sie w kobiete.
Po siedmiu latach historia sie powtdrzyta, tym razem od
uderzenia padt samiec, a Terezjasz odzyskal pte¢ mezczyz-
ny. Od tej pory byt na przemian przez 7 lat mezczyzng,
lub kobietq.

WYROCZNIA DELFICKA

WYROCZNIA DELFICKA ktérej patronem byt bég wréib
i wyroczni APOLLO, miata swq siedzibe na stokach Parna-
su w Fokidzie. Byla to nastawniejsza i najbardziej wptywo-
wa wyrocznia w $wiecie starozytnych. U wejscia do swiqg-
tyni w Delfach wyryte byly napisy: ,,poznaj samego siebie”
(gnothi seauton) oraz ,,niczego za wiele’ (meden agan).
W adytonie, niedostepnej dla wiernych czesci swiqtyni,
do ktérej mieli wstep wylacznie kaptani, lezat slynny
kamien, uwazany przez starozytnych za pepek (omfalos)
$wiata, znajdowatl sie tu takie sarkofag Dionizosa
oraz tréjndg, na ktdrym siadywata kaptanka Apollina, Pytia.
Tréjnég ustawiony byt nad szczeling. Wydobywajace sie
z niej wyziewy ziemi wprowadzaly Pytie w rodzaj ekstazy.
Odurzona kaptanka wypowiadata luzne, niezrozumiale sto-
wa, z ktérych specjalni kaptani uktadali w rytmach heksa-
metru tres¢ odpowiedzi na zgioszone ustnie, lub na pismie
pytania. Niejasne i dwuznaczne przepowiednie czesto sie
sprawdzaty, gdyz kaptani stuzqcy wyroczni utrzymywali
wtasnq stuzbe informacyjng i mieli rozeznanie w zy-
ciu politycznym i spolecznym.

MOIJRY

Przeznaczenie wedtug przekonan Greka epoki klasycznej
nie bylo bezosobowym fatum. Patronowala mu bogini
ANANKE i jej trzy partenogeniczne cérki — Mojry. Kazda
z trzech sidstr — bogin przeznaczenia miata piecze nad ko-
lejnym okresem ludzkiego zycia — zycia, ktdére praktycznie
wyobrazala przedzona na wrzecionie nic.

Od pierwszej z siostr KLOTHO zalezaty narodziny kazdego
czlowieka — ona to witasnie przedia ni¢ zywota. LACHESIS
pretem odmierzata diugos¢ nici. Sam moment $mierci na-

lezat do najbardziej nieubtaganej ATROPOS, ktéra nozy-
cami ucinala nic.

Od wyrokdéw przeznaczenia nie bylo odwotania. Na bieg
losu nie mial wplywu nawet sam wiadca bogéw i ludzi —
Zeus.

DIONIZOS

Byt synem Zeusa i cérki Kadmosa SMELE. Matka jego
spfoneta wsréd piorundw i blyskawic cheqc ujrzeé kochan-
ka w boskiej postaci. Zeus ,,donosit”’ przedwczesnie uro-
dzone dziecko we wilasnym udzie, a po jego ponownych
narodzinach nimfom géry NYSA w Arabii Szczesliwej. Tam
muzy nauczyly go $piewu i tanca.

Mtody bdég rzadko przebywat na Olimpie. Zyl na ziemi
wsréd gér i laséw. Wedrowat na rydwanie zaprzezonym
w lwy i pantery w otoczeniu bachantek i satyréw.
Poczqtkowo orgiastyczny charakter kultu Dionizosa ustqgpit
miejsca tagodniejszej formie pod wptywem kultu Apollina.
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Raz powstaly, bez wzgledu na to, z jakich sit
i na jakim podiozu, jestem silg
ktéra sama siebie mnozy
sama siebie buduje
i sama siebie przerasta
o ile zdota sie skupi¢, a nie rozproszy sie na drobne
chwile ulegania cierpieniu lub poddawania sie
przyjemnosci
Jestem silq, ktéra raz w swiat obey rzucona, s$wiat ten
sobie przyswaja
i ponad to co zostaje, nowe — dla swego zycia niezbedne —
dzieta wytwarza
Jestem sitq, ktéra — w ciele zyjgca i cialem sie
postugujgca — slady ciala
na sobie nosi i jego dzialaniu nieraz podlega, ale zarazem
raz to ciato
ujarzmiwszy, wszystkie jego mozliwosci na wzmozienie
samej siebie obraca
Jestem silq, ktéra sie chce utrwalié —w sobie —w swym
dziele, we wszystkim
z czym sie spotyka — czujqc, ze wystarczy tylko jedna chwila
odprezenia
czy zapomnienia, a samgq siebie rozbije, samqg siebie
zatraci, unicestwi
Jestem silq, ktdéra najwieksze skarby zachwytu i szczescia
w tesknocie
sobie uraja i do ich urzeczywistnienia dazy, ale wszystkich
zrzec sie gotowa za samg moznosé przetrwania.
Jestem silq, ktéra sie ostaje w przeciwienstwach losu, gdy
czuje i wie
ze swobodnym swym czynem z niebytu wywola to, co po
niej pozostanie, gdy sama sie juz w walce spali
Jestem sita, co chce byé wolna.
| nawet trwanie swoje wolnosci poswieci.
Ale zewszqgd pod naporem sit innych zyjaca, niewoli zarédz
w sobie
znajduje, jesli sie odprezy, jesli wysitku zaniedba,
| wolnosé swojqg utraci, jesli sie sama do siebie przywigze.
Trwaé i byé wolng moze tylko wtedy, jesli siebie samg do-
browolnie
odda na wytwarzanie dobra, pigekna i prawdy.
Woéweczas dopiero istnieje.

WIKTOR WOROSZYLSKI

KROL EDYP

Oto na scene wkracza Edyp zasepiony w plaszczu

z przewidzen sennych wrézb niejasnych ktéry zedrze

rozsupla caly po nitce do kiebka do giebi do sklebionej

rzeczywistosci po czym przejdzie nagi

z mroku do mroku wigkszego Daremnie Jokasia

Jesli na bogéw zycie tobie mife nie bodaj tego wola On
nie stucha

i wzywa swiadkéw jakby nie przeczuwat

przeczuwa przeciez ze to sledztwo

przeciwko sobie prowadzi przeciwko

swojej winie bez winy jednak strasznej winie

za ktérqg kare zada winowajcy réwnie straszliwg O gdybyz

mogt sie rozdwoié Na wladce

co zbrodnie kryje dawng | oskarzyciela

co ja wyjawia Jeden bylby zgingt

drugi zas triumfowal Lecz ci dwaj

w jednym nieszczesnym zyjq ciele jednq pare oczu

maja do wylupienia jedng pare

nég na drogi wygnancze ramion dla kostura

Wiec czemuz nie poniecha

Wkracza na scene Koturny mu cigzq

Biada ma mowa tuz u grozy kresu zali sie $wiadek

i-sluch méj takze lecz sfuchaé mi trzeba i

do muru go przyciska tebanskiego

nad ktérym moru powiewa chorqgiew

Krok jeszcze Juz wie wszystko Sam chcial tego

Wspaniatomysiny Kreon mu pozwoli

dzieci na pozegnanie dotkngé¢ slepymi palcami

i zejs¢ ze sceny mozie

w mrok, w symbol w stowiki

wytlumaczony opisany nie do

wytlumaczenia nie

do opisania przez Nie do pojecia

Przepetniony wotaniem krwi' co zawinita Oslepiony

iskrq wzywajgcq by jg rozdmuchat Przymusem

dojscia poczatku w- sobie

Ludzki -Ze - skazq - ludzkosci

Z jej tesknotq za prawdq okrutng o sobie
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4 paidziernika bieiqcego roku minela
pigta rocznica $mierci aktora naszego te-
atru i profesora lédzkiej Szkoly Teatralnej,
doktora filozofii, Henryka Modrzewskiego.

Drukowane tutaj fragmenty ,,Konstrukcji Formy Drama-
tycznej. Wstepu do pracy rezysera” Henryka Modrzewskie-
go oraz notatki pochodzqce z Jego bogatego archiwum,
z ktérego mogtem skorzystaé dzigki uprzejmosci zony, p. Ja-
niny Zasackiej-Modrzewskiej sq nie tylko wyrazem holdu
dla Zmartego Nauczyciela lecz przede wszystkim podzieko-
waniem za pomoc, jakiej Profesor udzielit nam przy reali-
zacji ,,Kréla Edypa” '

Ryszard .Zuromski

Praca ta jest moim pamietnikiem. Zaczelo sie to okoto
1926 r. w Reducie. Kontynuowatem jg w moim prywatnym
nlaboratorium”. Pewne jej zagadnienia poruszatem jako
stuchacz P.I.S.T. To doprowadzito do wyrzucenia mnie
z uczelni. Musze przyznaé, ie byt to najbardziej bolesny
cios jakiego w mym zyciu doznalem. Stalo sie to Smierciq



mojg w teatrze. Przypadek jednak zdarzyl, ze spotkalem
cztowieka (Juliusz Osterwa — R.Z.) ktérego wielki autorytet
i wiedza utwierdzily mnie w przekonaniu, ze czynie dobrze.

W sali pokazéw: miejsce, gdzie sie sadowiq
éwiadkowie zowie sie ciemnia (widownia), miejsce
gdzie sie odbywajq p o ka zy zowie sie spetnia (scena).

Mistyk stojac na spetni, patrzacy w ciemnie, jak zeglarz
w gwiazde polarng — ma przed sobg terainiejszosg,
po lewej rece (na zachodzie) przesztos$¢, po prawej
(na wschodzie) przysztosé. Za sobg pozaczaso-
wo $¢ pod stopami ziemsko$é nad glowg niebio-
sy, po lewej urodziny, po prawej zgon, miedzy nimi i zycie
i $wiat, kotysanka—-gréb miedzy nimi, droga zycia.

Greckie ,,skene” oznacza namiot, oznacza takze i skle-
pienie niebieskie. Skene — scena jest zatem ciemniq, nad
ktérym rozposciera sie sklepienie niebios. Reflektory sq
gwiazdami ktérymi jest otoczony aktor.

Filologowie uznali dzieta rodzaju dramatycznego za ro-
dzaj literacki. Przez to tak zagmatwali zagadnienia dziet
teatru greckiego, ze dzieta te staly sie na scenie nudnymi
pitami. Odrzuci¢ badania filologéw i oprze¢ przedstawie-
nia dziet starozytnych Grekéw na badaniach artystycznych
wtedy przywrécimy zainteresowanie widza.

Natura zawiera w sobie prawde boskg absolutna.
Organiczng cechq rozumu ludzkiego jest prawda pozor-
n a. Prawda pozorna, ktérej symbolem jest ma sk a i ubidr
aktora, kryje prawde absolutng, boskg.Dwie te prawdy
tworzg forme ziemskag—Dionizosa. W ten sposéb
moze on byé ditirambos, to znaczy po dwakroé urodzony
i stad dimorfos to znaczy o dwu postaciach, dwoisty.

Bezposredni uczestnicy pierwotnej uroczystosci dioni-
zyjskiej wiedzieli, ze w przebraniu towarzyszy najblizszych
naturze — Satyrow mogq poprzez dziatanie szalu dionizyj-
skiego, w ekstazie wyjs¢ z siebie, przezwyciezyé rzeczywis-
tos¢ wlasnej dwoistej natury i potaczyé sie, stopi¢ w Bdstwie
i osiggna¢ jego doskonalq rzeczywistosé.

Jezeli dobrze wczytasz sie¢ w chér grecki, czyz moze on
swoje stany wewnetrzne swej istoty ludzkiej wyrazi¢ inaczej,
jak ruchem. A ruch wyrazi¢ w sztuce tzn. poddaé sie (tak-
towi), rytmowi, a wiec tafcowi, a jak tancowi, to odniesé
go trzeba do jakiego$ konkretnego zjawiska przyrody. Mo-
ze to by¢ rytm fali morza, taru zyta. Musi to byé cos, co
pulsuje zyciem.

— Moze zbyt wiele poswigecitem wiasnych dociekan sta-
rozytnosci greckiej ale to zdaje mi sie, jest konieczne dla
zrozumienia wspdliczesnosci (teatru). Zdaje mi sie, ze dla-
tego tez bardzo mi trudno porozumieé sié¢ z tymi, ktorzy
znajq tylko wspdlczesnosé.

Istnieje zwyczaj klaniania sie aktoréw po skonczonym
przedstawieniu. Moze to byé w.asciwe tylko wtedy, jezeli
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przez caly czas aktor pozostaje w swej roli sztukmistrzem.
Witedy ktaniajgc sie publicznosci dziekuje jej za podziwia-
nie jego wirtuozerii. Jednak aktor nie powinien pokazywaé
sie i klianiaé ze sceny kiedy jego kontakt z widowniq
istnieje przez publiczne wcielanie sie w osobe dziela
i gdzie widz powinien po przedstawienu pozostawaé w kre-
gu zagadnen dzieta. Wtedy tez jezeli po zakonczeniu
sztuki publiczno$é koniecznie pragnie widzie¢ aktora, to
moze on ukazaé sig, lecz zawsze juz bez charakteryzacijii
i w ubraniu cywilnym, lub roboczym.

Bez wzgledu na warunki i miejsca kaidy teatr artys-
tyczny musi byé w swej organizacji zespotowy, komunis-
tyczny. Musi byé zespotem jednej idei, jednej przesigka-
jacej wszystko wiary.
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+Wiec To Co Slepe a Cale zwycieza kleskami?
Swiat sie zaczyna, nie spetnia?
Ani nie istnieje, ani nic nie istnieje?

Wieczna niepewnosé, ustawiczne Miedzy

to, co zowiemy Bytem — jest ze?"”

JULIAN PRZYBOS fragment z ,,Mostaru’’



Kierownictwo i Zespdt Artystyczny Teatru im. S. Jaracza
Dyrektor i Kierownik Artystyczny: FELIKS ZUKOWSKI
Wicedyrektor: HENRYK ZYNER
Kierownik Literacki: Krystyna Bobrowska
Kierownik muzyczny: Piotr Hertel

Rezyser: Jerzy Grzegorzewski

Scenograf: Ewa Soboltowa

Asystent scenografa: Anna Ekiert

Kobiety:
Irena Burawska,
Alicja Cichecka,
Bozena Dartakéwna
Barbara Jaklicz,
Danuta Ktopocka,
Maria Kozierska,
Alicja Krawczykéwna
Nina Krdl,
Alina Kulikowna,
Zelistawa Malska,
Mirostawa Marcheluk
Barbara Marszatek,
Grazyna Marzec
Ewa Mirowska,
Leokadia Pilarska,
Janina Staszewska-
-Cwiklinska
Lena Wilczynska
Zofia Wilczynska,

Alicja Zomer.

Aktorzy :

Mezczyzni:

Bogumit Antczak,
Jerzy Balbuza,
Andrzej Gloskowski,
Andrzej Herder,
Dymitr Hotdwko,
Kazimierz Iwinski,
Zbigniew Jabtonski,
Stanistaw Jaroszynski,
Henryk Jézwiak,
Zdzistaw Jozwiak
Ireneusz Kaskiewicz,
Marek Kotaczkowski,
Janusz Krawczyk,

Jan Kruk,
Wiodzimierz Kwaskowski,
Stanistaw Kwasniak,
Antoni Lewek,

Jézef Lodynski,
Maciej Matek,
Stawomir Misiurewicz,
Zygmunt Nowicki,
Karol Obidniak,
Krzysztof Rozycki,
Marek Sobczyk,
Stanistaw Sparazynski,
Waldemar Starczynski,
Henryk Staszewski,
Mieczystaw Szargan,
Kazimierz Talarczyk,
Jan Tesarz,

Zygmunt Urbanski,
Bohdan Wréblewski,
Jozef Zbirdg,

Feliks Zukowski
Ryszard Zuromski,

POWSZECHNY DOM TOWAROWY
UNIWERSAL

£édz, Pl. Niepodlegtosci 4
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UBEZPIECZAICIE SIE
0D NASTEPSTW
NIESZCZESLIWYCH
WYPADKOW
W P.LU.

POLECA
bogaty wybér artykutow

odziezowych

widkienniczych jubilerskich

skoérzanych muzycznych

futrzarskich papierniczych

dziewiarskich chemicznych
gosp. domowego

telew.-radiowych kosmetycznych

elektro-technicznych perfumeryjnych

eksponowanych na czterech kondyg-
nacjach najwiekszego i najnowo-

Sni i;zego obi |.u h Al
w Lodzi.

ego

Zgloszenia:
INSPEKTORAT
MIEISKI PZU
al. Kosciuszki 57
tel. 293-46 w. 40

sportowo-turyst.
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W REPERTUARZE:

Duza sala przy ul. Jaracza 27

Zygmunt Krasinski

IRYDION

Stanistaw Wyspianski

WESELE

Stefania Grodzienska i Jerzy Jurandot
BALLADA O TAMTYCH DNIACH
Edward Albee

WSZYSTKO W OGRODZIE

Aleksander Fredro
PAN JOWIALSKI

Maksym Gorki

JEGOR BULYCZOW I INNI

Na scenie teatru ,7,15"
Ryszard Ruszkowski i Julian Tuwim

JADZIA WDOWA

Stanistaw Dobrzanski i Julian Tuwim

ZOLNIERZ KROLOWEJ MADAGASKARU
Michal Batucki

GRUBE RYBY

Teksty piosenek: Krystyna Wodnicka i Lucyna Tych.
Muzyka: Edward Pattasz

W przygotowaniu

Feridun Erol i Roman Gorzelski

LEZTERN

Muzyka: Piotr Hertel

Mata sala przy ulicy Jaracza 27
Che Guevara — Walt Whitman

PIESN ZE SZLAKU

Scenariusz: R. Zuromski

W repertuarze dla mlodziezy:

Bolestaw Prus
PLACOWKA
Adaptacja: J. Kwapisz

F.E. Burnett .
TAJEMNICZY OGROD

Adapt. Z. Rzuchowski i Z. Wréblewski

Projekt okladki, rysunki w tekscie i uklad graficzny programu: Daniel Mréz

Adresy:

Teatr im. Jaracza — ul. Jaracza 27

Scena 7,15 — ul. Traugutta 1

Dyrekcja i Sekretariat, ul. Kilinskiego 45, tel. 375-85, centr. 314-92
Kasy Teatru przy ul. Jaracza 27 tel. 266-28 i 7,15 tel. 272-70
otwarte codziennie w godz. 10-13 i 16—19

Biuro Organizacji Widowni ul. Kilinskiego 45, tel. 315-33
przyjmuje zamoéwienia na bilety zbiorowe w godzinach 8-16

W poniedziatki teatr nieczynny

Zaktady Typograficzne. 1013. N. 5000 egz. H5/5900



