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FRYDERYK SCHILLER
KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSCI

1749 — 1782

lohann Christoph Friedrich Schiller przyszed! na $wiat
10 listopada 1749 r. w miasteczku Marbach jako poddany
wirtemberskiego ksiecia Karola Eugeniusza, ktéry despo-
tycznie wladal swym typowym dla éwczesnych, rozdrobnio-
nych Niemiec, zacofanym, feudalnym ksiestwem. Ojciec
Frydery«a, Johann Kasper Schiller, chirurg putkowy zmu-
szony byl, zgodnie z bezwzglednym zarzgdzeniem ksiecia,
oddaé¢ syna do Akademii Wojskowej. Wychowany w szcze-
golnie surowej dyscyplinie wojskowej, od najmtodszych
lat doswiadczyt poeta przemocy i okrucienstwa — z czym
pozniej podejmuje walke jako pisarz.

Pomimo izolowania wychowankéw Akademii przed
wplywami z zewnagtrz mlody Schiller jeszcze w latach
szkolnych zetknal sie z twérczoicia niemieckich pisarzy
okresu ,,burzy i naporu” (Sturm und Drang). Rozczytywat
sie w Szekspirze | czolowych myslicielach fancuskiego os-
wiecenia. Wtedy tez zaczql pisaé wiersze i piemwsze par-
tie Zbojcéw. W grudniu 1780 r. po 8 latach nauki
Schiller konczy Akademie i zostaje lekarzem pulkowym
w Stuttgardzie, Prace zawodowq traktuje jednak jako
smutng konieczno$¢, pochfania go natomiast coraz bar-
dziej tworczoéé literacka., Kohnczy Zbdéjcow i wydaje
drukiem wiasnym kosztem w 1781 r. w odleglym Mannhei-
mie. Tu, w roku nastepnym, dramat przeszedl pierwszg
probe sceny. Pomyst utworu zaczenpnat Schiller z opowia-
dania Daniela Schubarta, wigzionego przez ksiecia Wir-
tembergii 10 lat za krytyke przemocy. Temat — antago-
nizm dwéch braci, szlachetnego i nikczemnego — zostal
poglebiony ideowo, co m. in. znalazto wyraz w stowach
na. karcie tytulowej ,In tyrannos” (przeciw tyranom). Ut-
wor zyskat szybko rozglos i powodzenie, wywarl silny i réz.
noraki (m. in. moda na tematyke ,zbdjeckqa”) wplyw na
poézniejszy romantyzm europejski — takze polski.

Kontakty Schillera ze $rodowiskiem w Mannheimie
oraz praca literacka byly wykroczeniem przeciw rygorys-
tycznie traktowanym obowiqzkom oficera ksigzecego, to-
tez powtérna wyprawa w celu oglgdniecia spektakiu
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Zbojcow skonczyla sie dla pisarza karg 14-dniowego
aresztu. Pomny losu Schubarta Schiller podjal szybkq de-
cyzje ucieczki. W 1782 r. wraz z przyjacielem, muzykiem
Andrzejem Streicherem opuszcza potajemnie Stuttgart.

1783 - 1787

Nowy rozdziat swego zycia rozpoczyna Fryderyk Schil-
ler w przyjaznym mu Mannheimie. Nastepna sztuka poety
pt. Sprzysiezenie Fieska w Genui pomimo wy-
muszonych przerobek w trakcie préob — nie zyskala apro-
baty dyrektora teatru. Pozbawiony srodkéw finansowych
przyjmuje poeta propozycje spedzenia kilku miesiecy na
wsi u pani von Wolzogen, gdzie pracuje nad wczesnie]
powzietym tematem Luizy Millerin, ktéra uzyska os-
tatecznie tytut Intryga i mitosé. Latem 1783 r. wra-
ca do Mannheimu, gdzie dochodzi wreszcie do wystawie-
nia Fieska, dramatu osnutego na materiale historycz-
nym XVl-wiecznych Wiloch. Sztuka ta nie zyskala powo-
dzenia. Prawdziwym sukcesem natomiast stalo sie wysta-
wienie Intrygi i mitosci (1784), realistycznej, miesz-
czanskiej tragedii wspolczesnej o odwaznie postawionym
problemie spofeczno-politycznym co przyniosto jej kluczo-
wa pozycje w niemieckim dramacie.

Nowoscig w poszukiwaniach artystyczno-formalnych
stala sie nastepna tragedia Don Karlos (1787) — pi-
sana wierszem, pieciostopowymi jombami. Jest to zarazem
ostatni utwér pozostajgcy w wyraznej zaleznosci z kierun-
kiem ,burzy i naporu’’, pomimo odejicia od obowiqzuja-
cej maksymalnej prostoty stylu. Po temat siegnal poeta
tym razem do historii Hiszpanii. Umiescit akcje na XVI-
-wiecznym dworze krwawego witadcy Filipa Il. ldea utwo-
ru raz jeszcze postuluje walke z przemocq, ktérq podej-
muje jednostka.

Nieustanne ktopoty finansowe, graniczace niejedno-
krotnie z biedq, zmuszajg Schillera do opuszczenia Man-
nheimu, gdzie przezyt nie odwzajemnione uczucie do Szar-
lotty von Kalb. Zaproszony przez wielbicieli swego talentu
przebywa jakis czas w Lipsku (1785) a nastepnie w Drez-
nie. 2

Odczytanie | aktu Don Karlosa w Darmstadt (1784)
w obecnosci «siecia Weimaru, Karola Augusta zyskuje mu
uznanie i przychylnos¢ wladcy, wyrazong nadaniem tytutu



radcy ksiestwa. Moment ten zblizyl Schillera do kregéw
dworskich Weimaru, z ktérym zwigzal péiniejsze tworcze
lata swego zycia.

1788 — 1805

Schiller po raz pierwszy przebywal w Weimarze (pét
roku) na zaproszenie dawnej przyjaciétki, pani von Kalb.
Wistepne kontakty z weimanskim srodowiskiem kulturalnym
nie byly obiecujgce. Tym bardziej, ze Goethe, wokét kto-
rego skupialo sie zycie dworsko-intelektualne podrézowatl
wowczas po Wiloszech. Ze slawnym poetg zetkngt sie
Schiller w 1788 r. w domu pani von Lengefeld, matki swej
przysziej zony, Szarlotty, u ktorej goscil czas jakis w jej
posiadiosci w Volkstadt koto Rudolfstadtu. Chlodna rezer-
wa pienwszych kontaktéw nie wrézyla przyszie] stynnej
przyjazni. Tym niemniej dzieki Goethemu doszio do rych-
tej nominacji Schillera na profesora historii uniwersytetu
w Jenie. Inauguracyjny wyktad odbyt sie na 2 miesigce
przed wybuchem rewolucji francuskiej (1789). Zgromadze-
nie Narodowe rewolucyjnej Francji mianowato Schillera
honorowym obywatelem za stuzenie piérem sprawie wol-
nosci,

Profesura w Jenie z uwagi na specyfike organizacyj-
ng owczesnego szkolnictwa wyzszego nie rozwigzata klo-
potow finansowych poety, pozwolita natomiast starac sie
oficjalnie o reke Szarlotty von Lengefeld. Slub odbyt sie
w lutym 1790 r. W r. 1791 poeta wycienczony latami nie-
dostatku zapada na chorobe pluc i zmuszony jest przer-
waé wyklady. Z trudnej sytuacji materialne] wybawilo
Schillera wysokie stypendium niespodziewanie ofiarowane
przez dunskiego ksiecia, Fryderyka Christiana, wielbiciela

jego talentu. Pozwolito to poecie zajaé sie wlasng twor-:

czosciq i wzmozonymi studiami nad filozofig Kanta. Stan
zdrowia poprawit sie na tyle, ze Schiller przedsiewzigl
podréz w rodzinne strony. W Ludwigsburgu po 10 latach
rozdagki odnalazt rodzicow, tutaj tez urodzit sie w 1793 r.
jego piemwszy syn, Karol.

Wkréotce po powrocie do Jeny w 1794 r. nastepuje
zaciesnienie kontaktéw Schillera i Goethego. Odtad da-
tuje sie wieloletnia przyjazn poetow, ktéra przerwala do-
piero $mieré Schillera. Przyjazn wyrazala sie w duzej mie-
rze wspolpracq i wspdlzawodnictwem tworczym. | tak np.
rok 1797 nazwaé mozna rokiem ballad obu poetow, z kto-
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rych szczegélnie ballady Schillera zaznaczyly sie przepiek-
nym, lirycznym rysunkiem, wzbogaconym o nauke moralng
lub myél filozoficzng. W 1794 r. przystepuje Schiller do
pracy nad downo obmyslanym tematem Wallensteina.
Owocem 5-letniej pracy stala sie trylogia: Obéz Wal-
lensteina (1798), Dwaj Piccolomini (1799) oraz
Smieré Wallensteina (1799). Calos¢ wystawiono
na scenie weimarskiej a wydanie ksiazkowe z 1800 r. ro-
zeszlo sie blyskawicznie. :

Schiller i Goethe wydawali Wspdinie periodyki literac-
kie. W 1795 r. ukazal sie pierwszy numer miesiecznika
Hory (grec. pory roku) i rocznika Almanach Muz,
kidrego zywot byt diuzszy, wychodzit bowiem do konca
stulecia i stal sie najswietniejszym magazynem klasyki nie-
mieckie].

W roku 1799 choroba zony przewazyla decyzie prze-
prowadzki z Jeny do zdrowszego klimatu Weimaru. Dalsze
zycie Schillera przebiega w atmosferze wytezonej pracy,
odmierzanej rytmem powstajocych coraz to nowych dziel
Na zaméwienie teatru w Weimarze opracowuje szereg
przekladéw Szekspira; w tym czasie powstaje tragedia
Maria Stuart (1800) a rok pozniej Dziewica Or-
leanska, dramat o wyraznych cechach romantycznych,
zwiazany z historyczng chwilg sukceséw Francji w wojnie
7z Niemcami. Dalsze ukonczone dramaty ‘Schillera, to O b-
lubienica z Messyny (1803) i Wilhelm Tell
(1804), ktérego pomyst zawdzieczal znajacemu Szwajcarie
z autopsji Goethemu. Prace nad ostatniq tragediq D y-
mitr, poswieconq problemowi whladzy a osnuta na histo-
i wojen polsko-moskiewskich, pnzerwala przedwczesna
$mieré twoércy w 45 roku zycia. Skromny pogrzeb odbyl sie
9 maja 1805 r. Gdy w 20 lat pézniej przenoszono cialo do
grobowca, by spoczeto wraz z Goethem — trudno bylo zi-
dentyfikowaé zwloki pochowane w zbiorowym grobie.
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Po raz pierwszy zetkngtl sie Schiller z teatrem jako
maly chlopiec w czasie kilkuletniego pobytu rodziny w re-
zydencji ksigzecej Ludwigsburgu (od roku 1766). W gma-
chu tamtejszej opery odbywaly sie przedstawienia opery
i baletu, dostepne réwniez dla oficeréow i ich rodzin. Oj-
ciec poety, oficer, pézniej urzednik ksiecia, zabieral cza-
sem syna do teatru ,w nagrode za pilnos¢” | chociaz
tres¢ widowisk, przewaznie wloskich, nie byla dla chtopca
zbyt zrozumiala, przeciez dzialaly one silnie na jego wy-
obraznie. Przy pomocy figur wycietych z papieru usitowat
pozniej w domu odtwarza¢ sceny dramatyczne wlasnego
pomystu, organizowal takze rodzaj zespolu amatorskiego,
zlozonego z rodzenstwa i kolegow, z ktorymi bawil sie
w teatr na scenie zbudowanej w ogrodzie. Sam kierowat
tymi przedstawieniami, rozdawatl role, udzielat wskazéwek,
chociaz — wedlug swiadectwa siostry Krystofiny — nie byl
dobrym aktorem; przeszkadzato mu zbyt zywe i egzaltowa-
ne usposobienie.

Prawdziwy teatr zobaczyl Schiller dopiero z okazji
premiery swych Zbéjcodw, 13 stycznia 1782 w Mannhe-
imie. Gra aktoréw (ze znakomitym Ifflandem w roli Fran-
ciszka Moora), entuzjazm publicznosci, swoista atmosfera
teatru uswiadomily dwudziestotrzyletniemu poecie, czym
moze byé dla dziela dramatycznego realizacja na scenie.

Kiedy we wrzesniu 1782 opuscit rodzinne strony, ucie-
kajgc przed despotyzmem ksigzecym, skierowal swe kroki
wlasnie do teatru, ktéry w pelni uswiadomil mu jego po-
wolanie, do teatru mannheimskiego.

Teatr w Mannheimie nalezal do najwybitniejszych w
owczesnych Niemczech. Staral sie zastuzyé na tytul ,te-
atru  narodowego’  wypracowujgc niemiecki repertuar
i wtasny styl gry. Celowi temu sbuzyla nie tylko praktyka
sceniczna, ale i teoretyczne rozprawy opracowane przez
aktoréw na tematy z zakresu sztuki teatralnej. Schiller
bral udzial w naradach ,,<omisji teatralnej” w sprawach
repertuaru i zagadnien dramaturgicznych, przygotowywat
wystawienie swego Fieska oraz Intrygi i mitosci.
Jego wspélpraca z teatrem zaczela sie jednak z czasem
uklada¢ mniej pomysinie. Zty stan zdrowia i trudne wa-



runki materialne nie pozwalaly mu wywiqzywaé sie w pel-
ni z przyjetych na siebie obowigzkow poety teatralnego;
zyczliwy mu poczatkowo Iffland, najwybitniejszy aktor ze-
spofu i autor dramatyczny zarazem, niechetnie patrzyt na
wzrost popularnosci sztuk Schillera, groznej dla jego wias-
nych utworow; rewolucyjne dramaty poety budzily obawy
kierownika teatru, ktéry uznal za bezpieczniejsze wysta-
wianie sztuk ,,mieszczanskich” Ifflanda i podobnych mu
autoréw, i we wrzesniu 1784 nie odnowil z nim kontraktu.

Po opuszczeniu Mannheimu w roku 1785 stracit Schil-
ler na jedenascie lat bezposredni kontakt z teatrem. Na-
wigzal go ponownie dopiero w Weimarze, w okresie przy-
jazni z Goethem, kiedy dzielgc wszystkie poetyckie zainte-
resowania przyjaciela, wspolpracowat z nim réwniez na
terenie teatru.

Waznym wydarzeniem w historii wspélnej dziatalnosci
teatralnej Goethego i Schillera stal sie przyjozd Ifflanda
do Weimaru na wiosne 1796. Aktor ten wystgpit goscin-
nie m.in. jako Egmontw dramacie Goethego, opracowanym
dla sceny przez Schillera. Juz w roku 1788 zamiescil Schil-
ler w ,Jenaische Allgemeine Literaturzeitung” recenzje
Egmonta, w ktére] m.in. wysunal zastrzezenia wobec kil-
ku nie dos¢, jego zdaniem, dramatycznych scen. lJego
opracowanie sceniczne miato wiasnie na celu wydobycie
elementu dramatycznego sztuki, a tym samym wzmocnie-
nie oddzialywania jej na widzow. Iffland, wykonawca roli
gléwnej i rezyser przedstawienia, zastosowal sie w pelni
do wskazan Schillera, ktéry mimo zlego stanu zdrowia
przybyt z niedalekiej Jeny, gdzie woéwczas mieszkal, do
Weimaru, aby osobiscie dopilnowac¢ przygotowan. Aktorzy,
z ktorymi Goethe przed przybyciem Ifflanda odbyl piecio-
godzinng probe czytang i ktorym zalecit dostosowac sie
do sposobu gry goscia, dotozyli wszelkich staran, aby za-
dowoli¢ zaréwno autora, jak i odtwérce bohatera tytulo-
wego. Pod kierunkiem Ifflanda i Schillera przedstawienie
stato sie przykladem osiggnigé szkoly mannheimskiej; do-
wodzito ono zarazem, ze od czasu ich wspélpracy w Mann-
heimie wzbogacili swq sztuke doswiadczeniami ostatnich
lat: Iffland rozwingt talent aktorski w kierunku doskonal-
szego zharmonizowania | zlagodzenia srodkéw wyrazu,
Schiller poglgbit znajomosé praw dramatu. Przedstawienie
Egmonta zyskalo uznanie Goethego i potwierdzilo je-
go przewidywania, wyrazone w liscie do Ifflanda z 30 mar-
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towania i wystawienia sztuki. Najbardziej szczegélng rze-
czq, jaka mogla mnie spotkaé, jest to, ze sztuke, po ktérej
od dawna z niejednego wzgledu przestatem sie czegokol-
wiek spodziewaé, tak nieoczekiwanie dzigki Schillerowi
i Panu otrzymuje ponownie w padarunku”. Niejedna wy-
powiedz Goethego, zwlaszcza z lat péiniejszych, Swiadczy
o tym, ze nie aprobowal on w petni wprowadzonych przez
Schillera zmian, ale fakt, ze zgodzit sie jednak na propo-
zycje przyjaciela, ze pochlebnie ocenial jego prace nad
Egmontem, dowodzi, iz uznawat stusznos¢ jego postu-
latéw, rozumiejac, ze sq to postulaty teatru. Nawet okres-
lajgc zmiany jako ,okrutne”, przyznawal, ze sa konsek-
wentne, ze podnosza sceniczne walory utworu. Przyznawat
stusznoéé poecie, ktéry byl zarazem urodzonym cziowie-
kiem teatru.

Juz w tej pierwszej wspélnej pracy, jakg bylo wysta-
wienie Egmonta, wytyczony zostat kierunek przysztego
$cistego wspotdziatania: poetyckie pigknosci, szeroka stru-
gq rozlewajace sie w dzietach Goethego, ujmowat Schil-
ler w tamy prawidel teatru, dgzac do osiggniecia wigkszej
ich zwartoéci i skutecznosci scenicznej. Sposéb jego pos-
tepowania scharakteryzowal najlepiej sam Goethe, wspo-
minajac wystawienie swej Stelli w rezyserii Schillera.
.(Schiller) skrécit dialog, zwlaszcza tam, gdzie zdawat
sie¢ on przechodzi¢ z tonu dramatycznego w idylliczny
eligijny. Bo tak jak sztuka moze zawiera¢ nadmiar wy-
darzen, tak samo moize wyrazaé zbyt wiele uczucia. Dla-
tego tez Schiller nie dat sie zwies¢ urokiem nigjednej sce-
ny, lecz ja skreslit”.

Stata wspolpraca obu poetéw w teatrze weimarskim
datuje sie od roku 1798, od przygotowywan do premiery
pierwszej czesai trylogii Schillera o Wallensteinie, Obo-
zu Wallensteina.

Intensywna twérczosé dramatyczna zaciesnila konta-
kty Schillera z teatrem weimarskim. Bral zywy udziat w re-
alizacji scenicznej wiasnych utworéw, ogladajac cudze
sztuki poglebial znajomosc dramatu i sceny. Byl czestym
gosciem w teatrze weimarskim. Goethe poleail urzadzi¢
dla niego oddzielng loze, aby nie zauwazony przez wi-
dzéw, nieskrepowany ich bliskocia, mégt sledzi¢ przed-
stawienie, nawet kiedy czul sie gorzej. Goethe coraz czes-
clej zasiegat jego rady w sprawach dramaturgicznych, on
sam odczuwal wzrastajgcq sklonnosé do czynnego udziatu
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w pracach teatralnych Goethego.: W grudniu 1799 prze-
przeprowadzil sie Schiller zJeny do Weimaru i odtad stale
wspolpracowal z kierownikiem teatru. Nie tylko tworzytdla
teatru weimarskiego dzieta oryginalne oraz tlumaczyt
i przerabiat sztuki obce (np. Makbet Szekspira, Tu-
randot Gozziego, Bratanek jako stryj i paso-
zyt francuskiego komediopisarza L.B. Picarda), ale takie
rezyserowal wiele przedstawien i zastgpowal Goethego
w czasie jego wyjazdéw. Mozna zatem moéwié o wspdlnym
kierownictwie teatru w tych latach.

Szczegdlnego poparcia udzielal Schiller wychowaw-
czej pracy Goethego w stosunku do publicznosdci i do ak-
toréw. Jego zacheta i rady umacnialy przekonanie Goe-
thego, iz podniesienie poziomu teatru niemieckiego musi
by¢ osiggniete wbrew upodobaniom widzéw i przyzwycza-
jeniom aktoréw. Stwierdzajac, ze zadaniem dyrektora te-
atru jest postepowanie wedlug wlasnego najlepszego
przekonania, a nie ustepowanie zyczeniom publicznoszi,
wypowiada Goethe najglebsze przekonanie Schillera, kté-
ry byl zdania, ze ,jedynq atmosferq, w jakiej urodzony
dramatopisarz i kierownik teatru moze budowaé swe dzie-
lo przy wspéludziale spotecznosci widzow, jest atmosfera
walli”. :

Uczestniczyl Schiller réwniez w probach, zwracajge
— podobnie jak Goethe — szczegdlng uwage na wypowia-
danie wiersza i koordynowanie slowa z gestem. Byl zda-
nia, iz deklamacja wiersza stanowi dwie trzecie iluzji,
gdyz ,,najblizsza droga do naszego serca prowadzi przez
ucho". Aktor winien unikaé¢ dwoch skrajnosci: nie wolno
mu zapominac, ze jest na scenie, ale réwnoczesnie musi
zapomnie¢ o sobie i o stuchajacej go publicznosci. Wezu-
cie sie w przedstawiang namietnos¢ gwarantuje prawid-
towosé gestykulacji; natomiast mechaniczne przyswojenie
sobie gestow, majgcych odpowiadaé poszczegélnym na-
mietnosciom (np. gniew, strach) bez wczucia sie w nie,
przeszkadza synchronizacji uczucia i gestu (ruch wyprze-
dza afekt). Konieczna jest wlasciwa modulacja glosu
i odpowiednie nasilenie tonu w zaleznosci od sensu wy-
powiadanego zdania. Podobnie jak Goethe, wymagat
Schiller od aktora umiejetnego odtwarzania réznorodnych
rél; oceniajgc np. gre Ifflanda, podkresla przede wszyst-

kim jego zdolnosé wcielania sie w rézne charakterem pos-

tacie.
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Praca z aktorami meczyla jednak Schillera. Ich nie-
zdyscyplinowanie i nadmierna drazliwosé, prowadzaca
fatwo do sprzeczek i przeszkadzajgca w pracy, ‘wymagata
nsilnej reki”, ktorej Schiller, w przeciwienstwie do Goethe-
go, nie potrafit okazaé. ,Nie chce mieé nic wspdlnego
z aktorami”, pisal w kwietniu 1801 do Goethego, bawiq-
cego w Oberrossla, ,,gdyz rozsgdkiem i uprzejmosciq nie
da sie u nich niczego osiqgnq¢;’jest tylko jeden jedyny
sposob postgpowania z nimi: krétki rozkaz, ktorego wy-
danie nie do mnie nalezy”. Nie ustawa! jednak w pracy
nad cktorami, staral sie przemawiaé do ich ambicji i po-
czucia godnosci, powtarzajac, ze oktor jest wspélodpo-
wiedzialny za poziom sztuki. Aktorzy zywili dla Schillera
wielkg sympatie i przywiqgzanie, wykorzystywali jednak
czesto jego dobroé. Nie zawsze podzielali jego poglady
na zawdd aktora, uwazali jego wymagania za zbyt wy-
sokie, lecz ulegali urokowi jego osoby i entuzjazmowi, ja-
ki go cechowal w odniesieniu do sztuki. Oto jak go cha-
rakteryzuje w swych wspomnieniach aktor weimarski
E. Genast: ,,Byl to czlowiek, ktérego tagodnos¢ i serdecz-
nosé¢ przyciggata nieodparcie kazdego, kto mial szczescie
przebywaé w jego poblizu. Bytem tylko malym swiatetkiem
na scenie weimarskiej, lecz on wkrotce poznal, ze powa?-
nie pojmuje sztuke i ze poswiecam sie sprawie z pefnym
oddaniem; dlatego czesto dawal mi dowod swego zaufa-
nia i wolno mi bylo jako rezyserowi zupelbnie otwarcie wy-
powiada¢ poglqdy sprzeczne z jego zdaniem.

Rozwijajgca sie coraz gwattowniej choroba utrudnia-
la poecie po roku 1803 czynnq dzialalnosé¢ w teatrze. Os-
tatnimi pracami dla teatru weimarskiego bylo napisanie
utworu okolicznosciowego na powitanie matzonki nastep-
cy tronu, corki cara rosyjskiego, pt. Die Huldigung
der Kunste (hotd sztuk) w listopadzie 1804 oraz do-
konanie przektadu Fedry Racine'a w styczniu 1805. Jesz-
cze 30 kwietnia 1805 przybyt Schiller do teatru, chociaz
czut sie bardzo zle i Goethe, ktdry zlozyt mu w tym dniu
ostatnia, jak sie okazato, wizyte, odradzal mu obeajrzenia
przedstawienia. Poeta wrécit do domu z silna gorgezkq
i nie podniést sie juz z ostatniego ataku chonoby, ktora
potozyta kres jego zyciu 9 maja 1805. Scena weimarska
utracila w nim czlowieka, ktéry wedlug swiadeciwa Goet-
hego powolany byt do nadawania jej kierunku artystycz-
nego i do oddzialywania na serca widzéw i aktoréw.
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[ -
tragedia mieszczafiska w dwoch czeiciach

Osoby:
PREZYDENT VON WALTER, MILLER, muzykant miejski — Jozef Chrobak
na dworze jednego z ksig- .
zqgt niemieckich — Zbigniew Graczyk JEGO ZONA ~ Irena Lecka
FERDYNAND, jego syn,
major — Stanislaw Elsner LUIZA, jego corka - Maria Murawska

VON KALB, marszatek dworu — Stefan Posselt
© ZOFIA, pokojéwka

LADY MILFORD, faworyta — Magda Radlowska
Tsad Lady Milford — Barbara Dobrowolska
siecia
WURM, sekretarz osobisty g .
! KAMERDYNER KSIECIA — Wiadyslaw T k
Prezydenta — Stanistaw Czaderski g ol ) e

Stuzba Prezydenta, Lady '\'Jilford oraz Straz Sadowa

!
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OPRACOWANIE MUZYCZNE - RYSZARD GARDO
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Asystent rezysera — JOZEF CHROBAK



Przedstawienie prowadzi

SYLWESTER BANASZAK

Kontrola tekstu

LEOKADIA SZAIDA

Kierownik techniczny

JOZEF POLEROWICZ

Kierownicy pracowni technicznych:

Stolarnia — Witalis Strzelecki, Malarnia — Tadeusz Biatkie-

wicz, Pracownie krawieckie: meska — Stanistaw Parulski,

damska — Melania Plucifska, Fryzjersko-perukarska — Alfred

Szablewicz, tapicerska — Jézef Biatczyk, $lusarska — Franci-

szek Osinski, Rekwizyty — Leon Wolny, Gléwny elektryk —

Edward Zalewski, oswietlenie — Stanistaw Budzyniski, Bry-
gadier sceny — Stefan Wichniewicz

Lata dziatalnosci dla teatru nie zmienily w zasadzie
pogladéw Schillera na te instytucje; pozostala ona dla
niego ,instytucja moralng” wysokiej rangi, o ktérej pisat
w miodziencze] rozprawie. W plaszczyznie etycznej — do-
wodzil w niej — znaczenie teatru réwna sie znaczeniu re-
ligii, a nawet go przewyzsza. Scena unaocznia abstrakcyij-
ne pojecie nieba i piekla, cnoty i wystepku w plastycz-
nych obrazach, ukazuje w sposéb zrozumialy niezbadane
drogi Opatrznosci; czyni nas uczestnikami rzeczywistoscl,
jakiej nie spotykamy w zyciu i jaka tylko z trudem, stu-
diujac mozolnie dzieje ludzkosci, moglibysmy sobie wy-
obrazi¢. Istotqg te] rzeczywistosci jest moralnosé, ale nie
moralnos¢ tradycyjna, modyfikowana pogladami epoki,
lecz moralnosé absolutna,: ktérej zasady pozostang trwale
nawet woéwezas, kiedy ,religia nie znajdzie juz wiary,
kiedy nie bedzie juz istniato prawo". Teatr jest wiec ide-
alnym srodkiem wpajania czlowiekowi norm moralnych,
wychowywania go w duchu ,moralnego piekna”, ktorego
osiggniecie oznacza najwyzszq dosikonatosé charakteru.
Jesli przyjmiemy, ze rozwdj dziejow. ludzkosci cechuje sta-
le zmniejszenie sie stopnia oddzialywania prawa pozytyw-
nego i moralnosci tradycyjnej na zachowanie cztowieka
i stale wzrastanie stopnia moralnosci absclutnej, to teatr,
ktory czerpie ze skarbca absolutnej moralnosci, uznaé mu-
simy za promotora postepu. Uczgc prawa moralnego,
odziewa jednak teatr surowy obowiqzek w ,czarowng i po-
wabng szate"; tym skuteczniej moze wiec spelni¢ swe za-
danie.

Teatr udostepnia nam gotowa sume doswiadczenia
spotecznego, ktérq sami musielibysmy gromadzi¢ w ciqgu
diugich lat zycia. Uczy on nas zrozumienia dla czlowieka
nieszczesliwego i poblazliwosci w stosunku do przestep-
¢y, ukazujgc jego losy i motywy jego postepowania; udo-
wadnia nam, o czym w konou przekonatoby nas dluisze
doswiadczenie zyciowe, ze to, co skionni jeste$émy uwazaé
za zbrodnie, jest czesto tylko glupota. Wychowawcza rola
teatru cbjowia sie zatem réwniez w zwalczaniu nietole-
rancji, ciemnaty i przesgdu oraz w ukazywaniu jaikby w
zwierciadle indywidualnych przywar i stabosci; znajac je,
skuteczniej potrafimy im przeciwdziataé.

Spelnia tez teatr wazne spotecznie zadanie ,,wycho-
wania ksigzgt', méwiac moznym tego $wiata prawde, kté-
rej gdzie indziej nie slysza, ukazujac im cos, czego gdzie
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indziej nie widzq: czlowieka. lest on dla nich waznym
instrumentem rzadoéw, ktérych celem powinno byé pow-
szechne o$wiecenie warunkujgce szczescie narodu.

Ogarniajgc wszystkie dziedziny ludzkiego zycia, pre-
destynowany jest teatr szczegdlnie do ksztaltowania du-
cha narodu (rozumie go Schiller jako podobienstwo
i zgodnosc¢ sadu i sklonnosci narodu w przedmiotach, co
do ktérych inny naréd myéli i odczuwa inaczej). Bedzie
on mogt spetni¢ to zadanie, jesli poeci zespola swe wy-
sitki, poswieca swe dzieta wylgcznie tematyce narodowej,
stworzq scene narodowg. O reainosci tego programu
swiadczy, jego zdaniem, przykfad teatru greckiego.

Postulaty Schillera siegajq jednak jeszcze dalej, wy-
chodzg poza ramy narodowe. Juz w mannheimskiej roz-
prawie ukazuje teatrowi zadanie, ktére stanowi jeden
z istotnych elementéw programu teatralnego obu poetow:
w teatrze winno sie dokonaé dzietlo zbratania calej ludz-
kosci, ludzi wszystkich krajéw i stanow, ktorzy — odrzu-
ciwszy wiezy sztucznosci i mody — zrozumiejg rzecz naj-
wazniejsza: ze sq braémi. Oto my$l, ktérq powtodrzy i roz-
winie hymn Do radosci, ktére] realizacje postulowaé
bedzie wielka idea ,obywatelstwa swiata”, ozywiajgca
najpiekniejsze karty dziel poety.

Stawiajgc teatrowi tak wysokie wymagania, zdawal
sobie jednak Schiller sprawe z trudnosci pietrzgcych sie
na drodze do ich spelnienia, z ograniczonych mozliwosci
oddziatywania teatru; swiadczy o tym dobitnie praca
O wspolczesnym teatrze niemieckim, przedstawiajgca da-
leki od doskonatosci stan ,teatru empirycznego’. Widzagc
jego niedostatki, tym wiekszy nacisk kfadt Schiller na
,teatr idealny”, wyrazajacy pewien ideal sceny, cel szczyt-
nych dazen przysztych pokolen.

Olga Dobijanka
Goethe i Schiller o dramacie i teatrze.

Wybér pism. Krakéw 1959 Zaklad Naro-
dowy im. Ossolinskich — Wpydawnictwo.
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GOETHE O SCHILLERZE

Niedziela, paidziernika 1827 r.
Spotkalo mnie wielkie szczeécie, ze poznatem Schille-
ra. Bo cho¢ charaktery nas obu byly krancowo rézne, to
jednak dazylismy do tego samego, co uczynilo nasze sto-
sunki tak bliskimi, ze w koncu jeden nie mogl bez drugie-
go zyc.
Po czym Goethe opowiedzial mi o swoim przyjacielu
kilka bardzo charakterystycznych anegdot.

— Schiller byt, jak latwo mozna sobie przy tak wspa-
niatym charakterze wyobrazié — moéwit Goethe — zdecydo-
wanym wrogiem proznych zaszczytow i czczego uwielbia-
nia, ktére mu okazywano, lub chciano okazywaé. Kiedy
Kotzebue mial zamiar urzqdzi¢é na jego czes¢ uroczystq
akademie, tak sie oburzyl, ze nieomal zachorowal z ob-
rzydzenia. Nie lubit rowniez, kiedy ktos obcy go nacho-
dzil. Jesli na razie byl zajety i nie mogl goscia przyjaé,
takze musial zamawiaé¢ go np. na godzine czwartq po po-
tudniu, to z reguly moina bylo przewidzieé, ze o nazna-
czonej godzinie zachoruje na” samg mysl o tym. Potrafit
on tez w takich wypadkach bardzo sie niecierpliwié, a na-
wet byé grubianskim. Bytem swiadkiem, kiedy Schiller
pewnego razu zwymyslat tak gwattownie jakiegos chirur-
ga, ktéry chcae go odwiedzi¢ wszedt nie zameldowany do
pokoju, ze biedny gos¢, catkiem oszolomiony, nie wiadziat
wprost, jak sie najszybciej wycofac.

Mielismy, jak juz moéwitem i jak wszyscy o tym dobrze
wiedzqg — ciagngl Goethe dalej — przy calym podobien-
stwie naszych dgzen, krancowo rézne charaktery, co obja-
wialo sie nie tylko w sprawach moralnych, ale i fizycznych.
Np. powietrze, ktére Schillerowi odpowiadalo, na mnie
dziatalo jak trucizna. Odwiedzitem go pewnego dnia, a
nie zastawszy w domu i dowiedziadszy sig od jego zony, ze
wkrétce wroci, usiadlem przy jego biurku, aby sobie cos
zanotowa¢. Niebawem wszakie poczutem sig jakos nieswo-
jo i ten stan stopniowo sie wzmagal, tak ze w koncu by-
fem bliski omdlenia. Z poczgtku nie wiedzialem, jakiej
przyczynie mam ten niezwykly stan dziwnej niemocy przy-
pisa¢, az w koncu zauwazylem, ze z szuflady biurka roz-
chodzi sie fatalny fetor. Kiedy jq otworzytem zauwazytem
ku -mojemu zdumieniu, ze bylo w niej pelno zgnilych jab-
tek. Podszedlem od razu do okna, aby zaczerpngé swie-



zego powietrza, co natychmiast przywrécito mi sily. Tym-
czasem weszta do pokoju zona Schillera i powiedziata,
7e szuflada ta musi by¢ zawsze petna zgnilych jabtek, gdyz
zapach ten mezowi odpowiada, tak ze bez niego nie moze
wprost zy¢ i pracowac.

Jutro rano — ciagnal Goethe dalej = chce panu po-
kaza¢ gdzie w Jenie mieszkat Schiller.

Jena, pon. 8 paid. 1827 r.
Tutaj mieszkat Schiller. W tej altance na rozsypuja-
cych sie obecnie tawkach siadywalismy czesto wokél tego
samego starego, kamiennego stotu i zamienialiémy tu z so-
ba niejedno dobre i wazkie stowo. Schiller mial woéwczas
okoto trzydziestu lat, a ja okolo czterdziestki. Bylismy obaj
w pelni rozkwitu sif, a to przeciez co$ znaczy. Wszystko
jednak przechodzi i przemija. Juz nie jestem ten, ktérym
wtedy bylem, a nasza stara ziemia ciagle sie trzyma, po-
wietrze, woda i gleba sq ciggle te same.

Czwartek, 11 wrzesnia 1828 r.

Otéz kiedy Goethe przy stole opowiadat o rozmaitych
prezentach, jakie przystano mu na urodziny do Dornburga,
zapytatem co bylo w przesyfte od Abekena.

— Byla to bardzo osobliwa przesytka — rzekt Goethe
— ktéra sprawita mi wielkg przyjemnosé. Pewna sympa-
tyczna bialogtowa, u ktérej Schiller byt kiedys na herbat-
ce, okazata sie na tyle uprzejma, ze spisala wszystkie je-
go wypowiedzi. Ujela to bardzo tadnie i oddata wiernie,
tak ze czyta sig to po tylu latach wcale dobrze, przez co
przenosimy sie bezposrednio w warunki, ktore wraz z ty-
sigcem innych waznych spraw, naleza juz do przesztosci,
w tym wypadku jednak zostaly na szczescie jak zywe ut-
rwalone na papierze.

Widzimy tu Schillera, takim, jokim byt zawsze, panu-
jacym catkowicie nad bogatq swag naturq. Siedzac przy
herbacie jest réwnie wspanialy, jakim bylby gdyby zasiadt
w radzie panstwa. Nic go nie peszy, nic nie krepuje ani
nie zniza lotu jege mysli. Nie baczac na nic i nie namys-
lajgc sie wiele, wypowiada swobodnie wielkie idee, ktore
w nim zyjq. To byl prawdziwy czlowiek i takim trzeba byé!
My natomiast czujemy sie stale od czegos zalezni. Osoby
i przedmioty, ktére nas otaczajq, wywierajg na nas swoj
przemozny wplyw. Nawet lyieczka od herbaty nas razi,

kiedy jest ztota, a powinna by¢ srebrna. | tak paralizowa-
ni tysigcem wzgledéw nie umiemy wyzwoli¢ z nas tego, co
mogloby byé wielkie. Jestesmy niewolnikami przedmiotéw
i wydajemy sie niewaznymi lub wybitnymi, zaleznie od te-
go, czy pod ich wplywem zaciesniamy sie, czy tez swobod-
nie rozwijamy.

Johan Peter Eckermann -~ Rozmowy z Goethem

PIW, Warszawa 1960.

BURGTHEATER, Intryga i mitosé 1925 r,
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Adolf Sowinski
#INTRYGA | MILOSC” - UWAGI O GENEZIE DRAMATU

Do czaséw Lessinga mieszczanstwo nie pojawilo sie
w powaznych utworach scenicznych, w tragedii. Miato do-
stgp jedynie do komedii. Dopiero Lessing wprowadzil lu-
dzi ze swiata mieszczanskiego do tragedii, totez jego
Miss Sara Sampson (1755) zasfuguje na miano
pienwszej tragedii mieszczanskiej. Intryga i mitosc
(1783) jest kontynuowaniem tej linii po utorowanej juz dro-
dze.

Wedlug tradycji pomyst tego utworu powzigl Schiller
w czasie czternastodniowego aresztu (lipiec 1782), ktérym
byt ukarany za drugi samowolny wypad do Mannheimu na
na przedstawienie Zb 6jcow. Wrzornujac sie na rzeczywis-
tych postaciach z dworu Karola Eugeniusza, Schiller zuzyt-
kowal jednoczesnie w akcji mndstwo obiegajgcych Wir-
tembergie opowiesci i poglosek, ktore — jak zapisuje
Andrzej Streicher, towarzysz ucieczki do Mannheimu —
nzrecznie wykorzystywal, aby w danym miejscu uzyskaé si-
te dramatyczng”.

Prapremiera Intrygi i mitosci odbyla sie we
Frankfurcie nad Menem 13 kwietnia 1784 r. Teatr man-
mheimski dat premiere w dwa dni pézniej. Obecny na
przedstawieniu poeta magl cieszy¢ sie ostentacyjnym za-
patem publicznosci i okrzykami na jego czesc.

Fryderyk Schiller — Dzieta wybrane. PIW Warszawa 1955,
Tom I, str. 460—461.

.Teatr jest odslonigtym zwierciadtem ludzkiego zycia, w ktérym naj-
lzejsze drgania serca zarysowujq sie w najszerszym odbiciu’’.

Fryderyk Schiller



KRONIKA

9 XII 1969 - 8 Il 1970

9 XIl 1969 W ramach akeji ,,Szkota blizej teatru’ wycieczka ze

11 1 1970

24 1 1970

25 1 1970

31 1970

Szkoly Podstawowej nr 28 im. E. Orzeszkowej w Poznaniu
zwiedzita Teatr i zapoznata sie z szczegélami pracy lu-
dzi teatru. Wycieczkg zaopiekowali sie aktorzy Maria
Deskur i Jézef Chrobak, kierownik techniczny Jlézef Po-
lerowicz i gféwny elektryk Edward Zalewski.

Polska prapremiéru basni scenicznej Diabetl bez
maski spotki autorskiej z NRD Jo Maass’'a i Heide
Reinhold. Na premierze byli obecni ‘autor — Jo Maass
i tlumacz sztuki — Malgorzata Maciejewska. Zespél otrzy-
matl kosze kwiatéw od Prezydium Wojewddzkiej Rady Na-
rodowej w Poznaniu i Prezydium Miejskiej Rady Narodo-
wej w Gnieinie. Po spektaklu odbylo sie spotkanie ze-
spolu z autorem sztuki i tlumaczem.

Polska prapremiera sztuki Gerarda Gérnickiego Do m
na Pacyfiku. Po spektaklu widownia zgotowala
owacje Autorowi sztuki, rezyserowi i scenografowi. Ze-
spot otrzymat kosze kwiatéw od Prezydium Miejskiej i
Powiatowej Rady Narodowej. Po przedstawieniu odbylo
sie spotkanie Zespolu z Autorem sztuki.

Wystawienie Diabta bez maski w czasie akade-
mii z okazjii oswobodzenia miasta Pogorzeli.

Dyrekcja Teatru w porozumieniu z Wojewddzkg Komisjq
Zwiqzkow Zawodowych oraz Wielkopolskim Towarzystwem
Kulturalnym zorganizowala w ramach akcji ,,Blizej te-
dwudniowqg konferencje problemowg pod hastem
Widz robotniczy a teatr. W konferencji, obok dyrekcji
i zespolu artystycznego, udzial wzigli: sekretarz WKZZ
— mgr Jerzy Meczynski, przedstawiciele aktywu kultural-

atru

no-oswiatowego oraz dzialacze ruchu amatorskiego z wo-
jewodztwa poznanskiego i m. Poznania.

Konferencje zainaugurowal dyr. lan  Perz. Przemdwienie
powitalne wyglosil sekretarz WKZZ — lerzy Megeczynski.
Nastepnie red. Roman Szydlowski przedstawit stuchaczom
referat pt. W poszukiwaniu teatru zaangaiowanego. Po
poludniu uczestnicy wystuchali prelekcji red. lana Klos-
sowicza zatytulowanej Nowy dramat a nowy teatr. W go-
dzinach wieczornych odbyla sie uroczysta prapremiera
sztuki Gerarda Gérnickiego Dom na Pacyfiku,
w ktdrej uczestniczyli miedzy innymi: tow. Henryk Zigtek
— zast. kierownika Wydzialu Propagandy KW PZPR,
tow. mgr Bogdan Gawronski — sekretarz Prezydium Wo-
jewddzkiej Rady Narodowej w Poznaniu, Tadeusz Janusz
— kierownik Wydziatu Kultury Prezydium WRN, pisarze
srodowiska poznanskiego: Ryszard Danecki, lerzy Kor-
czak, Ewa Najwer, Jozef Ratajczak, Aleksander Rogalski

oraz nauczyciele ze szkél poznanskich i gnieinieriskich.
Pierwszy dzien obrad zakonczylo spotkanie z autorem

sztuki — Gerardem Gérnickim.
2911970 W godzinach rannych prelekcje pt. O wspélczesny mo-
del teatru wyglosil red. naczelny Nurtu — mgr Krzy-

sztof Kostyrko. Nastepnie Scena Propozycji zaprezento-
wala Pastoraltki Tytusa Czyzewskiego. Po spektaklu
odbyla sie ozywiona dyskusja, ktéra koncentrowala sie
wokél problemu metod upowszechnienia sztuki teatralnej
w srodowisku robotniczym. Sekretarz literacki — Milan
Kwiatkowski podsumowat wyniki dwudniowych obrad.

3111970 W czasie spektaklu sztuki Dom na Pacyfiku Tele
wizja Poznanska wykonata zdjecia filmowe dla telewizji.

1111970 Po przedstawieniu Diabta bez maski odbylo sie
w Klubie Pracownikéw PGR Zydowo pow. Gniezno spot-
kanie Dyrekcji i Rady Zakladowej Zwigzku Pracownikéw
Rolnych z Zespolem. W czasie spotkania omawiano m.
in. sprawe dalszej wspétpracy Teatru im. Al Fredry
w nGieinie z Zalogq Kombinatu PGR Zydowo.

7 i 8 Il 1970 Przed przedstawieniem Domu na Pacyfiku sekre-
tarz literacki Milan Kwiatkowski wyglosil prelekcje wpro-
wadzajqcq.

Aktor Edmund Derengowski jest autorem i rezyserem widowiska
pt. Pie$n o dniach rzeczywistych, ktére wystawiono z
okazji 25-letniej rocznicy wyzwolenia Ziémi Gnieznienskiej. W wido-
wisku tym bezinteresowny udzial wzieli aoktorzy: lézef Chrobak, Leon
Labedzki, Wiestaw Woloszynski, Wladystaw Trojanowski, Leszek Po-
lessa, Wiestaw Szewczyk, Janusz Malec oraz 200 osobowa grupa
mtodziezy Liceum Ogélnoksztalcqcego im. Bolestawa Chrobrego i mu-
zyczno-szkolne zespoly amatorskie przy Z.Z.K. i Mlodziezowego Do-
mu Kultury z Gniezna.

Podczas uroczystej akademii w dniu 21 stycznia br. Edmund De-
rengowski recytowal wiersze Stiepana Szczypaczowa Dzien Uro-
dzinlenina

Edmund Derengowski przygotowal bezinteresownie amatorski ze-
spét miodziezy do wystepow recytatorskich i wokalnych z okazji
25-lecia wyzwolenia Ziem Zachodnich.



Kier. dzialu organizacji

MARIA CHMURZANKA

Dzial Organizacji
przyjmuje zamowienia zbiorowe na bilety wstepu

. w godzinach od 8-14

Kasa Teatru czynna
w czwartki, pigtki i soboty od 10-13 i 0d16—19
w niedziele od 16—-9

Inrormacje telef. 22-91 i 22-92

Cztonkowle Towarzystwa Milosnikéw Teatru

* korzystajqg ze znizki indywidualnej

W ramach konkursu
.Blizej teatru”
Panstwowy Teatr im. Al. Fredry

w Gnieznie

prowadzi wypozyczalnie i sprzedaz tekstow scenicznych
oraz kostluméw dla amatorskich zespolow teatralnych

W repertuarze

Gerard Gérnicki
DOM NA PACYFIKU

prapremiera

Jo Maass i Heide Reinhold
DIABEL BEZ MASKI
(przektad Malgorzaty Maciejewskie])

prapremiera
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