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PETER SHAFFER
zadziwiajacy pisarz dramatyczny

Autor ,,Czarnej komedii” ukoniczyt 15 maja 1970 roku
44 lata, jest wiec — jak sie to dawniej mawialo — w kwie-
cie wieku. Jako pisarz dramatyczny dat sie poznaé w roku
1958, a wiec w dwa lata po premierze ,Mitosci i gniewu”
Osborne’a, ktéra zainaugurowala wielka przemiane w dra-
macie i teatrze angielskim. Do ,gniewnych” Shaffer nigdy
sie nie zaliczal, szed! wlasng droga ‘i 'dzi§ mozna $mialo
stwierdzié, ze mial wiecej do powiedzenia niz najgniewniej-
szy z gniewnych, John Osborne, nie moéwigc juz o jakze
gloSnych w latach pieédziesigtych twércach angieiskiego
Hteatru absurdu”, z najwybitniejszym przedstawicielem te-
go kierunku, Haroldem Pinterem mna czele.

Bystry obserwator rodzimego obyczaju, Shaffer debiu-
tujge mie wyrzekl sie tradycji dramatu angielskiego.
W swym debiucie sceniecznym — ,Five Finger Exercise”
(,,Pieciopalcowka”), 'dramacie dalekim od zacietrzewienja
Osborne’a i nowatorstwa Pintera, Shaffer z zimmg krwig,
postugujac sie skutecznie psychologiczng penetracjg, pod-
kopuje twierdze angielskiego Zycia spolecznego — miesz-
czanska rodzine nie zostawiajge na niej suchej nitki. Zro-
bit to $émfiato i celnie, a przy tym lekka rekg i z precyzja
bieglego w rzemioéle majstra, zadziwiajgca u autora de-
biutujagcego na scenie. Tak ocenili wymowe i walory sce-
niczne tej sztuki najwytrawniejsi krytycy angielscy, mie-
dzy ‘mnymi J. W. Lambert i John Russel Taylor, ten dru-
gi w ,przewodniku do nowego angielskiego dramatu” pod
tytutem ,,Anger and After” (,JGniew i co potem”). Nasz
rodak, Boleslaw Taborski, autor wielce ciekawej ksigzki
o dzisiejszym teatrze angielskim pt. ,,Nowy teatr elzbie-
tanski” surowo ocenit ,Pieciopalcowke” nazywajac jg ,/dosé
pretensjonalnym melodramatem”, ale jest to poglad odo-
sobniony.



Co najciekawsze, sztuka ta mimo ostrodci jej wymowy,
wtadnie dzieki tradycyjnej formie, przyzwoito$ci jezyka,
dowcipowi i scenicznym walorom, zdobyla ogromne powo-
dzenie. Wystawiona przez Cambridge Arts Theatre 30
czerweca 1938, przeniesiona w dwa tygodnie po6Zniej na
West End, londynski Broadway (do Comedy Theatre), od-
niosla wielki sukces kasowy i osiggnela 609 przedstawien.

Za te sztuke Shaffer otrzymal nagrode ,Evening Stan-
dard”, przyznawang corccznie przez to pismo najbardziej
obiecujgcym mlodym dramatopisarzom (dwa lata przed-
tem nagrode te otrzymal Osborne za ,Milo§é i gniew”).
Podobng magrode <zjednala autorowi ,Pieciopalcowka”
w Nowym Jorku.

Tak lat temu dwanascie, 32-letni auter pewnym krokiem
rstapit na scene angielska, by odegraé na niej role wy-
bitng. Role te odegrat Shaffer dzieki dwu sztukom: ,Kro-
lewskiemu polowaniu na slonce” (1964) i dramatowi pod
tytutem ,The Battle of Shrivings™, ktérego premliera od-
byla sie w Londynie 5 lutego 1970 r. w rezyserii Peter
Halla i z tr6jka znakomitych aktoré6w, Johnem Gielgudem,
Wendy Hiller i Patrickiem Magee na czele 5-osobowej
cbzady.

W roku 1962 wielki sukces kasowy odniosty dwie jedno-
aktéowki Shaffera, wystawione razem na West Endzie:
,Private Ear” i ,Public Eye™ Wspélnym tematem obu
tych sztuk jest trojkgt — w pierwszej miedziezowy, a W
drugiej malzenski, potraktowany przez autora w sposéb
Swiezy i oryginalny. Po tym sukcesie zdawaé¢ sie moglo, ze
Shaffera wypada zakwalifikowaé jako rzetelnego dostaw-
ce teatrainej rozrywki. Jednakze wystawiona przez Teatr
Narodowy pod dyrekcja Laurence’a Oliviera w festiwalo-
wym teatrze w Chichester (lipiec 1964) sztuka Shaffera bt.

! Tytul jest nietatwy do przettumaczenia. ,Battle’ to bitwa,
a ,,shrivings” — znaczy: ,,spowiedzi i rozgrzeszenia”. Doslownie
wige brzmiatoby to po polsku ,,Bitwa spowiedzi i rozgrzeszen’.
Niechze sie polski tlumacz poglowi troche nad tytulem, ktéory
intencje autora. wyrazi dobrze po polsku. . \

_ * Tytuly te znacza dostownie: »Prywatne ucho” i ,,Publiczne
oko”, ale jest to nieprzetlumaczalna gra stow., W kazdym razie
po peolsku , Public Eye” — znaczy: ,,Tajny detektyw”.

»Krélewskie polowanie na stonfice” mie tylko zostala gorgco
przyjeta przez publicznoéé, ale zaskoczyla krytyke. Shaffer
zaatakowat w tej sztuce, mnajkrocej mowige, wielki temat
sensu ludzkiej egzystencji, i wyszedt z tych rzmagan co
najmniej obronna reka, nekajgce za§ wspodlczesnego czto-
wieka problemy moralne i polityczne umiat ukazaé w for-
mie bogatego i pasjonujgcego widowiska.

Tematem sztuki jest zdobycie przez Pizarra, hiszpan-
skiego kondotiera, krélestwa Inkéw w Peru na poczatku
szesnastego wieku, krwawg rzeZ Inkéw i zamordowanie ich
kréla, Atahualpy, Syna Stonca, przez hiszpanskich zolda-
kow.

Sa to wyldarzenia historyczne, ale postuzyly one autoro-
wi za pretekst do ukazania znacznie szerszych horyzontow
i to wspOlczesnych.

Peter Roberts w recenzji z ,,Krolewskiego polowania ma
stonce” opublikowanej w miesieczniku ,Plays and Players”
(wrzesien 1964) zwroOcit uwage ma to, ze ,Krolewsklie po-
lowanie” jest sztuka epicka, ale nie jak u Brechta, tylko
jak u Shawa w ,Swietej Joannie”.

Jest to dramat ludzkiego konfliktu. Dramat dwéch lu-
dzi skazanych na $mieré i zwigzanych z sobg nierozerwal-
nym wezlem. Jest w tym zwigzaniu tyle milo$ci, co nie-
nawisci.

,--poszukiwanie Boga przez te dwie gléwne postaci sztu-
ki — moéwi dalej Roberts — niewatpliwie pozwala auto-
rowi wyrazi¢ potepiajacy sad o spoteczenstwie Pizarra,
spoteczenstwie, w kiérym mozemy sie dopatrzyé polowy
dzisiejszego $Swiata — zachodniej potowy”.

Zdaniem krytyka, autor problemy mnarracji rozwiazuje
$mialo zmieniajgc swobodnie miejsce i czas akcji. Wyma-
galo to niezwyklej inwencji realizatoréw. Rezyserzy i sce-
nograf znakomicie dali sobie z tym rade. Zaden film W
technikolorze nie doréwna splendorowi przedstawienia na
pustej, otwartej scenie w Chichester. Zreczne polaczenie
pantomimy z efektami $Swietlnymi i dzwiekowymi wycza-
rowalo w wyobrazni widzow calg bogatg scenerie — od
parnej dzungli podzwrotnikowej do mrozu na szczytach
Andéw, okrytych éniegiem. Tak ograniczenia teatru na-
braty pozytywnych wmwartosci.



A Bernard Levin, jeden z najzlo$§liwszych podéwezas re-
cenzentéw, wyznal na lamach ,Daily Mail” co nastepuje:

~Naj$wietniejsza sztuka naszego pokolenia.. Wydaje mi
sie, ze angielskiej sceny nie spotkal taki honor i angielska
publiczno$é nie miata zaszczytu ogladaé takiej sztuki od
czasow SwietnoSci Shawa, p6t wieku temu”.

Réwno w rok po ,Krélewskim polowaniu” znéw na sce-
nie teatru Chichester ukazata sie (1965) ,Czarna kome-
iia”. Niebywale powcdzenie tej farsy, ktéra obiegla sceny
calego Swiata, moglo zachgci¢ autora do szukania dalszych
latwych sukces6w na tej drodze, skoro okazal sie Swiet-
nym majstrem w tak poplatnym gatunku scenicznym. I po
raz drugi Shaffer dokonal zadziwiajgcej wolty.

W ,Battle of Shrivings” wrécit do wielkiej problematy-
zi. Sztuka ta jest — jak sie to méwi — dramatem postaw.
Przyjeta zostata przez krytyke niejednoznacznie. Od naj-
wyzszych pochwal do stwierdzenia, ze autor spadi z wiel-
kiego konia. Niemniej przyznano, ze w tej niezwykle am-
bitnej sztuce sg partie godne Shawa.

Tak wigc w dotychczasowym dorobku Shaffera znalazly
sie obok ,Czarnej komedii”, zrecznie mnapisanej farsy,
,Krolewskie polowanie na slonice” i ostatnia sztuka, uka-
zujgce szerckg skale sprawnos$ci jego warsztatu, zaintere-
sowan intelektualnych i ambicji artystycznych.

Nie ulega watpliwosei, ze Shaffer jest dzi§ pisarzem
w pelni sit twoérczych, ze zdobyl sobie powazng range we
wspblczesnej angielskiej tworczo$ei dramatycznej i ze —
ieszcze 0 mnim ustyszymy.

Zwraca uwage pOiny debiut sceniczny autora ,Czarnej
zomedii”. Mial lat 32, kiedy ,/Pieciopalcowka” ukazala sie
na scenie i nazwisko autora stato sie znane.

Do teatru przyszedt — jak wielu wspblczesnych angiel-
skich dramaturgéw — po odbyciu terminu w telewizji. Ale
skad sie wizight i co robilt przedtem?

Urodzit sie w Liverpoolu, w mieszczanskiej rodzinie, Je-
go ojciec prowadzil biuro posrednictwa sprzedazy nieru-




chomo$ci. Jako 9-letni chiopiec Shaffer wyladowat w
Londynie. Po ukonczeniu szkoly $redniej (St. Paul’s School)
uzyskal stypendium na studia wyzsze w Cambridge. W cza-
sie wojny dwa i po6t lata przepracowat w kopalni wegla,
jako ,chtopiec Bevina”. Nazwa ta wiziela sie stad, ze Ermest
Bevin, przywédca Labour Party, a w czasie wojny minister
zatrudnienia — wobec dotkliwego braku rak do pracy
oglosit pob6r maloletnich chiopcéw do pracy w kopalniach.
Nazywano ich ,chlopcami Bevina”. Po ukoficzeniu “tej
twardej szkoly zycia, Shaffer kontynuowat nauke. Tym
razem byly to studia historii w Cambridge. W trzy lata
po wyjsciu z kopalni, Shaffer uzyskat dyplom tej stawnej
uczelnil

Miat 25 lat, kiedy wyjechal do Ameryki. W Nowym Jor-
ku pracowal najpierw w jednej z ksiggarni wielkiej firmy
Doubleday, a potem w Nowojorskiej Bibliotece Publiczne].

Napisal wtedy swag pierwsza sztuke, tragedie wedle kla-
sycznych kanon6w pt. ,,Salt Land” (,Stona ziemia”), Sztu-
ka mnigdy nie ujrzala sceny, ale zostala wystawiona przez
angielskg telewizje (BBC).

Po powrocie do Anglii przez dwa lata Shaffer pracowat
w wydawnictwie muzycznym (Boosey and Hawkes), W
dziale muzyki symfonicznej. Interesowal sie muzyka po-
wazng, a nawet pisywal recenzje muzyczne w pismie ,Ti-
me and Tide”.

W tym czasie po raz drugi sprébowatl sit jako dramaturg.
Napisat komedie pt. ,The Prodigal Father” (,Marnotraw-
ny ojciec”), ktéra — w skroconej wersji — zostala nada-
na przez radio BBC.

ot

Po nawigzaniu w ten spos6éb kontaktu z BBC, Shaifer
napisal telewizyjny &kryminat pt. ,Balance of Terror”
(,Réwnowaga strachu”), przyjety i wystawiony przez BBC.

W-roku 1957 autor poczul sie¢ na sitach, by napisaé ko-
medie dla teatru. Tak powstala ,Pieciopalcowka” i w ro-
ku 1958 odbyl sie triumfalny debiut sceniczny Shaffera.

Pierwsze proby pisarskie Shaffera powstaly znacznie
wezesniej. Nie mowiac juz o tym, ze jeszcze w szkole
§redniej pisywal wiersze (to kazdemu wolno), miat lat 21,
kiedy zostal opublikowany jego pierwszy utwér. Byla to

powie§¢ kryminalna. Krotko potem napisat i wydal jeszcze
dwa kryminaly. Spotkaly sie one z zyczliwym przyjeciem
czytelnikow.

Wiadomo tezze w czasie pobytu w Nowym Jorku i PO
powrocie do Londynu pisal wytrwale sztuki teatralne
i z nie mniejszym zapalem dart je w strzepy.

W lecie roku 1970 mija 12 lat od debiutu teatralnego
Shaffera. Dorobek tych 12 lat niewgtpliwie liczy sie W
dramaturgii angielskiej.

Trzy sztuki Shaffera trafily ma ekran: ,Pieciopalcéwka’,
Private Ear” i ostatnio — ,Kroélewskie polowanie na stofi-
ce”. Z wersji filmowej ,Pieciopalcowki”’ autor byt bardzo
niezadowolony.

W jesieni 1969 roku (pazdziernik) weszla na ekrany fil-
mowa wersja, w technikolorze, ,Krélewskiego polowania
na sltofice” w znakomitej obsadzie z Robertem Shawem
w roli Pizarra i Christopherem Plummerem w roli cesarza
Inkow, Atahualpy. Film jest w duzej mierze przeniesie-
niem teatralnego przedstawienia na ekran, Zostat bardzo
dobrze przyjety przez krytyke.

Majg swoje dzieie ksigzki, majg i sztuki teatralne. ,Czar-
na kcmedia” powstala w do§é osobliwych okolicznoSciach
— na zamoOwienie i to pilne.

Autor popularnej swego czasu, réwniez u nas, sztuki
,Dwoje na huétawce”, William Gibson, w ,Dzienniku hus-
tawki” opisat meki Tantala, jakie przeszedt w Ameryce,
kiedy — przed nowojorskg premierg — w objezdzie PO
prowincji dopasowywano jego sztuke do wymagan Broad-
wayu. Jest to wstrzgsajacy dokument, nieporé6wnanie cie-
kawszy, niz sama sztuka, ktéra $Swiecila triumfy na calym
Swiecie,

Shaffer mialby chyba tez wiele do powiedzenia i napi-
,s'ania, zar6wno o powstaniu ,,Czarnej komedii”, jak i jej
dopasowywaniu w Ameryce, ktére nieomal nie przypra-
wito go o ciezkg chorobe mnerwows.



Historia zaczela sie tak: Laurence Olivier, zanim zostal
dyrektorem Teatru Narodowego w Londynie, przez pare
lat prowadzit w uroczym nadmorskim miasteczku, Chiches-
ter, teatr — czynny w sezonie letnim. W pieknym, nowo-
czesnym i Swietnie wyposazonym budynku teatralnym od-
bywaly sie co roku siynne festiwale, na ktore zjezdzali wi-
dzowie z catego S$wiata.

W lecie 19656 roku Olivier, woéweczas juz dyrektor Teatru
Narodowego w Londynie, postanowit wystawi¢ w Chiche-
ster ,Panne Julie” Strindberga i vrozgladal sie za jakas
jednoaktéwka, ktéra by uzupelnila sztuke ponurego Skan-
dynawa i rozweselila publiczno$é. Kierownik literacki
Teatru Narodowego, znakomity krytyk Kenneth Tynan,
czlowiek wielkiej kultury i dowcipu, mie pozbawiony tez
perfidii — zaproponowal napisanie takiej uciesanej rzeczy
na deser po ,Pannie Julii” autorowi ,Krolewskiego polo-
wania na sltonce”.

Shaffer nadstawil ucha i podzielit sie z Tynanem pomy-
stem farsy, zaczerpnietym z bardzo starej opery chinskiej.
W operze tej, ktéra nazywa sie ,JOberza na rozstaju”,
dwoch ludzil walczy z sobg w czarng jak smola noc — ale
na scenie jest jasno jak w dzien. Caly wiec dowecip polega
na umowie miedzy sceng a widownig: aktorzy nic nie wi-
dza, publiczno$é widzi wszystko, Rzecz jasna, jest to pole
do popisu dla aktoré6w i wielka frajda dla publicznos$ei.
Jednym slowem, Shafferowi przyszto do glowy napisaé
wspblczesng farse opartg mna starym chinskim pomySle.
Caly komizm tej farsy polegalby na ukazaniu zachowania
sie ludzi, ktorzy nie tylko sami nie nie widzg, ale sg prze-
konani, ze dzialajac pod ostong ciemnoSci moga sobie
pozwolié na to, czego by nigdy mie zrobili w jasny dzien
i przy $wiadkach.

Teatr zawsze jest oparty na milczgcej umowie miedzy
sceng a widownig. Tutaj do awykiej umowy dodano klau-
zule ciemmo$ci. Jak sie potem okazalo, publiczno§é na ca-
lym $wiecie od pierwszej chwili poddawata sie propozycji
sceny — li doskonale si¢ bawita.

Jasna rzecz, ze takie zalozenie pozwolito autorowi, akto-
rom i publicznoéci @zdemaskowaé postacie sztukj o tyle,
o ile na to pozwalaly farsa i zabawa.




Ale zanim do tego doszlo, zaréwno autor, jak i teatr —
w osobach Oliviera, Tynana i znakomitego rezysera sztuki,
Johna Dextera, ktory tak oléniewajgco zainscenizowat ,Po-
lowanie na slonice” — ogromnie si¢ nameczyli, tym bar-
dziej, ze czasu mieli niewiele i do ostatniej chwili nie bylo
wiadomo, czy rzecz sie uda.Shaffer pisat sztuke i ciagle,
na zadanie Oliviera, ja poprawiai — niemal ze do dnia
premiery. Oto dwa komentarze na temat tej roboty. Shaf-
fer powiada, ze na krotko przed premierg ,rekopis Wy-
gladal jak Wyspy Szetlandzkie widziane z samolotu”, Oli-
vier za§ ograniczyt sie do stwierdzenia: ,Byla to farsa,
ktéra powstala w forsownych okoliczno$ciach”. Ostatecznie,
po krotkich, ale ciezkich cierpieniach Shaffer napisat ,/Czar-
na komedig”.

Premiera odbyla sie szcze$§liwie w Chichester 27 lipca
1965 roku. W ,Pannie Julii” wielkie kreacje stworzyla pa-
ra znakomitych aktoréow — Maggie Smith i Albert Finney.
W ,,Czarnej komedii” Maggie Smith zagrata brawurowo ro-
le Clea, a Albert Finney — mnie mniej Swietnie — Ha-
rolda, Derek Jacobi za$ stworzyl wielka kreacje w glownej
roli Brindsleya. Powodzenie farsy Shaffera bylo murowa-
ne. Tylko ze nie bardzo pasowala ona do ,Panny Julil’
sztuki =zupelnie z innej parafii.

Wobec czego, kiedy Olivier w rok pézniej (czerwiec 1966)
przeniést ,Czarng komedie” na sceng Teatru Narodowego
w Londynie, sprébowal innego teatralnego malzefistwa —
wystawil ja wraz z przerobksg ,,Zadowolonej narzeczonej”
(,La Fianza Satisfecha”) Lope de Vegi, dokonang w SpO-
s6b nader $miaty i szokujacy przez mistrza Johna Osborne’a.

Trzeba przyznaé, ze nie bylo to mazbyt szczeSliwe mal-
zehstwo scenliczne, bo niesamowite rzeczy, jakie sie dzieja
w sztuce Osborne’a gryzly sie z wesolg, ale przyzwoity za-
bawa, zaoferowang widzom w ,Czarnej komedii”.

Wobec czego Shaffer, kiedy sztuka miata byé wystawio-
na na Broadwayu, dopisal jako przystawke przed glownym
daniem ,Niewinne ktamstwa” (4/White Lies”), trzyosobowsa,
krotka jednoaktowke. I w tym towarzystwie powtorzyl
sie na Broadwayu sukces ,Czarnej komedii”. Rezyserowat
tenze sam miezawodny John Dexter, w roli Clea wystapila
wielka gwiazda sceny, filmu i telewizji amerykanskiej, Ge-

raldine Page, pozostale role zagrali aktorzy angielscy.
W roli Brindsleya 23-letni Michael Crawford okazal sie
rewelacjg 1 usunat w cien nawet niezr6wnang, choé nie
najmiodsza juz, Geraldine Page. Wielkg atrakcja na afi-
szach ,,Czarnej komedii’ byla Lynn Redgrave ze slynnej
aktorskiej rodziny, coérka znakomitego aktora szekspiro-
wskiego, sir Michaela Redgrave’a i siostra Vanessy Redgrave
(znanej w Polsce miedzy innymi z ,Powiekszenia” Antonio-
niego). Matka Lynn Redgrave jest tez znang aktorks, a brat
— aktorem. Stawe Lynn Redgrave =zdobyt przezabawny
film ,,Georgie Girl”, znany polskim telewidzom.

W takiej,obsadzie i rezyserii ,,Czarna Komedia” ma Broad-
wayu byta koncertem gry aktorskiej i odniosla wielki suk-
ces. Grana byla potem w Ameryce przez wiele teatrow.
a takze w objeZdzie. Doprawdy, trudno dzi$§ poWi‘edzi.eé
gdzie w $wiecie »Czarnej komedii” jeszcze nie grano. Fak-
tem jest, ze ta niewinna w gruncie rzeczy farsa odniosta
niebywaty sukces. Dlaczego? Na to pytanie -odpowiadajg
widzowie zdrowym §&miechem w czasie przedstawienia.

/
Sam autor, troche zaskoczony sukcesem swego Scenicz-
nego zartu, powiedzial:

W Polsce ,Czarna komedia” trafita na bardzo podatny
grunt, moze dlatego, ze tek lubimy sie $§miaé, a nie zawsze
jest z czego.

,Ludzie chodza do teatru z wielu powodéw, ale — moim
zdaniem — gléwnie po to, by ich zadziwiono”.

Polska' prapremiera tej sztuki odbyla sie w Krakowie
29 wrzednia 1968 r. na scenie kameralnej Starego Teatru,
w rezyserii Zygmunta Hiibnera.

Utart sie poglad, ze farsy, ktéra ma u nas piekne tra-
dycje, dzi§ juz zagraé nie potrafimy. Troche tez wstydzi-
l3my sie tego gatunku literatury dramatycznej. Najnie-
shuszniej w $wiecie, skoro farsy grywane sa w dostojnej
Comédie Francaise i angielskim Teatrze Narodowym pod
dyrekcjq Oliviera, Tak czy inaczej, nie ulega watpliwosci,
ze wystawienie farsy jest sztuka nielada. Zygmunt Hiibner
krakowskim. przedstawieniem ,Czarnej komedii” dowiédi,
7e mozna’ dzi§'w Polste 7 'powddzeniem zagraé farse, trze-
ba tylko chcieé¢ i dobrze sie ‘napracowaé. Publiczno$é przy-



sela krakowskie przedstawienie jak najiepiej. Krytycy —
réznie, na ogo6l jednak zyczliwie. Nawet ci $miertelnie po-
wazni. August Grodzicki, krytyk raczej surowy, tak napi-
sal w ,,Zyciu Warszawy”: ,Czego$§ podobnie $§miesznego juz
dawno nie widzialem ma scenie. Publiczno$é ryczy ze Smie-
chu, dostownie — dostaje spazméw”. Po ‘czym nastepuje
najwyzsza pochwala, jaka moze spotkaé teatr. ,Smiejg sie
jeszcze— powiada A, Grodzicki, juz po powrocie do stolicy
— kiedy pisze te slowa’.

Przedstawienie Hiibnera otwarto droge ,,Czarnej komedii”
na inne sceny polskie. Warszawskie przedstawienie w Tea-
trze Dramatycznym, z Wieslawem Golasem w roli gtowmej
(chyba Shaffer, sam o tym nie wiedzac, napisal te role
dla Golasa) i ze znakomitymi partnerami w osobach R. Ha-
nin, D. Szaflarskiej, J. Traczykéwny, C. Kalinowskiego
i W. Pokory — przekroczylo bitymi kompletami setke
przedstawien i ma zapewnione powodzenie na diuzszy czas.

Poza tym wystawilo ,,Czarng komedie” dotad pieé in-
nych teatréw, a przygotowujg premiery w tym sezonie
dalsze trzy.

Jak z tego widaé, sukces i $miech majg jedng wsp6lna
ceche — sg zarazliwe. Kito pierwszy zacznie sie émia¢ na
przedstawieniu Teatru im. Al. Wegierki — tego nie wie-
my. Jedno jest pewne: aktorzy do konca zachowaja
$miertelng powage. Bo beda ciezko pracowali i to jeszcze
po ciemku.

Kazimierz Piotrowski

Wydawca — Teatr Dramatyczny im. Al. Wegierki w Bialym-
stoku. Rysunki Wandy Czaplanki
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