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Karol Stromenger

+~UPROWADZENIE Z SERAJU"
MOZARTA.

Rok 1781. — 25-letni Mozart, uwolniwszy sie
od stuzby na dworze salzburskiego ksiecia-bi-
skupa, osiedla sie w Wiedniu jako muzyk wol-
nego zawodu, bez stanowiska. Decyzja byla ry-
zykowna ale Mozart ufal, ze w Wiedniu dobije
si¢ uznania i znaczenia. Byl przecie wiedeticzy-
kom znany, mial kompozytorski ,bagaz” bardzo
pokainy — siedem oper juz wystawionych na
scenach wiloskich i niemieckich, msze, utwory
kameralne, koncerty instrumentalne, symfonie,
divertimenta. Mimo to uchodzit woéweczas w
Wiedniu za ,komponujgcego pianiste, niegdy$
cudowne dziecko”. Zalezalo mu wigc na wie-
deniskim sukcesie operowym, taki sukces byt
wowezas oznakg kompozytora pelnej wartoscei.
I rzeczywiscie zdoby! ten sukces swa pierwszag
wiedenskg operg ,Uprowadzeniem 2z Seraju”.
Pierwsze jej wykonanie odbylo sie dnia 16 lipca
roku 1782, w nowo zalozonym Burgtheatrze. Byt
to pierwszy trwaly sukces operowy Mozarta, od
tego pamietnego wieczoru dzielo utrzymuje sie
stale na scenach calego §wiata, jako perta kla-
sycznego repertuaru.

W rozwoju teatru Mozarta ,Uprowadzenie”
jest pierwszym jego w pelni dojrzatym utworem
scenicznym, w historii opery oznacza ono pierw-
szy rozkwit jeszcze niedawnego rodzaju sce-
nicznego: niemieckiej $piewogry (Singspiel).
Istnial ten rodzaj od kilku dziesiecioleci, gléw-
nie w Niemczech p6ilnocnych, miat jednak wie-
deniski odpowiednik. Singspiel slabo rozwijat
sie w cieniu wszechwladnej w tym czasie opery
wiloskiej, Nie moégt z nig rywalizowaé, bo szukal
dopiero tematyki, ,niewloskiego” stylu, a kon-
kurencji z wloskg operg nie mégl podjaé dla
braku powazniejszego kalibru autoréw, tekstu
jak i muzyki. ,Uprowadzenie z Seraju” bylo
niemieckim singspielem uszlachetnionym talen-
tem mlodego Mozarta, jego zmyslem scenicz-
nym, jego poczuciem réwnowagi migdzy praw-
dziwoscig uczucia a operowsg stylizacja. Wystg-
pienie Mozarta z nowa operg zbieglo sie z wla-
$nie zalozonym przez cesarza Jozefa II ludowym
teatrem muzycznym. Mial to byé w zasadzie
teatr przeznaczony dla szerokiej publiczno$ei
miejscowej, miat wystawiaé sztuki niemieckie,
ale w tym samym teatrze dzialala réwniez opera
wloska — rywalizacja Wiedenczykéw z Wlocha-
mi stwarzala tarcia. Jednak cesarz, choé wio-
skiej operze oddany osobistym upodobaniem, byl
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jednak lojalny wobec Mozarta i popieral wy-
stawienie jego nowej opery. A niebawem miato
sie okaza¢, ze ta opera byla jedynym dzielem
wartoéci trwalej a ,,narodowy” Burgtheatr trwal
tylko bardzo niediugo.

Tres¢ ,Uprowadzenia” Mozarta, osnutg na
sztuce hamburskiego kupca K. Fr. Bretznera
»Belmont i Konstancja” ujal wiedeniski libre-
cista Gottlob Stephanie -— z zawodu urzednik,
malo kto zyl wéwezas z literatury. Libretto mia~
1o wady, np. nie dawalo Mozartowi sposobnosci
do wielkiego finalu w drugim akcie — ale mialo
tez zalete, bylo tematem ,na czasie”. Juz od
z gbéra dwudziestu lat Spiewogry i opery ko-
miczne czesto powracaly do tematu ,tureckie-
go”, gdzie stale odbywalo sie szcze$liwe uwol-
nienie jencéw z tureckiej niewoli. Juz wielki
Krzysztof Willibald Gluck, po swych stawnych
operach wystawianych w Paryzu, napisal malg
francuskg opere komiczng ,,Szczesliwe spotka-
nie” (La rencontre imprévue — 1775), a Jozef
Haydn napisal do tegoz libretta mala wioskg
opere dla teatru Esterhazych (L'incontro impro-
viso). Nawet sam Mozart, w swych ostatnich
latach salzburskich, napisal ,turecky” opere
(nazwang poéZniej ,Zaide”), ktérej jednak nie
dokonezyl. Sztuka teatralna wspomnianego
Bretznera ,.Belmont i Konstancja” tak idealnie
wchodzita w ulubiony temat oper ,lureckich”,
Ze procz Mozarta, jeszeze trzech innych kompo-
zytoréw wystawialo opery pt. ,Uprowadzenie
z Seraju”, w tym samym dziesiecioleciu i mimo
gloénego powodzenia opery Mozarta. To powo-
dzenie nie wzbudzalo zaufania w pénocnych
Niemczech, a Bretzner oglosit w lipskich gaze-
tach, ze ,,Jaki$ czlowiek nazwiskiem Mozard (sic)
$miat sprofanowaé, w postaci opery, moja sztu-
ke ,Belmont i Konstancja”. Uroczy§cie prote-
stuje...” itd. Bretzner przezyl Mozarta o lat 16
i zyt w czasie kiedy jego (Bretznera) nazwisko
utrzymalo sie na afiszach teatralnych tylko
dzieki muzyce Mozarta, kiedy trzy inne ,Upro-
wadzenia” poszly w niepamigé a opera Mozarta
zwiast(_)wa}a nowg ere w dziejach sceny mu-
zycznej.

W lecie roku 1781 pisze Mozart do ojca w Salz-
burgu o postepie swej pracy nad , Uprowadze-
niem"”. W tych listach podane sa zasady este-
tyki operowej jak: , W operze poezja musi byé
po prostu postuszng coérkg muzyki... najlepiej,
jezeli zejda si¢ ze sobg dobry kompozytor, zna-
jacy sie na teatrze i sam potrafi co§ wskaza¢ —
z madrym poetg, rzadkim jak ptak Feniks. Wte-
dy mozna byé pewnym powodzenia..” Wiee
trzeba, jego zdaniem, wzajemnej ustepliwosci:
kompozytora i librecisty dla wspoélnego celu,
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ktéorym jest sceniczno$é. Opera jest, wediug Mo-
zarta, w pierwszym rzedzie dzielem muzycznym.
Ale muzyk znajdzie nieraz podniete w stowach
tekstu.. tu pochwala tekstu arii Belmonta
»0, jak tesknie, jak gorgco”. W innym liScie opis
wécieklosei Osmina. Przy tei sposobnosei slowa:
..... namietnosci, nawet silnych nie nalezy (kom-
pozytorowi) wyraza¢ odrazajaco, bo muzyka, na-
wet w sytuacjach najstraszniejszych, nigdy nie
powinna obrazaé uszu, tylko ma im sprawigé
przyjemno$é, czyli musi zawsze pozostaé muzy-
ka...” W 18 wieku zgrzyty i jaskrawosci diwie-
kowe uwazane byly za wykroczenie przeciw
dobremu smakowi.

W granicach smaku swej epoki, nawet w gra-
nicach konwenansu 18-wiecznego Mozart stwo-
rzy sobie dramaturgie w sobie skonczona, lo-
giczng, a popartg kapitalnymi przykladami wia-
snych jego oper. Juz uwertura poddaje ton ,tu-
reckiej” operze Mozarta. Smieszny Turek, juz
od dawna niegroZny, jest staly postacig komicz-
ng. Juz Molier wprowadzil w swej komedii
,»Mieszczanin szlachcicem” blazenski balet tu-
recki. Jeszeze w ,Jowialskim™ przypomni sie
nam turecka maskarada. Jednak to w ,Uprowa-
dzeniu z Seraju® Mozarta tylko z grubsza kon-
wencjonalne érodowisko, bo ludzie tej opery by-
najmniej nie sg marionetkami. Kiedy Belmont,
myszkujac po ogrodzie baszy, épiewa ,Konstan-
cjo; ach! ujrzeé ciebie...”, kiedy znéw Konstan-
cja — nie wiedzgc jeszcze, ze ukochany chce jg
wykraéé — Spiewa smetng arie o swym smutku,
akcenty uczuciowe tych arii sy tak szczere, ze
bierzemy udziat w strapieniach i nadziejach
tych pierwszych prawdziwych ludzkich postaci
operowych. Gléwnej parze przeciwstawiona
jest druga para ,amantéw na wesolo” — Blon-
dy i Pedrilla. Ale i u nich, pod powloky ko-
mizmu, zawsze kryje sie, jezeli nie poezja, to
wdziek i uSmiech mozartowski. Na skraju gro-
teski utrzymana posta¢ Osmina, jest arcydzie-
lem charakterystyki i sceniczno$ci. Osmin nie
jest typem, formularzem, ale jest to postaé Zywa,
nie szablonowa — jest to tez wspaniala rola,
zaréwno dla swej strony §piewaczej jak i aktor-
skiej.

Dawne elementy operowe od$wiezone mlodym
usposobieniem Mozarta sprawily, ze — jak moé-
wil Goethe — , Uprowadzenie z Seraju’ Mozarta
iw dziedzinie niemieckiej $§piewogry) pobilo
wszystko i juz nigdy nie bylo mowy o naszych,
tak starannie pisanych tekstach singspieléw.
Ale cesarz Jozef II mial powiedzie¢ Mozartowi
ze w jego ,Uprowadzeniu” jest ,bardzo duzo
nut” — na co Mozart: , Jest ich tyle ile potrze-
ba”. Zdaje sie, ze mial racje.
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Tresé ,Uprowadzenia z Seraju” jest tez hi-
storycznie ciekawa przez wprowadzenie moralu
z czaséw O$wiecenia, ze szlachetno§é i gest
wielkoduszny — nie sg koniecznie oznakg ludzi
kultury ale ze réwniez i ,dziki” — w tym wy-
padku Turek — moze okazaé szlachectwo duszy.
W zgodliwym nastroju tej prawdy ,odkrywczej”
— wybrzmiewa koncowa scena.

TRESC

AKT 1.

Scena przedstawia ogréd w Seraju (tureckim
palacyku) nad Bosforem. Do palacu tureckiego
baszy stara sie dostaé mlody Hiszpan Belmont,
ktéry pyta stréza Osmina ,czy to jest dom
Selima baszy?” Osmin w spos6b grubianski,
broni wstepu i daje mlodziencowi rzesista od-
prawe, wymys$lajac mu od: ,wloczegdw, podej-
rzanych o zdradliwe zamiary..” Niewiele przej-
muje sie Belmont wécieklo$cia stréza, zwlasz-
cza, ze nagle zjawia sie Pedrillo, dawny sluzgcy
Belmonta. Pedrillo opowiada Belmontowi histo-
rie, jak on tu dostal sie do niewoli. Oto, kiedy
jechal okretem, zbdicy morscy napadli okret
i sprzedali wszystkich podréznych, a wystawie-
ni na sprzedaz — on (Pedrillo) i dwie niewiasty
— jako niewolnicy dostali sie do Seraju. Te dwie
niewiasty, to Konstancja, narzeczona Belmonta
i jej pokojowa Blonda, narzeczona Pedrilla.
Blonde jednak podarowat basza Osminowi,
a sam zaleca sie do Konstancji, jednak na préz-
no. Konstancja dotrzyma wiernosci Belmontowi
— jak i Blonda pozostanie wierng Pedrillowi.
On, Pedrillo, jako ogrodnik baszy, pozyskal za-
ufanie jego. 1 teraz Pedrillo przedstawia Bel-
monta baszy Selimowi, jako ,budowniczego”.
Selim przyjmuje Belmonta do swej stuzby, przez
co ulatwia mledziericowi sposobnosé¢ widywania
sie z Konstancjg. Wigc wcale pomyslne sg wi-
doki oswobodzenia obu branek, tym bardziej, ze
w zatoce juz czeka na przyszlych zbiegéw okret
Belmonta.

"AKT II.

W palacowym ogrodzie Osmin wdzieczy sig
do Blondy, ktéra tylko kpi ze starego gbura
i — w zartobliwych stowach arii poucza go, jak
nalezy sie zaleca¢ do kobiety. Nadchodzi inna
para: Konstancja i basza. Niezrazona Zadng
grozbg baszy, Konstancja (w arii koloraturo-

‘wej) moéwi, ze gotowa jest znie§é wszystkie me-

czarnie ale swemu Belmontowi pozostanie wier-
na. Tymczasem Pedrillo opowiedzial juz Blon-
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dzie o przybyciu Belmonta i o jego zamiarze
uprowadzenia obu niewiast z Seraju. T3 ra-
dosng nowing Blonda biegnie podzieli¢ sig ze
swa panig. Teraz Pedrillo aby u$pi¢ czujnosé
Osmina, upija go a -— na wszelki wypadek — do
wina dodal $rodek usypiajgcy. Schoidzg sie obie
pary kochankéw i — w kwartecie — knujg plan
ucieczki.

AKT III.
(Odslona pierwsza)

— O pélnocy, jak bylo umdéwione Belmont
i Pedrillo zblizaja sie do palacu aby uprowadzié
obie branki. Pod ich oknami Pedrillo cicho Spie-
wa romance. Drabina juz przygotowana. Pierwsi
uciekajg Konstancja z Belmontem — za nimi
Blonda z Pedrillem. Ale niestety, zbudzony z pi-
jackiego snu Osmin, sam pochwycil Blonde
i Pedrilla, a za tamtg parg juz poslal poscig.

(Odslona druga)

W sali palacu odbywa sie sad. Zapewne srogi
bedzie wyrok Selima. Przy rozpatrzeniu spra-
wy basza dowiaduje sie, ze Belmont jest synem
jego wojennego wroga. Tak wiec los zakocha-
nych wydaje sie fatalnie przesadzony, Obie pary
sg przekonane, ze juz dla nich niema ratunku.
Zegnaja sie ze sobg ze §wiatem... Ale basza, zu-
pelnie niespodziewanie okazuje wspanialo-
my$Ino§é i przebacza czwérce zbiegbw, nawet
pozwoli im bezpiecznie powrdeié do ich ojeczy-
zny. W ,wodewilu“ (zwrotkowym finale) kazda
z postaci épiewa jedna zwrotke a chér powta-
rza budujacy refren moralny. Wreszcie wszyscy
intoriujg pochwate wielkodusznego baszy Selima
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