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Jan Kott

RODZINA MROZKA
T v N e e e SN DS T T ST

Nikt stqgd nie wyjdzie, dopoki nie znajdziemy
idet. Edek, mie wypuszczaj mikogo.
Tango

I

W pierwszym akcie ,Kurki wodnej” Witkacego mamy
duzg, oémiokatng, gazowa latarnie o =zielonych szklach.
Moze byé, pisze autor, srebrna i ozdobna. Takich wlasnie
secesyjnych, gazowych latarni poszukuja obecnie wszyscy
antykwariusze; staly sie juz dzielem sztuki, zabytkiem,
niedlugo znajdg swoje miejsce w muzeum. Akt trzeci kon-
czy sie rewolucjg. ,,Kurka wodna” dzieje sie wladnie mie-
dzy tg zielong secesyjng latarnig a rewolucja.

W Srodku jest salon, jedna ksie’na, jedna kurka wodna,
jeden byly szyper, jeden kandydat na artyste i jeden
witkacowski dran. Lokaj ksieznej moéwi: ,Her Grace prosi
panstwa do stolu”. Ale ksiezna oprécz lokaja miata jeszcze
meza, ktéry zgingt w Afryce rozszarpany przez tygrysa.
».Czytal Principia mathematica Russella i Whiteheada,
majgc wnetrzno§ci rozdarte przez tygrysa. To byt bohater.
By! zupelnie przytomny i méwil, ze panig nabieral na me-
tafizyczny flirt. Nazywal to metafizycznym flirtem psycho-
patéw. A sam nie byl przecie wariatem”.

Ta cytata mogla by byé niemal wyjeta z ,Drogi kro-
lewskiej” Malraux, , Kurka wodno” Witkacego rozgrywa
sie nie tylko miedzy gazowsg latarnig i koncem S$wiata,
réwniez miedzy Przybyszewskim 1 nowoczesng logistyks.
W ,Kurce wodnej” sa trupy, zabdjstwa i samobéjstwa.
Trupy te padaja w sytuacjach Zzyciowych analogicznych
do Przybyszewskiego. Tylko tyle, Ze sytuacje te nie sag
»zyciowe” 1 ze trupy te nie sg prawdziwe. Sg fo juz trupy
teatralne, trupy-marionety, trupy-znaki, trupy powracajace
jak u Artaud i u Ionesco.

KURKA WODNA Nie gniewaj sie, Ze cie o co§ zapytam: jak
jest z problemem wielkosci?

EDGAR Wielko$é, moze olbrzymio$é¢? Powiedzialem ci,
jestem pajacem w rekach niewiadomej sily —
jestem wielki jako marioneta. Che! Che!

Nie tylko owo slynne ,Che! Che!” jest z Przyvbyszew-
skiego. ,Cnota czysto§ci nabrala komicznego znaczenia.
Che, che, che!” To fragment dialogu z dramatu ,Dla
szcze$cia”. Moéglby sie znaleZé w ,Kurce wodnej”. ,Kurka
wodna” jest takze i z tych cytatéw, tylko w innej funkciji,
w innej perspektywie, w innym znaczeniu.

W tyl do Przybyszewskiego, w prz6éd do teatru absurdu;
mozna Witkacego na wiele sposobéw porzadkowaé i inter-
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pretowaé, Mozna réwniez zabawi¢ sie w odczytanie chro-
nologii postaci i wydarzen. ,,Kurka wodna” okaze sie wtedy
nagle swoistg historig styléw i obyczajéw. I w tym bedzie
takze prekursorska, tylko na inny sposéb. Rewolucje z aktu
trzeciego najdorzeczniej byloby moze datowaé na rok 1917.

le rewolucja ta jednoczeénie jest w Polsce; réwnie dobrze
mozemy przyjgé, ze trzeci akt dzieje sie w roku 1920.
Akt pierwszy i drugi, jak to bardzo $§ci§le podaje sam
autor, dzieje sie o dziesie¢ lat wcre$niej. JesteSmy wiec
w roku 1907 albo w roku 1910; dla naszej chronologii
réznica trzech lat nie ma wiekszego znaczenia.

On, czyli Edgar Walpor, ma lat trzydzie§ci. Urodzil sie
okolo roku 1880, jest wiec réwie$nikiem Witkacego. W kaz-
dym razie nalezy do tego samego pokolenia: Witkacy
(1885), Chwistek (1884), Bronistaw Malinowski (1884), drugi
przyjaciel mlodosci Witkacego, Wreszcie Karol Szyma-
nowski (1882). To pierwszy uklad odniesienia, stad wlasnie
jest logistyka i Afryka. Ale jest jeszcze uklad drugi
obyczajowy. W roku 1905 zaczyna sie ,Zielony Balonik",
w 1907 Zapolska pisze ,,Moralno§é pani Dulskiej”.

ZBYSZKO Ja? Nie znam ani jednej nuty, to tak we mnie
cos gra, we mnie tlucze sig takie co§... ale to sie
wszystko z czasem =zattucze, e... co tam.

Zbyszko Dulski ma wtedy dwadziescia pieé lat, jest takze
réwieénikiem Edgara Walpora. Edgar jednoczeénie jest
miedzy nimi dwoma, miedzy Zbyszkiem 2z ,Dulskiej”
a Chwistkiem i Malinowskim. W tym jest takze genialno$é
Witkacego.

,.Kurka” ma nie tylko ,cytaty” z Przybyszewskiego, jest
w niej takze swoisty pastiche dialogéw ,,Dulskiej”:

KURKA WODNA On jest mé6j. On sie dusi tu miedzy wami.
On jest piekny. Jego dusza jest piekna. Przeze
mnie stanie sie wielkim.

Kurka ma dwadzieScia sze§é lat, Juliasiewiczowa z ,,Mo-
ralno$ci” jest przeciez jej roéwieéniczka. Kurka ma wlosy
zwigzane w czub, czarng krynolinke, jedwabne ponczochy,
lakierowane pantofle i narzucona pelerynke. FontaZ nosil
zapewne i Malinowski i Chwistek. Kazde pokolenie ma
swoj stownik i mode.

My$my stabi. Wielko$é gniecie...
Wielko§é: zbrodnia: Matosé: podtia...

To Dziennikarz w ,,Weselu” do Stanczyka. Ale zupelnie
podobnie Uwiedziona ze ,Si6wek” Boya w ,Zielonym
Baloniku”:

Nie, ja tak nie my$latem... pan jest przeciez inny...
W tobie nie ma malego niec...

1 zupelnie tak samo Kurka; widocznie nie mozna bylo
inaczej, tak jak dzisiaj nie mozna bez alienacji i frustracji.
Widocceznie trzeba bylo, ze zycie jest klamstwem i ze nie ma
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nic wyzszego nad sztuke, i Ze nicoSé¢, i ze trzeba byé

wielkim, w czymkolwiek, byle wielkim.

KURKA Wszystko, co nieodwolalne, Jest wielkie. Na tym tylko
polega wielkos¢ $mierci, pierwszej milosei, stracenia
dziewictwa i tak dalej... Nie chcesz ueczyni¢ nic nie-

odwolalnego i chcesz wielkosci (...) Y
EDGAR Ja jestem wielki w mojej zupeinej nicosei.

Juliasiewiczowna, Kurka wodna, nawet Alicja of Never-
more mogly, z powodzeniem jako osiemnastoletnie pa-
nienki ogladaé z wypiekami na policzkach lwowskie i kra-
kowskie premiery ,Zlotego runa” i ,Dla szczeScia” Przy-
byszewskiego. Ale dla Alicji of Nevermore mamy jeszcze
inny uklad odniesienia. O rok starsza od Kurki, jak wy-
nika z chronologii, urodzila sie okolo roku 1885. Wobec
tego jest réwieéniczka Nalkowskiej (1884). Pierwsza powie§é
Natkowskiej, ,Kobiety”, wyszla w 1906, potem ,Ksigze”
w 1907, , Roéwiednice” w 1908. Lady of Nevermore ma inny
stownik od Kurki, inny styl, jest inaczej wystylizowana,
wyrafinowana i intelektualna.

TADZIO Ale meczysz mnie, mamo, i lubig byé z tobg dlatego,
ze mnie meczysz.
LADY (ze $miechem) Co za perwersja.

Oto w mikrokosmosie Kurki trzecia juz z kolei warstwa
stylow literackich i cytat, Bo przeciez to niemal jezyk
pierwszych powie§ci Natkowskie]. Moéwi Lady: ,,Wole rze-
czywisto§é niz wasze duchowe uwodzenie sie w czwar-
tym wymiarze.. Smieszne to wszystko jest i male”. Ta
,malo§é” to jeszcze z mtodopolskiego stylu, ale ,czwarty
wymiar” jest juz z innej literackiej kawiarni.
KORBOWSKI To sg bezplodne, metafizyczne meczarnie w czwar-

tym wymiarze.

Korbowski ubrany jest we frak, bez kapelusza. Wcho-
dzac ,wydobywa dziki jek z harmonii”’. Korbowski jest
o dziesieé lat mlodszy od Edgara, wedlug terminologii
witkacowskiej jest Draniem. Mlodsi o lat dziesieé sg zaw-
sze barbarzyhcami w oczach starszych. W §wiecie witka-
cowskim wszystkie postacie, oprocz oczywiscie demonicz-
nych kobiet, lokai i szpiclow, sa zamaskowanymi artystami.
Korbowski nalezy juz do nastepnej, powitkacowskiej ge-
neracji: Schiller (1887), Kaden-Bandrowski (1885), a z dal-
szych paralel Jesienin (1895) i jego dziki jek z harmonii.
Ale najlepiej pasuje tu Jerzy Jankowski, pierwszy polski
futurysta, autor , Tramu w poprzek ulicy” (ur. 1887).

KORBOWSKI Jestem jak koszula w objgciach wyzymaczki. Bojeg
sie czasu, ktéry ucieka kolo mnie jak wiatr pam-
pasow koto pedzacych antylop.

1 jeszcze:

Ja czuje, Ze rosnie we mnie jakies nowe potworne
swinstwo... Wszystko, co czytam (a nic innego
nie robie) przetwarza sie¢ we mnie jak w go-
raczce, na ohydne, wlochate, okrutne, rozpalone
zlo.

7znowu uklada sie w ,Kurce” jak na plastycznej mapie
nowa warstwica stylistyczna. Jezyk Korbowskiego jest juz
bardzo bliski pierwszym utworom Wata czy Sterna.

s

Jest jeszcze Ojciec, byly szyper kupieckiego okretu
Orontozo, ktéry mial dziesie¢ {ysiecy ton. Wedlug na-
szych. obliczen w roku 1910 Ojciec mial co najmniej pieé-
dziesigt lat. Urodzié sie musial po roku 1850. Ojciec Wit-
kacego, 'Stanislaw Witkiewicz, jest z 1851; to uporczywe
zmuszanie syna, zeby =zostal artysta, wydaje mi sie
w ,Kurce” wyraznie autobiograficzne. Ale inne jeszcze
par_alele 53 ciekawsze, Witkacowski kapitan wielkiej zeg-
lugi ma jeszcze dwéch wspaniatych réwiesnikéw: Conrada
(u1". 1857) i Sieroszewskiego (ur. 1858), Charakterystyka
Wxtkacego jest znowu bezbledna, Wojciech Walpor ma
wszystkie niemal cechy pokolenia popozytywistycznego,
ktére lgczylo w sobie energie, trzezwoéé i1 romantyczng
zadre. Stad takze to namawianie syna, zeby zostal artvsta.

EDGAR Wiesg, ja nienawidze realnego zycia. Od rana zajmuje
si¢ interesami: konferencje w bankach, gietda, ukiady
zZ dgstawcami, rachunkami. Dzi§ sie zaczyna naprawdé.
Ja jako biznesman. Szczyt meczarni. A

W tym Swiecie ciggle liczg sie tylko arty$§ci. Tylko ich
zycie jest prawdziwe. Zostal nim jeszcze Tadzio. W pierw-
szych dwu aktach ma lat dziesie¢, potem dwadzieScia.
WA x_vszystko jest nieskonczone i nie ma zadnego sensu
moéwié o wielkodci wszystkiego”. Tadzio juz od dziecin-
stwa czytal symbolistéw, a potem byé moze ogladal pierw-
sze plétna kubistyczne. Zobaczyl, Ze jego mama ma pod-
wobjne oqzy..Tadzio z trzeciego aktu, ktéry odkrywa mate-
matyke i niespéjnod§é rzeczywistosci, przypomina mi bar-
dzo mlodego Wazyka, albo przynajmniej jego sobowtéra
w o.pow1e§.c_1 ,»Epizod”. To niemal ten sam rocznik.
Wxtkacy jest dla nas przejrzysty; pokolenia literackie,
wyznaczniki stylu i obyczajéw ukladajg sie niemal jak
w pgdreczx}iku. Przedtem byl ciemny i dziwaczny, teraz
jest jasny 1 klarowny. Dlaczego? Witkzacy patrzal na swoéj
Swiat z perspektywy nieuchronnego kotnica. Ale tak samo
my patrzymy na jego Swiat. W witkacowskiej chronologii
»Kurki wodnej” rewolucja dzieje sie w 1917 lub 1920.

WIDMOWER Dwa kiery. Swiat si i,
TYPOWICZ Pas. < g i

Ten S§wiat naprawde sie zawalil dopiero w 1945 r. Per-
spektywa konca z apokalipsy stala sie historig. Wielkoéé
Witkacego byla $§wiadomo$cig nieuniknionej katastrofy.
I w tyrr'x b_ylo jego rzeczywiste prekursorstwo. Sprawdzil
sie z opéznieniem dwudziestu lat. Nawet w szczegb6lach.

OJCIEC Trzeba ;apié te trzy nieudane pokolenia. Ja jeszcze
bede moze rewolueyjnym admiratem, ale tameci: brr —
co za degrengolada!

II.

Czwarty akt , Kurki” dzieje sie w roku 1965. W gruncie
rzeczy jest to ta sama rodzina. I nawet ten sam salon,
tylko ze juz zupelnie zrujnowany. Zachowal sie takze
stary rewolwer, z ktérego Walpor strzelil do siebie. Ma go

.



teraz Tadzio, jest juz mocno starszym panem i nazywa sie
Stomil. Zaczyna sie pierwszy akt , Tanga” Mrozka .

Tadzio przypominal mi mlodego Witkacego. Stomil
w swojej starczej maniakalnej nowoczesno$ci podobny jest
raczej do Przybosia. ,Rewolucja i ekspansja — to nasze
hasto. Rozbijanie starych form, precz z konwencjg, niech
zyje dynamika! Zycie w stwarzaniu, wecigz poza granice,
ruch i da7enie, poza forme, poza forme!” Straszny nowo-
czesny dziadunic! Ale jak w przypadku Witkacego, w tej
naszej zabawie w chronologie nadal obojetne sg rzeczy-
wiste biografie, wazne sg jedynie rozpoznawcze znaki po-
kolen. ,Krol Ubu” dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie,
LKurka” i ,Tango” dzieja sie w Polsce, czyli wszedzie.
Stomilowi odpowiada nie tylko polska generacja starszych
panéw 1 pan nowoczesnych: ,Czy poddajemy sie prze-
sadem? Konwencjom krepujacym ludzko§é? Czy nie wal-
czymy wcigz ze starg epokg? Czy nie jesteSmy wolni? (...)
Te wszystkie wiezy, te zaskorupiale okowy religii, moral-
noéci, spoleczenstwa, sztuki? Sztuki przede wszystkim,
Stemilu, sztuki!” Odpowiada mu réwniez cale pokolenie
europejskich formistéw, dadaistébw, nadrealistéw: Tzara
(1896), Breton (1896), Eluard (1895), Cocteau (1892), Artaud
(1895).

Sam przeciez odbywalem u nich kroétki kurs nadrea-
lizmu w 1938. Pamietam zabawy u Bretona w ,trupa wys-
mienitego” i konkursy na odsensownione przedmioty. Rok
temu pokazywano je juz na wystawie surrealistéw jako
muzealne zabytki: nadrealistyczne zelazko z gwozdziem whi-
tym od spodu w denko, skrzypce pieczolowicie owiniete
bandazem i zapiete na ogromna agrafke, talerz z wbitym
w niego i unieruchomionym widelcem. Kiedy$§ te przed-
mioty straszyly, dzisiaj sg niemal poczciwe i rzewne.
Dziecinne, jak prowokacje obyczajowe tamtych czasow.
U Mrozka wyznaczniki obyczajowe podane sa niemal bez-
btednie jak u Witkacego. ,,Posiadie§ mnie w oczach mamy
i papy podczas premiery ,Tannhdusera”, w pierwszym
rzedzie foteli, na znak protestu. Straszny byl skandal.
Gdrie te czasy ,kiedy to jeszcze robilo wrazenie!”.

Gcdzie te czasy, Czajko moja najdrozsza! Juz nawet
tobie w pamietnikach wszystko sie poplgtato.

Prrez chwile mi sie wydawalo, ze witkacowska Lady
of Nevermore uratowala sie z rewolucji i jako Zwawa bab-
cia spedza wieczory na rodzinnym brydzu. Babcia u Mroz-
ka jest jednak troche miodsza i moze mieé¢ o wiele za-
bawniejsze parantele. W ,Moralno$ci pani Dulskiej” Hesia
ma na pewno nie wiecej niz lat dwanascie, a Mela chyba
z dziesieé. Bylyby wtedy niemal dokladnie réwie$niczkami
dwoéch panien Kossakowien, Marii Pawlikowskiej i Mag-
daleny Samozwaniec. (Zeby mnie Sandauer nie poprawial,
wiem, ze mlcdsza jest tu starszg, a starsza jest tu mlod-
sza). WyobraZzmy sobie teraz przez chwile Magdalene Sa-
mozwaniec jako Eugenie z ,,Tanga”. Eugeniuszem, ktérego
ostatni ko zdecht bezpotomnie czterdziesci lat temu,
mogliby byé¢ w tej Mrozkowej chronologii Ludwik Hieronim
Morstin. Ale i tutaj, jak zawsze u Mrozka, uklad odnie-
sienia jest nie tylko polski, ale i europejski. Chodzi prze-
ciez o styl generacji, ten styl jest z la belle époque. Ce-
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n_i‘ono wszystkie rado$ci, jakie niesie zycie, ale wyzwalano
sie z przesad_éw na bardzo prywatny uzytek. Konwenanse
byty po to, zeby je szanowaé i obchodzi¢, Dlatego wujcio
Eugeniusz latwo stanie po stronie Artura.

ARTUR W tym domu panuje bezwlad, entropia i anarchia,

Roczn.ik Artura moglibySmy poznaé po tej ,entropii”.
To zamiast czwartego wymiaru i teorii wzglednoéci. Artur
ma najwyzej dwadzie§cia pieé¢ lat, urodzit sie w1940,
Nie ma ‘wspemnien politycznych; pazdziernik jest dla niego
_tylko miesigcem o bardzo zlej pogodzie. Pomiedzy Arturem
1 Alg jest tylko siedem lat réznicy, ale réznice pokoleniowe
z bardzo blicka kurczg sie od paru lat, potem dopiero
coraz. bardZI‘ej sie wydtuzaja. W tej rodzinie witkacowsko-
-mwrozkowskiej Artur jest ostatnim z ideologow. Szuka
oporu, bo chce naprawiaé §wiat. Ale naprawde juz nie
rozumie, co to znaczy naprawianie §wiata. Dla niej WSZy -
st}«_) jest naturalne; ona sama, l67ko i ustréj. Jest calko-
wicie bezkonfliktowa, milo§é pojmuje aseptyéznie, jak po-
no¢ mlqc}e_Skandynawki. Mrozek ma $§wietny stuch. Wszy-
fiti!;igqrozmce stylu tych dwéch pokoleniat‘ek £g w tvm

gu: :

ALA Stomil mni isi szezy y 4

ARTUR Lasien nie dzisiaj uszczypnat dwa razy.

ALA To twoédj ojciec.

ARTUR Ciesze sig, ze mi zwrdcilag uwage.

ALA No, bo wyrazasz sie o twoim ojeu tak jako$s staro-

Swiecko. Dzisiaj juz nikt tak nie mowi o swoi j
ARTUR A oo v 0 swoim ojcu.
ALA Nie zwraca sie w ogéle na nich uwagi.

Na tym zabawe w chronologie mozemy skoniczyé. ,,Zona

- przyjaciela, syn kochanki. Nareszcie stworzylem sobie ro-

dzing”. Cytat jest znowu z ,Kurki”. Wvdawalo sie, ze ko-
me:dz:_:l rodzinna to wilaénie tyvlko to: zona, maz, kochanek
dzieci pokiécone z rodzicami, albo narzeczona nie z tei'
sfe:ry, ze z tego schematu juz nic nowego nie da sie zZro-
‘bIC. T:vlko bulwar i nic wiecej. Kiedy absurdalna farsa
1 tragigroteska prébowala porzucié rodzine, znalazla sie
poza czasem. Przynajmniej poza czasem rzeczywistym.
w kon}edil rodzinnej byli dziadkowie, rodzice i dzieci:
czas me'byl abstrakeyjny, skladaly sie na niego kon-’
kretne biografie, Witkacy jeden z pierwszych rozegrat
na nowo a_bsurdalna komedie rodzinng w ‘historvcvnvm
czasie, w historycznyeh kostiumach, w historycznvéh gés—
tach. Z jedna roéznica: w perspektywie konca $wiata. Bylo
to wielkie rodzinne buffo z eschatologicznym koficem.
Escha.tolqgia Mrozka jest inna; babeia na katafalku jest
(z)dpr;s_etykl absurdu, trupy sa witkacowsko-ionescowskie, “ale
lany czasu sg rzeczywiste. 1 Z i is
vt e A absaurdem.} Mrozek jest realista nad.

II1.
Nie ma co prébowaéd; beznadzieina sprawa.

Jestescie potwornie tolerancyjni.
(Tango)

W dwa tygodnie po ukazaniu sie ,Dialogu” z ,Tangiem”
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Mrozka spotkalem w bramie Zone mego przyjaciela, zna-

komitego astrofizyka. ,,Wspaniaty ten Mrozek” — powie-
dzieliSmy sobie na przywitanie. A potem, jak zwykle,
zaczeliSmy moéwié o corkach. ,Jak twoja?” — spytala

zona przyjaciela. ,Niemozliwa. A twoja?” ,Niemozliwa” —
powiedziala zona przyjaciela. 1 dodala: , Ale niemozliwe
to sg wilaSciwie nasze domy. Bo to nie sg domy dla dzieci”.
»Mrozek” — powiedzialem. ,Mrozek” — powiedziala Zona
przyjaciela.

Przychodzi corka i méwi: ,,Mamo, jestem marksistkg!”
Odpowiadamy: ,Dobrze, drogie dziecko, bardzo dobrze;
ojciec byl marksista, matka byla marksistkg, tadnie, Ze
idziesz w §lady rodzicéw”.

Przychodzi coérka i méwi: ,Mamo, chyba zostalam Iluk-
semburgistka”. Odpowiadamy. ,Luksemburgistka? Juz nie
mogla$ nic innego wymy$§lié? Ale w koncu to bardzo inte-
resujgce odchylenie. Prosze cie bardzo, badZ sobie luk-
semburgistkg”,

Przychodzi corka i moéwi: ,Mamo, zostalam anarchistka”.
Odpowiadamy: ,Anarchistkag? Bardzo interesujgce. Juz
dawno nikt nie byl anarchistg. To bardzo dobrze §wiadczy
o twojej samodzielno§ci”.

Przychodzi cérka i moéwi: ,Mamo, jestem wierzgca
katoliczka”. Odpowiadamy: ,Ojciec nie wierzy, mama nie
wierzy, ale wolno§¢ sumienia jest rzeczg najwazniejsza.
To twoja sprawa. W koncu katolicyzm jest bardzo piekng
religia”,

Przychodzi c6rka i méwi: ,,Mamo, mam kochanka”. Od-
powiadamy: ,Kcchanka? W twoim wieku? Masz szes-
na$cie lat. Ale niektérzy lekarze twierdza, ze nalezy
wezeénie zaczynaé, Najwazniejsze, moje dziecko, zebys nie
klamala”.

Przychodzi coérka i moéwi: ,,Mamo, jestem niewinna i bede
niewinna”. Odpowiadamy: [ Niektorzy lekarze twierdzsa,
ze to bardzo zdrowo. Najwazniejsze jest, zeby$ byla w zgo-
dzie z sobg samg”.

Przychodzi cérka i méwi: ,Mamo, mam dwéch kochan-
kéw”. Odpowiadamy: ,Dwéch kochankéw? W twoim
wieku? To nieladnie. Ale moze teraz to jest przyiete.
Niektérzy lekarze zalecajg odmiane. Najwaznieisze zeby$
miata do sweich redzicow absolutne zaufanie, Oni ci nigdy
nic nie zabraniajg".

1V.

Witkacy przyszedl za wczeSnie, Gombrowicz jest obok,
Mrozek pierwszy przyszedl! w samg pore. Nie za wczeénie
i nie pézno. I to na obu zegarach: polskim i zachodnim.
Z Witkacego jest w ,Tangu” salon, rewolwer, dran w sa-
lonie i podstawowe opozycje filozoficzne i psychologiczne.
Ala ma w sobie co$§ z Mlodziakéwny, Stomil jest po gom-
browiczowsku nie zapiety. Z Witkacego wywodzi sie prze-
§wiadczenie, ze artysta jest papierkiem lakmusowym swo-
jego czasu. ,ArtySci to =zaraza. Oni pierwsi nadgryzli
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epoke”. Prze§wiadczenie to dzieli ze Stomilem wielu wy-
bitnych mezéw stanu, jak np. Eisenhower i Truman.
Z Gombrowicza jest walka formy z nijako$cig, konwencji
z rozmamlaniem. Gombrowiczowska jest absolutna nie-
mozno$é, w ktérg zapada Artur, po gombrowiczowsku jest
upupiony wujcio Eugeniusz, niemal z powrotem zapedzony
do szkoly w swoich kroétkich spodenkach.
ARTUR Nic nie jest powazne samo w sobie, nie jest w ogéble
zadne. Wszystko jest nijakie. Jezeli sami nie nadamy
rzeczom jakiego§ charakteru, utoniemy w tej nijakosci.

Musimy stworzy¢é jakie§ znaczenia, jezeli ich nie ma
w naturze.

To przeciez niemal doslownie Gombrowicz. Gombrowicz
i Witkacy siedzg w Mrozku, jak w Witkacym siedzial
Przybyszewski i Wyspianski. Albo jeszcze inaczej: jak
w Witkacym siedzial Malinowski, Chwistek, Carnap i fu-
tury$ci. Gombrowiczowski system odkry¢ zaczal sie od gro-
teskowego obrazu niewydarzonej Polski posanacyjnej, po-
tem wszystkie jego ,gepy”, ,pupy”, ,mlodszo§ci” i ,nija-
koéci” staly sie juz tylko jezykiem uniwersalnym ale za to
abstrakeyinym. Wszystkie te geby i pupy zawisly w proézni,
Mrozek przywr6cit im realno§é nawet wiecej — nowsa
historyczng dostowno§é.

Artur rozpietym starszym panom z ich starczo-dziecin-
nym nonkonformizmem przeciwstawia gombrowiczowskag
forme. Forma, to jest styl. Styl, to sa meble dziadkéw.
Meble dziadkéw skupujg i sprzedajg antykwariusze. Ostat-
nio szukaja zielonych, gazowych latarni albo secesyjnych
naftowych lamp. Artur ojca ubiera w cylinder, wujcia
w gorset, babcie w balowa suknie sprzed p6t wieku, na-
rzeczonej kaze wystgpié w welonie. Miodzi klekajg, gra-
mofon gra marsza weselnego Mendelssohna, babcia Sa-
mozwaniec daje mlodym blogostawienstwo, uroczysto§é kon-
czy zdjecie. Ale zadnego zdjecia nie bedzie. Stary pudel-
kowy aparat fotograficzny nie dziala, Lataja mole, czué
naftaling. Stara forma okazala sie martwa. Reifikacja
przedmiotéw nie nastgpila. Socjalogowie o tym dobrze
wiedzg, formy i przedmioty, ktére raz powedrowaly do
antykwariatu, rosng w cenie, ale juz nami nie rzadzs.

STOMIL Co robié... Kiedy tragedia jest juz niemozliwa, a farsa
nudzi, pozostaje tylko eksperyment.

Buffo Mrozka jest jednoznaczne. Jego serio jest o wiele
trudniejsze do rozszyfrowania. OsobiScie przypuszczam, ze
Mrozek widzi swoj §wiat takze w perspektywie katastrofy.
Ale ten katastrofizm jest inny, niz u Witkacego.

Jak zawsze u Mrozka dwuznaczny i ironiczny. Artur
jest przeciez takze Hamletem. Chce naprawiaé §wiat.

Swiat wyszedt z formy:
I mniez to trzeba wracaé go do normy.

Tak wlasnie méwi Artur do Babei: ,Nawet babcia ze-
starzala sie w Swiecie, ktéory wypadl z normy”. A Babcia
do Artura: ,Dlaczego nie idziesz do klasztoru?” Artur jak
Hamlet jest ostatnim z ideologéw 1 jak Hamlet w tym
teatrze okrucienstwa z Shakespeare’a i z Artauda jedno-
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cze$nie — gginie zamordowany. Po nim przychodzi For-
tynbras.'Koncowe stowa Edka bardzo przypominajg ostat-
nig replike Fortynbrasa:

_Wi(jzi,eliégie, jaki mam cios. Ale nie béjcie sie, byle cicho
siedzie¢, nie podskakiwaé, uwazaé, co moéwie, a bedzie wam
ze mng dobr_ze, zobaczycie. Ja jestem swoéj chiop. I pozar-
towa¢ moge i zabawi¢ sie lubie, tylko postuch musi byé.

Mroiek. i Her'ber-t nalezg do jednej generacji. Wbhrew po-
zorom ci dwaj pisarze sa dla mnie zawsze bardzo po-
dobni. W_t_vn}, co jest dla nich obu istotne. W koncu Her-
bert powiedzial to samo w swoim »Irenie Fortynbraza’:

muszg takze obmys$lié lepszy system wiezien

gdyz jak zauwazyle§ stusznie Dania jest wiezieniem
odchodzg do moich spraw.

(.Dialog” nr 4 z 1965 r.)

Jerzy Koenig

»Tango“ Mrozka

..p,Tango” jest w jaki§ sposéb na pewno remanentem do-
tychczasowego teatru Mrozka. Zachowal! w nim dawne re-
kwizyty absurdalne, powtarza znang juZz technike paraboli
groteskowej, operuje tym samym  sucho-obiektywnym
jezykiem, ktéry tepi jakiekolwiek ciepetko naturalistyczne
i sentymentalne rozmamtlanie, nie rezygnuje z parodiowa-
nia literatury i upowszechnianych przez nig wytartych
stereotypéw. A jednak ,,Tango” nie jest juz tylko gro-
teska, podszyta czarng literaturg. Ma inny wymiar. Tragi-
-groteski, w ktorej coraz mniej jest elementéow buffo.
Dlaczego? Czy tylko przez to, Ze Smieré Artura i triumf
Edka pokazane sg w tonacji serio?...

Klucz ten pasuje w sposéb idealny jedynie do ,,Tanga”.
Gdzie indziej jest po prostu mozliwy do zastosowania,
o ile skala dramatu jest tozsama za skalg takiego teatru
(a nie jest np. w odwolujacym sie do romantyzmu ,,In-
dyku”). Dlaczego wtasnie , Tango”? Ot6z parabola drama-
tyczna o Stomilu (przedstawiciel antykonformizmu, ktoéry
stworzyt ,burdel, gdzie nic nie funkcjonuje bo wszystko
dozwolone, gdzie nie ma ani zasad ani wykroczen”)
i Arturze (préba stworzenia formy, ktéra mialaby zrodzié
idee) jest sprowadzona do wymiaréw dramatu rodzinnego.
Obraca sie w ukladzie zamknietym. Pelen nadziei bunt
ojcéw przeciwko strupieszalym konwencjom konczy sie
wielkg niemozno$cig; podjeta przez synoéw préba odrodze-
nia tradycji mieszczanskiej prowadzi do oblednego upo-
jenia witadzg...

,Tango” jest pierwszg sztuka Mrozka w duzym stylu,
w ktoérej przy zachowaniu dawnej stylistyki, pojawila sie
nowa jako$é. Parabola stracila swg abstrakcyjng sucho$é,
przestata by¢ nagim schematem. Zamiast znanych dotych-
czas mechanizméw matematycznych 1 ,,czystych form?”
absurdu groteskowego otrzymaliSmy sztuke, w ktérej mamy
zwykla motywacje psychologiczna, normalnych bohateréw,
z ktoérymi widz moze sie bez wiekszego trudu utozsamié,
mamy tez umoralniajgcg tragigroteske, ktéra posiada wszy-
stkie cechy dramatu rodzinnego. W ten spos6b Mrozek
napisal swojg pierwszg normalng sztuke. Przez osiem
lat wstydzil sie tego, pisal ,,Policje”, ,,Karola” i ,,Czarowng
noc”. W ,Tangu” wystrzelit nagle 2z wielkiej armaty,
znakomitym tekstem pelnospektaklowej sztuki, precyzyjnie
wywazonej, Swietnie zbudowanej, z trzema naraz duzymi
rolami kobiecymi (czego, prosze zauwazyé, nigdy w drama-
turgii Mrozka dotad nie mieliSmy, je§li nie liczyé kobiety-
-symbolu, Laury, z ,JIndyka”). Dawna parodia dramatu
stala sie normalnym dramatem, o zamknietej konstrukeji.
Mrozek-satyryk, ktéoremu doradzano kiedy$ pisanie skeczy
teatralnych, zlapal oddech dramatopisarza duzego kalibru.
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Dawny Antosza Czechonte stal sie Antonem Czechowem,
ktéry napisal swoja pierwszg duzg, normalna sztuke, wazng
nie tylko w skali jednego sezonu. Naprawde wlasng, utrwa-
lajgca poprzednie odkrycia swojego teatru, wykorzystujgca
gioswiadczenia stylistyki parodystyczno-absurdalnej dla
innych, nie ograniczajacych sie do malpiego przedrzeznia-
nia, celéw. ZapowiedZ tego bardzo wiele moéwiacg, mie-
liSmy juz w ,Zabawie”, przy okazji ktérej — na zasadzie
mgchanicznego odruchu — moéwilo sie wiecej o Wyspian-
skim niz o Mrozku. Pomawiano pisarza o przedrzeznianie,
podczas gdy ten wystapil z wlasnym, polegajacym na czyms
zupelnie innym teatrem...

{F"ragme'nt recenzji z warszawskiego przedstawie-
n;a ,Tanga”, ,,Wspélczesnod$®’ nr 21 z 20/10—2/11
1965)

Sandor Csoma

TEATRY POLSKIE W OCZACH WEGRA

Mickiewicz, Stowacki, Fredro i Wyspianski — czterech
najwiekszych dramatopisarzy klasycznych Polski, mnadalo
zasadniczy ton polskiej dramaturgii i sztuce teatralnej
swego okresu. Od poczqtku XIX stulecia, w najbardziej
rewolucyjnym okresie polskiej historii ci poeci — pisa-
rze podnosili gtos przeciw niesprawiedliwos$ciom, za ludem,
za narodem, za wolnoscig i miepcdlegtoSciq marodu. Ich
dziela przypuszezaty ostry atak ma wspoélczesne im spo-
teczenstwo, pobudzaly do myslenia, zachecaty do postepu
pokolenie ich czaséow! Ten ich wptyw ostabita jednak
historia; — mnaréd polski przeszedt bowiem w ostatnim
150-leciuc wiele ciezkich doSwiadczen; ale dramat polski
przetrzymal burze dziejowq, nie zalamal sie kierunek
wytyczony mu przez idee mickiewiczowskie i trwa po
dzienn dzisiejszy. Oweczesny S$wiat mieszczanski stworzyl
w Polsce swojq najplytszq z literatur i dramatopisarstwo.
Nie zyskaly ome przeciez jedynowladztwa, podobnie jak
na mieszczanskich Wegrzech, gdzie mozemy dzi§ odnalezé
jedynie jakby zablgkane takie dzieta dramatyczne, ktére
w stosunkach polskich mogly do kovica zajmowaé czolowg
pozycje i pozostaly ma niej, stanowige kontynuacje rewo-
lucyjno$ci wielkich klasykéw w upartym boju przeciw
przemocy wtadzy, przeciw sitom uciskajocym mnaréd — za
o$wieceniem, za zjednoczeniem, za wolnosciq my$li wysoko
szybujacej.

Warszawa i Krakéw byly i obecnie sq réwniez centrami
mys$li rewolucyjnej. Nawet terror faszystowski nie zatrzy-
mal wczesniejszego rozwoju sztuki polskiej, mie zawiddl
jej na manowce, w $lepy zaulek, nie wciqgnagl na glebine.
Rowniez i literatura polska tylko pozormie zostala dotkne-
ta letargiem i odzyta w $lad za podjeciem walk wolno-
Sciowych, kiedy wreszcie mogla powstaé z mowq energiaq,
gdy mnadszedl czas kontynuowania drogi jej wielkich po-
przednikdéw,

FESTIWAL TEATRALNY WE WROCLAWIU

Drugq i trzeciq magrode festiwalowq zdobyly teatry kra-
kowskie. Teatr Stary pokazal tam adaptacje sceniczng
niedawno wydanego drukiem opowiadania znanego pisarza
polskiego Kazimierza Brandysa pt. ,,Sposéb bycia”. Jest
to sztuka kameralna, budowana na jednym monologu,
w ktorym ,szary cztowiek”, pozbawiony gruntu pod no-
gami, szukajgcy wlasnego ja, miejako ,obcy” ma Swiecie
mezczyzna (w sztuce gralo go na zmiane trzech doskona-
tych aktoréow) opowiada historie swojego zycia. Codziennc
zZycie, problemy naszych czaséw, réine momenty wplywa-
jéce ma zmiany ludzkiej postawy, poddane zostaty analizie
dramatycznej na wysokim poziomie intelektualnym. Bylo
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to wstrzqsajace przedstawienie, naprawde — przekonujqce.
Poprzez mnajszlachetniejsze wuczucia ludzkie trafialo mawet
do najprostszego widza.

TRZY NAJWIEKSZE PRZEZYCIA

Pierwszego wielkiego przezycia teatralnego w Polsce
dostarcza Krakéw: ma scenie kameralnej Starego Teatru
przezywa Sswoéj remesans pod psuedonimem Witkacy cie-
kawy autor polski — Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Pisarz
przewidziat w czasie inwazji hitlerowskiej w 1939 roku
majgece nastgpié¢ okropnosci i — tracqe wszelka wiare i na-
dzieje — popetnit samobdjstwo. Bedqe réwnocze$nie pi-
sarzem, malarzem, nowelistq i filozofem, stanowil jedng
z najwszechstronniejszych postaci polskiej kultury. Jako
malarz byt jednym z reprezemtantéw polskiego ekspresjo-
nizmu, ale pisat rowniez prace naukcwe z zakresu este-
tyki i traktaty filozoficzne.

W okresie pierwszej wojny Swiatowej byt Zolnierzem
wojsk rosyjskich, w czasie Rewolucji PaZdziernikowej
odegrat role polityczng bedac komisarzem. Przeciwsta-
wial sie kapitalizmowi, réwnccze$nie bedac pesymista,
egzystencjonalistq, sklaniat sie silnie ku metafizyce, ale
nalezal te: do poszukujgcych sprawiedliwo$ci. Najtrwal-
szym dokumentem jego twdrczo$ci jest spuScizna w postact
30 dramatéw — dziwacznych, fantastycznych, groteskowych
sztuk scemicznych.

Sztuke pt. ,Matka”, ktérq ogladatem 1w Krokowie, re-
zyserowal mlody rezyser — Jerzy Jarocki. Sztuka powstata
w 1924 roku; jest typowym utworem awangardowym, pa-
rodiq ,Upioréw” Ibsena. Zresztq parodia zajmuje waina
pozycje w dzietach Witkiewicza. Sztuka jest przede wszy-
stkim satyrycznym autoportretem czlowieka, ktory swymi
ideami i my$lami na $lepy tor spycha wszystkie wezesniej-
sze pozytywne dgzenia. Gltéwnym bohaterem jest przedsta-
wiony w $posob groteskowy intelektualista, ktéry uzurpuje
sobie prawo do misji obrony jednostki twdérezej, a réwno-
cze$nie sam miota sie w matni komplekséw rodzinn' ch,
Jego matkq jest zubozala baronbéwna, ojciec pijak wyje-
chal do Brazylii, gdzic stal sie bandytq i ostatecznie zostal
powieszony. Bohater staje jednak oko w oko =z codziennym
zyciem $wiata kapitalistycznego. Samotny ,geniusz” zmu-
szony jest sie sprzedaé: zemi sie z corkaq fabrykanta, bo-
gatq starq panng; péiniej dzieki swym stosunkom sprze-
daje pewmemu mocarstwu tajemnice wojskowq; spadajqc
na same dno wigZe sie z prostytutkq.

Stacza sie stale spychany w dél, staje sie figurg pery-
feryjng, demoralizuje sie, nie chce jednak przej$¢ ma utrzy-
manie matki zarabiajacej szyciem na mnedzny Zywot. Nie
widzqe innego wyjdcia ucieka sie do markomanii i pozo-
staje mu juz tylko umiejetno§é kpin 2z potwornej rzeczy-
wisto$ci.

Epilog sztuki jest surrealistyczny. Jej zakonczenie tchnie
naturalizmem. Oto bohater stoi przed katafalkiem matki,
gdzie nawiedzajq go widzenia. Powraca 2 nimi znajome
$rodowisko i matka, w mlodofci. W rozczarowaniu, zwqt-
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p.eniu, w priygnebiajgcym pozzuciu bezradnosci wysadza
je w powietrze. I oto wtedy rozbrzmiewa uroczysta fuga
Bacha przy czynigcym groteskowe wrazenie motywie mu~
zycznym, ofiary jego powstajq tak, jakby nic sie nie wyda-
rzylo, ruszajg w strone wianiejgcego w dali wielkiego
miasta, do zycia. Tak jak do tej pory mna scenie purytarn-
skiej, akcja toczyla sie wsrdéd dekoracji ograniczajqcej sie
jedynie do najwazniejszych oznaczen, w rezyserii kladzio-
no nacisk gtownie ma filozoficzny sposob wyrazania mysli
i na groteskowq $mieszno$é ludzkich gestéow, tak obecnie
obraz, pancrame opanowuje potega satyry. Coraz silniej
dZwiek organdéw zagiuszany jest przez wystukiwane akordy
symfonii Losowej Beethovena. A bohatera — powoli ale
nieuniknienie — przygniata ciezar sklepienia w ksztaicie
mlynskiego kamienia i wéwczas stychaé juz tylko rozpa-
czliwy krzyk.. Tymczasem na S$rodku sceny wylania sie
z dostojenistwem kula ziemska, ktérej mechanizmu nie spo-~
s6b zatrzymaé; symbol matematyczny-h praw wiecznego
ruchu materii, statego postepu, ktérego nie jest w stanie
powstrzymaé ludzka samowola i zamet chaosu.

Wspdlczesna sztuka polska — w literaturze, dramacie,
teatrze, czerpie material z potwornych doSwiadczen okre-
su II wojny Swiatowej. W calym kraju szalal wéwezas
faszyzm; zachcdzita wiec potrzeba zjednoczenia sie calego
narcdu w celu osigqgniecia zwyciestwa, w celu przetrwanie
tej straszliwej proby. Walka wyzwolencza narodu polskiego,
a nastepnie wyzwolenie w $cistym tego pojecia znaczeniu,
uchronity kraj od zagtady. Nie jest wiec dzietem przypadku,
ze te dziejowe przezycia mie przeszly bez §ladu i Ze pozo-
staty po dzien dzisiejszy w sztuce w postaci zywej, aktu-
alnej twérezoscei.

* * *

Tak jak Jarocki pragnie wywieraé na widzéw trwaly
wplyw przy pomocy swej rezyserskiej koncepcji gry skcn-
centrowany wokdl mysli, tak samo Szajna pragnie dziataé
obrazem swych idei i koncepcji twdrezej, ale bynajmnie)
nie w oderwaniu. Zasadnicza koncepcja scemniczna opiera
sie zawsze mna istocie sztuki, przekazuje zawsze jej tresé.
Tym razem mna pustym podniesieniu z wielkimi glazami
na pierwszym planie rozgrywa sie starozytna historia uka-
zujgea wiecznotrwate prawa. Dla nadania sztuce zwycza-
jowego wyrazu starozytnego teatru przede wszystkim chér
i gléwni aktorzy poruszali sie ma scenie. Ruch byt zarazem
kompozycjq plastyczno-choreograficzng. Jednak klasyczne
starogreckie elementy ruchu stuzyly nie tylko formalnej
estetyce, ale tez odzwierciedlaly ciezkie historyczne prze-
zycia w glebi duszy wspdblczesnego czlowieka. Klasyczny
ruch, jako narzedzie wyrazu reakcji psychicznych, uwyda-
tnit w grze scenicznej znajomo$é maszych czaséw. Spektak!
stanowil memento pod kazdym wzgledem, odnosil sie do
wspdblczesnych nam czaséw, stanowiqc ostrzezenie dla
Swiata.

* * *

An_drzej Wajda, $wiatowej stawy rezyser filmowy, wy-
stawil na scenie krakowskiego Teatru Starego sztuke Wy-
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spianskiego ,,Wesele”. Sami Polacy uwazali, 2e sztuka —
2 powodu swych historycznych zwigzkéw — trudna bylaby
do wystawienia za granicq. Nie jest tak jednak, jakkolwiek
silny jest w niej lokalny charakter polski. Koniec koncow
odzwierciedla ona historie i stosunki spoleczne $rodkowej
Europy i idee o szerokim, ogdélnym znaczeniu. Zajmuje sie
przeciez problemem rewolucyjnos$ci. W poczqtku XIX wie-
ku miejednokrotnie powstawala w Polsce sytuacja rewo-
lucyjna (w czasie gdy tworzyli Mickiewicz © Slowacki),
ale lud mie dojrzal jeszcze do zmiany stosunkéw. Intel-
gencja mie byla zdolna do rewolucji, a chiopstwo — zbyt
byto zacofane. Tak wiec Polska w zabawie, w pijatykach
topita swe nadzieje, podczas gdy orzel rewolucji na darmo
szybowat nad krajem; stale odnajdowal Polakéw w gle-
bokim $nie wupojenia alkoholowego. Tak mozZna w naj-
krétszej formie streScié symboliczng koncepcje ideowq dra-
matu, ktérego akcja toczy sie podczas wesela — od wie-
czora do rana trwa jedzenie, picie, taniec, zabawa. Wirujq
polskie barwy. I tak jak metaforq jest tytul dramatu, tak
z wyobrazen ludowych i z tradycji zrodzity sie symboliczne
postacie, ktore na prézno pojawiajg sie przed oczyma pi-
janych ludzi. Ich naglgce wezwania nie dochodzg do $wia-
domos$ct zakutych 1bow. Wiejski parobek zaprzepaszcza
gdzie$§ mawet rég rewolucji. Kiedy powraca do Swiado-
;noé"ci jest juz za pdéino, Polska znéw przespala czas rewo-
ucji.

Ta polska ludowa kawalkada i kuS$tykajgca w niej sofi-
styczna inteligencja wbrew polskiemu miejscowemu kolo-
rytowi przeciez mie trudna jest do pojecia przez wegierskie
oko i wumysl. Stosunki wegierskie 2z ubieglego stulecia
nie wiele réznity sie od polskich, totez my$l przewodnia

dramatu i dla nas bylaby pouczajgcea.

(,UJ IRAS" = czerwca 1965)

Przeklad Danuty Jakubilee
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XII. JAKUB GLIKSON
(1846—1930)

W r. 1871 debiutowal w krakowskim teatrze
mlody czlowiek, ktorego nikle warunki fizy-
czne i niewyrazna dykcja nie rokowaly na-
dziei na sukcesy sceniczne. RzeczywiScie,
w ciggu calej swojej aktorskiej kariery Jakub
Glikson nie zagral zadnej wiekszej roli, cza-
sem dostawal jaki§ charakterystyczny epizod,
a najcze$ciej wystepowat jako ,jeden z tlu-
mu”. Nieréwnie wieksze byly jego uzdolnie-
nia administracyjne i finansowe, totez Koz-
mian powierzal mu tego rodzaju zadania
cze$ciej niz role. Gdy wreszcie w r. 1885 Koz-
mian zlozyt dyrekcje, na swego nastepce za-

proponowal staroécie Badeniemu — wlaénie
Gliksona, obiecujgc czuwaé nadal nad jego
poczynaniami.

Glikson odrazu rozsgdnie podzielit funkcje
kierownicze. Sobie zatrzymujgc finanse i ogél-
ny zarzgd, powierzyt kierownictwo artysty-
czne kolejno Sarneckiemu, Zelazowskiemu,
Podwyszynskiemu i Lubiczowi. Jeden z mtio-
dych wtedy aktoré6w Gliksona, Ludwik Solski,
scharakteryzowal rzgdy swego dyrektora:

»Irzeba przyznaé, ze ten sluga Melpomeny
umial godzié pickne z pozytecznym: przy-
zwoity teatr z dobrym interesem. Czasem
zdobywat sie na gest i latal dziury w bud-
zecie teatru swoimi prywatnymi dochodami,
o ktérych pochodzeniu niejedno mogltyby opo-
wiedzieé stupy graniczne, dzielagce zabér
austriacki od rosyiskiego, ale czynil to rzad-
ko, bo interes, tj. cheialem powiedzieé teatr,
szedt od 1886 roku catkiem dobrze. Glikson
mieszkatl sobie skromniutko przy Florianskiej
pod numerem 32. Naprzeciw teatru, po dru-
giej stronie placu Szczepanskiego, tuz przy
plantach, miat parcelke. Tkwila tam spokoj-
nie, ukryta za wysokim parkanem. Po ofmiu
latach teatralnych rzadow tego dyrektora,
parkan otaczajacy gliksonowskie grunta wy-
diuzal sie. Nieraz oburzaliSmy sie na nasze
niskie place, na skromno$é wystawy, na
liczykrupstwo, ale Glikson byl nieustepliwy.
A parkan przediuzat sie (..) powoli, ale stale
obejmowal coraz to nowe grunta, az doszed?
do Stawkowskiej. Jemu jedynemu z wszys-
tkich dyrektoréw sceny krakowskiej, jakich
pamietam, udala sie ta sztuka”.

Projektowane juz w r. 1890 powierzenie
rezyserii u Gliksona Tadeuszowi Pawlikow-
skiemu nie doszlo do skutku, jak sie wydaje
wskutek obaw dyrektora przed zbyt zdolnym
konkurentem. Ale niebawem juz, w bezpo-
Srednim starciu mial Glikson ulec swemu
przeciwnikowi. Od r. 1891 budowano nowy
teatr przy pl. §w. Ducha. 31 VIII 1893 odbylo
sie uroczyste pozegnanie dawnego gmachu
i ostatnie w nim przedstawienie, konczgce
roéwniez oSmioletnig dyrekecje Gliksona. Za
iego kandydaturg na dyrektora nowego tea-
tru padio tylko 5 glos6w w radzie miej-
skiej — stanowisko to objagt Tadeusz Pawli-
kowski.

Po niepowodzeniu w Krakowie, Glikson
staral sie w r. 1894 o dyrekcje teatru w Lo-
dzi — ale réwniez bezskutecznie. Przenidst
sie do Lwowa i tam, gdy Pawlikowski
w r. 1900 objat dyrekcje teatru, powierzyl

Gliksonowi czynno$ci administracyjne. Raz
jeszcze pbdzniej, juz na krotko, Gikson powré-
cil na kierownicze stanowisko w teatrze.
W maju 1915 wraz z Kornelem Makuszyniskim
otworzyli we Lwowie Teatr Wielki i przez
dwa miesigce dawali tam przedstawienia dra-
matu i opery. Po pierwszej wojnie §wiatowej,
w czasie ktérej utracil swoj majatek, Glikson
przeniést sie do Domu Aktora w Skolimowie
i tam zmar?! 19 XII 1930 r.

Wspomnienia Sliwickiego
o Gliksonie

Na Nowy Rok* Glikson wezwal mnie do
siebie, a wyraziwszy swoje zadowolenie i za-
wiadomiwszy o przyznaniu mi dwudziestu
guldenéw gazy, zdpytat:

— Slyszatem, 2e pan czytuje duzo tea-
tralnych egzemplarzy. Moze mi wiec pan
powie, przy jakich rolach spotykal pan mo-
je mazwisko?

Kiedy nie wiedzialem co odpowiedzieé,
ciggnal:

— No, $§mialo. Musial pan przeciez czytaé:
Lokaj — Glikson, Drugi Zoinierz — Glikson,
Trzeci z tlumu — Glikson, A teraz Glik-
son jest dyrektorem teatru, nieprawdaz?
Do jakiego stanowiska dojdzie pan, ktéry
po czterech miesiqcech bytno$ci ma scenie
masz za sobq Zbroje** i Fabra ***?

Jeszeze efektowniejsza rozmowe odbyl ze
mnq Glikson pod koniec sezonu(..) Po kilku
wstepnych komplementach Glikson o$wiad-
zyt:

— Angazuje pana ma sezom nastepny, przy
czym otrzymuje pan podwyzke, jakiei jesz-
cze 2aden aktor w dziejach teatru nie otrzy-
mat.

Tu =zrobit pauze, podczas ktérej najza-
wrotniejsze cyfry przelatywaty wmi przez
glowe. I wreszcie rzekl uroczydcie:

— Podwyzszam panu pensie w dwojnasédb.

Byta to podwyzka istotnie nie praktyko-
wana, bo stuprocentewa, wynosilo to w go-
téwee calych ztotych renskich czterdzieSci.

* 1886 r.
** Rola w ,,Konfederatach barskich"” Mickiewicza
=** Rola w ,,Teodorze’” Sardou

Jozef Sliwleki, Wspomnienia z teatru krakow-
skiego. Wspomnienia aktoréw, W-wa 1963 t. II
s. 208—209.

GDY W TEATRZE ZABRAKLEO
MASZYNISTY
(Z dyreheji Jozefa Maczynskiego — r- 1847

Kiedy Czerski, maszynista, zaplgtal sie
w sgdowqg Sprawe, a nastepnie wydano go
do Krélestwa skqd byl rodem, entreprener
postanowil dla oszczedno$ci obej§é sie bez
maszynisty.

Od tego to czasu czeste wypadki na sce-
nie trwozyly, zwykle roz§mieszaly widzow.
To raz zahaczyla sie zastona, tak Ze mimo
usitlowan nie mozna bylo jej spuécié, a ar-
ty$ci ulozeni w obraz musieli rozej§é sie po
dlugim staniu ma miejscu wéréd ogblnego

W zwiazku z premiera ,,Tanga” w Tea-
w Krakowie ogloszony
,,Plakat” przy ZPAP

trze Kameralnym
zostat przez zespot
w Krakowie — konkurs wewnetrzny na pla-

I nagrode¢ Bozenie Rogowskiej, I1 nagrode

konkursu — ktorego rozstrzygniecie nasta-
pilo dnia 6 grudnia 1965 r. — przyznano:
kat teatralny do tej sztuki. W wyniku
skiej. — Nagrodzone prace wystawione sa
Jadwidze Kaim-Otrebie i Bozenie Rogow-
Ryszardowi Otrebie i dwie III nagrody
$miechu. (w balecie , Wesele pod Krako-

wem”); to znowu w czasie przedstawienia
SNormy” w dniu 25 kwietnia, ksiezyc rozlu-
bowawszy sobie w chrapliwym $piewie Stec-
kiego $wieio wystepujacego, zamiast plyngé
po niebie — spacerowal po drzewach ska-
czac z galezi ma gatq?. W czasie tegoz sa-
mego widowiska, przy przemianie Swigtyni
na las, Swigqtynia uwiezta w polowie wy-
soko$ci sceny. Muzyka gra. Druidowie ocig-
cajg sie z wyjdciem oczekujge korica meta-
morfozy. Nie mogac doczekaé sie, wchodza
z pompag ma scene, zblizaja sie ku przodowi
widowni, wznoszq glos.. gdy magle spada-

jaca ponad glowy ich Swigtynia sprawia.
ze zawinqwszy poly diugich spodnic, dali
drapaka za kulisy. Dopiero gdy powtdrnie
dozwolila sie diwignaé wuporna Swiqtynia,
ods$piewali hymn zwyciesko. Przy wystawie
opery ,Tankred”, skala zapommiala pokazaé
ste na scenie. C6z bylto czynié? Parobek tea-
tralny przyniést jag ma barkach i ustawil.
Publiczno$é galeryjna przyklaskiwata nowe-
mu Atlasowi.

K. Estreicher,
988, % 11, 8.

Teatra w Polsce,

193—199,

TEATR KRAKOWSKI

W OCZACH CUDZOZIEMCA W R. 18090

wyd. II, W-wa

Istnieje tu tez jedyny teatr, w ktérym
grajg po niemiecku i po polsku. Obu jezy-
kami aktorowie #le wtadajq 1 niedostatecz-
nie je rozumieja. Naledy wszakze zrobié
wyjatek dla opery, ktéra jest doskonala.
Muzyka polska odznacza sie wyrazisto$cia
oraz pelniq uczucia. Tarice i balet sa za-
chwycajagce. Co sie tyczy dekoracji, to sqg
one podziwu godne i efektowne. I tak gdy
scena przedstawia wolng okolice w porze
zimowej, woéwczas otwiera sie tylna cze§é
sceny i widz oglgda spadajqce prawdziwe
platy $niegu. Ziludzenie jest zatem zupelne.
Opera krakowska cieszy sie zastuzonym rtoz-
gtosem. i

I. A. Schultes Lettres sur la Galitzie ou la Po-

logqe Autrichienne, 1809, wg K. Bakowskiego.
Kronika Krakowska 1796--1815, Kr. 1905 s. 120—121.
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W naszym teatrze
przed 100 laty

»Anna Oswiecimowna” — M.B. Antoniewicza
16 XII 1865

Przedstawienie to mnalezalo, w ogdlnosci
wziete, do bardzo dobrych, bo gléwne role
mialy niepospolitych reprezentantéow. Glowna
zasluga w tym przedstawieniu nalezy sie
pani Modrzejewskiej i p. Rapackiemu. Pier-
wsza, w roli Anny, rozwinela wielki zaséb
niepospolitego swego talentu. RzeczywiScie
przyznaé¢ trzeba, byla to jedna z tych rél,
na ktore patrzae, zapomina sie, Ze si¢ jest
w teatrze. Przejecie sie glebokie uczuciem
odpowiednim kazdej sytuacji, wyborna gra
mimiczna podnoszaca potege tego, co arty-
stka slowami wyrazié miala; mimika twarzy
uwydatniajaca w calej pelni kazdy odcien
uczucia i to nie tylko wiedy kiedy artystka
mowi, leez i kiedy stucha tego, co do niej
mowia, szlachetne ruchy i piekna naturalna
deklamacja — to byly zalety sobotniej gry
p. Modrzejewskiej, gry w calym znaczeniu
slowa porywajacej: to tez po kazdym akcie
sypaly sie podczas kilkakrotnego wywolywa-
nia hueczne oklaski (..) Dzielil je rowniez
zastuzenie p. Rapacki za gre w roli Laszeza,
ktéora do postaci zywej podnidést dopiero ar-
tysta, bo sama rola nie zawiera w sobie wie-
le (..) gotowego materialu, ktoryby grajacy
potrzebowal tylko zuiytkowaé. Zreszta rola
ta nie jest takze sympatyczna, a przeciez
wyborna gra porywala widza wewnetrzna sila
i wielka prawda (...) W koncu zrobimy jeszcze
uwage, ze rola Zuzanny Poldowskiej stosow-
niejsza nam sie zdawala dla p. Hofmannowny,
ktora, nie wiemy z jakiej przyezyny, dotad
dopiero dwa razy widzieliSmy na scenie (..)
A przeciez bylo juz wigcej rol, badz ta-
kich w kitérych utalentowana ta artystka
bylaby stosowniejsza, badz fez takich, kiére
gra Swa znacznie bylaby podniosia.

(A. Klobukowski) Czas 1865 nr 28s.

opr. Jerzy Gol
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