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ZYCIE I TWORCZOSC

Jan Chrzciciel Poquelin (Moliere jest pseudonimem
scenicznym) urodzil sie 15 stycznia 1622 r w Paryzu.
Pochedzit z redziny mieszczanskiej — ojciec jego byt
rzemieglnikiem legitymujgcym sie tytulem ,krélew-
skiego tapicera”. Jan Chrzciciel mial zostaé nastepea
ojca w rzemiosle tapicerskim. Ale od dziecinstwa
jednak bardziej go interesowaly pokazy kuglarzy
i aktoréw jarmarcznych niz kantorek w sklepie ojca.
13-letni chiopiec, nie majgc ochoty zostaé rzemie$lni-
kiem, uprosit ojca, aby oddal go do szkét (cd 1636 r.
do 1640 r. ksztatcit sie w kolegium jezuickim Cler-
ment). Podebno studiowal tez teologie na Sorbonie,
a takze prawo w Orleans. Ojciec natomiast, nie majac
przekonania do studiow, przekazal mu tytul ,kroé-
lewskiego tapicera” (1642 r.). W tym okresie (moze
podczas pedrézy z Ludwikiem XIII, ktéremu towarzy-
szyl w charakterze ,krélewskiego tapicera”) poznal
Magdalene Pejart. Spotkanie to bylo wazng, a moze
nawet przelomowsg data w jego przyszlej karierze
teatralnej. Magdalena bowiem nalezala do rodziny
stanowigcej jak gdyby trupe aktorskg. I wiasnie
z Magdalens, jej siostrg i1 bratem tworzy Molier
przedsiebiorstwo teatralne pod nazwg ,Illustre
Theatre”,

Trupa Bejart—Molier otwiera swoéj teatr w 1644 r.
w wynajetej sali do gry w pilke na przedmieséciu
Paryza. Przedsiebiorstwo to jednak ponosi finansowg
kleske. Molier dostaje sie nawet do wiezienia za diugi.
Po wyjéciu na wolnos¢ zaklada nowe stowarzyszenie
teatralne i opuszcza Paryz. Udaje sie na prowincje,
azeby ze swoja trupa objezdzaé miasta i miasteczka
Francji. Szlak wedréwek zespolu Moliera przebiegal
przez takie miejscowosci, jak Bordeaux, Tuluza, Nan-
tes, Poitiers, Angoleme, Limoges... Bardzo czesto teatr
Moliera wystepowal w Lyonie — mieécie przemysto-



wym, gdzie mial najlepsze kasy z przedstawien. Tam
wlasnie Molier zostaje kreowany na pisarza-drama-
turga, odnoszac sukces komedig pt. ,,Wartogiow”.

W swej trupie Molier lgczy funkcje dyrektora ze-
spolu, rezysera, aktora i autora — dostarczyciela
tekstow scenicznych. W 1656 r. pisze drugi ze zna-
nych nam utworéw pt. ,,Zwady mitosne”, Stawa jego
trupy dociera do Paryza. Molier za§ ma coraz wiecej
moznych opiekunéw i protektoréow.

W 1658 r. wraca Molier do Paryza, a 24 pazdzierni-
ka tegoz roku jego trupa prezentuje na dworze
Ludwika XIV tragedie Corneille’a ,Nikodem” i farse
samego pisarza ,Zakochany doktor” (dzi§ nie znana).
Wystepem tym pozyskal Molier Ludwika XIV, ktory
odtad niejednokrotnie bedzie udzielal! poparcia pisa-
rzowi w ciezkich momentach jego kariery literackiej
i teatralnej. Kroél daje trupie Moliera sale w Petit-
Bourbon, a po zburzeniu tegoz gmachu w Palais-
Royal. Molier zdobywa sobie w tym czasie coraz
lepsza pczycje. Grupujg sie wokol niego przyszli lu-
minarze epoki: Boileau, La Fontaine czy Racine.
Sztuki Mcliera ogladaja tlumy. W 1661 r. pisze on
znakomitg komedie pt. ,,Szkola mezéw” — utwér ten
zbiega sie z malzenstwem pisarza, ktéry majac 40 lat
postanawia sie ozeni¢ z Armanda Bejart. Wychowala
sie ona w jego trupie od dziecka, wystepujac oficjal-
nie jako siostra Magdaleny Bejart.

W 1662 r. Molier pisze ,Szkole zon”, ktora wy-
woluje ataki ze strony sfer ,,wykwintni$” i sil wstecz-
nych, niechetnych pisarzowi. Pojawiaja sie paszkwile
i nienawistne artykuly przeciw Molierowi, ktéry za
namowg kréla przygotowuje obrone swej sztuki —
»Krytyke szkoty zon” i ,Improwizacje w Wersalu”
(1663 r.).

W 1664 r. Molier pisze ,Swietoszka”, utwér zawie-
rajagcy ostra krytyke obludy i podiosci. Sztuka ta
§ciaga na siebie gniew i nienawi§é hipokrytéw i Swie-
toszkéw. Jeszcze bardziej zaognia wrogi do siebie
stosunek swych zajadlych przeciwnikéw ,Don Jua-
nem” (1665 r.).

W tym ciezkim dla Moliera okresie przychodzi mu
z pomocg Ludwik XIV, wzmacniajac jego pozycje
przyznaniem calej trupie tytulu ,aktoréw kroéla jego-
mosci”. Molier wsparty prestizem kroélewskim znowu
wyrzuca w $wiat komedie ,,Milo$é lekarza”, ktora jest
podjeciem przez poete walki z medyeyng. Sam cigzko

chory na pluca najlepiej do$wiadezyl jej 6wczesnej
nieskutecznosci i brakéw, a strone komiczng umiat
$wietnie ukazaé w swoich utworach.

Zycie Moliera w tym okresie nie uklada sie po-
myslnie. Chory, nie kochany przez mlodziutkg zone,
Armande, ktérej wdziek i piekno$¢é jako aktorki
skupialy tlumy zalotnikéw, musi czesto usuwaé sie
w zacisze wiejskie, szukajgc tam wypoczynku i sit
do pracy. W tym stanie psychicznym pisze ,,Mizan-
tropa” (1666 r.), utwér w duzej mierze autobiogra-
ficzny, pelny gorzkiej prawdy o naturze ludzkiej,
a nie zrozumiany przez publicznosé. Niepowodzenie
»Mizantrepa” réwnowazy farsg ,Lekarz mimo woli”
(1666 r.).

I teraz nastepuje ostatni okres w zyciu i tworezo-
sei autora ,Swietoszka”. Juz moze mniej obfity
w arcydziela kunsztu pisarskiego, niz poprzedni, ale
nadal owoeny w szereg trwalych pozycji scenieznych,
jak ,,Amfitrion” (1668 r.), ,,Grzegorz Dyndata” (1668 r.),
»Skapiec” (1669 r.). W tym tez okresiec Molier wiele
pisze dla teatru dworskiego (jest to splacenie w ja-
kims sensie dlugu krélowi za opieke — wtasnie dzieki
Ludwikowi XIV doszio po wielu staraniach i utarcz-
kach do premiery ,Swietoszka”). Sg to komedic po-
Igczene z baletem — | Pan de Pourceaugnac” (1669 .,
»wDostojni  wspdlzalotnicy” (1671 r.), wMieszczanin
szlachcicem™ (1671 r.). Dla swojej trupy przygotowuje
tekst farsy ,Szelmostwo Skapena” (1671 r.) i komedie
nUczone bialoglowy” (1672 r.).

Od wielu lat beznadziejnie chory, a ciagle grajgcy
co wazniejsze role w sztukach przez siebie tworzo-
nych, rezyserujgc, inscenizujgc w swoim teatrze
i dworskim, zbliza sie do kresu bogatego i pieknego
zycia. W ostatniej swej sztuce ,,Chory z urojenia”,
w ktérej grat gitéwna role, mdleje na scenic. Zanie-
siony do domu umiera 21 lutego 1673 r., zostaje po-
chowany na cmentarzu paryskim $w. Jézefa.

M, S.
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O NASZYM ,SWIETOSZKU”

Woko6l realizacji molierowskiego ,Swietoszka” na
scenie urosta w ciggu okolo 200 lat bogata tradycja
teatralna; powstalo tez wiele rozpraw krytycznych
definiujgeych i wyjasniajgeych gléwne problemy tej
tyle $miatej ile drastycznej komedii. Smialej, bo
walczacej z teocentryzmem, drastycznej, bo wkracza-
jacej w delikatne sprawy sumienia religijnego.

Dlatego nie tatwe bylo wejscie ,Swietoszka” na
scene i dokonalo sie dopiero dzieki osobistej inter-
wencji Kréla Ludwika XIV. Roéwniez publiczne wy-
stawienie tej komedii $ciggnelo na glowe autora
burze protestow i zalew paszkilow ze strony cbtud-
nych cnotliweow, ktérym bylo wygodniej dla po-
gnebienia autora zarzucaé mu bezbozng tendencyjno$é
i utozsamia¢ w polemikach zaatakowang przez Mo-
liera pusta dewocje z obrazona religijnoscig.

Tymeczasem uwazne odczytanie komedii i bodaj po-
wierzchowna znajomos$é czasé6w Moliera przekona
kazdego, ze ,Swietoszka”, jak to sie moéwi, ulozylo
samo zycie podpatrzone i podsiuchane przez Moliera
obdarzonego genialng intuicjg i bystroscia.

Wszystkie bowiem glowne postacie tej komedii zo-
staly uksztaltowane przez idee i1 procesy mys$lowe
niezmys$lone, wspéliczesne Molierowi i aktualne chyba
tak dlugo, jak dilugo czlowiek dociekaé bedzie bodz-
cow moralnych swojego postepowania.

Rodzina Orgona to ludzka rodzina.

Brat Elmiry Kleant racjonalista, rezoner odwotuje
sie czesto do zdrowego rozsadku w swoich probach
zazegnania konfliktéw. Reprezentuje on o6éwczesny
odiam ludzi ozieblych religijnie, skupionych glownie
przy dworze, rozpatrujgcych zasady etyki chrzesci-
janskiej jako jeszcze jeden dzial filozofii w ogdle.

A pani Pernelle, zaciekla, bezkrytyczna fideistka,
surowa, apodyktyczna egzekutorka objawow ze-
wnetrznej pobozno$ci wéréd czlonkow rodziny Orgo-

ma, to przeciez tuzinkowa, stara pani, w zachowaniu
troche przeorysza, troche sekutnica.

Orgon opetany przez Tartufa, zarliwy pieédziesie-
cioletni neofita, prawdopodobnie mial mlodos¢ liber-
tyna. Zafascynowany teatralng, pokazowsg poboznoscig
‘Tartufa, omamiony religijnymi praktykami oszusta
popada w skrajng dewocje, uwazajac ¢éwiczenie jej
pod okiem i zwierzchnictwem Tartufa za jedyny
i niezawodny sposob zaskarbienia sobie szczescia
wiekuistego po S$mierci. Stad jego zachwyt dla po-
stow, modlitw, dla wstrzemiezliwosci w ubraniu,
w jedzeniu, stgd réwniez okrucieristwo wobec naj-
blizszych, ktérych pozbawia prawa do spadku; oni
bowiem nienawidzac Tartufa przeszkadzaja mu
w ,,spelnieniu w domu woli nieba”, do czego, jak sie
Orgonowi zdaje, zostal powolany za sprawag Tartufa.
O ironio! Otumaniony Orgon pada na drodze na
ktérej szuka ocalenia: w imie nakazow etyki chrze-
Scijanskiej gwaleci jej zasady. 2

Sa w domu jeszcze dzieci, nieémiala, tyranizowana
przez ojca Marianna i syn, zapalezywy Damis, uczei-
wy milodzieniec, kierujgcy sie zdrowym odruchem
moralnym, prosty, szczery i sklocony ze S$wiatem,
ktéry chcialby uporzadkowaé przy pomocy piesci
i szpady, oczywiscie bez powodzenia.

Wreszeie zona Orgona — Elmira, inteligentna,
dowcipna, kokieteryjna, zmyslowa ale uczciwa to-
warzyszka swojego meza, ktérego chce przy pomocy
kobiecej dyplomacji wyprowadzi¢é z duchowego la-
biryntu dokad go wprowadzil cyniczny, do cna ze-
psuty, perfidny diabel dzwonigcy ogonem na msze,
obludny $wietoszek Tartuf,

Az dziw bierze, ze postacie tak wazkie, prawdziwe
i krwiste moze unie$é konstrukcja komedii, sklecona
z kruchych elementéw farsy. To oczywiscie geniusz
Moliera prowadzi tak lekko tych ludzi po azurowych
plaszczyznach. Prowadzi rekami Doryny.

Ona jedna, sprytna, wscibska stuzgca, najinteli-
gentniejsza wsréd domownikéw przyszia do domu
Orgona wprawdzie ulicg paryska, ale z zagranicy,
z wiloskiej komedii dell’arte przyszia, rej wodzi,
snuje intrygi i kreci wszystkimi.

Jej zachowanie, sluszne ale zuchwale, a czasem
nawet bezczelne nie zasluguje na tolerancje nawet
najbardziej wyrozumialego chlebodawcy. Ma ona
jednak specjalne funkcje w komedii, gra jakby ko-



mentarz odautorski, jest wiec nie tyle osobg reali-
styczng, ile postacia umowng.

Tych wszystkich ludzi zobaczymy w naszym Teatrze
na tle czarno-fioletowym, w kostiumach wyznacza~
jacych juz samym kolorem podzial frontéw w domu
Orgona: za i przeciw Tartufowi.

Scenograf $wiadomie i celowo zaprojektowal taka
dekoracje, aby unaocznié¢ stan czeSciowego skleryka-
lizowania $rodowiska pod wplywem Tartufa.

Z tym stanem walczyé bedzie przez 5 aktéw my$l
racjonalna, mys$l laicka, bedzie walczy¢é w imie za-
lozen Moliera, ktéorym dal wyraz w swoim liScie do
kréla:

.. PomysSlalem sobie, Najja$niejszy Panie, Ze nie
mala wys$wiadcze przystuge wszystkim zacnym lu-
dziom w Twoim kroélestwie, gdy napisze komedie,
ktéra by demaskowala obludnikéw i nalezycie wy-
stawiala na pokaz wszystkie wyuczone miny tych
0s6b przesadnie cnotliwych, wszystkie ukryte laj-
dactwa tych falszerzy pobozno$ci, checgeych zwodzié
ludzi udang gorliwo$cig i nieszezerym milosierdziem...
Uzylem w tym malowidle jedynie koloréw wyraz-
nych, oraz rysoéw zasadniczych, po ktérych od razu
sie poznaje prawdziwego i niewagtpliwego obludnika”.

Z problematyki naszej widowni

WIDZ BLIZEJ TEATRU

Statystyki stwierdzajg, e od czasu rozpowszech-
nienia telewizji zmniejszyla sie frekwencja w naszych
teatrach. Napisano wiec wiele artykulow i poSwiecono
wiele marad zagadnieniu, jakimi §rodkami zapobiec
temu zjawisku, Czy wojowaé z telewizjg atrakcyjno-
Sciq repertuaru, poziomem wykonawczym, CzYy DO
prostu przeczekaé cierpliwie, az wysoka fala zainte-
resowania szklanym ekranem opadnie i odstoni znowu
mielizny, na ktorych tym pewniej usadowi sie teatr.

Cwo zagroienie teatru przez telewizje zaznaczyto
sie szczegdlnie ostro na terenach dziatalnodci teatréw
objazdowych. I w naszym Teatrze ma przyklad zaszia
raz konieczno$é odwolania kilkunastu przedstawienr
»Meza i zony” Fredry w terenie wskutek wczeéniej-
szej telewizyjnej premiery tej komedii.

W rozwazaniach okre§lonych tematem telewizja
a teatr sformutowano niejedng cennq uwage i nie-
jedng odkrywczq mysl, atoli bez wnioskéw praktycz-
nych, poniewaz w ferworze polemicznym pPrzeoczono
jeden zasadniczy walor problemu: ze teatr telewizyj-
ny nie jest konkurentem lecz partnerem teatru
w upowszechnieniu.

Dopiero takie rozeznanie zagadnienia samo daje
Tozwiqzanie, Ze teatr i telewizja mie powinny nawza-
jem wydzieraé sobie widzéw, lecz po prostu podzielié
miedzy siebie zadania kulturalne.

Jest faktem, ze dwa przedstawienia telewizyjne
gromadzq niemal tyle samo widzow, co wszystkie
widownie teatréw polskich w ciqggu jednego roku, tj.
okoto 10 milionéw. Jest faktem rdéwniez, 2e aparat
telewizyjny przenoszqcy przedstawienie ze studia zaj-
muje pot metra kwadratowego powierzchni,

Te dwa fakty automatycznie dzielq obszar teatral-
nej Rzeczypospolitej na dwie strefy, wiadztwa teatru
i telewizji.

Teatr telewizji szczegdlnie ten popularny ma za
zadanie dotrzeé jak majdalej w teren, w oddalone od
wezltéw komunikacyjnych osiedla. do tzw. biatych
plam i do najmniejszych skupisk ludnosci, az do ko-
morki rodzinnej wiqcznie. I Sladem tej penetracji nie
powinien i mnie moiZe postepowaé teatr objazdowy.
A jezeli gnany planem ustugowym, na skrzydiach spo-
lecznikowskich ambicji jednak dotrze i da przedsta-



wienie np. w remizie strazackiej, rezultaty artystycz-
ne takiej imprezy sq 2alosne: okazuje sie bowiem,
ze trzeba odrzuci¢é potowe dekoracji, zredukowaé do
minimum obsade aktorskq, odstawié efekty Swietlne
i muzyczne, zeby skutecznie zakléci¢é w grobie sen
wystawianemu autorowi. No i spektakl telewizyjny
w pordwnaniu z takim przedstawieniem teatru objaz-
dowego staje sie procesem przeciw teatrowi i zarazem
wyrokiem degradujgcym w ogole sens dzialalnosci
scen objazdowych,

Dlatego struktura dzialalno$ci objazdowej teatrow
musi ulec radykalnej zmianie i wlasciwie juz ulega
w oparciu o stuszne wytyczne kierunkowe Minister-
stwa Kultury i Sztuki.

Ckredla je, mowiqe mnajogdlniej, hasto widz blizej
teatru, a nie teatr blizej widza. Znaczy to, Ze przed-
stawienie moze sie odbywaé tylko w mormalnych wa-
runkach technicznych, zapewniajgcych peing prezen-
tacje premierowej inscenizacji danej sztuki. Znaczy
to réwniez, ze lokalne czynniki powinny zorganizowaé
$rodki transportu celem dowiezienia widzow do bazy
terencwej teatru i odwiezienia ich po przedstawieniu
do domu: widzéw wlasnie z tych zagubionych etapdow,
ktére penetruje teatr telewizji.

Te zalozenia, rzecz jasna, muszq spowodowadé szcze-
gotowa inwentaryzacje terenowych sal widowisko-
wych i eliminacje tych sal wedlug klucza ich uzytko-
wosci dla celéw teatralnych, W dalszej konsekwen-
cji liczba punktéw dzialalnoSci teatrow w terenie
spadnie do kilkunastu, a zajecze, niemal co godzinne
skoki z teatrem od miesciny do miesciny, czy od wsi
do wsi zastgpig stateczne, kilkudniowe wystepy teatru
w jednej bazie z przegladem czy festiwalem kilku
sztuk, -

Diuzszy pobyt teatru w jednej bazie nie tylko za-
pewni zespotowi utrzymanie tak waznej w jego pracy
dobrej kondycji fizycznej i artystycznej, ale réwniez
umozliwi glebsze nasycenie §rodowiska problematyka
teatralng poprzez spotkania aktorow z widzami, kon-
certy Zywego stowa itp.

Czy te zamierzenia reorganizacyjne sq wykonalne
bez dodatkowych nakltadéw finansowych? Naturalnie,
se tak. Ale po spelnieniu nastepujgcych warunkéw: ze
teatr zachowwuijqe role koordynatora ruchu widzow
bedzie uwolniony od funkcji organizatora widowni
terenowej; Ze zadania te przejmqg odpowiednie agendy
Rad Narodowych i aktyw stowarzyszen kulturalnych
i spolecznych, zjelnoczony we wspédlnym froncie kul-
turalnym realizujgcym sumiennie i po obywatelsku
haslo: widz blizej teatru.

K. B.
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