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Biedeemann i podpalacse!!!



Tadeusz KUDLINSK}

WINIEN )JEST BIEDERMANN!

Niedawne przedstawienie ,,Wizyty starszej pani*
dato tutejszej publicznosci moznos¢ poznania zna-
komitego dramaturga szwajcarskiego—F. Diirren-
matta. Obecnie znalazt si¢ w repertuarze Panstwo-
wego Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej drugi,
réwnie znakomity pisarz szwajcarski Max Frisch,
a na afiszu jego sztuka ,,Biedermann i podpalacze”.
Obu tych pisarzy faczy podobne spojrzenie na
Swiat — ich zdaniem — jednoczesnie $mieszny
i okrutny, pospolity i dziwny. kacza ich dalej te
same niepokoje i leki, przebijajace si¢ z akeji i po-
staci sztuk, o znacznej sile wyrazu i zywosci sce-
nicznej.

Obaj pisarze startowali na scenie ,,Schauspiel-
hausu’ zatozonego w Ziirichu przez zmarlego nie-
dawno K. Hirschfelda. Teatr 6w, grajacy w jezyku
niemieckim, skupit przed trzydziestu laty emigran-
téw politycznych, uciekajacych do neutralnej
Szwajcarii z Niemiec i Austrii przed nawala hitle-
ryzmu.*) Stat sig tez oSrodkiem walki z faszyzmem.
Tutaj wiec i w tej atmosferze odbyly si¢ — juz po
wojnie — prapremiery sztuk Diirrenmatta
i Frischa,**) ktére niebawem uzyskaly wstep na
sceny innych krajéw i zapewnity obu autorom
stawe s$wiatowa. Ta emigracyjna ,,niemiecko$¢”
charakteryzuje tez zaréwno fakture, jak i tematyke
sztuk Frischa, zaangazowana wyraZnie po stronie
i w obronie cztowieczenstwa, zagrozonego przez
hitleryzm i jego skutki pochodne. Zaangazowanie
Frischa jest wyrazne mimo pozornego zawoalowa-
nia tematu w alegorie i symbole. Jednak symbole te
s3 przejrzyste i daja si¢ fatwo odczytaé mimo egzo-
tycznego tla, czy to dla (przykiadu) w ,,Andorze”,
gdzie autor walczy z nazistowskim rasizmem i anty-
semityzmem, czy w ,,Chiriskim murze”, gdzie
kompromituje znany nam $wiat wielkiej polityki.

Podobnie sztuka o Biedermannie rozprawia si¢
ze zjawiskiem hitleryzmu, cho¢ sprawy nie nazywa
po imieniu. Ale szajka pospolitych ,,podpalaczy”
wywoluje fatwe skojarzenia z podpalaczami swiato-
wymi, pozar domu — kojarzy si¢ z pozoga wojenna.
A trzeba zda¢ sobie przy tym sprawe, ze uzycie po-
dobnych symboli jest $rodkiem teatralnie skutecz-

niejszym od przedstawienia rzeczywistosci faktycz-
nej i konkretnej w cale) jej nagosci, ze czyni temat
dobitniejszym i dotkliwszym.

W sztuce o Biedermannie ogladamy zamkniety
$wiatek mieszczariski, z pozoru prawdziwy i rze-
czywisty, a jednak nieco dziwny. Dom Biedermanna,
fabrykanta, bogacacego si¢ na produkcji oszukan-
czego eliksiru, podlega inwazji nieproszonych
a groZnych gosci, ktérych wtiasciciel — pozornie
beztroski — nie moze si¢ pozbyé. | to jest dziwne,
gdyz owi ,,goscie” nie ukrywaja bynajmniej swoich
ztych zamystéw i jawnie gromadza $rodki do pod-
palenia domu i miasta. Jednak sobkostwo Bieder-
manna, usitujacego ocali¢ wlasne istnienie
i dobrobyt za kazda cene, sprawia, ze stara si¢
on nie przeszkadzaé intruzom, aby ich tym
sposobem obtaskawié, pozyskac¢ dla siebie.
Niechze si¢ dzieje co chce, byie poza jego do-
mem i poza jego interesem. Nie obchodzi
go los wspélobywateli — réwnie zagrozonych
— nie poczuwa sig do solidarnosci w zagroze-
niu ogélnym, choc korzystat byl chetnie
z przywilejéw zycia zbiorowego.

1 to wiasnie wydaje si¢ problemem kluczo-
wym sztuki, jakby soczewka skupiajaca wid-
mo niedawnego hitleryzmu, wskazujaca za-
razem na poiywke, ktéra ruch ten znalazt
w cichej zgodzie i w cichym poparciu miesz-
czanstwa niemieckiego. A fakt ten przedluza
istnienie faszyzmu mimo kleski wojennej
i moralnej. Gdyz hitleryzm stal si¢ grozny
nie tylko przez skrajne wynaturzenia i wy-
potworzenia, ale — stokroé wiecej — przez
mozliwo$é powrotu, na podobienstwo upiora,
mimo powszechnego potepienia i checi po-
grzebania.

Frisch wskazuje tu bardzo wnikliwie na
pewne wtasciwosci charakteru niemieckiego,
jako na podtoze sprzyjajace rozwojowi i trwa-
niu zjawiska hitleryzmu. Przejrzystym symbo-
lem jest w tytule sztuki nazwisko ,,Biedermann” —
— nazwisko typowo niemieckie i mieszczanskie.
Co wiecej, podobne przezwisko: ,,Biedermann”
utarfo sig jako kryptonim satyryczny dla mieszczu-
cha niemieckiego, tak samo jak ,,John Bul/l" dla
karykatury Anglika, czy ,,Uncie Sam" dla $mieszne-
go Amerykanina. Biedermeier — czy nasz Bieder-
mann — skupia w sobie charakterystyczne wa-
dy niemieckiego charakteru, a wigc sentymen-=




talng dobroduszno$é, ale zarazem tepote | ru-
basznoéé, dostatek — polaczony ze skap-
stwem, przywiazanie do tradycji i niecheé do
zmian, stowem — reprezentuje postawe anty-
-romantyczny i anty-rewolucyjng. Te cechy i przy-
wary sprawiajy, e nasz Biedermann nie umie
zdoby€ si¢ na upér, cho€ widzi zlo, pozwala
p.odpalaczom grasowa¢ swobodnie | rozwijaé
sie ich akcji zbrodniczej. Sparalizowany
Iekiem o sieble i o swéj dobytek, przypomina
krélika zahipnotyzowanego przez pytona,
ktéry postanowit go polknaé tywcem wraz
z_kosteczkami. | potknie.

Wszystko razem przypomina az nadto psychoze
zbiorowa Niemcéw zachodnich, ktérzy nawet po
katastrofie wypieraja sie obtudnie, jakoby cokol-
wiek wiedzieli o tym co sig naprawde dziato w re-
Zymie hitlerowskim, a zarazem wzdragaja sie przed
stanowczym potepieniem i napigtnowaniem win-
nych. Tu widzimy najprawdziwsza i najbardziej
perfidna kolaboracje, jaka kiedykolwiek i gdzie-
kolwiek istniata.

Tragizm a zarazem $mieszno$¢ Biedermanna

na !:ym polega, ze wlasnymi rekami przygoto-
wuje wilasna zgube, Ze tudzi sie fatalnie na-
dziej_q uniknigcia klgski — jesli tylko przy-
mknie oczy. Réwnie przegrane jest jegolotoczenie
blizsze i dalsze, Jego $wiat, wszyscy, powotani do
obrony przeciw-pozarowe;. Sytuacja — typow
paradoksalna.
_ Paradoks — zaréwno o wartosci komicznej jak
i tragicznej — byt érodkiem literackim i drama-
tycznym z dawna uzywanym. W nowoczesnej dra-
maturgii i u Frischa odgrywa role bardzo znaczna.
Tak np. w sztuce ,,Andorra”, zwalczajacej anty-
semityzm, okazuje sig, ze bohater-ofiara nie jest
Zydem. W innej sztuce (ktérq Frisch uzyskal
sukces $wiatowy) ,,Don Juan”, legendarny uwodzi-
ciel, chciatby mitoé¢ kobiet zastapi€ mitoécia nie-
przemijajaca — do geometrii. W ,,Murze chiriskim"
dumna ksigZniczka usituje podciagnaé do wielkoéci
— sfabeusza, ktérego pokochata.

W sztuce o Biedermannie sity $cierajace sig¢ nie
53 wspétmierne, jak to bywa w dramacie. Cyniczna
i ryzykancka pewnos¢ siebie podpalaczy géruje od
poczatku nad tchérzliwym Biedermannem i mie-
szczariskim $wiatem. Nie ma whséciwego starcia,
jest tylko powolne stabniecie oporu az po koricowa
kapitulacje. Mimo to — rzecz dziwna — proces éw,

przypominajacy paraliz postgpowy, wykazuje zna-
komita energie dramatyczng i napigcie nie slabnace
nawet przez chwile.

W epilogu sztuki Biedermann podzielit los pod-
palaczy. Zaréwno czynni sprawcy jak i bierni
$wiadkowie zostali jednako potepieni, chyba stusz-
nie — wobec faktu, ze spoteczefistwo zachodnio-
-niemieckie nie poczuwa sig¢ solidarnie do winy za
wojne i okruciefistwa rezymu hitlerowskiego.
Ze ogranicza odpowiedzialno$é — i to z oporami —
— do nielicznych wykonawcéw, ktérych zlapano
2a reke. Nie idzie nam tu — rzecz prosta — o sta-
ro-testamentowe ,,0ko za oko”, o $lepa zemste
czy odwet. Jednak zbrodnie spod znaku ztowro-
giej swastyki byly tak przeraiajace 1 tak
kompromitujace cywilizacje, ze tylko przy-
jecie przez caty naréd petnej odpowiedzial-
noéci moralnej za nie, tylko bezwzgledne po-
tepienie oraz odiegnanie si¢ moze doprowa-
dzi€ do gruntownego wykarczowania zta. Inna
postawa wiedzie nieuchronnie do rewanzu, a co
najmniej do usitowan rewanzu.

Tak tez w epilogu sztuki potepieni podpalacze
buntuja si¢, a wystepki swoje usprawiedliwiaja
zemsta na wilasnym spoteczefistwie, ktére ich
wydziedziczyto i zmusito tym samym do walki
o miejsce pod stoificem (przypomina si¢ tu ostawiony
nlLebensraum’’). Ale przy tym wszystkim pod-
nieca ich wrodzona dzikoéé i drapieznosé, istotne
znami¢ — recydywistéw. Bo zto raz zaszczepione
owocuje dalej. Jednak jesli siegnaé do korzeni
zfa, latwo pojaé, e nie wyroénie ono bez zyz-
nego podglebia.

| ot6z — nasz Biedermann | jego wina.
Niebezpieczni sa zbrodniczy podpalacze do-
méw czy $wiata, ale po stokroé groZniejsi
potulni zjadacze chleba, ktérzy udaja — dla
swego spokoju — Ze nie wiedza, co sie Swiecl,
ktérzy przez swa strusia obojetnoéé umotli-
wiaja garstce tamtych swobodne grasowanie.
1 te wtasnie postawe: wygodnictwa i niesprze-
ciwiania si¢ ztu potepia najbardziej sztuka
Frischa.

Leki | obsesje wyniesione z ostatniego pozaru
dwiatowego s3 treécia teatru Frischa, jako
przestroga réwnoczeénie drwiaca i okrutna. Choé
temat jest ponury i posepny, jednak autor umie
roztadowa¢ atmosfere grozy, azeby widza nie przy-
tloczy¢é poczuciem beznadziejnoscl, ale przeciwnie




— aby pobudzi¢ jego energi¢ do walki z niebez-
pieczeristwem — przez kping i szyderstwo,
przez unaocznienie glupoty i smiesznosci, ktére
mocniej pigtnuja i obnazaja zlo, nizeli skarga
i oburzenie. Taki jest sposéb dramatycznego
i scenicznego ujecia tematu w sztuce Frischa,
sposéb zreszta do$¢ powszechny w dzisiejszym
teatrze. Jednak, mimo tych podobiernstw sztuka
o Biedermannie posiada zarazem wiasciwosci cha-
rakterystyczne dla dramaturgii niemiecko-szwaj-
carskiej, a szczegélnie dla dramaturgii Frischa.
Mamy wiec — poza mieszanka §miechu i koszmaru
— postacie jakby z zycia wzigte, a zarazem stuzace
za glosniki dla wypowiedzi autora, takze za alego-
rie symbolizujace sprawy obszerniejsze. W akcji
rzeczywisto$é konkretna i codzienna przechodzi
w swawolng fantastyke, stapiajac si¢ tak w nowa
rzeczywisto§é — teatralna. Przenikaja si¢ takze
rézne sposoby sceniczne, wigc obok normalnej
i przecigtnej akcji — parodia chéru z antycznej
tragedii i symbolika moralitetu sredniowiecznego
(w epilogu: piekfo i niebo), i postaé wspbtczesnego
komentatora (Koryfeusza chdru), wygtaszajaca po-
stronne uwagi o akcji czy o zachowaniu si¢ oséb.
Ta bujnosé i rozmaito$é érodkéw sprawia, ze sztuka
o Biedermannie wciaga widza nieodparcie w sprawy
dziejace si¢ na scenie, zarysowane niezwykle
ostro i niezwykle ostro osadzone. A ze granie toczy
sig tu o sprawy blahe, ale o doswiadczenia przezyte
cigzko i powszechnie, o sprawy grozace nawrotem,
wiec sztuka Frischa jest jak najbardziej na czasie,
jest tez jak najbardziej nam — do$wiadczonym
okrutnie przez okupacj¢ — bliska.

Krakéw, lipiec 1965 r.

Tadeusz Kudlifiski

®) Szwajcaria (Helvetia) — republika federacyjna, 5000000
mieszkaicdw. Czterojezyczna. Wigkszoéé, tj. 72,6% mé-
wi po niem., 20,7% po franc., 5,2% po wlosku i 1,1%
po retoromarnisku. Dzieli sig na 25 kantonéw. Walke
o niepodlegloéé rozpoczela w 1291 r. Suwerennoéé uzy-
skuje w r. 1499.

**) m. in. »Santa Cruze¢, »Chifiski mur«, »Andorrax i wias-
nie »Biedermann«.
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MAX FRISCH

Biedeemann i podpalacye!!!

(»Biedermann und die Brandstifter«)

Sztuka umoralnlajaca bez moratu, w 2-ch czgéciach, w 6 obrazach, z prologiem
1 epilogiem

Przekiad: Irena Krzywicka i Jan Garewicz

OSOBY PROLOG U:

Pan Biedermann. . . . . . . . . ..

Koryfeusz Chéru

Chér ztozony z cztonkéw Straty Poiarne)

OSOBY SZTUKI:

Wiestaw Grabek

Jadwiga Wroriska
Zofia Bawankiewicz
Jerzy Medrkiewicz
Eisenring, kelner . . . Andrzej Fedorowicz
Doktor filozofii . . . Mieczystaw Dembowski
Knechtlingowa, wdowa ] et
Koryfeusz Chéru
Chér ztozony
z czlonkéw
Strazy Poiarnej . . .

Pan Biedermann. . .
Babette, jego Zona . .
Anna, pokojowka . . .
Schmitz, zapaénik

Jan Jeruzal

Bronistaw Nycz
Mieczystaw Ostrorég
Mieczyslaw Poplawski

Scenografia:

STANISLAW WALCZAK

Pawet Nowisz |

Wiestaw Grabek
Pawel Nowisz

Jan Jeruzal

Bronistaw Nycz
Mieczystaw Ostrorég
Mieczystaw Poptawski

OSOBY EPILOG U:

Wiestaw Grabek
Jadwiga Wroriska
Zofia Bawankiewicz
Jerzy Medrkiewicz

Pan Biedermann.

Babette, jego Zona . .
Anna, pokojowka . . .
Belzebub . . . . . .

ROSTRE"S 0 0 e e Andrzej Fedorowicz
Policjant. . . . . . . Stanistaw Kosmalewski
Koczkodan . . . . . Mieczystaw Dembowski

Knechtlingowa, wdowa W

Koryfeusz Chéru Pawet Nowisz

Chér zlozony

z cztonkéw

Strazy Pozarnej . . . Jan Jeruzal
Bronistaw Nycz

Mieczystaw Ostrorég

Mieczystaw Poplawski

Rezyseria:

MIECZYSLAW GORKIEWICZ

Wspéipraca retyserska:
MIECZYSLAW DEMBOWSKI



Zdzistaw Marja OKULJAR

STRACH!!!

Motto: ,,Uczcie si¢ na przykiadzie zla"".
(Z utworu Friedriech Diirrenmatta

,,Es steht geschrieben’)

,,Biedermann i podpalacze” — sarkastyczna i _pelna
ironii gorzkiej sztuka. Moralitet bez moralitetu,
jak nazywa ja autor. WyraZnie wyczuwamy tu
pewne analogie do wielkiego.teatru Bt"_echta
i o dziesig¢ lat mlodszego od Frlsch'a — Diirren-
matta. Jak w retorcie, jak w alembnku'sp.rytnego
chemika, w sposéb perfidny Iitera.cko i ||ter_'acko
odwazny i §wietny — pomieszat Fr_lsc':h w ,,Brede(-
mannie” grecka tragedie z chrzescijariskim mo.ralk
tetem, a na okras¢ wilaczyl to wszystko w jakis
kabaret studencki tak bliski i wymowny dla
naszych czaséw.

O co rzecz idzie? Wszystko obraca sig, jak wokf'?l
osi — wokdl egoizmu i ratowania swej egzystencji.
Inni? Innych nie ma. Jest tylko Biederman_n i jego
problem. Jest problem krétkowzroczpoécn Bieder-
manna, ktéry poza krag swego kapitatu, svo_/ych
débr i swego domu, jezeli poszerzymy ;akre; jego
myslenia — nie widzi absolutnie nic, nie czuje nic
i nie rozumie niczego. Zupelnie tak — |akl~{y Swiat
i Biedermann, Biedermann i swiat — byly jednym
nierozerwalnym pojeciem. | o obalenie tego pogla-.
du, takiego swiatopogladu = walczy w swej
pesymistycznej w ukfadzie i tresci sztuce Autor —
przez pokazanie tej postaci w fazie fatalnego, za-
czarowanego przez zto kofa, by przez depresl_g
wywotana u widza, wstrzasnaé nim i wzbudzié
w nim niepokdj i obrzydzenie do po_|¢é I.mf)toréw
tych pojec jakie kieruja akcja sztuki. jeze!| autor
nazwat swoj utwor moralitetem bez_ n‘\oralnte_tu, to
i w tym okresleniu zawart ironi¢ i jeszcze jeden
kalambur, jeszcze jeden kopniak w strong serca
i inteligencji widza. Kaze mu sprzec1w1'é sie i wal-
czy¢ przeciw abnegacji, ktéra przedstawia w sztuce,
walczy¢ z obojetnoscia dla spraw tyczgcych ogéll:n.
walczyé o inne od tych, ktére pokazuje na scenie
pojecia, walczy¢ wreszcle z nim samym, z I‘\uto:
rem, ktory odwazyt si¢ w grotesce kynicznej
przedstawié nas takimi jakimi jeste§my. Egzysten-
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cjalizm? Tak! Ale zarazem $miertelna walka wy-
dana przez Autora temu Pojgciu, uczuciu i trwa-
niu w nim.

I tu STRACH! Strach przed tym wszystkim
W czym zyjemy.

Henryk Vogler, jeden z najciekawszych wspét-
czesnych krytykéw teatralnych tak pisze w kra-
kowskim programie teatralnym omawiajac te
sztuke: ,,Jednym z uczu¢ najlepiej, niestety, znanych
czlowiekowi wspélczesnemu Jjest — strach. Niszczqcy
strach obozéw koncentracyjnych i komér gazowych,
{apanek i masowych egzekucji drugiej wojny $wiato-
wej. Strach przed barbarzyistwem i silq fizycznq.
Strach terroru i ucisku politycznego. Strach, ktéry
w malych sercach ludzkich wzniecifo rozbicie malego
atomu, grozqce w kazdej chwili wysadzeniem w po-
wietrze malej kuli ziemskiej. ,,Biedermann i pod-
palacze® jest nieomal monografiq takiego strachu.

Nietrudno tutaj odczyta¢ bardzo wyrazne aluzje
do spraw tak okrutnie niedawno aktualnych. To
przeciez drzqcy z trwogi o swoje mienie mieszczuch
niemiecki cofat si¢ krok za krokiem przed brutalnym
faszystq, taszqc sig¢ przymilnie w nadziei, ze zostanie
W ten sposéb ocalony. To przeciez przedstawiciele
klas posiadajqcych sprzymierzonej Europy sami
w Monachium usfuznie podsuneli podpalaczowi za-
patki, ktérymi miaf wznieci¢ Swiatowy pozar — w na-
dziei, ze ich on ominie. A epilog sztuki Frischa prze-
nosi nas juz catkowicie w dzieri dzisiejszy. Moralni
sprawcy pozogi cieszq sie jak najwigkszym szacun-
kiem — w niebie. | podpalacze szykujq raz jeszcze
swoje zardzewiale rowery, aby ruszy¢é do roboty.
Czy strach, Wielki Strach, sparalizuje znowu nas
wszystkich?”

Przytoczytem w tak obszernym cytacie wyimek
z Voglera, bo uwazam, iz w bardzo zwigztej formie
wyraza i méwi wiele o tej sztuce.

W podobny sposéb, choé uZywajac zupetnie
innych $rodkéw literackich, na swoich wspotczes-
nych pragneli oddziatywaé¢ i oddziatywali natura-
lisci francuscy biczujac ich ohyda zia: Emil Zola
€zy Guy de Maupassant, ,,Komedia Ludzka”
Balzac’a, u nas przede wszystkim Gabrjela
Zapolska. Jezeli chodzi o czasy obecne, to do
rzadkodci w naszej literaturze nalezy pojawienie
si¢ takiego talentu jaki prezentuje w swej sztuce
Stawomir Mrozek, ktory tworzy dla polskiego
»»milieu”, widowiska sceniczne bedace jakas polska
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odmiana wielkiej tréjki ,,Brecht-Diirrenmatt-
<Frisch’’ a jego sztuki-groteski ,,Policjanci’’ a spec.
wIndyk’ sa swojego rodzaju majstersztykami nowej
sceny i nowego angazowania widza w sprawy teatru.

W Epilogu sztuki ,Biedermann™, zona jego

Babette wola: Gottliebie?

Biedermann: Co takiego?

Babette: Czy mySlisz, ze jestesmy uratowani?

Biedermann: Chyba tak. ..

A wtedy Chér na cale gardio wraz z organami
wrzeszczy: Alleluja! Miasto nasze zmartwychwstalo!”

Biederman i Babette klegcza i jak strusiom, ktére
przystowiowo przed strachem wpychaja glowe
w piasek, zdaje im sig, ze ocaleli, a my doskonale
wiemy, Ze podpalacze zndéw szykuijq si¢ do podpale-
nia tego nowego i odbudowanego juz miasta.
I cykl si¢ zaczyna powtarzaé. Powtarzaé si¢ bedzie
dotad dopéki kazdy z nas, kazdy Biedermann
nie pojmie, ze nie jednostka stanowi calo$¢,
lecz, ze podlug praw logiki — jednostka miesci
si¢ w obrebie caloéci, | ze dbajac i ochraniajac
wszystkich ochraniamy przez to samo i siebie.

Bielsko-Biata, dnia 6 VIl 1965 r.
Zdzislaw Marja Okuljar

GLOSSA

Symbolika imion utytych przex Autora
w ,,Biedermannie’’:

»Everyman’ (§éredn. moralitet ang.)
nJedermann” (sztuka austr. lit. Hugo von
Hofmannsthala z roku 1919)
Oba imiona znacza ,,Kazdy’ | s3 prototypem
lit. ,,Biedermanna*
Gottlieb Biedermann w tlumaczeniu polskim
to Bogumit Poczciwiec
Eisenring — Zelazny Piericlen
Schmitz — Uderzenie Batem
Knechtling — Czlowiek Ujarzmlony

MAX FRISCH

i nota biograficzna o nim

1911 — Urodzit sie w Zurychu 15 V.

1930 — Uniwersytet w Zurychu, germanistyka;
przerwanie studidw, poswiecenie sig
dzienikarstwu.

1936 — Studia w Eidgendssische Technische Hoch-
schule w Zurychu, Wydziat Architektury,

1941 — Uzyskanle dyplomu architekta.

1942 — Zalozenie wiasnej pracowni architekto-
nicznej.

1943 — " Die Schwierigen oder |'adore ce qui me
brile”. (Poczatki literackie).

1944 — ,Santa Cruz” — sztuka.

1945 — ,,Nun singen sie wieder” (,,A teraz znowu
$piewajcie”) — sztuka.
wBin oder die Reise nach Peking” —
— opowieéé poetycka.

1946 — Podréz po Europie powojennej.

»Die Chinesische Mauer” (,,Chifiski Mur®)
— sztuka

1948 — PODROZ DO POLSKI

1949 — ,,Als der Krieg zu Ende” (,,Zanim wojna si¢
skoficzyfa”) — sztuka.

1950 — ,,Tagebuch 1946—1949"

(.Dziennik 1946—1949”) — forma
powiesci.

»Graf Oederland” sztuka — | wersja.
Zalazek tematu ,,Biedermann i podpalacze”

1951 — Roczny pobyt w USA i w Meksyku.

1952 — ,,Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie”
(»Don Juan czyli Mitos¢ do geometrii’) —
sztuka.

1953 — ,,Biedermann i podpalacze’ — stuchowisko
dla Radia Bawarskiego.

1958 — , Stiller” — powiesé

1955 — Zerwanie z architektura.

Rozmowy nad ,,Biedermannem. . .”
z Diirrenmattem, w Minnerdorfie.

1957 — ,,Homo Faber” — powieéé.

1958 — ,,Biedermann und die Brandstifter’
(-»Biedermann i podpalacze”) — sztuka.

1960 — Wyemigrowanie do Wioch i osiedlenie si¢
w Rzymie.

1961 — ,Andorra” — sztuka.

.»,Graf Oederland’ — sztuka — Il-ga wersja.
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Oméwienia biograficzne mozna znalezé
w pracy H. Binzigera pt. ,Frisch und
Diirrenmatt™ Bern 1960 — i w artykutach
zamieszczonych w ,,Dialogach” nr 6/1958r.
— Wypowiedz Autora po prapremierze
Szwajcarskiej ,.Biedermana*“inr7z1962r.,
piéra M. Piwinskiej pt. ,Twdrczos¢
Maxa Frischa”.

.,,Biedermann i podpalacze’” w Polsce.

1. — Dnia 23 IV 1959 r.— Warszawa —,,Teatr
Wspélczesny”.
Sztuka zostaje wystawiona w rezyserii
Erwina Axera w scenografii Otto Axera
i w muzycznym opracowaniu Zbigniewa
Turskiego.

2. — Dnia 29 X 1959 r. — Krakéw — ,,Teatr
Stary” im. Heleny Modrzejewskiej.
Sztuke rezyseruje Piotr Pawlowski. Sce-
nografi¢ daje Wojciech Krakowski.

3. — W r. 1964 przypomina tg sztuke Telewizja
Warszawska, dajac spektakl w rezyserii
Erwina Axera.

4. — Dnia 17 1X 1965 r. — Bielsko-Biala —
,,Teatr Polski’’ im. Stefana Jaracza.
Opracowanie inscenizacyjne i rezyseria —
Mieczysltaw Gérkiewicz. Scenografia —
Stanistaw Walczak.

Maxa Frischa ,,ztote mys§li«
w ,,Biedermannie i podpalaczach«

(Obraz 1)

Chér: Tam gdzie nic nie ma, ten co sie boi
Dostrzega wiele.
Straszy go nawet cien wiasny,
Byle szmer go podrywa na nogi,
Potem zimnym oblewa.
(...) Bardziej slepy od §lepca jest tchérz, brnie po-
omacku,
Dreszczem nadziei napawa go myél,
Ze Zlo nie jest Ztem.
Serdecznie otwiera mu drzwi,
Bezbronny, niestety, lecz strachem znuzony,
Pelen nadziei..
A jest juz zapézno.
Biada.
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(Obraz 1lI)

Koryfeusz chéru: Ten, ktéry przemocy si¢ Ieka
Bardziej nifli nieszczgécia,
Céi poczaé moie
Przeciw nieszczeéciu?

(Obraz IV)

Biedermann: Drogi przyjacielu, niech pan nie myéli, e nie
mam poczucia humoru, ale wasz sposéb
Zartowania: prawde méwiac...

Eisenring: Uczymy si¢ tego.

Biedermann: Czego!?

Eisenring: Maskowania sie. Zart jest trzecim z kolei
sposobem, Drugim jest sentymentalizm. To
co nasz }ézio opowiada: dziecifistwo spedzo-
ne u weglarza w lesie, sierociniec, cyrk itd.
Ale najlepsza maska (moim zdaniem) jest
naga surowa prawda. Zabawne. W prawde
nikt nie wierzy.

(Epilog)

Biedermann: Prosze cig, jezeli ty, my, nie dalibySmy za-
patek, czy sadzisz, ze to cokolwiek by zmienito
w tej katastrofie?!

Babette: Ja zapatek nie dawatam.

Biedermann: | zreszty... nie mozna przeciez wszystkich,
skoro wszyscy robia to samo, wtraci€é do

piekla.
Babette: Dlaczego nie?
Biedermann: Troche laski jeszcze chyba istnieje...

(Epilog)

Pastaé-Eisenring: Kto nosi, lub nosit mundur, kiedy zabijab
albo obiecuje go wiozyé, kiedy zabija.
albo kaze zabijaé — jest zbawiony

Kilka cytatéow z innej sztuki Frischa
,sDon Juan czyli mito§é do geometrii‘

Don Juan (do przy;ac:ela Rodryga): ,,...to, co wazne dzi$
waine jest i jutro, knedy przesung oddychaé
waine bedzie beze mnie, bez nas’

Don Juan: ,,Natura podzielita nas na meuzyzn i kobiety...
Céz za okropnoéé, ze cztowiek nie stanowi sam
catodci! A im bardziej teskni do tego, by by¢ ca-
toécia, tem bardziej jest potepiony, wydany na
pastwe drugiej plci, az do wykrwawienia”.

Ojciec Don Diego: (M-gr akt) : . prawdy nie mozna po-
azaé — mozna ja tylko wymysleé."”

Ojciec Don Diego: (ll-gi akt): ,Ludzie nieslychanie lubia
ogladaé na scenie czlowieka, ktéry robi
to — co oni by chcieli robi¢ w zyciu.”

zok*
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Uzupelnienia | errata zauwaione w programach
pt. ,,Maz | Zona" nr IX/GIT — 1964/65 r.

$er. Wiersz

od géry od dotu

Jost

Winno byé

22 po w. 4 od dolu
22 po w. 3 od dotu

28 pow.10d dolu

Zygmunt
Jasieniak (se-
kretarz i skarb-
nik 45/49 r.)

(W XX-lecie
premiery ,,Kra-
kowiakéw i Gé-
rali"")

Zygmunt Jasieniak
(skarbnik 1945/49 r.,
sekretarz 1946/49 r.)

Ambroty Klimczak
(sekretarz 1945/46 r.)
ink. Tadeusz
Kirschner (staly kon-
sultant i dorada w
sprawach scenografii
i kostiumologii).

(W XX-lecie premiery
,,Krakowiakéw i Gérali™
ktérych premiera orax
inauguracyjne otwar-
cie teatru przez Sekcjq
Dram. odbylo sig da.
16. VI. 1945 r.)

i wAndromaka“ nr 1/G18 — 1965/66 r.

5 s —  .od” ..Cyd"
9 —_ 3 powielcic- powiefcio-
11 15 — nin nim
15 —_ 17 z Rzymian z Grekéw
16 24 — Ho, Ho-
19 24 2 956", 1965 r.
20 8 —  Achilesa Achillesa
25 19 — byway bywaly
25 —~ aje ale
25 —_ 4 chqcmo chetniej
29 11 — v tagi
(od laé. od {lac.
29 - 25 ,,Teatru letniego” ,,Teatru Letniego’
32 — 30 Kleczka Kleczka
32 —_ 25  relyserii. retyserii:
2 - 10 68 — 67 —
36 7 —  podei- podej-
36 13 — Kor i Kor i L
36 18 — Korzeniow- Korzeniew-
38 w nagléwku brak autora wiersza ZDZISLAW-KATRA
38 6 —  czlecznej czleczej
38 _ 3 Tytulem tytutem
39 6 —  Piewxy Piewcy
39 - 5 78 lat 75 lat
39 — 1 25 lutego 24 lutego
39 po zdaniu: Data zgonu XXV-lecie odejicia

APEL DO PUBLICZNOSC! TEATRALNE]J!

Dyrekcja Teatru Polskiego zwraca sie do P.T. Publicz-
noéci z prosba o dostarczenie kilku egzemplarzy wyda-
nia Jubileuszowego Programu X-lecia naszego teatru
drukowanego wr. 1955 za odplatnoécia. Wydawmctwo

ficzny historii naszej

lcenyl lhlo si¢ unikalne. Archiwum teatraine dysponu-
je zaledwie 1 egzempl. tej publikacji.

Bielsko-Biata, dnia 31X 1965 r.
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Cena zt 3.—

Sezon teatralny 1965/66
Nr 1i/G19

Ncocwe telefony:
Kierownik objazdu
Jan Gruszka, tel. 31-88

Organizacja widowni
Irena Paluchowa, tel. 36-32

*

Uklad i opracowanie graficzne
programéw od nr V/G13
Zdz. M. Okuljar

Bielskie Zaklady Graficzne, Bielsko-Biala
zam. nr 1533/65 — 3000 — F-16




