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NOTATKI O TUWIMIE

. Krolowal w teatrze. Rozsadzal wszystko wokol siebie
i wyzwalal zywioly. Wielko$¢ jego poezji usunela w cien
dorobek teatralny, zaslugujgcy niewatpliwie na osobng oce-
ne. Obok tlumaczen: Okretu sprawiedliwych Jewreinowa
(1925) Rewizora Gogola (1925), Madremu biada Grybojedo-
wa (1951) dokonat transkrypcji Plaszcza wedlug Gogola
(1934) i opracowal, odnowil, udowcipnil, ozdobil piosen-
kami i przerobil w latach 1932—1939 osiem komedii, wo-
dewiléw i fars, Po wojnie dodal jeszcze Zielonego gila
Tirso de Moliny.

Wszystkie spektakle cieszyly sig ogromnym powodze-
niem, a byly to:

Nietoperz J. Straussa (libretto H. Meilhac i L. Halévy),
opracowanie wedlug inscenizacji M. Reinhardta (1932);
Ptaki Bernarda Zimmera, wedlug Arystofanesa, transkryp:
cja (1933); Rozkoszna dziewczyna, kom. muz. R. Benatz-
ky'ego, przerobka (1934); Zolnierz Krolowej Madagaskaru,
kom. muz. wedlug farsy Dobrzanskiego (19368); Jadzia wdo-
wa, krotochwila wedlug komedii R. Ruszkowskiego (1937);
Porwanie Sabinek Schontana, transkrypeja (1938); Ale sie
zabawil, kom, muz. wedlug Nestroya (1939); Zielony gil
wedlug Tirso de Moliny (1950).

7 tveh o$miu sztuk cztery wystawialem i inscenizowa-
tem jako premiery w Warszawie, Pierwsza z nich Rozkosz-
na dziewczyne, w Teatrze Polskim z Janing Romandéwna
w roli glownej. Zanim przystapilem do prob, spotykalens
sie wielokrotnie z Tuwimem. Zaskoczyl mnie niczwykla
wrazliwoécia, wyczuciem sceny i mlodzienczym entuzjaz-
mem. Poznalem go znacznie wezeéniej, bo po wydaniu So-
kratesa taniezqeego, ale Tuwim — czlowiek teatru — uka-
zal mi sie dopiero w 1934 roku.

Serdeczny kontakt lgezyl nas przez prawie 30 lat. Jego
radosny temperament ozywial monotonie codziennych prob.
Cwaltownie protestowal, gdy mu sie co§ nie podobalo, to
znéw entuzjazmowal sie nad miare, bil brawo na puste)
widowni, szalal. Najgorsze byly oklaski. Demoralizowaly.
Nie aktorow wprawdzie, ale komparséw, Zrzedzili:

— Przeciez pan Tuwim bil brawo, po co znowu powta-
rzaé? -

A on bawil sie, bawil nie tyle wlasnym dowcipem, ile
trafng, niespodziewang sytuacjy, gestem aktora. Ciekawila
go 1 podniecala realizacja tego, co stworzyl. Zapytany kie-
dy$, dlaczego nie napisze oryginalnej sztuki, uémiechal sie
beztrosko, rozkladal rece, jakby cheial powiedzie¢: — Nie
chce mi sie, nie mam crzasu na wymyslanie akeji. Wielki
poeta, nawiasowo parajgcy sie twoérczoscia estradowa, nie
lubil mozoli¢ sie nad konstrukejg dramatyczng; intere-
sowalo go przede wszystkim stowo, kalambur, dowcip. Po-
stacie w jego przerdbkach nie zawsze przekonujg prawds,
zawsze jednak bawig i §mieszg. Bral byle jakg akcje i na
je] kanwie wybuchal racami najkapitalniejszego humoru.

*

Dawal scenie spektakle lekkie, wesole, moze blahe, ale
jakiez dowecipne! Lekkie spektakle.. te ,lekkie” sg naj-
ciezsze w teatrze. I do napisania, I do zagrania. Laik za-
rzuca wielkodci, ze para sie farsg. Nieslusznie. Wielcy
kompozytorzy francuscy, ktérych dziela graja filharmonie
§wiata, piszg modne piosenki. To $wiadczy tylko o wszech-
stronno$ci. Te piosenki maja poziom. Tuwim, wielki poeta,
tez pisal! piosenki: liryczne, satyryczne. I robil adaptacje
starych fars. Ale jak to robil! Mozna by powiedziet, ze
teatr dziatal na niego jak wino. Upijal si¢ na wesolo.

JANUSZ WARNECKI
Notatki o Tuwimie -— fragmenty
,,Dialog’ 1963, nr 12.
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TUWIMA DROGA PRZEZ TEATR
fm}
Dlaczego staro$wiecka krotochwila przezywa glownie

dzieki Tuwimowi swoéj renesans dopieroc na parg lat przed
wojng? Czy dlatego, ze nie zaproponowano mu weczesniej
wspélpracy? Przyczyna tkwila gdzie indziej: kiedy Tuwim
pisal Ministra z Warszawy, Boy zachwycal sie jeszcze ory-
ginalng farsg Dobrzanskiego wystawiang na pierwszej sce-
nie Krakowa. Pie¢ lat pézniej, kiedy podziwiano juz wo-
dewile w opracowaniu i inscenizacji Schillera, Boy pisal
o Zoilnierzu: ,aby dzi§ wznowié z powodzeniem te¢ farse,
trzeba nie tylko myszki, ale i ogromnej dozy humoruy,
ktory by potrafit przyrumieni¢ wyblakly nieco i naiwny
watek”. Potrzebny byl dystans kilkudziesieciu lat wobec
epoki fin de siécle’u, zachly$niecie sie nowoczesnoscia, by
powréeié do blahych fars z prze§miesznej epoki dziecin-
stwa z przekonaniem o koniecznosci gruntownej obrobki
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Irena Perkowska: Szkic dekoracji

literackiej i sentymentem jednoczes$nie, Wlasnie z senty-
mentem. Wulgarne napa$ci kilku recenzentéw na adaptacje
Jadzi wdowy spotkaly sie z natychmiastowg ripostg Tu-
wima. Calkowitg bezpodstawno§é glownego zarzutu, ze
»Z zlo§liwg radoscig karykaturuje pogodne krotochwile
dawnych autoréw, przemienia je w galerie idiotow, krety-
néw, becwaléw, lobuzéw i kanciarzy” wykazal obszernie
sam autor, a konfrontacja tekstu Ruszkowskiego i Tuwima
calkowicie to potwierdza, Tuwim skroécit sztulkg, dodal roz-
wleklemu dialogowi tempo i lekko$é. Przesungl ulcenty
z elementow satyrycznych, tkwigeyeh juz w farsie, w in-
nym kierunku. Charakterystyczne zmiany: usung! probe
sprzedazy zapisu Lickiemu, dodal natomiast wszystkie noc-
ne randki. Nie ma tylko racji poeta piszgc o Jadzi, Ze zo-
stala ,,l3 samg milg glupiutkg gaska, jaka byla w sztuce




Ruszkowskiego”. Otoczona tylu mezczyznami nauczyla sie
szybko, jak z nimi postepowa¢. Lgczy kobieey spryt z upo-
rem. Widaé tez koncepty Fredry. Adaptacja przypomina
nieco Stuby panienskie, owg gre obu stron spowodowang
zozdroscig 1 przekorg jednocze$nie. Scena, w kiérej wuj
Krzysztof méwi o spince, a Barbara o corce f{ciggnieta zo-
stala z Pana Jowialskiego. Kreci sie zabawny, staroSwiecki
kalejdoskop, pelen komicznych postaci i wydarzen Nie
ma tu ludzi dobrych i zlych, wszyscy sa jednakowo $miesz-
ni i traktowani poblazliwie jalt caly $wiat, ktéry juz od-
szedl. Bu o chwale adatacji Tuwima decydowala w znacz-
nym stopniu nie warto&é literacka tekstoéw, czy nawet 6w
slynny humor, bo i tu zdarzylo mu sie ,puszczal”, ule
umiejetnodd trafienia we wiladciwy ton, uderzenia we wias-
ciwy klawisz. Zdolnos

besblednego wydobyeia 1 zageszeze-

nia niepowtarzalunych cech epoki i jej stylu. Nie zawsze
potrafiono je w inscenizacjach powtorzye,

Powainych zabiegdw majgeych na celu zblizenie farsy
podigl sie poeta w Jadzi wdowie. Rzecz dzieje sie nadal
w Galicji, ale oczyszezonej caikowicie z niemieckiej atmo-
sfery, w Galicji zapalrzonej z podziwem lub niepokojem
w dulekyg Warszawe. Boleslaw §piewa Malgorzatke zamiast
aryjels z niemieckimi telkstami, ktérymi naszpikowany byl
oblicie wodewil Ruszlkowskiego. Felilks podaje sie nie za
palicyjskiego kompozytora Galla, lecz za warscawiaka Ja-
na Reszke. ,Ach ten warszawiak” — moéwig stale o Fe-
lilksie, co ma byl synonimern lekkofci, wdzieku i szel-
mostwa.

*

Tuwim pisal 1 ediwiezal na zamdiwienie teatru, lub przy-
najmniej widzgce mozliwodé realizacji. Ksztaliowat role dla
ckreflonych aktordw, Role charakterstyczne. Przyklad naj-
bardziej znany: Baszmaczlkin tworzony z myéla o Jaraczu.
Ale pisal role dla wielu aktoréow, najezedciej dla Dymszy,
Micczyslawa Borowego, Miry Ziminskiej. Byly one jed-
noczesnie doskonalym pretekstem do upychania doweipow,
z ktérych poeta slynsl. Znamiennym zabiegiem jest indy-
widualizacja wujow Jadzi wdowy. Adolf — marzyciel, od-
krywca wszystkich dzisiejszych udogodnieA technicznych.
Bolestaw — trzpiot, znawca kobiet i koni, ekspert od sko-
ligacen. Krzysztof — pogodny i ironiczny. I wreszcie pi-
sany dla Kurnakowicza — Mieczyslaw, pyszna postaé¢ Zmu-
dzina. Podobnie jak papa Anetki (Rozkoszna dziewczyna),
krol czekolady” zna tylko jeden temat — czekolade, tak
Mieczystaw mowi, 1 to kresowymi prowincjonalizmami,
wylacznie o jedzeniu. Role charakterystyczne, ktérych
szezegolnie brak we wspolezesnej komedii — oto nowy po-
woéd siawy tuwimowskich adaptaciji.

TADEUSZ JANUSZEWSKI
Fragmenty eseju
,Dialog’ 1964, nr 6.

OSOBY:

Jadwiga, wdowa — DANUTA MARKIEWICZ
Adolf, jej brat — ADAM RACZKOWSKI
Krzysztof — WITOLD MIERZYNSKI
Barbara, jego Zona — IRENA ZUROMSEKA
Melania, ich corka — URSZULA NOWACKA
Mieczyslaw — JAN ADAMNMSKI
Bolestaw — TADEUSYZ OLESINSKI
Eufemia — IRENA CHUDZIKOWNA
Iortensja — IRENA ANGERMAN
Feliks — STANISEAW BIELINSKI
Licki — ZDZISLAW KOZIEN

Dr Kos — TADEUSZ CZARNOWSKI
Piszezalski — JOZEF ONYSZKIEWICZ
Jozef — ADAM FORNAL

Antosia — BARBARA KOZIARSKA
Gawalecki — FR. BURATOWSKI
Zalupalski — HENRYK GONDA
Basinski — WINCENTY ZAWIRSKI
Klusocki — BOGDAN KIZIUKIEWICZ
Kic-Kicowski — JOZEF JACHOWICZ
Kucharz — ZBIGNIEW ZAREMBA

Inspicjent: JERZY DOBRZYNIECKI. Sufler: KAZIMIERA JACHO-
WICZ, Kierownicy Pracowni — krawieckich: IRENA SZENBORN
i TOMASZ SZCZUREK, perukarskiej: EDWARD TERLECKI, mo-
delatorskiej i malarskiej: KAZIMIERZ DRUPKA, stolarskiej: JO-
ZEF NOWOROL. Glowny rekwizytor: KRYSTYNA NIEBUDEK.
Oswietlenie: JOZEF POTOCZNY. Kierownik techniczny: HEN-
RYK KOPYCINSKI. Brygadier sceny: STANISLAW WICZKOW-
SKI.

Redakcja programu: JERZY PLESNIAROWICZ




RYSZARD RUSZKOWSKI I JEGO FARSY

W pofredrowskiej epoce scenicznej w teatrach polskich
obok niezawodnych fars francuskich pidra Labiche’a czy
Feydeau ukazujgq sie liczne utwory rodzime, krotochwile,
ktérych jedynym celem i jedyna ambicjg bylo wywolywa-
nie §miechu na widowni. Ta bezpretensjonalna galaz ko-
medii, reprezentowana przez Dobrzanskiego, Przybylskiego
i wielu innych ,rozwija sie w owych czasach bardzo buj-
nie. Farsy te wystawiane na wielkich scenach Warszawy,
Krakowa, Poznania i Lwowa, a najczesciej na estradach
wteatrzykow ogrodkowych” bywaly przewaznie efemery-
dami, kiére ginely bez echa. ,Teatrzyki ogrodkowe” byly
osobliwoscia miast polskich w dobie popowstaniowej. Chcac
ominaé dekret, wydany przez wiadze carskie, zabranisjacy
wystepow artystveznych w lokalach zamknietych, aktor
prowincjonalny Carmantrant wpadl na pomyst zalozenia
w Warszawie w roku 1868 — pierwszego ,teatru ogrod-
kowego” pod nazwa ,Casino” przy ul. Chmielnej. Potem,
jalt grzyby po deszczu, wyrastaly inne teatrzyki, w ktd-
rych wystawiano operetki, wodewile i farsy, a wiec: ,Ti-
voli" przy ul. Diugiei, ,.Alkazar” przy Kroélewskiej, ,Al-
hambra™ itd.

Dla wzbogacenia repertuarn tych teatrzykow — coraz
popularniejszych na schylku ubieglego stulecia — powsta-
waly spoiki literackie, ktéryech dzielem byla ogromna ilosé
lekkich utworow szcenicznych. Do najbardziej znanych spd-
lck tego rodzaju naleza: Poplawski i Golenski oraz Abra-
hamowicz i Ruszkowski.

(..) Ryszard Ruszkowski, urodzony w r. 1856 by! aktorem,
ktory pierwsze kroki stawial w ,Operetce” Warszawskie],
nastepnie po krotkiej tulaczce prowincjonalnej, wystepo-
wal we Lwowie, gdzie zadebiutowal podczas dyrekecji Do-
brzanskiego. Schniir-Peplowski w ten sposob mowi
o Ruszkowskim: , Mlody artysta, wystepujac w operetce,
zwrocil na siebie uwage zarowno starannoscia gry, jak
jej charakterystycznym =zacigciem. Uzywany zrazu do rol
pomniejszych w komedii i dramacie, zajgt w pozniejszych
latach bardzo uzyteczne stanowisko w dziale rol charakte-
rystycznych®.

Ruszkowskiego lgczyly dliugoletnie przyjacielskie stosun-
ki z wielkim tragikiem Romanem Zelazowskim, ktory po-
éwigeit mu kilka cieplych wspomnien w swych pamietni-
ltach (Pieédziesint lat teatru polskicgo). Przede wszystkim
znany jest jednak Ruszkowski nie jako aktor, lecz jako
autor sceniczny. Z utworow pisanych lacznie z komediopi-
sarzem Adolfem Abrahamowiczem (Mq: z grzecznosci, Ad-
wokat bez klientow, W Szczawnicy, Tesé, Nihilisci, Oddaj-
cie Zoneg) najlepsza pozycia jest MaZz z grzecznodci. Sztuke
te przetlumaczono na obce jezyki i byla ona wystawiona

w Pradze na scenie , Narodneho Divadla” i w Wiedniu
w Karl-Teatrze. Niektére utwory pisane przez Ruszkow-
skiego samodzielnie — a mianowicie Jadzia wdowae, kidry
Jozef Kotarbinski nazwal ,,wesolq gra marionetek teatral-
nych” oraz Wesele Fonsia — §wieca stale triumfy na sce-
nach, sg chetnie wznawiane i adaptowane. Inne jak Florek,
Pospolite ruszenie, £yse konie i Ksiqze pan ulegly szybko
zapomnieniu. Sztuki Ruszkowskiego, pelne zwariowanych
pomystéw i karykaturalnych postaci, wywolywaly najwig-
cej oklaskéw i najezesciej byly grywane w 80-tych i 90-
-tych latach XIX wieku, Maja one duzo jowialnego hu-
moru i odznaczaja sie wybitnym zmyslem spostrzegaw-
czym.

MARIA SERKOWSKA
wScena | widownia' 1849 nr 2.

*

Ryszard Ruszkowski — aktor, rezyser i pisarz drama-
tyczny urodzil sie 3 maja 1856 r. w Warszawie. Prace ar-
tystyczng rozpoczal jako chérzysta na scenie warszawskie-
go Teatru Wielkiego, wystepowat tez krétko w operetce
i w zespolach prowincjonalnych. Od roku 1879 przez dzie-
sieé lat pracowal we Lwowie w teatrze skarbkowskim za
dyrekcji Jana Dobrzafskiego. W latach 1889—93 nalezal
do zespolu teatru krakowskiego. Jesienia 1893 wrdécit do
Lwowa. W rcku 1884 ozenil sie ze znakomity sSpiewaczka
operowsa Helene Zboinska, cérka wybitnego i niezwykle
wszechstronnego aktora Marcelego Zboifiskiego (1846—1596).
Ryszard Ruszkowski zmarl! we Lwowie 9 maja 1898 r. na
gruilice przezywszy 43 lata. Synem Ryszarda Ruszkow-

skiego jest znany aktor scen krakowskich — Wajciech
Ruszkowski,

Jak stwierdza sprawozdaweca ,Gazety Narodowej” (1!
nr 129) — BRyszard Ruszkowski ,w karierze alkto:
przeszed! od rél lekkich amantéw, ktéry to dzial mial so-

bie przydzielony w poczatkach, do ro6l charakterystyez-
nych i komicznych, w ktérych stanal obok Fiszer

mana na naszej scenie'. Z wazniejszych rél Ryszarda

kowskiego wymienié nalezy Sotoducha w Miodzie kaszte-
latiskim, Wistowskiego w Grubuch rybach, Reienta w Pa-
nu Damazym, Kolwicza w Rozbitkach, ; w Mazepie,
Jowialskiego w komedii Fredry. t orem lubianym
i cenionym; podlkreélano, ze ,odnz na scenie zaw-

sze wielka pomyslowoscia” i ,inteligent cbejmowat ca-
losé roli” (,Gazeta Narodowa” — j.w.). Gral rowniez z po-
wodzeniem Pana Poirier w sztuce Augier'a, krola Filipa
(Don Carlos), hr. Moora (Zhdjcy).

W teatrze lwowskim (1894—93) wysiepowal R. Ruszkow-
ski razem z Wanda Siemaszkowa; m. in. w Klubie Kawa-
lerdw Baluckiego i Pann Damazym Bliziniskiego. Aulorowi
Jadzi wdowy poswieci Siemaszkowa zZyczliwe slowa w szki-
cu U progu moich wspaomnien tcatralnyeh. Podobnie ser-



Rys. Irena Perkowska

deczne wspomnienia po$wieca mu Henryk Cudnowski (Nie-
dyskrecje teatralne, Ossolineum 1960, s. 169): ,Pieknie (...)
zapisal si¢ w pamieci Iwowian Ryszard Ruszkowski, nie-
zwykle utalentowany aktor charakterystyczny. Pamietam
niesamowite wrazenie, Jakie odnioslem z fascynujacej gry
0w angielskim dramacie pt. Trilby, w ktéorym odtwo-
vl posta¢ hipnotyzera Svengalego.”

Autor Jadzi wdowy cieszyl gic wielkg popularnoscig za-

rowno na scenie jak i w Zyeiu prywatnym — dzigki weso-
fofei 1 doweipowi. Ale réwnoczesnie — c¢o zasluguje na
srezepolne podkreflenie — potrafil polaczyé ,prawdziwy
talent z wielka pracowitoéeia i sumiennoéeig”, a ,,wrodzo-
ny swoéj humor umial (..) utrzymaé w granicach wskaza-

nych dobrym smakiem”. (,,Czas” 1898, nr 130).

JERZY PLESNIAROWICZ

PRZED POWSTANIEM KINA

Mozna powiedzieé¢, ze Ryszard Ruszkowski, na wiele lat
przed powstaniem kina, przejrzal jego metody. Widaé to
nie tylko w zZwawej przemianie scen, ale i w obmy§laniu
sylwetek. Na ogél zorganizowane sg one na zasadzie ,ga-
gow”. Wiemy, co to sa ,gagi” w filmie i wiemy, Ze wy-
twornie zatrudniajg specjalistow, ktérzy wymyslonym przez
scenarzyste postaciom, dorabiajg ni to dowcipy siowne ni
to leitmotywy, ktére ich przez caly czas przedstawienia
bedg charakteryzowaé, jak motyw muzyczny u jakiego$
Wagnera — humorysty. Dowcip Ruszkowskiego, to, co prze-
de wszystkim w jego sztuce uderza, co sprawia, Ze pu-
blicznoéé naprawde przybywa, ,drzwiami i oknami”, zeby
jej stuchaé, to najpierw dowcip stowny. Kazda z postaci
ma jeden lub kilka takich ,gagéow”, wymyélonych dow-
cipéw, ktorymi powaznie sie odzywa, a sytuacja tak jest
przykrojona, Zeby to, co méwi postaé sceniczna dalo sie
zredukowaé¢ do takiego wlasnie odezwania. (...)

Sytuacje, jezeli juz mamy wszystko tlumaczyé na jezyk
wspolczesny, s — ekspresjonistyczne, czyli, jak w tym wy-
padku, bez zadnej uwagi na prawdopodobienistwo, i mysle,
ze na tym wilasnie polega dla wspolczesnego widza czar
tych naiwnych utworow. Jest co§ w dzisiejszej sztuce, co
przygotowuje konsumenta do sztuki kofica ubieglego stu-
lecia, ktora przez lat conajmniej dwadziescia byta trzyma-
na w kompletnej pogardzie, Stad te mnoZace sie coraz
przerobki i proby, ktore podciggaja podatny material pod
ekspresjonistyczne kanony. Widz dowiedziat sie¢ niedawno,
ze sztuka nie jest nasladowaniem zycia: stad juz krok
tylko do farsy nieprawdopodobienstwa, do humoru ,pure
non-sensu”. Wie, Ze kazda sytuacja jest w teatrze mozli-
wa, chce sie bawié, nawroci¢ sie do formy czystego teatru,
czystej zabawy: farsa, czy jak tu jg zwa krotochwila,
naturalizmowi zupelnie nie odpowiada. A jakim narze-
dziem wyciosane sg te figurki, ktore sie na niej poru-
szaja, czy grubym mlotkiem, czy cienkim pilniczkiem, to
inna sprawa, to juz kwestia miedzy autorem a publicz-
noscia, sama teatralnosé tu decyduje, nic wiecej nie jest
nikomu potrzebne.

TEOFIL TRZCINSKI
Drzwiami i oknami — fragmenty
Teatr” 1939, nr 11—12,
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