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Liczqcy obecnie 43 lata Peter Shaffer nalezy
do tego pokolenia pisarzy angielskich, ktére
wydalo ,mlodych gniewnych”, zdradzajqcych
w swym pisarstwie tendencje lewicujgce, wyra-
zajqcych jawny protest przeciwko istniejgcym
wzorom spolecznym i ich odbiciu w sztuce. Pod
ich wptywem w polowie lat pigédziesigtych na-
stgpit w teatrze angielskim wyrazny roztam na
teatr komercjalny, rozrywkowy, kontynqucy
tradycie dobrze skrojonych sztuk z zycia wyz-
szych sfer (Noé&l Coward, Terrence Rattigan),
oraz na teatr wojujgcy, zaangazowany, podej-
mujgcy problemy nowej klasy $redniej i prole-
tariatu. W 1958 roku, a wiec jeszcze w okresie
przyptywu nowe| fali, Shaffer zadebiutowat
w teatrze melodramatem mieszczanskim pt.
.Pieciopalcéwka" (Five Finger Exercise). Nie
oznaczalo to bynajmniej, ze stangt jednoznacz-
nie po stronie ,starej gwardii”, choé opinie ta-
kg zdawata sie potwierdzaé jego nastepna pre-
miera w 1962 roku. Tym razem byly to dwie
humorystyczne jednoaktéwki (The Private Ear
i The Public Eye) przedstawiajgce znane, ale
ciggle jeszcze drazliwe problemy ze sfery oby-
czajowej, zwiqgzane z kompleksami i inhibicja-
mi angielskich mezczyzn. Shaffer jednak nie-
jednokrotnie dawal wyraz swojej niecheci do
wszelkich etykietek, do sztywnych podziatéw
i z dezaprobatq przyjmowal wszystkie préby
zakwalifikowania go do ktérej$ z istniejgcych °
grup. Niejako programowo wyznaje on wszel-
ki brak programu. Jak sam stwierdza najchet-
niej stworzylby ,Teorie Artystycznego Niezde-




cydowania”, ktéra pozwolitaby mu pisaé takie
sztuki, na jakie w danej chwili ma ochote. Te
gotowo$¢ wyprébowywania swoich sit w réz-
nych formach dramatycznych Shaffer dokumen-
towal. W 1964 roku na otwartej scenie teatru
festiwalowego w Chichester wystawiono ,,Kré-
lewskie lowy stoica” (The Royal Hunt of the
- Sun) — wielki narracyjny dramat widowiskowy
o podboju Chile przez Hiszpanéw. Zaréwno
krytycy jak i widzowie zaskoczeni byli wéwczas
nodejéciem” Shaffera od rodzaju twoéreczosci,
ktérg mu przypisywano. Jego préby ukazania
pewnych zagadnien filozoficznych — konfliktu
indywidualistycznego s$wiatopoglqdu najezdz-
céw z pierwotnym komunizmem tubylcéw,
wiary zaklamane| z wiarg szczerq — wszystko
to potraktowano jako przerost ambicji autora,
ktéry mimo szalonego powodzenia ,towéw"
powinien wlaiciwie ograniczaé sig do psycho-
logicznych analiz jednostki — gdyz — jak uwa-
zano — robi to najlepiej. Nie wzigto wéwczas
pod uwage faktu, ze Shaffer napisat réwniez
telewizyjng tragedie opartq luzno na wzorach
antycznych pt. The Salt Land oraz (do spélki
z Peter Brookiem) scenariusz do glosnego filmu
wedlug powiesci Williama Goldinga ,,Wtladca
much”. :

W graniczqcej z farsq ,Czarnej Komedii”
Shaffer prébuje swych sit w jeszcze jednym
gatunku. Ta rozbudowana jednoaktéwka pow-
stala w 1965 roku na specjalne zaméwienie
,National Theatre. Wystawiano jq razem z ,.Pan-
ng Julig" Strindberga. Z Londynu, jak wiele
poprzednich sztuk Shaffera przeniesiono |q
niemal natychmiast na Broadway. Tutaj jednak
wystawiono jq wraz z drugqg jednoaktéwkq
(poruszajgeq zblizony temat) pt. ,Szlachetne
ktamstwa". (White Liars). Zaréwno w Londynie
jak i w Nowym Jorku ,Czarna komedia” cie-

szyta sig wielkim powodzeniem, w pelni uza-
sadnionym. Opiera si¢ ona na znakomitym
pomysle .— Zzaczerpnigtym. ponoé z konwengiji
opery chifiskiej — pozwalajgcym w nieskonczo-
no§¢ mnozy¢ zrecznie przez autora wygrane
komplikacje watku. W dodatku Shaffer tak do-
biera swych bohateréw, ze podwaja zabawe,
lednoczeénie wzbogacaijqc jej walory tresciowe.
Mdm).' tu z jednej strony emerytowanego put-
kownika i starq panne Miss Furnival, reprezen-
tuigeych wspélnie Anglie wczorajszej epoki;-
z drugiej — mlode pokolenie: Brindsleya Mil-
lera, rzezbiarza nowoczesnego za wszelkg ce-
ne, jego dwie przyjaciétki i sgsiada, zniewies-

- ciatego konesera i kolekcjonera dziet sztuki. Te

postacie — stereotypy poteguiq efektywnos¢
zawiazanej sytvacji. Znamy je tak dobrze z licz-
nych filméw, powiesci i dramatéw, ze zwykle
potrafimy przewidzie¢ kazde ich stowo; tutaj
widzimy jok blqdzqg po omacku nie tylko w fi-
zycznych ciemnosciach pracowni Millera, ale
w zupetnie nieoczekiwane| sytuacii, w ktérej
zawodzq wlasnie te sposoby zachowania, kté-
re z nimi kojarzymy. Z drugiej strony zawarte
w sytuacji wyijsciowej konflikty i napiecia mie-
_dzy bohaterami (jako jednostkami, ale takze
jako reprezentantami mentalnosci i postaw réz-
nych pokoled i grup spolecznych) narastajq
i przybierajq na sile, prowadzqc do odslonie-
cia wad i stabosci dzisiejszych Anglikéw.

Céz wigc mozna ogélnie powiedzieé¢ o twér-
czoéci Shaffera? Na to pytanie on sam zdecy-
dow'anie odmawia odpowiedzi twierdzqc, ze
musialby najpierw napisaé ze sto sztuk a potem
poswigci¢ reszte zycia ich analizowaniu, Jesli
iednak wolno pokusi¢ sie o ogélniejsze wnioski

‘na _temat dotychczasowej twérczosci Shaffera,

to wida¢, ze oprécz niewgtpliwych zdolnosci
warsztatowych cechuje go jak na to wskazy-




wali krytycy — szczegélna umiejetnoéé anali-
zowania konfliktéw psychologicznych. W poru-
szane| przez niego tematyce daje sig dostrzec
pewien staly nawrét do problemu ludzkiej

obludy i zaklamania — czy to w sferze religij-
nej, obyczajowo — moralnej, czy artystycznej.
Jak natomiast éwiadczg najnowsze utwory
Shaffera: — scenariusz telewizyjny o narkoma-
nii (narkomania i przepisy prawne z nig zwig-
zane sq obecnie w Anglii przedmiotem bardzo
ozywionych dyskusji) oraz sztuka o pacyfiZmie,
nad ktérqg obecnie pracuje — widaé, ze zainte-
resowania jego zaczynajq skupiaé sie coraz
bardziej woké! spraw w petnym tego stowa
znaczeniv wspdélczesnych, coraz bardziej zwig-
zanych z dzisiejszg rzeczywistoiciq angielska.
Czyzby wiec, podczas gdy dawni ,gniewni”,
a wsroéd nich Osborne odchodzg juz od tema-
tyki spofecznej on wiasnie zaczynat sie do niej
zblizaé?

Wszystkie sztuki Shaffera mialy wielkie po-
wodzenie u publicznosci, a krytycy wyliczywszy
najpierw ich niedociggniecia nieodmiennie za-
checajg swych czytelnikéw do pdjscia na nie.
Juz w chwili debiutu Shaffer zadziwit krytykéw
sprawnosciq dramatopisarskq nie spotykang
v poczgtkujgcych autoréw. Tej wiasnie spraw-
nosci, zdolnosci budowania napigcia drama-
tycznego oszczednymi $rodkami i dyscyplinie
pisarskiej zawdzigczal Shaffer wéwczas doro-
czng nagrode dla najbardziej obiecujgcego de-
bivtanta. Cechy te widoczne sq réwniez we
wszystkich  pézniejszych utworach Shaffera.
One to, jak réwniez znakomita teatralnosé
wszystkiego co wychodzi spod jego piéra, by-
stry zmyst obserwacyiny, inteligencja pisarska
oraz fakt, ze nigdy nie ulega modzie zapew-
niajg mu stalg pozycie w angielskim teatrze.
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CAROL MELKETT
BRINDSLEY MILLER

— Narzeczona Brindsleya. Mloda panna na wyda-
niv, bardzo tadna, bardzo rozpieszczona i bar-
— Mlody rzezbiarz pod trzydziestke, inteligetny, mi- dzo glupia. Jej swiergot pozwala jq z miejsca
ty, ale nerwowy 1 niepewny siebie. rozszyfrowaé, a przy tym budzi dreszcz grozy.




PANNA FURNIVAL PULKOWNIK MELKETT

— Imponujqcy ojciec Carol, dziarski i pokrzykujqcy.

— Starszawa panna w kwiecie wieku. Pruderyjna <. T .
i perfidna. W bluzce i workowatej spédnicy, iak czasem je na_k pogrqza sig nagl_e w milczeniv, co
przystalo jej panienskiemu stanowi, wlosy w kok. swmdcz'y o nlepoko!qcyrp, powaznym bqup wew-
glos takze wysoko ustawiony, zachowuje sie z po- netrzne| rownowagi. Nie ftylko ciemnosci spra-
wsciqgliwoscig starej panny mieszczanskiego cho- wiajq, ze szeroko ofwarle: oczy nu‘dalq 1800 I
rzy wyraz daleko posunietej podeirzliwosci.
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HAROLD GORRINGE

— Wilasciciel antykwariatu z niewysokiej proby por-
celang, sgsiad Bnndsleyu pocgodzl z polnocne) SCHUPPANZIGH

Anglii. Jego przyjozi |est wzgledna i wymaga-

jgca — predzej czy pozniej zazqda za niq za- — Niemiecki emigrant, niemlody, odpasiony, kultu-
platy. Specjalista od uczuciowego szantazu, lat- ralny, kipigcy zyciem. To cztowiek niezmiernie
wo wpada w histerie, gdy zostanie zlekcewazony szczgsliwy 1 zachwycony, ze jest w Anglii, cho¢
lub — co go rzeczywiscie spotyka — wzgardzo- dochrapal siq tylko posady w londynskiej elek-

ny. O dobrych pare lat starszy od Brindsleya. trowni.




CLEA

— Byla kochanka Brindsleya, jego rowniesnica, pel-
na pomysiow, osoba wrazliwego serca, bystra
i psotna. W zaden sposéb nie moze si¢ oprzeé
pokusie wykrzesania z ciemnosci
sytuacji.

dramatycznej

F

GEORG BAMBERGER

— Kolekcjoner dziel sztuki, milioner w podesztym

wieku — typowy okaz swego gatunku.
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Marcin Czerwinski

FARSA?

Bedgc pedantem o pewnych przyzwyczaje-
niach akademickich chciatem wyjaéni¢ sobie
znaczenie pojgcia ,farsa’” w sposéb mozliwie
metodyczny. Swiadomy francuskiego pochodze-
nia stowa, siegnglem do malego Larousse'a, nie
wystarczajqce| lecz jakze porqcznei skarbnicy
kultury gallijskiej. Hasto ,farce” brzmi tam na-
stepujgco (podaje w przektadzie wlasnym, sqg-
dzqc, ze nie ma w nim grubszych bledéw):
rzecz. rodz. zen. (z facin. farcire napelnié). Sie-
kane migso z przyprawami, ktérym napelnia
sig dréb, ryby wydrqzone, jarzyny. Siekanina
z gotowych ziél. Blazenada, sztuka teatralna
nacechowana niewymyslnym komizmem... Bur-
leska, gruby zart.. Zachowanie lekkomysine,
tryb zycia nie stosujgcy sie do zasad...

Stowniki i encyklopedie sq w stanie wprawié
w glebokie zaklopotanie. Czy mam prawo
twierdzi¢ — jak mi to podpowiada intuicja —
ze ,Czarna komedia" jest na wskroé farsq?
Oczywiscie, nie jestem ja az takim pedantem,
" aby zastanawia¢ sig, czy utwér Shaffera jest
siekaning z ziét bqdz nadzieniem z migsa
i przypraw, ktére my nazywamy farszem nie
farsq.

Zrozumialem tez bystrze, ze nie stanowi on
przypadku okre$lanego czasem jako ,watpliwa
konduita”, do czego odnoszq sie ostatnie sfor-
‘mulowania cytowanego hasta. Polska ,farsa”
zachowala nie wszystkie znaczenia francuskiej
«farce”. Klopot jest natomiast z owym ,,niewy-
my$lnym komizmem" i ,grubym zartem”. Tu-
ta| — raz przynajmniej — wskazuje si¢ wprost
na sztuke teatralng i nie moze byé watpliwosci,
o co chodzi. Czy to wlasnie coé takiego spre-
zentowal nam Teatr Dramatyczny pod postacia




»Czarnej komedii”? Czy moze utwér ten nie jest
farsqg i bezzasadnie gromadzimy tu pospolite
poméwienia? Szacowny stownik, cho¢ daleki
od &cistoéci okreSlen, ma jednak co$ z ragji
sugerujqc, ze farsa to jaka$ prostsza, toporniej-
sza odmiana komizmu. Tutaj za$ wiasnie takq
odmiane napotykamy. Jest taki rodzaj komiz-
mu, ktéry polega na tym, ze ludzkie intencje
demaskujq si¢ bqdZz sq pokrzyzowane przez
przedmioty niepostuszne woli czy rachubom
czlowieka. Ot na przyklad krzesto jest nie cal-
kiem tam, gdzie liczylem i siadajgc z calym za-
ufaniem, znajduje si¢ na ziemi. Ten typ komiz-
mu odnajdujemy w klaunadzie, do niego nie-
raz odwolywaly sig interludia najwznioslejszych
dramatéw, nim operowat Chaplin. Przedmioty,
sytuacje fizyczne mogq byé w zlozonych stosun-
kach dramatycznych z cztowiekiem, z jego spra-
wami. W te| postaci, poprzez ,.komizm niewy-
mys$lny” i ,gruby zart” wyrazi¢ mozna treici
wazne, nawet bolesne. Dalo by sie to tak po-
wiedzieé¢: o znaczeniv komizmu nie rozstrzyga
~przedmiotowy’ mechanizm, lecz rodzaj spraw,
ktére podlegajq zakléceniv i logika sytuacii,
w ktére| sig to staje.

Klasyczna farsa obyczajowa z tréjkgtem mat-
zefiskim spetniata warun\(i nkomizmu uprosz-
czonego”. Bylo tam zawsze za malo o jedno
wyiscie, zaskoczonego kochanka skazywano to
na krycie si¢ w szafie czy za kotarg, w schowa-
niv zawodnym, demaskujgcym go natychmiast.
A przeciez w tym ogranym schemacie bywalo
miejsce na opowiedzenie wielu rzeczy podpa-
trzonych z zycia. Interwencia przedmiotéw,
drzwi i szaf, przyipieszata tylko wydarzenia,
stawiala w sytuacjach przymusowych.

Patrzgc na komizm spie¢ z przedmiotami
w odpowiednio rozleglej perspektywie, do-
strzec mozna pewien ogélny jego sens.
W swych stosunkach wzaiemnch ustawiajq so-
bie ludzie przedmioty jak parawany zakrywa-

jace co potrzeba, jak ekrany, na ktérych odbi-
ja¢ sie majg zamierzone tresci. Aranzuje sig w ten
sposob jaki§ éwiat w znacznym stopniu pozor-
ny, éwiat w duzej czeici nieautentyczny. Jakze
wspanialy jest ten czlowiek w swoim eleganckim
ubraniu, jok pewny swej bezkarnoici tamten,
ktéry knuje $winstwo pod ostonqg czterech $cian
zamknietego pokoju. Niech no jednak chochlik,
znany powszedni pospolity wszechobecny przy-
padek powyjmuje te przegrodki, obali ekrany,
zedrze ostony. llez si¢ wiedy pozoréw kompro-
mituje! Czlowiek wspanialy okazuje sig wul-
garny, gdy mu pies rozedrze nogawke, podpa-
trzony $wintuch nie jest juz dumnym demonem
lecz malym spanikowanym glupkiem. Sq to
oczywiscie przypadki proste, zbyt proste. De-
maskacia moze siegaé znacznie dalej, moze
by¢ posrednia. Chaplin chocby nie siebie obna-
za lecz cywilizacje.

Tak rozumiana farsowosé, ,duch farsy” jest

radawnym sposobem unaocznienia zdrowej
gardzo filozofii, zawsze przy tym blizsza byla
spojrzeniu na rzeczy wlasciwemu warstwom lu-
dowym, bliska ludziom prostodusznym a zara-
zem przenikliwym.

Farsa wkracza na swdj sposéb w istotg juz
nie tylko teatru, ale wszelkiej teatralnosci, tak-
ze poza — sceniczne|. Dezorganizuje ona pow-
szedni teatr w zyciu ten, ktory wszyscy po tro-
sze, niektérzy zaé w stopniu wysokim, wcigz
vprawiajqg. Dezorganizuje teatr pozordw, teatr

réznosci, teatr przymuséw i podstepow. Do-
Eonuie tego przez zaklocenie mise en scéne,
przez obrocenie rekwizytéw przeciw wyznaczo-
nym im zadaniom. Pomimo to, ze ,zart jest
gruby* mitoénika, smakosza teatrv zawsze po-
cigga ta nawskro$ teatralna igraszka, jakq jest
demonstrowanie katastrofy w teatrze zycia i ba-
danie co tez ona ukaze. W istocie to nie zart
jest niewymyslny, niewymyslne bywajq jokze li-
czne, jak podstawowe dla ludzkich zachowan —
pozy i pozory. ;
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