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FRIEDRICH DURRENMATT

{Nota informacyjna)

Fr. Diirrenmatt urodzit sie w rodzinie pastora 5 stycznia 1921 r.
w Konolfinger, w niemieckiej czesci Szwojcarii. Studiowal te-
ologie. W dramacie debiutowal w 1947 r. sztukg ,Es steht
geschrieben..." (,Napisane jest..") bez wigkszego powodzenia.
Sukcesem natomiast i to na skale swiatowq staje sie jego ko-
lejny dramat ,,Romulus Wielki” (1949) i nastepne: ,Wesele pana
Missisipi” — 1950, ,,Aniot zstgpit do Babilonu” — 1953, ,,Wizyta
starszej pani’ — 1956, ,.Frank V" — 1959, ,Fizycy” — 1961, ,,Me-
teor" — 1963, ,,Anabaptysci’” — 1966.

Dirrenmatt jest réwniez autorem calego szeregu znanych
polskiemu sluchaczowi i telewidzowi utwordw: ,Herkules i staj-
nia Augiasza”, ,Stranizky i bohater narodowy”, ,,Nocna rozmo-
wa z czlowiekiem, ktérym sie gardzi”, ,,Proces o cien osta”, ,Je-
sienny wieczér’, Akcja ,,Wega'. Opowiadanie ,Kraksa” adap-
towala warszawska telewizja, jako ,,Przygode pana Trapsa”, zas
.Obietnica’ stala sie materialem scenariusza niemieckiego fil-
mu ,,W bialy dzien".



Fr. Dilrrenmatt w przeciwiedstwie do niespokojnego, skio-
conego z otoczeniem siynnego rodaka Maxa Frischa (ur. 1911)
prowadzi bardzo ustabilizowany tryb zycia. Duzo podrézuje po
$wiecie, chetnie odwiedza teatry europejskie wystawiajgce jego
sztuki, najlepiej jednak czuje sie u siebie. Osiadly wraz z zong
i trojgiem dzieci w francuskiej czesci Szwajcarii w Neuchatel
pisze wytqcznie w domu; gdzie indziej — jak twierdzi — nie potrafi.

Obecnie Dirrenmatt — jeden z najsiynniejszych wspdiczesnych
dramaturgéw — jest doradcq artystycznym Teatru Dramatycznego
w Zurichu; ostatnio wystawil tam wlasng adaptacje ,,.Zycia i $mier-
ci Kréla Jana" Szekspira i ,,Tafnca smierci” Strindberga.

DURRENMATT O SOBIE

(...) Mojq pasjq i pierwszq mitosciq byt i pozostal teatr. Jestem
zwolennikiem teatru ludowego w najszerszym tego sfowa znacze-
niu, uwazam, ze zasadniczym warunkiem dobrego widowiska jest
jego prostota, jasnosé i komunikatywnosc. Widownia jest cudow-
nie naiwna, chce przezywad. Teatr to nie instytut literacki, wyma-
ga popularnego jezyka.

(...) Wiele cech mojego pisarstwa moze tlumaczyé to, ze
z jednej strony jestem nieudanym malarzem, a z drugiej strony
nieudanym filozofem.

(...) Osobiscie uwazam, ze sztuka daje odbicie pelnej oso-
bowosici twércy. Jest odbiciem czlowieka — artysty — takiego, jak
on sam. Nasza osobowos$¢ ma aspekty: filozoficzny, naukowy,
artystyczny, religijny, polityczny. Pisze sie samym sobg i sztuka
zawiera cale skomplikowanie osobowoici tego, ktéry ja tworzy.

Widz widzi w sztuce granej na scenie przede wszystkim zja-
wisko iyciowe, niemal wycinek przygody, pewne zdarzenie, Tiu-
maczy je sobie jednak zaleinie od wiasnych doswiadczen, sym-
patii, gustow. W ten sposdb zmuszony jest on do czynnego udziatu
w przedstawieniu, do tworzenia wymowy sztuki na swodj wilasny
uzytek. Aktor bedqcy tutaj posrednikiem ma do swojej roli stosu-
nek podobny do stosunku krytyka. Proces, podczas ktdrego ocenia
on role i dazy do wydobycia z niej tego, co dla niego jest najwai-
niejsze, ma kolosalne znaczenie. Dlatego tez napisanie sztuki,
a nawet wystawienie jej tak, aby miala ona absolutnie jednolitq,
z gory okreslong i narzucajgcq sie odbiorcom wymowe, jest nie-
mozliwe.

(...) Teatr-komedia — tak nazywam gatunek twoérczosci teatral-
nej, ktéry uprawiam — jest dowodem wolnosci, dowodem swobo-
dy wyboru twdrcy i odbiorcy.

(...) Wydaje mi sie, ze utwory teatralne powinny byé przede
wszystkim grane, a nie drukowane. Dramaturg jest moim zda-
niem catkowicie uzalezniony od teatru i od aktordw.

(...) Wiem o tym, ze pewne teatry dgsajg sie na mnie za to,
iz dokonuje w moich sztukach zmian niejednokrotnie dosy¢ dia te-
atru ‘ucigzliwych., Wydaje mi sie to konieczne. Przeciez dopiero po
premierze, po reakcji publiczno$ci moina sig zorientowaé w re-
zonansie. Ponadto historia nie stoi w miejscu, co dzien, co go-
dzine cos sie dzieje, nalezy wiec to odnotowaé na zywym orga-
nizmie.

(...) laka jest funkcja pisania? Chyba taka, ze zmuszo do
myslenia. Pisanie, to przygoda w trakcie ktérej dyktatorem staje
sie sam nagromadzony przez pisarza materiatl.

(Opracowano na podstawie rozmoéw, jokie z Fr. Diirrenmattem przepro-
wadzit Jan Klosowicz, ,.Przeglqd Kulturalny’' 8. XI. 62 r. i Jacek Frihling
,.Nowa Kultura' 11. XI. 62).

KOMEDIA O NIELUDZKIM SWIECIE

Ten nieludzki swiat musi sto¢ sie bardziej ludzki. Ale jok?
Ale jak? (.,Anaboptysci'’)

Autor ,Wizyty starszej pani”, ,Fizykéw"”, ,Romulsa Wielkie-
go"”, .Franka V", ,Meteora” — zeby wymieni¢ tylko najcelniejsze
jego utwory — jest pisarzem podejmujgcym najistotniejsze pro-
blemy nasze] epoki, pisarzem niespokojnym, pelnym nieokielzna-
nej fantazji, prowokujgcym, kontrowersyjnym. Nic tez dziwnego,
ie jego twdrczos¢ obok uznania i entuzjazmu wywoluje tez i pro-
testy, pobudza do dyskusji, irytuje. Ale tak chyba byé powinno.

Hans Leonard Schéufelin: Kolo fortuny



Durrenmatt nie bytby sobq, gdyby wyzbyt sie owej pasji jatrzenia,
zaskakiwania niezwyklymi pomystami, szydzenia z autorytetow.

Diirrenmatt jest pisarzem ryzykancko odwaznym, ale tez
i bardzo rozumnym. Krytyke, nawet najbardziej bezwzgledng i os-
trq trakiuje powainie, nie obraza sie o stuszne zarzuty, zasta-
nawia sig nod ich istotg, koryguje swoje sztuki i dokonuje w nich
zmian idgcych nieraz bardzo daleko. Tok bylo i z ,,Anabaptysta-
mi'’. Uptynelo wiele czasu, nim opracowa!l ostateczna redakcje
sztuki. Jeszcze po zuryskie] prapremierze zmienil pod wplywem
recenzji wiele scen, niektore bezlitosnie skreslit inne rozbudowat.
Wirtuoz formy scenicznej, rozumie i czuje teatr, jak niewielu dzi$
dramaturgdéw, odznacza sie niezwyklym wyczuciem efektu sce-
nicznego, o jednak retusze, jakich dokonuje na swoich tekstach,
wynikajg nie tyle z zarzucanego mu tak czesto efekciarstwa, co
z potrzeby czytelniejszego przekazania zawartych w utworze tres-
ci, bynajmniej nie bagatelnych dla wspdlczesnego swiata.

W |, Anabaptystach” Dyjrrenmatt w zasadzie opiera sie na
zdarzeniach i postaciach historycznych, jednak postuguje sie ni-
mi dosc swobodnie, dopuszczajac sie pewnych swiadomych od-
chylen od historii, parodystycznych deformacji, czy nawet mie-
szajgc je z cotkowitg fikcjg, jesli tego wymaga teza, ktérg chce
udowodnié.

Przypomnijmy pokrétce, jak w wypadku , Anabaptystow” wy-
glagdata historia. Ruch anabaptystow wiqze sie z okresem Re-
formacji i wielkie] wojny chlopskiej w Niemczech, ktérej przy-
wédcq i ideologiem byl Tomasz Mijnzer (1489-1525), kaznodzie-
ja i reformator, domagajacy sie radykalnych zmian w kosciele
i w zyciu spoleczno-politycznym. Minzer wzywal do walki orez-
nej, ktére] gtéwnym celem bylo stworzenie Krélestwa Bozego no
ziemi, zorganizowanie spoleczenstwa bezklasowego, opartego na
catkowite] wspdlnocie mienia. W latach dwudziestych XVI wieku
Miinzer, pragngc zbuntowanym masom chlopskim i mieszczan-
sko- plebejskim daé ideg, z ktdrej moglyby czerpad site do walki
z ksigzetami, dostojnikami kosciota i cesarzem, zwiqzatl sie z ana-
baptystami, szerzqcymi utopijne hasia powrotu do chrzescijan-
skiej gminy pierwotne].

Anabaptysci byli poczqtkowo grupg czysto religijng. Podzie-
lali wprawdzie komunistyczne zapatrywanie Minzera, ale propa-
gowali dzialalnosé wylgcznie pokojowq. Ich nazwa (anabaptysci
— nowochrzczency) wywodzila sie stqd, ze odrzucali chrzest, kté-
rego Kosciél udziela noworodikom, zgdajac powtdrnego chrztu
dla dorostych.

Spokojni anabaptyéci z poczgtku nie wadzili nikoemu. Na-
ucquj, wygtaszali kazania, petnili dobre uczynki i czekali na
przyjscie Krélestwa Boiego. Dopiero gdy ich naiwna, nieszkodli-
wa utopia, przejeta przez Minzera i masy plebejsko- chitopskie,
stala sie programem rewolucyjnym, zagrazajgcym stanowi posia-
dcmig ksigzat i biskupow, o nowet samego cesarza, zaczeto ich
przeéladowad i tepié w sposdb bezprzykiadnie okrutny. Przesla-
dowgqict te osiqgnely szczyt po sttumieniu powstania chlopskie-
go i $mierci Minzera, ktéry pojmany w bitwie pod Frenkenhau-
sen, zostal poddany torturom i sciety (1525). Na anabaptystow
urzadzono krwawq oblawe. W roku 1529 Sejm Rzeszy wyznaczyt
za ponowny chrzest kare émierci. Nieszczeéni nowochrzczedcy
gineli masowo na stosach, szubienicach, przydroinych drzewach.
Ruch religijno- rewolucyjny utongt w morzu krwi. Bylo to jednak
chwilowe. Anabaptyici dziatajgecy w Niderlandach postanowili
stawié terrorowi zbrojny opér. Wsérdd prorokéw niderlandzkich
ktérzy stali sie przywddcami nowego ruchu, na czoto wysuneli

sie: Jan Mathys (Matthison) — piekarz oraz Johan Bockelson,
zwany takze Janem z Lejdy, z zawodu krawiec, z zamitowania
aktor, poeta i wybitny mdwca, ktéry przeszedl na anabaptyzm
w roku 1533. Za swojq siedzibe i warownie anabaptysci obrali
miasto Miinster w Westfalii {(zwane takie Monasterem — od ka-
tedry i klasztoru kanonikow). W chwili przybycia prorokéw nider-
landzkich dziatali tam juz prorok Rothmann, nawrécony na ana-
baptyzm przywédca luterdnéw, oraz Knipperdolinck, miejscowy
sukiennik, w roku 1533 burmistrz Minster. Anabaptysci, wykorzy-
stujqgc zaciete walki, jakie toczyli miejscowi plebejusze z chrzes-
cijonskim biskupem Franzem von Waldeck, zjednali ich sobie
obietnicami rychlego nadejicia Krélestwa Bozego, przejeli cat-
kiem legalnie wszystkie urzedy miejskie, opanowali w ten spo-
séb miasto i oglosili je ,.Nowa leruzalem”. W sierpniu 1534
rzqdy w Minster objat Johan Bockelson, ktéry obwolatl sie kro-
lem. Historia przedstawia Bockelsona jako kabotyna i tyrana,
ktéry otaczal sie niestychanym przepychem, urzqdzol wystawne
uczty, inscenizowal dworskie widowiska, nurzal sig w pijanstwie
i rozpuscie, obojetny na gléd i nedze mieszkancdw oblezonego
miasta. Wyniszczone Miinster przez pietnascie miesigcy stowiafo
armii biskupa zaciety opér. Dopiero gdy do akeji wkroczyly woj-
ska ksiazgt, miasto, pokonane ostatecznie przez glod, ulegto.
Zwyciaski biskup wzial krwawy odwet na upartych anabaptystach,
karzac torturami i $mierciq Bockelsona, Knipperdolincka, Roth-
manna i wielu innych.

Tyle historia. Tragiczne dzieje ,komuny monasterskiej” dwu-
krotnie staly sie inspiracjq dla twérczosci dramaturgicznej Diir-
renmatta. Pierwsze dzielo, powstate w roku 1946, nosilo tytut
.Es steht geschrieben”... (,,Napisane jest...""). Byl to debiut dra-
maturgiczny Diirrenmatto. W dwadzieécia lat pdiniej pisarz po-
wrécit do tego tematu jako dojrzaly i stawny juz dramaturg.
Powrécit wzbogacony doswiadczeniem przebytych lat i sprawdzo-
nych juz no scenach éwiata znakomitych sztuk. Ta druga proba
zmierzenia sie z tym samym.materiatem historycznym to wlasnie
, Anabaptysci”.

Po premierze ,Anabaptystéw” pordwnywano obie ,wersje”,
zastanawiano sie, co autor zmienit na korzysé, co popsuf, a co
po prostu przenidst z pierwszej wersji do drugiej. Wydaje sig,
ze tego rodzaju rozwazania peolegajq na zasadniczym nieporo-
zumieniu, ktérego istote trafnie sprecyzowal recenzent ,,Die Tat”:

.Nie miata to by¢ tylko korektura ani ulepszenie — i dlatego
nie moina byloby rowniez moéwi¢ o ewentualnym pogorszeniu.
Powstala nowa sztuka. Ostatecznie przeciez i malarze wykorzy-
stywali czesto jeden i ten sam temat, w coraz to nowym ujeciu”.

Wilasnie to nowe ujecie sprawifo, ze moiemy méwié o po-
wstaniu nowe|j sztuki. Debiutancki utwor Dirrenmatta byt
wierniejszy wobec historii. Poetycki, utrzymany w biblijnym tonie
dramat o anabaptystach konczytl sie, zgodnie ze zrédlami
historycznymi $miercia Bockelsona na kole. Nowe, wspdlczesne
spojrzenie na wypadki w Minster i ich gléwnego bohatera
upowainilo pisarza do wprowadzenia zmian i deformacii,
a przede wszystkim do pozostawienia Bockelsona przy zyciu.

Trudno byloby powiedzieé¢, ze ,Anabaptysci” to sztuka
historyczna. Nie jest to réwniez, wbrew pozorom, sztuka o tema-
tyce religijnej. Dirrenmatia interesujq nie tyle same procesy
historyczne i religijne, co ich mechanizmy, ktére prowadzq za-
rowno do bezkrytycznej wiary i biernego zdania sie na wole
Bozq, jok do élepego postuszenstwa wobec despotyzmu i dyk-
tatorskiej wiadzy. Dzialanie tych mechanizméw ukazuje pisarz
na konkretnym przykiadzie zaczerpnigtym z historii, ale wymowa



jego utworu wybiega daleko poza ramy historii, siega epoki
wspolczesnej, obejmuje sprawy ogdlnoludzkie.

wAnabaptysci” to tealr w najczystszej formie, teatr rozsza-
lo{'y. bujny, porywajgcy! Ale — zocytujmy raz jeszcze samego
Dirrenmatta — ,teatr joko fikcja nie moze by¢ niczym innym jak
teatrem, przenosniq, wymysiang ciqgle na nowo dla wyrazenia
tendencji rzeczywistosci”. lJezeli do tych prawd oczywistych do-
damy sceptyczne, pelne gorzkiej maqdrosci spojrzenie Diirren-
_mctto na naszq epoke, jego postawe moralizatorskg i przewija-
jqce sie przez wszystkie jego sztuki odwieczne pytanie o sens zycia
i czlowieczenstwa, o sens i sposdb naprawiania Swiata, stanie sie
jasne, ze przed naszymi oczyma rozgrywajq sie nie tylko
wypadki historyczne z pierwszej polowy XVI wieku. Ze uczestni-
czymy w wielkim ,teatrze $wiata"”, swiata stojqcego w obliczu
niebezpieczenstwa, $wiata nieludzkiego, ktéry ,,musi staé sie bar-
dziej ludzki”.

ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Czlowieczenstwo jest czyms$ wiecej, niz frazesem: jest
ryzykiem i aby ryzyko to nie stalo sie glupotq, wy-
maga ono wysilku wszystkich ludzi.

(Uwagi do przedstawienia ,,Franka V' w Bochum) Friedrich
Diirrenmatt

Fr. Dirrenmatt

ROZWAZANIA DRAMATURGICZNE
NA TEMAT .ANABAPTYSTOW"

O ,Anabaptystach” jako calosci

.Anabaptysci” joko komedia sq ponowieniem préby, ktdrq
podjatem w roku 1946 i ktéra jest znana pod tytulem ,Es steht
geschrieben” (,Jest napisane”). Poszczegblne czesci poprzed-
niego utworu zostaly tu przeze mnie wykorzystane. +Anabaptysci”
stanowiq jakby spotkanie dzisiejszej mojej dramaturgii z moimi
poczatkami dramatopisarskimi. Uleglem pokusie zagrania raz

jeszcze — teraz juz bardziej $wiadomie — starej mojej sztuki.—

1. Wprowadzenie. Model Scott

Szekspir udramatyzowalby z pewnoscig losy nieszczesli-
wego Roberta Falcona Séotta w ten sposdb, ze tragiczna zaglada
wielkiego badacza wynikalaby catkowicie z jego charakteru, am-
bicja uczynilaby Scotta slepym na niebezpieczenstwa niegoscin-
nych rejondw, w ktére odwazyl sie wtargnaé, zazdroéc i zdrada
pozostatych uczestnikow ekspedycji dopelnilyby reszty, doprowa-
dzajgc do kotastrofy wsrdd nocy i lodow; u Brechta ekspedycja
rozbilaby sie z przyczyn ekonomicznych i klasowych, wychowanie
angielskie nie pozwoliloby Scottowi zdac sie na opieke psow po-
larnych, stosownie do swego stanu wybralby on obowiazkowo
kucyki, zas wyzsza cena tych zwierzqt zmusitaby go z kolei do
oszczednosci w wyposazeniu wyprawy; u Becketta przebieg calej
ekspedycji zostalby zredukowany do samego jej zakonczenia,
do gry koncowej, do ostatniej konfrontacji; Scott przemieniony
bryle lodu siedzialby naprzeciw innych bryl lodowych, mo-
ac przed siebie, nie otrzymujac odpowiedzi od swoich kolegow,
majac pewnosci, czy w ogdle go jeszcze slysza. Jednakowoz
moina byloby wyobrazi¢ sobie i takq dramaturgie, ktéra zam-
knelaby Scotta przez niedopatrzenie przy zakupywaniu niezbednych
dia ekspedycji artykutéw spozywczych w chiodni i pozwolitaby mu
tam zamarzngé. Scott, zamkniety wsrdd bezkresnych lodowcow
Antarktydy, pozbawiony wszelkiej pomocy wskutek niemozliwych
do pokonania odleglosci, Scott, jak gdyby uwigziony na innej
planecie, umiera tragicznie, natomiast Scott zamknigty w chtodni
przez niedorzeczny przypadek, w centrum wielkiego miasta, o kilka
metrow od ruchliwe] ulicy, z poczatku pukajacy nieomal grzecznie
do drzwi chlodni, wolajqcy, oczekujacy, zapalajgcy papierosa —
moze to trwaé przeciez tylko pare minut — nastepnie walgcy do
drzwi, péznie] krzyczqcy i tomocqgey coraz mocniej, w miare jak
chiéd mrozi go lodem, Scott biegajgcy dookola, aby sie rozgrzac,
podskakujgcy .tupigcy, gimnastykujgcy sie, wywracajgcey koziotki,
w koncu ciskajacy z rozpaczy w drzwi mrozonkami, Scott zatrzy-
mujgcy sie znowu, kraigcy w kétko po minimalnej przestrzeni,
dygocqcy z zimna, szczekajgcy zebami, wiciekly i bezsilny, ten
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Scott przezywa jeszcze straszniejszy koniec, a mimo to Robert
Falcon Scott zamarzajgcy w chiodni jest kim$ innym, niz Robert
Falcon Scott zamarzajacy na Antarktydzie — czujemy to, biorqc
rzecz dialektycznie jest to ktos inny; z postaci tragiczne] zrobita
sig postac komiczna, komiczna nie jak jgkafa, czy tez jak czlowiek
opanowany przez skgpstwo lub zazdro$¢; postaé komiczna jedynie
poprzez swoj los: najgorszy obrét, joki moie przybrac historia,
to zwrot w strone komedii.

I

Der Al mag. TSer Bitter.

2. Przypadek Bockelson

Aspekt dramaturgiczny: przede wszystkim wydajq sig mozliwe tylko
dwa rozwiqzania, a mionowicie: przedstawienie Bockelsona jako
pozytywnego bohatera tragicznego, albo tez jako negatywnego
bohatera tragicznego; jako jednego z pierwszych idealistow
chrzescijansko-komunistycznych albo joko klasycznego zloczynce,
witalnego, nihilistycznego zwodziciela chrzescijaniskiej spofecznosci.
Obie te taktyki sq frapujgce dla dramaturga. Jedna idealizuje,
druga demonizuje.

3. Bockelson jako pozytywny bohater tragiczny

lesli uczynimy z Bockelsona bohatera pozytywnego, do czego
posiada on pewne dane — ,korzystne warunki zewnetrzne, wro-
dzony dar wymowy, ogien i mlodosé” — budzi on litosé
z domieszka trwogi (drzymy o jego los). Pozytywny bohater tra-
giczny nie jest wolny od winy, jesli chodzi o jego upadek —
z punktu widzenia powszechnej sprawiedliwosci — jednak przewa-
zajg w nim cnoty, muszgq przewazac, skoro ma on budzi¢ litosé,
skoro mamy drze¢ o jego los. Bez owej litosci (widza) i bez owej
trwogi (réwniez widza) nie bedziemy mieli tragedii. Widz cierpi
i trwozy sie jedynie tam, gdzie moze sig identyfikowaé, gdzie mo-
Ze wspolczuc. Bez identyfikacji widza z bohaterem tragicznym, nie
ma mowy o wstrzgsie.

4. Bockelson joko negatywny bohater tragiczny

Jedli demonizujemy Bockelsona na bohatera negatywnego, bu-
dzi on trwoge z domieszkq litoséci, ale takze z domieszkq podzi-
wu, bowiem zloczynca sceniczny, choéby wzbudzal nie wiem jaki
lek, to jednak jest zbyt popularny, zbyt cieszy publicznosc
kozde jego pojawienie sig, zbyt chetnie odtwarzajg te role akto-
rzy, zeby jego dzialanie mialo charakter czysto negatywny.
Widz utozsamia sie z kazdym bohaterem, idzie za nim z radosciq,
choéby on nawet prowadzil go razem z Mefistofelesem do piekla.

5. Tragedia jako teatr identyfikacji

Dylemat tragedii: tylko to, co rzeczywiste, wzrusza nas na sposob
tragiczny. Rzeczywisty wypadek $mierci itd. Potrzebna jest nam ilu-
zja, ze na scenie umiera sig ,naprawde”., jesli chcemy, aby
émieré sceniczna wstrzasnela nami. Tragedia wymaga iluzii u wi-
dza, jego wspdtgrania, dla tragedii obowigzuje formula:
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Teatr = rzeczywistosé. Tragedia musi odrzucaé fikcje, bez ktdrej
nie moze istnie¢, bowiem wszelki teatr jest fikcjg. Stosunek tra-
gedii do rzeczywistosci-jest naiwny. lej oddzialywanie zaleiy od
sity iluzji scenicznej, w naturalizmie osiggnelo ono ostatnie punk-
ty szczytowe; odtqd tragedia- poniewaz nie wierzymy juz tak bar-
dzo iluzjom sceny — zaaklimatyzowala sie prawie wylgcznie w fil-
mie. Tragedia sktania sig ku temu, aby podawac sie za odtwo-
rzong rzeczywistos¢, przejmowaé tragizm z rzeczywistosci; prag-
nie pokaza¢, co byto (albo co jest) tragediq dzisiaj; Hochhut: nie
konczgce sie gromadzenie argumentdw, aby historyczne fikcje,
jakie stwarza, przedstawiaé jako ,prawde"”, zamiast zdaé sie na
prawde zawartq w fikcji. Przypadek szczegdlny: ,,Dochodzenie”
Petero Weissa — chociaz outor dopuszcza tam do glosu tych,
ktorzy jedynie jeszcze glos posiadajq, a mianowicie katow, widz
identyfikuje sie z tymi, ktdrzy nie mogq juz zabraé¢ glosu, z ofia-
rami, Specyficzna wlasciwosé tragedii: akcja staje sie nieistotna.
Zaglada bohatera nastepuje tylko dlatego, aby mogly zablysnad
jego walory moralne; intrygi i omylki, ktére powodujg upadek,
sq niewaine. Mowa staje sig nieistotna, akcja jest jakby sznurem
do wieszania bielizny, na ktérym mowa {opoce w tragicznym
wichrze. Dramaturgia: od czaséw Arystotelesa tragedia oczyszcza-
fa moralnie (Katharsis — oczyszczanie widza przez lito$é i trwoge),
mierzyla rzemioslo dramaturgiczne samo w sobie kategoriami te-
atru indentyfikacji, To, co nie wzrusza, z czym widz nie moze sie
(lub nie chce) zindentyfikowac, zostaje zlekcewazione jako teatr
nieangazujacy.

7. Teatr nie -identyfikacji

Komedia. Przyklad — klown. Smiejemy sie z klowna, poniewaz staje
on przed nami jako czlowiek tak niezdarny, ize kazdy czujeé nad
nim przewage. Nie identyfikujemy sie z klownem, obiektywizujemy
go. O ile przy identyfikacji ustawiamy bohatera w naszym ,ja”
jako obiekt, scalany bohatera z naszym ,,ja", to ,klowna w nas"
wyrzucamy z naszego ,.ja”’ i stajemy naprzeciw niego. Klown jest
kim$ ,,wyodosobnionym”, i nie tylko klown, kazda postaé komicznao;
komizm jest tym, co jg wyosabnia (bohater tragiczny nie jest

,wyosobniony”’, jest on zwigzany z ludzmi poprzez ich litosé.
Dramaturg ,wyosobnionego”: Beckett. U mnie postaé, ktdra naj-
bardziej odpowiada , wyosobnionemu”: Schwitter). Nastepnie: jest
nam obojetne, czy to, co komiczne, jest zmyslone czy tez ,rze-
czywiste”, tak czy inacze] musimy sie $miac. lluzja nie zmienia
w komiimie niczego, dlotego wlasnie w komizmie ma prawo
istnie¢. Komizm wystepuje tylko tam, gdzie obiektywizujemy, to
znaczy, gdzie oglgdamy jakq$ postaé lub dzialanie jako calosé,
co jest mozliwe jedynie w wypadku, gdy zachowujemy dystans.
Dlatego jest rzeczq obojetng, czy to, co uznajemy za konieczne,
jest ,rzeczywiste’ czy tez udane. Komizm nie musi nas , dotykad"
jak tragizm, aby na nas oddziatywaé, komizm dziata na nas,
poniewaz zachowujemy w stosunku do niego dystans, nasz smiech
jest sitg, ktora oddala od nas przedmiot komiczny.
e e Sl o e S T
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8. Trzy rodzaje komedii

Komizm moze tkwi¢ w postaci oraz w akcji, w samej postaci lub
w samej akcji. W wypadku klowna komizm tkwi w samej postaci,
klown wyglgda komicznie i zachowuje sie niedorzecznie, wykonuje
rzeczy zwykle, codzienne, ale na opak. W tak zwanej komedii
spotecznej (od nowe] komedii attyckiej do dzisiejszego teatru
bulwarowego wystepuje jedna jedyna tendencja taktyczna) ko-
miczna jest postaé — skgpiec, nowobogacki itd. — oraz akcja,
sytuacja. Kiedy komedia staje sie teatrem swiata, tylko akcja musi
by¢ komiczna, w przeciwienstwie do niej postacie sgq czesto nie
tylko ,,niekomiczne”, lecz tragiczne.

9. Dramaturgia komedii jako teatru swiata

O ile sens akcji tragicznej polega na tym, ze winna ona ukazywaé

wielkos¢ bohatera, dzieki czemu sama akcja staje sie nieistotna,:

o tyle akcja staje sie komediowq, jesli rzuca sie w oczy, jesli jest
wazna, jesli postacie dzieki niej nabierajg sensu, mogq by¢ inter-
pretowane tylko przez nig. Akcja komiczna jest akcjg paradok-
salng; akcja staje sie paradoksalng wowczas, ,kiedy jest ob-
myslona do konca'. Komedia akcji i tragedia krzyzujq sie ze sobg
o tyle, ze istnieja takze tragedie akcji: ,Edyp krdl".

Sens akecji paradoksalnej ,,z mozliwie najgorszym obrotem spra-
wy" polega nie na tym, aby pietrzy¢ okropnosci, lecz na tym, aby
uczyni¢ widza Swiadomym tego, co sie dzieje, postawi¢ go wobec
owego ,,dziania sie”, Efekt obcosci tkwi nie w rezyserii, lecz w sa-
mym materiale,

Akcja paradoksalna jest przypadkiem szczegdlnym, pytanie wiec
brzmi, do jokiego stopnia w tym przypadku szczegdinym odzwier-
ciedlajq sie inne przypadki (rzeczywistosci). Tragedia jako forma
naiwna, komedia akcji jako forma swiadoma teatru. Po drugie:
identyfikacja, do ktérej sklania sie widz, jest utrudniona, poniewaz
przez paradoksalng akcje widz zostaje zmuszony do obiektywiza-
cji, jednakie jest ona mozliwa jako ryzyko, Widz moze sobie po-
stawié¢ pytanie, jak dalece przypadek sceniczny jest rowniez i jego
przypadkiem i w ten sposob jakby przyswoi¢ sobie znowu postacie
oglgdane na scenie. Mozliwos¢ tego ryzyka istnieje, jednakie
widz nie musi z nie] korzystaé, przeiyje wowczas komedie akcji
jako czystqg groteske lub joko wyolbrzymiong tragedie.

Teatr jest instytucjg moralng o tyle, o ile uczyni go nig widz.
W zjawisku, ie wielu sposrod dzisiejszych widzow nie dostrzega
w moich sztukach niczego poza nihdizmem, odzwierciedla sie tylko
ich wtasny nihilizm. Nie majg mozliwosci innej interpretacji.

10. W zwiqzku z Bockelsonem

Bockelson joko fikcja nie jest tym samym, co rzeczywistosé,
nie jest tym samym, co Hitler czy jakakolwiek osobistosé¢ (histo-
ryczna) nie jest réwniez niczyim odpowiednikiem, jak na przy-
klad Arturo Ui jest odpowiednikiem Hitlera; ustosunkowuje sig
on jako przypadek szczegdlny jedynie do teatralnosci, wlasciwej
kazdemu wtadcy.

11. Bockelson joko temat

’Teatr jako fikcja nie jest niczym innym jak teatrem, prze-
nosniq — wymyslang ciggle na nowo — dla wyrazenia tendencji
rzeczywistosci. Teatr jako odrebny wlasny swiat zawiera w sobie
zmyslonych ludzi joko tematy, rozwija sie na zasadzie kontra-
punktu. Obok tematu wystepuje kontrtemat itd. (Obok Don
Kichota wystepuje Sancho Pansa). Obok Bockelsona wystepuje
Biskup: obok aktora — mitoénik teatru, fanatyk teatru. (Biskup:
Nam wspolgrajacym w rzeczywistoéci, uwiktanym w wine, wspoi-
wiedzqcym o zbrodni, wystarczy utuda kilku godzin, abysmy stali
sig tylko widzami). Obok aktora staje widz, ktérego przeznacze-
niem jest, Ze musi pozostaé widzem takze i w stosunku do éwiata,
gdzie pragngl przeciez dziatad. Jakkolwiek by dziatal, wywotuje
ciqgle zderzenia, ktére wpychajg go znowu w sytuacje bezradnego
widza, w sytuacje, ktéra zmusza go w koricu do buntu, oczywiicie
do buntu bezsilnego. Obok zrozpaczonego widza, ktéry dziata bez
przekonania, ktéry zna swojq bezradnoi¢ (Teraz musze dalej tataé
zgnily porzqdek), stajq widocznie cyniczni (Cesarz, Ksigzeta), stajq
ludzie cynicznie dziatajgey (Lancknechci, Zieleniarka), ale stajq
takze ci, ktérzy cheq zmienié Swiat i ktérych on w skrytoéci po-
dziwia (Matthison, lecz réwniez i Mnich), staje wreszcie czlowiek
religijny, ktdry zostaje rozpiety na kole tortur, ktéry znosi ten
swiat taki, jakim jest (Knipperdolinck) itd. Swiat fikcji jest éwiatem
zamknietym w sobie. Jego geometria: wzajemny stosunek jego
postaci. Jego dramaturgia: losy, ktére rozgrywajq sie na wytyczo-
nym placu.

Przeklad: Zbigniew Krawczykowski.




Z ZALOBNEJ KARTY

PAMIECI
JERZEGO CWIKLINSKIEGO

Nie mingl nawet rok od tragicznej smierci Jerzego Walczaka,
a oto Teatr im. Jaracza ponownie ponidst bolesng strate: 11 marca
br. po krotkiej, lecz gwaltownej chorobie, bezpowrotnie opuscit
szeregi polskiegyo aktorstwa Jerzy Cwiklins'i.

W trzy dni pdinie] odprowadzalismy go na Stary Cmentarz.
Byt przejmujgcy mréz, a jednak milczqcy ttum nie rzednial az do
konca smutnego obrzqdku. Aktorzy zegnali w Jurku dobrego kole-
ge., widzowie — swietnego aktoro, a liczni przyjaciele sposrdd
jednych i drugich — czlowieka pelnego radosci zycia i plandéw na
przyszlos¢, czlowieka na ktdrym zawsze moina polegaé, ktéry zaw-
sze gotdw jest przyjs¢ innym z pomocaq.

Jerzy Cwiklinski zwiqzat z Lodzig niemal cale swoje artystyczne
zycie. Urodzit sig 19 kwietnia 1923 r. w Grudzigdzu, ale juz swoje
chlopigce lata spedza w Lodzi, tu wiasnie uczeszczajgc do gim-
nazjum. Wojna rzuca go do stolicy, w Miedzeszynie pod Warszawg
wita Jerzy swoj pierwszy dzien wolnosci i rychlo wstepuje w szeregi
ludowego Wojska Polskiego. Skierowany do Komendy Gidwnej
MO trafia do Teatru Centrainego, gdzie wystepuje jako aktor
i tancerz. Po demobilizacji angazuje sie do zalozonego przez
lwo Galla Teatru ,Wybrzeze” w Gdyni, w 1948 r. zdaje eksterni-
styczny egzamin aktorski i juz wkrétce wroz z lwo Gallem — ktdry

Truffaldine w ,,Sludze dwdéch pandéw' Goldaniege. Rok 1951

obejmuje dyrekcje Teatru im. Jaracza — oraz czescig zespolu
gdynskiego teatru, przenosi sie do todzi, ktdrej pozostanie odtqd
wierny uparig mitosciq.

tédzey widzowie oglgdajg po raz pierwszy lerzego Cwiklin-
skiego joko Rizzia w ,,Marii Stuart” Slowackiego — premiera tej
sztuki odbyla sie 17 wrzeinia 1949 r. Nastepnie wystepuje m. in.
w ,,Wisniowym sadzie" Czechowa, ,Wieczorze trzech kréli” Szeks-
pira, ,Swieczniku” Musseta, ,,Studze dwéch pandw” Goldeniego,
az wreszcie przypada mu rola, o ktorej marzy kaidy mlody aktor:
rola Chlestokowa w ,Rewizorze' Gogola. Jest jesien 1932 roku.

Miedzy Chlestakowem a swojg rolg ostatnia — Nosem w ,\We-
selu” — zagra Jerzy Cwiklinski jeszcze z gora piecdziesiat wiekszych
i mniejszych rél. Przypomnijmy niektdre z nich, chociaiby przeza-
bawnego Kwicolapa we wznowionej schillerowskie] inscenizacji
.Krokowiakéw i Goérali" Boguslawskiego, albo pelnego wdzieku
Jurka w btahej skadingd komedii Petrovicove] ,,Co by bylo, gdyby"...

Péiniej — bedzie to juz rok 1958 — zagral po raz pierwszy
w swoje] karierze Nosa w ,,Weselu”, z sezondéw nastepnych przy-
pomnijmy geologa Radostawca w ,Uciekla mi przepidreczka”
Zeromskiego, Anzelma w ,Zemscie” Fredry i znéw Kwicolapa
w , Krakowiakach i Goralach”....

W roku 1961-ym lJerzy Cwiklinski rezyseruje sztuke Kozusznika
+Kocha, lubi, szanuje"..., do ktérej pisze réwniez dowcipne, prze-
pojone delikatnym liryzmem piosenki. Jest to jego pierwsza i —



niestety — ostatnia rezyseria teatrolna, a wydaje sie, iz — zwlasz-
cza w komedii — bylby z niego rezyser doskonaly, tak zawsze pe-
ten byl pomysiéw, tak bezblednie wyczuwal co$, bez czego zwlasz-
cza komediowy spektakl obyc sie nie moze: utajony rytm sztuki.

W tym rowniez czasie — obok piosenek i estradowych tekstéw
Jerzy zaczyna pisad cos wiecej: w roku 1962 wchodzi na scene
jego adaptacja ,,Dzieci pana majstra” Rogoszéwny, aby przez
wiele sezondw szczerze bawi¢ najmtodszg widownie.

Znatem go juz wéwczas do$é¢ dobrze, zaczgl — nie boje sia
tego slowa — zaszczycad mnie swojg przyjazniq, trudno wiec mi
o Jurku z tych lat pisac wielkimi slowami, tak byl prosty, bezpre-
tensjonalny, pozbawiony cienia zarozumiatosci.

Przezywal wowczas swoja malqg tragedie, ktorqg wczesnie] czy
poiniej musi przezy¢ kazdy czlowiek sceny: byl mtody, ale w teatrze
zaczynali pojawiac sie jeszcze miodsi, zwolna zmienialy mu siz
warunki fizyczne, a wraz z nimi musiat zmienic¢ i aktorskie emploi.
Bal sie tego chyba, choé o swoim strachu nigdy nie méwit glosno
i wowczas wlasnie jego szczere, ludzkie przeiycie, stopione z nie-
kfamanym aktorskim talentem, daly role, ktére diugo bede pa-
mietat: Cramptona w ,Nigdy nie mozna przewidzied” Shawa
a przede wszystkim komiwojazera Champelle w ,,Termitierze” Nie-
nackiego.

Biednego, niefortunnego, przegrywajgcego wiasne zycie komi-
wojazera zagral Jerzy z tak wielkg prawdaq, z takim cieplem, po-
wiedziatbym nawet z takim wspélczuciem, ze zrozumielismy: klam-
stwa i intrygi pana Champelle plyng z rozpaczy, a tego, kim
targa rozpacz, nigdy do konca nie wolno potepiac...

Minister Uczué¢ Pieknych w ,,Nagim Krélu'* Szwarca. Rok 1964

Potem byl dicbe! Karborund w ,Igraszkach z diabtem™ Drdy,
Giri — Georing w ,Karierze Artura Ui" Brechta, swietny Dulski
w ,,Moralnoséci pani Dulskie]” Zapolskiej, zabawny minister Uczuc
Pieknych w ,,Nagim krélu” Szwarca.

Serca Jurka — w zyciu prywatnym tak zawsze peinego bujnego
humoru, tak sklonnego do robienia kawalow, nigdy zreszta nie
zlosliwych — zaczyna sklania¢ sie w strone komedii, farsy nawet.
Przechodzi do Teatru ,,7,15", gdzie bawi nas w ,,Pani prezesowej”

Jurandota, a potem daje doskonatq role kapelana Katza w adap-
tacji ,.Przygod dobrego wojoka Szwejka” K. Capka.

Tu znéw dokazat przeogromnej sztuki: budzqc huragany émie-
chu, odnalaz! w swoim wiecznie zapitym kapelanie Katzu jakg$ uta-
jong resztke czlowieczenstwa, osmieszyt go, ale nie podeptal.

W sezonie 1965/66 Teatr ,,7,15" zostaje polaczony z Teatrem
im. Jaracza i Jerzy wraca do grona starych kolegéw i przyjacidt,
Ze jednak niewielu jest dzis aktoréw, ktérzy z pelnym przekonaniem
potrafiq graé w farsie, ogladamy go w kolejnej roli tego typu:
z ogromnym temperamentem, ale bez tanich gierek, prowadzi role
Filipa Serin w ,Ktamczusze” Hennequina.

Nastepna rola jest juz jednak odmienna, smutna, tragiczna
i znéw ogromnie ludzka: to Milt w ,,Sie kochamy” Schisgala.

Koniec jest jui coraz blizszy, chocioz nikt, Jerzy réwniez nie
podejrzewa tego ani przez chwile. Z jego ostatnich rél wymienie
Reinera w ,,Dobrze skrojonym fraku' Dregely'ego, barona Adria-
na w ,Mordercach stowarzyszonych” Thomasa, wreszcie te, po
ktérej nie przyjdg juz inne — Nosa w ,,Weselu".

Nie przyjda, a przeciez przyjsé¢ powinny, bo talent Jurka Cwi-
klinskiego znajdowat sie wlasnie w peinym rozkwicie pogtebiany
o tony nowe, coraz to pelniejsze. Powinien jeszcze duzo grad,
duio pisa¢, duzo pracowaé z miodzieiq, ktédrg tak bardzo lubit
i ktora odwzajemniala mu sie szczerym uczuciem.

Ale to jednak nieprawda, ze po aktorze zostajg tylko wy-
blakle fotografie, programy i recenzje. Kazdy aktor, zwlaszcza ten,
ktéry podobnie jak lurek Cwiklinski potrafi byé petnym czlowie-
kiem, zostawia iywym czastke plonacego w nim ogniag, czgstke
wiary w trwaly sens i oiywczq role teatru. Ta sztafeta wytrwale
biegnie przez pokolenia i Jerzy Cwiklinski biegt w niej rowniez,
a jezeli nawet czasami biegt ciezko, z fomocqcym od znuzenia
sercem, nie okazywat tego nigdy.

| takiego bedziemy go pamietad.

JERZY PANASEWICZ

.Sqsiad”” w komedii 2. Skowronskiego ,,W czepku urodzona". Rok 1957



POZEGNANIE KOLEGI

Odszed! od nas na zowsze Jerzy Cwiklinski. Osierocil caly
macierzysty zespdl teatru naszego i srodowisko teatralne Lodzi.
Przez 20 lat, ktdre w cigglosci przepracowatl w Teatrze Jaracza,
zaskarbil sobie ogdlng sympatie i przychylnodé wszystkich, ktorzy
sie z nim stykali w codziennosci roboczej. Nidst usmiech i radosé
w  ksztaltach swoich rozlicznych postaci scenicznych, réwniez
i w Zyciu codziennym cechowat go optymizm, ktéry zjednywal

Geolog Radostawiec w ,,Uciekla mi przepiéreczka’ Zeromskiego. Rok 1959.

Mu powszechnq przyjain. Ale ta Jego pogoda ducha kryla na dnie
osad goryczy i refleksyjnej zadumy; sprawialo to, ze trwajgc w przy-
jaznej sobie gromadzie kolezenskiej, zdawal sig byé jakby wy-
obcowany w gorzkiej samotnosci. Moize mysl o przedwczesnym
odejsciu nurtowala Jego osobowo$é. Poza aktorstwem uprawiat
jeszcze inne formy wypowiedzi artystycznej jak np. owe kompono-
wane ku uciesze grona kolezenskiego okolicznosciowe szopki
i gazetki. Byl z nami nojdluzej ze wszystkich aktoréw, jacy prze-
szli przez scene Teatru Jaracza,

Ulotnosé nasze] sztuki sprawia, ze niewiele zostaje po Aktorze,
»gdy przyjdzie mu ten swiat porzuci¢”. Dlatego te okruchy ma-
terialne: miejsce w garderobie, lustro, przed ktérym sie charakte-
ryzowal, fotosy z rél, a nawet popielniczka — bedq nam zawsze
przywodzi¢ na pamiec¢ drogq Postaé Jerzego. Ale najtrwale]j za-
chowamy Go w skarbcu naszej przyjaznej pamigci, gdy odszed!
w smuge cienistg — ,,ocalimy Go od zapomnienia” - ,w duszy
Teatrze".

W pogwarkach kolezenskich bedziemy ze smutnym usmiechem,
wspominac te lata, gdy ,,Cwikta", bo tak Go bra¢ nasza nazywala,
byt z nami, gral, zwycigzal zmeczenie i zniechegcenie, plyngce
z trapiqcej Go przez lata choroby, gdy w kregu przyjaciét urokiem
osobistym sprawiaf, ze klimat pracy z Nim stawal sie krzepigcy
radosciq i usmiechem.

Dzigkujemy Ci Drogi Jerzy za te wszystkie chwile z Tobg
wspdtprzeiyte, i zegnamy Cie z zalem serdecznym.—

Zygmunt Urbanski

DZIENNIK LODZKI

Wiadomosé ta zasmuci lodzian, zmarly nalezal bowiem do
najbardziej popularnych aktordw naszego miasta.

Byt to artysta inteligentny, utalentowany, obdarzony wielkq
sitqg komicznq. Odnosit tez powaine sukcesy w rolach komediowo-
charakterystycznych.

Teatr nie byt jednak jedynq pasjq tego utalentowanego, ogdl-
nie lubianego artysty — interesowatl sie on réwniez zywo sprawa-
mi spolecznymi. Niejednokrotnie tez bral bezinteresownie udziat
w réznych imprezach i koncertach na cele spoleczne, przy czym
sam ukiada! nieraz teksty skeczow kabaretowych i piosenek.

GLOS ROBOTNICZY

(...) Wybitnie utalentowany, powszechnie ceniony i lubiany
przez kolegdéw i najszerszqg widownie — Jerzy Cwiklir'\skl pozostanie
zawsze w pamieci jako odtworca wielu rél. (...)

EXPRESS ILUSTROWANY

Wydaje sie rzeczq wprost nieprawdopodobngq, ze pare tygodni
ciezkiej choroby zdotato pokonaé¢ Jurka — tak byl zawsze peten
zycia, tak uparcie potrafit zarazaé innych swoim bujnym optymiz-
mem, swojq wiarg w swiat i ludzi.

Byt wszechstronnie uzdolniony i chod spalal sie w teatralnej
pracy, znajdowat jeszcze czas by pisaé, aby wymyslac urocze, nig-
dy nieztosliwe kawaly, a przede wszystkim, aby pomaga¢ kazdemu,
kto potrzebowat pomocy.

(...) Nie ma Jurka. Smier¢ wyrwala go sposréd zywych, pozosta-
nie jednak w naszej wiernej, serdecznej pamieci.

Pisatl Nazim Hikmet:

Zyé zyciem godnym zycia

zy¢é, jak rok

z jego wiosnq i latem,

z jego zimgq, jesienigq...

lurek Cwiklinski 2yt zyciem godnym zycia, boli jednak, ze od-
szed! tak wczesnie.



W repertuarze w sezonie 1968/69

Na SCENIE TEATRU ,,ROZMAITOSCI”
Stanistaw Wyspianski
WESELE

Stefan Zeromski
PRZEDWIOSNIE

Leon Kruczkowski

NIEMCY

John Patrick
KAzZDY KOCHA OPALE

W przygotowaniu

Stefania Grodzienska,
Jerzy Jurandot

BALLADA O TAMTYCH DNIACH

NA SCENIE TEATRU ,,7,15"
Stanistaw lgnacy Witkiewicz
DEMONICZNY NADKABARET

Ark. Arkanow. i Gr. Gorin
ZNAMY CIE TYLKO Z WIDZENIA...

Jan Potocki
PARADY

Gabriela Zapolska
MORALNOSC PANI DULSKIEJ

Wiliam Szekspir
POSKROMIENIE ZLOSNICY

W przygotowaniu

Ryszard Ruszkowski — Julian Tuwim
JADZIA — WDOWA

W stalym repertuarze dla dzieci

Sergiusz Michatkow
ZAJACZEK ZORRO

Maria Konopnicka

Cena 2§ 3.00

O KRASNOLUDKACH | SIEROTCE MARYSI
Adaptacja J. Mazanek, St. Brucz, Z. Skowronski

Henryk Sienkiewicz

W PUSTYNI | W PUSZCZY
Adaptacja J. Mazanek

Lucy Maud Montgomery

ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA
Adaptacja A. Konic
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