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Wszystko zaczelo sie od Panny Julii Strindberga,

STANISEAW WYSPIANSKI ktérg Teatr Narodowy w Londynie mial wlaczyé

do repertuaru na sezon 1966. Co mogloby stanowié
KLATWA drugg czes¢ wieczoru? Program musial byé usta-

lony juz w marcu i nalezalo znalezé¢ jednoaktowke,
ktéra by badz przylegala charakterem do dziela
Strindberga, badz stanowila jego zdecydowane
| przeciwienstwo — mieszczac sie jednak w juz przy-
SEDZlOWlE jetych kryteriach komediowych, jak i w ogdélnym
stylu teatru. Szukano daremnie, nie znaleziono nic
odpowiedniego.
1 Konsultant literacki Teatru Narodowego, Kenneth
RZG 8 z. 1510/68 L-11(8864) 5000 d Tynan przedstawil calg sprawe Peterowi Shaffero-
wi, a ten podzielil sie z nim swojg — do$é jeszcze
luzng koncepcja jednoaktéwki. Byt to tylko po-
mys!, punkt wyjscia — nawet nie zarys akcji; po
prostu przestanka znaleziona w jednej z odston Ope-
ry z Pekinu, zatytulowanej Oberza na rozstaju,
w ktérej — jak wynika z przebiegu zdarzen — dwu
ludzi walczy ze sobg w catkowitej ciemnosci, ale
scene, na ktérej toczy sie walka oblewa os$lepiajgce
Swiatlo. Ta mala opera jest bardzo stara. Oparto ja
na opowiesci krgzacej w Chinach od ponad sze$ciu-
set lat. Shafferowi przyszlo na mys$l, ze podobne
zalozenie mogloby postuzyé¢ za punkt wyjscia dla
nowych, wspdtezesnych sytuacji.




I kiedy, z sugestii Tynana, Shaffer opowiada o tym
Laurence Olivierowi, ten w jednej chwili staje wo-
bec decyzji podwéjnie ryzykownej: po pierwsze
zamowi¢ sztuke, ktora mialaby powstaé w niez-
miernie krétkim czasie, po drugie — wilaczy¢ jg do

repertuaru i zaangazowac¢ zesp6l, mimo ze autor

nawet nie zaczal jeszcze pisac.

Shaffer zabiera si¢ do pracy peten niepokoju. Po-
dziela przekonanie Tynana i rezysera spektaklu —
Johna Dextera co do tego, ze caly komizm przed-
stawienia musi wyplywa¢ z zalozenia bedacego pun-
ktem wyjscia: wszystko, co dzieje sie w ciemnosci,
dzieje sie w swietle 1 ze nalezy unikaé sytuacji,
ktére w rownym stopniu moglyby sie rozwija¢
w normalnych warunkach.

W kwietniu pierwsza wersja komedii jest gotowa,
ale =zostaje odrzucona przez Laurence Oliviera.
Autor jest coraz bardziej zaniepokojony 1 powtarza,
ze w rezultacie kurtyna odstoni pustg przestrzen
i aktoréw nie majgcych nic do powiedzenia.
Wreszcie nowy tekst, na ktérym poprawek doko-
nywano przy wspoétudziale rezysera i aktoréw, zosta-
je przyjety. Obsada dla przedstawienia wiodgcego
zostala juz skompletowana. Jest maj.

W czerwcu Laurence Olivier zazgdal nowych zmian
w koncowej partii komedii. Shaffer podczas ostat-
nich prob gorgczkowo uzupelnia teksty, a poinie]
opowie: ,,Poprawki byly robione na zéltych, zielo-
nych i niebieskich skrawkach papieru i rekopis wy-
gladal jak Wyspy Shetlandzkie widziane z samo-
lotu.” Laurence Olivier ujal wszystko krocej: ,.By-
la to farsa tworzona w okolicznoéciach farsy”.
.Komedie wystawiono 24 lipca. Giéwne role zagrali
w niej Maggie Smith i Albert Finney.
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Wszystko jest

oKazja do za
bawy

Jean Dutourd

France-Soir

Jest w Czarnej komedii Shaffera pomysl, ktorego
nie zawahatbym sie nazwa¢ znakomitym. Akcja to-
czy sie podczas elektrycznej awarii, tak, ze posta-
cie zupelnie nic wokot siebie nie widza.

Za to publiczno$é widzi wszystko doskonale, bo sce-
na jest oblana jasnym $wiattem.

Dobre pomysty sg proste. Kiedy ludzie znajda si¢
w ciemnosci, wszystko co robig staje sie $mieszne
i troche glupawe. Najdrobniejszy gest, najmniejsza
kwestia sg niejako zwielokrotnione przez ciemnosé.
Ludzie zatopieni w ciemnos$ci, z ruchami pozbawio-
nymi sensu, zamieniajg sie w $lepcéw ,,do odwo-
lania”, z ktorych mozna sie niewinnie posmiaé¢. Ale
sg to takze ludzie, ktérzy sadzg, ze nie sg widziani.
Stad caly ten kalejdoskop zdradzajacych sie twa-
rzy. Z zapadnieciem ciemno$ci wszystko zaczyna
byé¢ jasne. Po czyms$ takim nie jest juz wazna
intryga, ani istotny dialog. Wszystko jedno, o co
chodzi w komedii: rzezbiarz oczekujgcy bogatego
mecenasa, jego przyjaciélka i jego narzeczona,
przyszly te$é, sgsiadka, ktéra przepada za kielisz-
kiem i zaprzyjazniony kolekcjoner, ktéry zgola nie
lubi pan... rozpoznajemy w nich klasycznych bul-
warowych bohaterow.

I wszystko staje sie okazjg do zabawy.
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(i ] 1 . Walczewski (Harol
CZARNA KOMEDIA + #. Duvrawska (Cles), J. Nowicki (Brindsley), H. Kwiatkowska (Miss Furnival), M. Walczewski (Harold)




CZARNA KOMEDIA = 4. Seniuk (Carol), J. Nowicki (Brindsley)

H. Kwiatkowska (Miss Furnival)

PrzyKlad wzorowej
I'eiysel‘ii « Pierre Marcabru

Le Nouveau Candide

Komedia Petera Shaffera daje sie cala sprowadzi¢
do tego prostego pomystu z ktdérejs ze scen Opery
chinskiej: pojedynek przebiegajagcy w najglebszych
ciemnos$ciach ogladalo sie tam przy pelnych swia-
tlach. Calte mistrzostwo chinskich mimow polegato
na tym, zeby uczyni¢ dla nas przekonywajgcg kon-
wencje, ktéra dzien zamienia w noc.

Tu bije zrédio komizmu. I nie wysycha przez caty
wieczér. Jest to wiec teatr, ktéry zawdziecza wie-
cej rezyserii niz tekstowi. Teatr, w ktéorym akto-
rzy — nieustannie w pogoni za partnerem — mijajg
sie wcale siebie nie dostrzegajac, ocierajg sie o sie-
bie nie odnajdujge, rozmawiajg nie widzgc siebie
nawzajem; sg wiezniami ciemnosci wilasciwej kaz-
demo qui pro quo.

NIEWINNE KLAMSTWA = 4. Romanowski (Tom),

Maria Bednarska Sophie)



CZARNA KOMEDIA = 2. walczewski (Harold), K. Fabisiak (Puthownik), M. Dubrawska (Clea), J. Nowick. (Brindsiey), A. Seniuk (Carol)
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Smle Sl eszcze ... wchodzi on — wychodzi ona — nikt nie wie kto
to — to nie on — to juz nie on, to kto§ inny —
nieustanne qui pro quo, znikania, kazdy moéwi to co
chcialby ukry¢ wierzac, ze sie go nie ustyszy, skoro

s si¢ go nie widzi...
teral * Jean-Jacques Gautier Bardzo sie ubawilem. Smieje sie jeszcze teraz.

Le Figaro




CZARNA KOMEDIA -« ». Drbrawska (Clea), Nowicki (Brindsley)

B. Poirot-Delpech P elny |
suKces

Le Monde

7. Wesotowski (Schuppanzigh), A. Buszewicz (Bamberger) K. Fabisiak (Pth.)

Kiedy mija zaskoczenie, zjawia sie lekka obawa, czy
nie wpadli§my w putapke ,,dobrego chwytu”, zmu-
szajacg do powtarzania bez przerwy tego samego
efektu bltgdzenia po omacku. Ale autor okazal sie
wystarczajgco roztropny, by nie eksploatowaé¢ swe-
go pomystu przez caly wieczor. Umie wydobyé
wszystkie mozliwosei z komicznego stanu zawiesze-
nia, w jaki popadli ludzie ocierajgcy sie na slepo
miedzy sobg i przedmiotami.



NIEW!NNE KLAMSTWA * M. Bednarska (Sophie), A. Buszewicz

ZDJECIA

(Frank)

Wojciech Plewinski
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Zmiany w zespole. Z kon-
cem ub. sezonu Stary
Teatr opuscili — Kazi-
mierz Witkiewicz (do Te-
atru im. J. Slowackiego)
i Marek Dgbrowski (do
Teatru Powszechnego w
Warszawie), przyszli —

Krystyna Mikolajewska
(z Teatru Polskiego we
Wroctawiu), Wojciech
Pszoniak (absolwent

PWST w Krakowie), Je-
rzy Zelnik (absolwent
PWST w Warszawie).

*

W dniach 23 i 24 wrze§-
nia Stary Teatr wystapil
na scenie Teatru Atelier
212 w Belgradzie w ra-
mach II Miedzynarodowe-
go Festiwalu Teatréw Eks-
perymentalnych (BITEF)
z dwoma przedstawienia-
mi Zazni W. DMajakow-
skiego, w rezyserii i sce-
nografii  Jozefa Szajny.
Prasa jugoslowianska
podkre§lala  wysoki po-
ziom zespolu.

Setng ‘rocznice  urodzin
Stanistawa  Wyspianskie-
g0 uczci Stary Teatr pre-
mierg Sedzidw 1 Klgtwy
w rezyserii 1 scenografii
Konrada Swinarskiego.
Sedziowie grani bedg po
raz pierwszy w okresie
powojennym.

¥

W  planach repertuaro-
wych Starego Teatru na
najblizszy sezon znajdujg
si¢ miedzy innymi: Trzy
siostry Czechowa, w re-
zyserii Jerzego Jarockie-
g0 ze scenografia Urszuli
Gogulskiej Zycie snem
Calderona, w nowym
przekiadzie poetyckim
J. M. Rymkiewicza, w re-
zyserii Bogdana Hussa-
kowskiego, nowa sztuka
Artlura Millera Cena.
Atrakeja dla widzéw be-
dzie z pewno$ciag montaz
piosenek, ktéry opraco-
wuje dla naszego teatru
i przygotowuje reizysersko
Aleksander Bardini.

REDAKCJA PROGRAMU:
KRYSTYNA PISTL
OPRACOWANIE GRAFICZNE:
LECH PRZYBYLSKI
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Peter SHA

Urodzony 15 maja
1926 w Liverpoolu.
Nauki pobiera w
Saint Paul School
w Londynie, pozniej
w Trinity College
w Cambridge.

W czasie ostatniej
wojny odbywa, zgo-
dnie z ustawg Be-
vina, dwu i p6t let-
nig stuzbe cywilng
w  kopalni wegla,
potem wraca na
trzy lata na Uni-
wersytet w Cam-
bridge.

W 1951 Shaffer wy-
jezdza do Stanéw
Zjednoczonych,
gdzie pisze swoéj
pierwszy utwér The
Salt Land — klasy-
czng w formie tra-
gedie traktujgeca o
problemie Izraela.
Po powrocie do Anglii przez pewien czas zajmuje sig za-
gadnieniami z dziedziny muzyki, kt6ra go zawsze pasjono-
wala i prowadzi nawet dziat krytyki muzycznej w perio-

dyku ,, Time and Tide".

W 1058 tworzy swoje pierwsze wazne dzielo: Five Fin-
gers Exercise, ktére przynosi mu — przeznaczong dla de-
biutanté6w — Prix Annuel Dramatique. Nastepnie pow-
stajg (tlumaczone péZniej na wiele jezykow) The Private
Ear i The Public Eye.

Laurence Olivier wigczyl do repertuaru Narodowego Tea-
tru Angielskiego dwa ostatnie utwory Shaffera: napisane
przed dwoma laty The Royal Hunt of the Sun (Krélew-
skie towy. stonca) 1 ostatnio Black Comedy (Czarng keme-
die), ktorag dzisiaj Panstwu przedstawiamy.

cena 5 21 cena
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Jan Nowicki
Anna Seniuk
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Kostiumy wykonane pod kierunkiem:

Prace $lusarskie

Peruki

Stanistawa Jastrzebska
Zofia Markowska

Nakrycia gtowy
Obuwie

Stetania Zaleszczuk
J6zet Kania

Gl. elektryk
Andrzej Sko$ Brygadier sceny
Kazimierz taskawski

Kierownik techniczny .

Franciszek Miekina
Marian Zaleszczuk

Maria Sztuke

Spoétdzielnia Pracy
Gromada" — Krakéw

Eugeniusz Wandas
Stetan Kukuta

Adom Burnatowicz
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29 wrze$nia 1968
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TEATRALNY.

dawm
Alktorzy
teatru
Starego

i

ALEKSANDRA LUDE
(1853 — 1920)

Operetka Offenbacha ,Piekna Helena”
znana byla Iwowskiej publiczno$ci od mar-
ca 1874. Totez tlumoéw publiczno$ci wie-
czorem 17 lutego 1877 nie S$ciggngt na
ogromng widownie dobrze juz znany i cze-
sto powtarzany utwoér. Przyczyng lego za-
interesowania byla sensacia towarzyvska.
I to mnie przecietna! Role {ytutowa, po
Kwiecinskiej i Wajcoéwnie, grala w tym
dniu debiutantka, pani baronowa Alek-
sandra Liide. Pani Liide byla wogéble ,bar-
dzo dobrze”. Jej ojciec, intendent teatru
lwowskiego, pan Jézef Kobylinski ozenil
si¢ z hrabiankg Antoning Batowskg. Coér-

ka, panna Aleksandra, r. 1872 poSlubila
wytwornego oficera, barona Liide von
Schleswig Holstein, ktéry byl ni mniej

tylko siostrzencem Bis-

jak
marcka. Pan baron zmarl wkréotce, a mio-
da i piekna wdowa obrala sobie teatralng
karierq. Miala ladny glos mezzosopranowy,
troche podksztalcony, jako Ze panna z dob-
rego domu obowigzkowo brala lekcje gry

ni  wiecej,

na fortepianie 1 $piewu. Totez wybrala
debiut w siynnej operetce.

Publicznosé, na dwdch przedstawie-
niach réwnie licznie zebrana, byla olénio-
na. Ale nie grg, ani glosem — tylko uro-
dg 1 przepychem kostiuméw baronowej.

Co do talentu, to wydawalo sie, Ze nie ma
go za grosz. W teatrze lwowskim nie bylo
wtedy ludzi, ktorzy potrafiliby =zajgé sie
jej ksztalceniem, grozil wiec jej los gry-
wania podrzednych rol tzw. ,,dam kana-
powych™, ktérych giowne zadanie polega-
o na zdobieniu swoim wygladem salonow

na scenie. Zamiast tego Liidowa zdecydo-
watla si¢ podjs¢ do szkoly Krakowskiej.
Juz w maju debiutowala na naszej

scenie, w dalszym ciggu z uporem w ope-
retce, kiorg uwazala za swoje powolanie.
Debiut wypadl podobnie jak we Lwowie,
ale KoZmian orzekl: ,zaczekajmy, co po-
kaze w komedii”. Dal jej role Julii w ,Po-
zytywnych” i zaangazowal od jesieni 1877.

Po roku bylo juz widaé¢ rezultaty pracy
z Kozmianem; coraz wicce] swobody na
scenie w ruchu i mowie, ozywienie pick-

nego ale jeszcze niedawno zimnego ,po-
sqgu z kararyjskiego marmuru”, coraz
liczniejsze dobrze pomy$lane 1 szczeSliwe
zagrane fragmenty rél. Pracowito§é, dobry
smak 1 inteligencja Liidowe] pozwalaly
jej robi¢ szybko dalsze postepy. Wszech-
stronnie w ,szkole” ksztalcona, najlepiej

jednak czula sie i najwieksze miala powo-
dzenie w rolach kokietek salonowych
I w tych wszystkich, w ktérych decydo-
wal o sukcesie lekki, zgrabny sposob pro-

|

wadzenia dialogu. Wyrafinowany wdziek,
uwodzicielski powab, wykwintny humor
czy chlodny ton wielkiej damy — to byly
najsilniejsze walory jej kreacji.

W jesieni 1881 r. przeniosta sie, §ladem
wielu innych w Xrakowie wyksztatconych
aktor6w, do Warszawy. Podobno, gdy zwr6-
cita sie do KoZmiana z pro$ba o zwolnie-

nie jej z kontraktu, ten zatelegrafowal:
»Niewdzieczna baronowo, zwalniam cie
z konrtaktu od dnia 1 VI 1881, ale tego
pozalujesz. Kozmian”.

Na warszawsky scene wniosla w posagu
mistrzowskg dykcje 1 niezwykig swobode
prowadzenia dialogu, wyksztatcone w Kra-
kowie, i wlasny atut — piekne warunki
zewnetrzne: wzrost wysoki, zgrabng postaé,
regularne rysy, czarujgcy usSmiech i oczy
duze, o rzadko spotykanej wyrazisto$ci.
Grajgcy z nig aktorzy nieraz nie potrafili
znie§¢ jej spojrzenia, gdy bylo przepel-
nione dumg, niechecig lub pogarda. Przez
szereg lat grywala przede wszystkim ,lwi-
ce salonowe”: Zuzanna d’Ange w ,Pol-
Swiatku”. Georgette i Francillon w sztu-
kach Dumasa syna, ksiezna de Bouillon
w ,,Adrienne Lecouvreur”, krélowa Anna
w ,Szklance wody”. W r. 1895 poSlubila
znanego malarza, Franciszka Zmurke, kto-
ry wielokrotnie ja portretowal. Gdy przy-
byta na goscinne wystepy do Krakowa
w r. 1894, zauwazono wyraznie roéznice
w jej grze. Talent jej dojrzal, gra stala sie
wykonczona Ww najdrobniejszych szczegd-
lach, ale obok tego nabyla nieco sztucznej
intonacji glosu i wyrachowanego patosu —
cech warszawskiej sceny.

W starszym wieku okazala sie znako-
mitg aktorka charakterystyczng, jej role
Bony w ,Krélewskim jedynaku” L. Rydla
okre$lano jako rewelacje. Zmarla nagle na
anewryzm serca, ubierajgc sie na zabawe
Zwigzku Artystow Scen Polskich.

LUDOWA — dyktatorka mody

Jej-toalety odznaczalty —sie niebywatym
gustem, byla modelem dla calej Warsza-
wy. Jezeli wlozyla kapelusz wymyslony
przez siebie, to po paru dniach widywalo
sie na ulicy panie w podobnym przy-
braniu glowy. Tek samo dzialo si¢ z suk-
niami; modystki chodzity na kazdq pre-
miere z Liide, aby kopiowaé jej stroje.
Magazyny, w ktérych sie ubierala, zasy-
pywane byly robotq przez panie, chcace
ubieral sie tak jak ona. Kiedy panowala
moda materialéow w wielkie kwiaty lub
kraty, co przy warunkach zewnetrznych
Liide prezentowalo sie specjalnie pick-
nie, kopiujace jq czesto kobiety niskiego
wzrostu, ubrane w te wielkie kwiaty,
wygladaly komicznie i §miesznie; na nic
jednak mnie zwracaly wuwagi, bo kazda
cheiala byé ,,druga Liide”.

P. Owertlo, Z tamtej strony rampy, s. 148
KSIAZE JOZEF Z NEVERS
czyll Powrdt niespodziewany
drama z francusKiego
Ksiaze z Nevers jest cudo cierpliwosci. Nie-

wdzieezny kawaler Darwed zabija go w Ziemi
Swietej podczas Kkrucjaty, powraca do jego
zamku, udowadnia pozostalej malzonce Smieré
jego i stara si¢ sam o jej reke¢. Ksiaze, nie zo-
stawszy zabitym, wylecza sie i powraca tajemnie
do domu. Tu dziwi¢ sie¢ potrzeba jego cierpli-
wemu tulaniu sie po lasach, okolo wlasnego
zamku, bez zadnej wcale potrzeby, gdy tym-
czasem jego zab6jca naklania juz prawie Ksigz-
ne do dania sobie reki. Wechodzi na ostatek pocz-
ciwy ksiaze, jako najety zabéjca dla odebrania
zycia hrabiemu Balwinowi, do rzeczonego zamku,
daje sie poznaé, zawstydza zdrajce i wierna
malzonke swojg uszczeSliwia tak niespodziewa-
nym powrotem. Pomimo wad niezliczonych sztuka
ta ma niektére =zalety, a przynajmniej te jedna,

iz znajdujemy ja gladko wytlumaczong. Pan
Wlodek przypomnial nam tu piekng gre swoja
w dramie ,,Czlowiek z czarnego lasu”.
W., Gazeta Krakowska, dodatek do nru
70 z 31 VIII 1817
TEATR KRAKOWSKI W TARNOWIE W R. 1864
Tarnow, 22 IX 1864

Teatr krakowski, ktéry tu bawil przez cale poéi-
szbésta tygodnia, odjechal dzi§ z powrotem do
Krakowa.

Jezeli staly teatr w wigkszym miescie zajmu-
je Dbardzo wazne stanowisko jako Swigtynia wy-
mowy i poezji narodowej, to stanowiske to sta-
je sig jeszcze wazniejsze, gdy teatr zwiedza pro-
wincj¢. (...) Teatr w stolicy i teatr na pro-
wincji, sa to jakby dwa wydania historii lite-
ratury: pierwsze dla takich, ktorzy ten przedmiot
znaja, drugie dla tych, co si¢ z nim obeznaé
pragna; w pierwszym powinnoe by¢ wszystko —
w drugim za$§ tylko te wybitniejsze chwile
i dziela, na ktorych charakter pierwszego glow-
nie polega. Teatr na prowincji powinien zatem
w kilkunastu przedstawieniach dawaé esencje
tego, co dal w przeciaggu calego roku w sto-
licy, gdyZ inaczej nie jest wcale post¢gpows po-
tega, lecz starym, zardzewialym repetytorem, (...)
Dyrekeji teatru krakowskiego nie mozemy pod
tym wzglgdem pochwalié; dawano po wigkszej
czeSci sztuki liche, stare i oklepane. (...)

Do tego opisu nalezy jeszcze niektére akce-
soria. Pierwszym 1 najwazniejszym akcesorium
jest publiczno$¢é. Ot6z publiczno§¢ byla dosé
liczna i poblazliwa. ,,Klaskala” jak moéwi Fredro

»Barbarze i Syrenie” zapelniajac najczesciej
wszystkie lawki. Wprawdzie byli tacy, ktérych
godno$ci ublizalo mozZe umieszczenie teatru
w stajni — inni czuli delikatnymi nerwy nie-

uczuwane przez nikogo wiecej zapachy stajen-
ne, lecz koniec koncéw dyrekcja mile powinna-

by Tarnow wspominaé, gdyz zdaje mi sie, zro-
bita tu wcale dobry interes. Podnies¢ musze,
iz miedzy publicznoscia byla zawsze bardzo

zastapiona tutejsza inteligencja zydow-
sercem pragnelaby sobie przy-
swoié czysty jezyk, a moze i uczucia polskie.
Kazde slowo serdeczniejsze, kazda mysl gleb-
sza, wypowiedziane publicznie, musialy nam byé
mile dzis, wsr6d takiej og6lnej martwoty, gdzie
nic nie jest zdolne podnie$sé ducha, lecz raczej
wszystko go tlumi. Wiec choé mamy zal do
dyrekcji, ze nam szczedzila lepszych fascyku-
6w swego repertoarza i malo si¢ o nas dbaé
zdawala, to przeciez musimy szczerym, bra-
terskim uS$ciskiem podziekowaé aktorom za to,
iz odwdzigeczajae stokrotnie nasz chleb, swym
duchem si¢ z nami lamali.

licznie
ska, ktora calym

J. St. (J. Starkel), Dziennik Literacki nr 43

z 30 IX 1864.

W naszym teatize
przed 100 Ialy

GLOSY PRASY
o pobycie naszego teatru w Poznaniu

(Modrzejewska w dramacie ,Wariatka”)
Jezeli oblakanie nieszczeSliwej Jenny nie
bylo w jasnych przestankach sygnalizowa-
ne ani dzikim polyskiem oka, ani tez rzut-
ko$cia ruchoéw, jak u pani Aszperger, wy-
stepowalo za to w chwilach paroksyzmu
z cala groza i w pelni wszystkich sympto-
méw. OKkropny, suchy, az do szpiku przej-
mujacy Smieeh, szklane, w stup obroécone
oczy, nierdowny chod, gwaltowne zmiany
efektow, oddawane z mistrzowska precyz-
ja przy pomocy gietkiego glosu i mimicz-
nej techniki, robily gre pani Modrzejew-
skiej dziwnie plaslyczng i wywelywaly
w widzach prawdziwy entuzjazm.

Dziennik Poznanski 1868 nr 171

(Hoffmannowa w Kkomedii ,MaZz na wsi”)
Glowna zaleta pani Hoffmann jest, ze
umie nie {ylko znakomicie odegraé¢ swo-
ja role, ale przede wszytkim, Ze umie
stwarzaé typy. Jest to juz wysoki stopien
artyzmu (..) samo ucharakteryzowanie sie
byto wyborne (..) Druga wielka zaleta gry
tej artystki jest niezréwnana naturalno$§é
i swoboda, (..) umie zawsze zatrzymacé sie
na tej artystycznej granicy, poza ktorg typ
staje sie karykatura.

Dziennik Poznanski 1868 nr 149

opr. Jerzy Got
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