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AUGUST STRINDBERG

Urodzit sie 22.1.1849 r. w Sztokholmie jako syn
zamoznego mieszezanina i stuzqcej. Bankructwo
ojca, $mieré matki i wprowadzenie do domu
macochy — wytworzyly w miodym chlopcu
kompleksy. Po nieudanych probach ukonczenia
studidw wysszych pracuje w najrozmaitszych
zawodach (dziemnikarz, mauczyciel, aktor, bi-
bliotekarz, telegrafista). Trzy kolejno zako?n-
czone rozwodami malZenstwa, poglebily istnie-
jace jui kompleksy i ich echa znajdujemy we
wszystkich prawie utworach Strindberga. Jest
autorem dramatéw, z ktérych wiele grano w
Polsce: ,Ojciec”, ,Panna Julia”, ,Tanicc
$mierci?, ,Koledzy”, ,Adwent” — powiesci:
JSyn stuzqeej”, ,Spowied? gtupea”, ,Inferno”.
Pisat réwmnie? artykuly z zakresu teorii teatru
w okresie kierowania teatrem kameralnym
JIntima Teatern”. Umiera w wieku 63 lat —
do konca samotny.



AUGUST STRINDBERG

Krzysztof T. Toeplitz

,TANIEC SMIERCI”
AUGUSTA STRINDBERGA

Kto lubi Strindberga? — Chyba nikt.

Taka odpowiedZz jeszcze przed parcma l&ty'
wydawala sie zupelnie oczywista. Ale odpo-
wiedZ ta dotyczyla nie tylko samego Strindber-
ga, lecz calego okresu w kulturze europejskiej.
A wiec kto lubi Przyvbyszewskiego? Kto lubi
Mioda Polske? Kto lubi secesje?

Nieche¢ wobec tych zjawisk byla tyle spra-
wg $wiadomego wyboru, co sprawa mody.
UmoéwiliSmy sie, Zze Mloda Polska jest preten-
sjonalna i metna, Zze secesja jest w zlym gu-
$cie. Przekonaniom ftym towarzyszyla rowniez
pewna doza zacieklo§ci, rozbudzonej przez re-
wolucje awangardy. Dla twoércéw awangardy
bowiem zjawiska te nie byly jeszcze — tak
jak dla nas dzisiaj — rzeczywisto$cig coraz
bardziej odlegla, historyczng, a przez to wy-
stygla, lecz stanowily dla nich palgeg aktual-
no$é. To przeciwko secesji wla$nie buntowali
sie nowocze$ni malarze. To przeciwko moder-
nistycznej koncepeji sztuki, Zycia, moderni-
stycznej postaci artysty, buntowala si¢ nowa
poezja i dramaturgia, rodzaca sie w pierwszej
éwierci naszego stulecia.



Jedli wiee dzisiaj zanotowaé moZemy nie-
watpliwa zmiane stosunku do tego okresu kul-
tury, ktorego owocem, a takze i sztandarem
byl Strindberg, czynnikiem decydujgcym jest
tu z pewnc$cig czas. Czas, ktéry ostudzit za-
piekle namietnosci, ktory przesgdzil wynik to-
czonych ongi§ sporéw. Na plakatach 1 rysua-
kach wspdlezesnych grafikow, w utworach
grafiki uzytkowej, pojawiaé si¢ poczety ozcdob-
nikj zaczervniete z sccesji. Poczatkowo trak-
towano je jako ironiczne cytaty; byly to zresz-
ta cytaty w doslownym sensie, owe wyci¢‘e
nozyezkami ze starych roeznikéw piem dlonie,
postacie pandéw w cylindrach, ozdobniki, ini-
cjaly. Traktowano je jako &Swiadectwo naiw-

" noéci, symbol rozrzewniajacej starodwiccezvz-
ny lub wrecz prymitywnej brzydoty. I stop-
niowo dopiero docieraé poczal do nas rzeczy-
wisty urok tej sztuki, zdawaé by sie moglo,
doszezetnie pogrzebanej, przygwozdzonej tylez
manifestami awangardy co traktatam: history-
koéw 1 uezonych.

Jej urok — | jej prawda. Jej inna od naszej
wczuciowo$é, ktorg jednak potrafimy zrozumieé
i przezyé na nowo. Jej smutek, ktéry niekiedy
krzyzuje sie z naszym smutkiem. Oczywiécie,
aby do niego dotrze¢, trzeba wyrzec sie u-
przedzen, albo inaczej — trzeba sie pogodzié
z konwencig, ktéora wydaé si¢ moze na pierw-
szy rzut oka nie do przyjecia, staraé sie ja
zrozumie¢ | wybaczyé. Pamigtam z moich we-
drowek po muzeach dziwne przedpoludnie w
londynskiej Tate Gallery, gdzie znajdujg sie
najbogatsze chyba na $wiecie zbiory malar-
stwa prerafaclitow, oblgkanej i przekletej przez
wazystkie podreczniki wspdélezesne szkoly ma-
larskiej z drugiej polowy ubieglego stulecia,
ktéra na serio uwierzyla, ze mozna i trzeba
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malowaé¢ jak ,przed Rafaelem”. I oto znalaz-
lem sie wsérod obrazéw przedziwnych, z ktd-
rych na kazdym kroku emanowala literatura.
Figury z poematow i powiesci przezywaly na
$cianach swoje zasiygle dramaty; na zloco-
nych ramach ditugie cytaty z dziet literackich
mialy wprowadzaé¢ w nastroj. Teatr sztuczay
i literacki, pretensjonalny i cazulostkowy. Jesli
jednak przyjrze¢ mu sie dokladniej, jest to
takze teatr dramatyczny, nawet grozny. Uczu-
cie doprowadza si¢ tu do skrajnosci, kazdy
gest jest gestem ostatecznym, a opatrzony li-
teracka aurg staje sie¢ patetycznym uogolnie-
niem. I je§li na przyklad na znanym obrazie
Zwiastowanie” Rossettiego widzimy Marig,
mizerna, biedna dziewczyne w zgrzebnej ko-
szuli jak przerazonym gestem opedza sie od
stow aniotla, ktory kaze jej sta¢ si¢ matkg Bo-
ga, nagle odezytujemy w tym geScie caly nie-
slychany sens legendy o cudownych narodzi-
nach. Przerysowanie, siylizacja prowadzi¢ mo-
ga do martwej maniery, niekiedy jednak row-
niez zdolne sg ujawnié dramaty, ktorych na-
gie okrucienstwo wymyka si¢ innym, bardziej
stonowanym $rodkom.

Wiele z tego, co napisalem dotychczas, da
sie odnie$é réowniez do Strindberga. Przeszedl
on do historii dramatu jako ,oblakany ge-
niusz”. Byl oblakany. Wiele jego utworéw po-
wstato w okresie kiedy autor znajdowal sig¢ —
wedlug $wiadectw wspolczesnych — ,,na po-
graniczu choroby”. W roku 1897 przeszedl
przez zapa$é chorobowa, z ktorej, zdaniem
biograféw, wytlonit sie jako prawie calkiem
zmieniona osobowo$§é. Bedac jednym z naj-
wiegkszych pisarzy europejskich swego czasu
nie pozostawil po sobie stylu, lecz byl prekur-
sorem wielu stylow, od ekspresjonistyczne]
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fantasmagorii po nagi dramat naturalistyezny.
Jego tworczos¢ jest autobiografia jego Zycia
i jego manii. Jedna z postaci w sztuce Sirind-
berga Do Damaszku mowi:

Bez wzgledu na to, jak sie Zycie ukla-
dato, zawsze bylem $wiadom wzajemnych
zwiqzkow i powtérzen. W jednej sytua-
cji widziatem wynik drugiej, wezesniej-
sze]. Spotkawszy dang osobe przypomii-
natem sobie inng, spotkang w przeszlo-
sci.

Obsesja przypomnien unosi sic nad dorob-
kiem Augusta Strindberga. Sg to przypomnie-
nia ponure. Urodzony w Sztokholmie 22 stycz-
nia 1894 roku byl synem splajtowanego ma-
klera okretowego splodzonym ze stuzgca, z
ktorg ojclec jego ozenit sie tuz przed narodzi-
nami Augusta, a po urodzeniu kilkorga po-
przednich dzieci, z ktérych czworo zmarlo. Po
Smierci matki ojciec Strindberga Zeni sie po-
nownie z kobieta, ktorej autor Tanca $mierci
nienawidzil. Ponure wspomnienia z domu ro-
dzicielskiego sumuja sie z poéZniejszymi do-
Swiadezeniami Strindberga, zdobytymi na uni-
wersytecie w Uppsali, gdzie czul sie uposledzo-
ny z racji swego niskiego pochodzenia. Nakla-
daja si¢ na nie takZe rozczarowania, jakie
»oblakany geniusz” wynidst ze swoich kolej-
nych, nieudanych malzenstw. Wszystko to
sklada si¢ na podstawowy nurt pisarstwa
Strindberga, na jego glucha, szyderczg niena-
wis¢ do kobiet, niewiare w milo§é i moznosé
porozumienia, oskarzenie malzenstwa. Ojciec,
Panna Julia, Przyjaciele, wreszcie Taniec
$§mierci, najbardziej znane dramaty Strindber-
ga, mieszcza w sobie morderczag dawke niena-
wisci do przedmiotu banalnej aprobaty spole-
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czenstwa — milosnego zwigzku dwojga ludzi.
Swiat jego badz to grzeznie w zZwyczajnym
blocie i brudzie, bgdi tez unosi sie nad nim
zlowieszcze przeklenstwo, wobec ktorego na-
wet w utworach, pisanych w okresie manii re-
ligijnej autora, szansa zbawienia jest mroczna
1 mglista.
Oto dialog z Tanca $mierci:
KAPITAN — Nie wierzylem nigdy, aby
to, co nazywamy tutaj Zyciem, bylo nim
naprawde.. Tutaj jest Smieré. A moze
nawet co$§ znacznie gorszego..

ALICJA — Jaka jest wiec nasza rola w
tym, co, jak mowisz, gorsze jest od
Smierci?

KAPITAN — Trudno powiedzie¢. Moze

sqdzone nam byto poznaé calq glebie zla
i wzajemne] nienawiscei?

Jest to dialog posepny, ale byé moze w nim
wiladnie miesci sie wytlumaczenie, dlaczego
wiasciwie przedstawienie dzisiejszej rpubliczno-
§ci dramatu Strindberga nie pozbawione jest
racji. Nie chodzi tu o jego pesymizm. Nie cho-
dzi tu rowniez o to, ze jest to w koficu wielka
posta¢ dramaturgii europejskiej. Rzecz chyba
tkwi w zasadniczo$ci pytan, stawianych przez
autora. Zdaje sie, ze po latach poszukiwan pro-
bleméw dorazZnych, teatr dzisiejszy, jak row-
niez coraz powazniejszy odiam pismiennictwa
sklania sie ku pytaniom zasadniczym, podsta-
wowym, ,wiecznym”. Strindberg nie tylko je
ustawia, ale proponuje rowniez metode ich pre-
zentacji, wiadnie owo ,.poznawanie calej glebi”.

A glebia ta kryje sie dla niego w Tancu
$mierci 'w sytuacji nad wyraz konkretnej. Od-
rzuémy bowiem na rnoment to, co jest w tej
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sztuce metaforg, co jest uogolnieniem ludzkie-
go losu i spdjrzmy na sytuacje konkretng. A
wiec wyspa, odcieta od $wiata, lecz rownoczes-
nie odarta z wszelkiej malowniczos$ci, zamie-
niona w garnizonowa osade, koszary raczej niz
miasteczko. Monotonia banalnych zaje¢ pozba-
wionych wdzieku, zwyczajna platanina wzajem-
nych zalezno$ci ludzi mimowolnie na siebie
skazanych. A wewnatrz tego statycznego ukia-
du jeszcze jedno zamkniecie — dom Kapitana
i Alicji, dwojga niemiodych ludzi, napietnowa-
nych klesks.

Zrozumienie klimatu kleski, dotyczgcej ofice-
ra, ktory nigdy juz nie otrzyma awansu i dla
ktorego jego obecna stuzba jest juz tylko po-
zorem Kkariery, oraz aktorki, ktorej scena nie
przyniosta sukcesu, jest kluczem do sedna tego
dramatu. Bo wszystko inne jest juz .y.xo na-
stgpstwem. A wigc nastepstwem poczucia klgs-
ki jest szukanie je] przyczyny. I znajdywanie
jej w osobie, ktora stoi najblizej. Jak zwykle
u Strindberga malzenstwo podszyte jest niena-
wiscig, jest terenem codziennego, systematycz-
nego okrucienstwa, usankcjonowaniem upra-
wianych perfidnie i systematycznie tortur. Po-
wodem tych tortur nie jest jednak w istocie
drugi czlowiek — jest on jedynie rekompen-
satag. Dla Kapitana bowiem, gdyby nie osoba
Alicji, na ktorg mozna przela¢ swojg gorycz,
jego wlasne nieszczescie objawilo by sig w for-
mie przerazajaco nagiej i bezwzglednej. Alicja
za$, gdyby nie Kapitan, musialaby pomyslec,
na ile sama zawinila swojemu losowi.

Wzajemna nienawis¢ tych dwojga jest wige
w rzeczywisto$ci ich ucieczkg 1 ich pociecha.
Trudno o bardziej zjadliwy paradoks, ale prze-
ciez on jedynie moze wyjasnié to, co dzieje sig
na scenie: ci ludzie sg sobie potrzebni. To nic,
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ze dybig na swoje zycie, to nic, Ze starajg sie
zamieni¢ je sobie w pieklo. Gdyby im tego za-
braklo, byliby bardziej nieszcze$liwi, bo nic juz
nie zdolato by im wytlumaczyé goryczy zmar-
nowanego zycia.

W  piekielnym, manierycznym krzywym
zwierciadle ,,oblgkanego geniusza” odbija sie
vrawda tak oczywista, Ze az trudna do przy-
jecia.

Krzysztof. T. Toeplitz



August Strindberg

MEMORANDUM REZYSERA
DO CZEONKOW ZESPOLU
INTIMA TEATERN*

Przetozyl Zygmunt Lanowski

Obejmuijac petnienie regularnych obowigzkow
w Intima Teatern, witam zespot tqg mowg pi-
sang — gdy2z nie umiem wyglaszaé przemo-
wien. Rzecz te nazwatem Memorandum”, gdyz
nie mowie w nim mic szezegolnie nowego, zbie-
ram jedynic to, co podsuwalem wam na kar-
teczkach w czasie prob generalnych jako wy-
ja$nienia, wwagi, stowa zachely, przestrogi i
rady.

Pracujemy ze sobg prawie od roku. Prze-
brneli$my przez trudnosci, o ktorych lepiej za-
pommnicé, chocby nawet pamieé wzywata nas do
zastanowienia. Spotykaly was nagany, czasem
niestuszne, czasem stuszne, ale dostawaliscie
takie pochwaly. Dni zle przeplataly sie z do-
brymi. Pracowalidcie czasem bez wynagrodze-
nia, nie cofajgc sig nawet przed pospolitqg czar-
na robotq, do ktorej nie zobowiqzuje was wmo-
wa. Ta ofiarno$é i milo$¢ do praey czynita lek-
kim moj trud, a mysl o wielu pieknych i pet-
nych talentu kreacjach, ktore widziatem na
waszych przedstawieniach, oraz dobra wola,
ktérq okazywaliScie przyjmujgc moje uwagi,
napawa mnic najlepszymi nadziejami na przy-
szlo$é, gdy od tej pory bede wystepowad jako

rezyser Intima Teatern
26.VI1I.1908

") wyjatki przedrukowane z ,,Dialogu” nr 11 r. 1963,
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Sztuka aktorska wydaje sie majlatwiejszq 2
wszystkich sztuk, bo przeciez kaidy czlowick
w zyciu codziennym umie mowié, chodzié, stad,
robi¢ gesty i miny. Ale wtedy gra samego sic-
bie i szybko okazuje sie, Ze o co$ innego jed-
nak chodzi. Bo je$li damy mu do nauczenia sie
i odtworzenia role i postawimy go na scenie,
wnet sie okaze, Ze najbardziej wyksztatcony,
najgtebszy i najsilniejszy charakter bywa na
scenie mie do zniesienia, podczas gdy natura
raczej prosta natychmiast czuje si¢ w roli do-
skonale. Jak widaé, niektorzy maja wrodzony
dar odtwarzania, inni. znow rodzq si¢ bez tego
daru. Zawsze jednak trudno oceniaé aktora po-
czqtkujgeego, bo zdolno$ci moga tkwié w kims
nie ujawniajge sie natychmiast, a wielkic ta-
lenty majag niekiedy bardzo skromny poezatek.
Totez dyrektor i reiZyser muszqg byc¢ bardzo
ostrozni w wyrokowaniu, gdy dostajg w swoje
rece los mtodego czlowieka., Muszqg go wWypro-
bowaé¢ i obserwowaé, mieé cierpliwo$é¢ i pozo-
stawié wyrok przyszlosci.

Bardzo trudno okres$li¢, co czyni kogos$ akto-
rem i jakie sq do tego potrzebne przymioty.
Chce jednak sprobowad i wskazaé kilka z nich.

Przede wszystkim aktor musi uwwazaé¢ na ro-
le, to jest skoncentrowaé na niej wszystkie my-
$li ¢ nie dopu$cié do rozproszenia uwagi. Kto
gra na jakims$ instrumencie, wie, co to znaczy,
gdy zaczyna sie gonitwa mysli. Gubig si¢ wte-
dy nuty, palce blgdzq, uderzajq w niewlasSeciwe
klawisze i grajgcy gubi watek, choéby nawet
dobrze zmnal utwdr. Drugim warunkiem aktor-
stwa jest chyba posiadanie fantazji, czyli w
danym wypadku zdolnosci przedstawienia sobie
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danej postaci i sytuacji tak z2ywo, Zeby przy-
brata ona ksztalt. Przypuszczam, ze aktor wpa-
de w trans, zapomina o sobic i staje sie
w koncu tym, kogo ma przedstawiad.

Nie ma sztuki tak niesamodzielnej, jak sztu-
ka aktora; nic moze on swego dziela odizolo-
waé, pokazaé i powiedzie¢: to moje. Bo jesii
nie znajdzie kontaktu u partnera, nie uzyska
od miego poparcia, zostaje S$ciggniety w dét,
zwabiony w falszywe tony, i jesli nawet robi
ze swojej roli, co sie tylko da najlepszego, nic
z tego nie wychodzi. Aktorzy zaleini sq od sie-
bie: istniejq te: miezwykle egoistyczne jednost-
ki, ktore staraja sie pognebi¢ rywala na scenie,
zepchnaé go na drugi plan, zeby je tylko byto
widaé.

Gdy juz aktor wyobrazit sobie dostatecznie
Zywo postaé¢ i sceme, ktore ma odtworzyé, na-
stepna rzeczq bedzie mauczenie sie roli. Zaczy-
na si¢ to od slowa mowionego, ktore uwazam
za rzeez glowng w sztuce scenicznej. Gdy trafi
we wila$ciwy ton, pojdzie za tym takie gest,
mimika, postawa, ustawienic si¢ na scenie, je-
§li aktor posiada dar wyobrazni (fantazje). Je-
§li mu tego daru brak, widzi sie rece i dlonie
2wisajgee jak bezduszne przedmioty, tutéw jak-
by martwy i tylko méwigca gltowa uwydatnia
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sie na ciele bez Zycia. Tak bywa czesto z akto-
rami poczqtkujgcymi. Slowo mowione mie mia-
to tyle mocy, aby przeniknaé i powigzaé wszy-
stkie przewody w ciele, gdzie$ mna linii jest
przerwa. Ale mogq tez wyniknaé wadliwe po-
taczenia, tak Ze mies$nie, ktére nie maja w da-
nym wypadku nic do roboty, zaczynajaq poru-
szaé sie i dygotad, palce co$ skubia, stopy szu-
kajg weciqz nowych pozycji nie znajdujge spo-
koju; aktor jest merwowy i wzbudza niepokdj
u publicznosei.

Tego, kto moéwi dobrze, zawsze Sie chetnie
stucha, nawet gdy jest tylko miernym aktorem.
Aktor taki migdy nie zrobi klapy, niec skom-
promituje sie, dostawaé bedzie role i moze zajs$é
bardzo daleko. Je$li natomiast ma piekny gtos
i zakocha sie w nim, wtedy zatrzymuje si¢ cze-
sto w p6ét drogi i mie idzie juz dalej. W tym
zatem réwnieZ kryje sie niebezpieczenstwo! A
wiec mowmy na Sscenie, a nie trzepmy! Zla
dykcja rodzi sie czesto w malych teatrzykach,
gdzie role polyka sie szybko i niedbale i gdzie
ni¢ ma kompetentnego i autorytatywnego reiy-
sera.

Korzystne jest dla aktora, by szukal swego
naturalnego rejestru glosu i aby go starannie
pielegnowat. W rejestrze tym gltos styszany jest
najlepiej i brzmi najladniej; w tym rejestrze
aktor czuje sie zawsze jak wu siebie w domu
i nigdy nie jest bezradny.

Istnicjg jednak rzadkie wyjatki. Znam aktor-
ke, ktéora nigdy nie moze korzystaé ze swego
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pieknego, czarujacego altu, bo go nie stychaé,
i zawsze musi podnosi¢ glos do sopranu. Zmie-
niaé rejestry to tak jak $piewaé fatszywie, a
,tony obce harmonii” przeszkadzaja, gdyz
wprowadzajq nastroje nieodpowiednic.

Szezegolna wwage nalezy tez zwracaé na to,
aby nie mowié¢ ,tak, jak w teatrze”, Takie to-
ny mie zgadzajq sie z rola, nie ciqgna jej, lecz
biegna obok jak konie na przyprzazke. ,Widzi
sie w powietrzu niebieski zeszyt”, co znaczy, e
rola brzmi jak czytana. Bywa tak, kiedy aktor
nie wszedt jeszeze w role, kiedy wisi ona na
nim powierzchownie.

Zla dykcje nadrabia sie czesto krzykiem, ale
charakterystyczne, Ze krzyku nie stychaé. Na
jednej z préb generalnych obserwowalem wiel-
kiego aktora, ktory chciat scharakteryzowaé
postaé, konsekwentnie uzywajgce krzyku. Ale
im wiecej krzyczal, tym mniej go byto stychac.
Zagluszal sam siebie.

Poczqtkujacy zastania czesto swoje nieSmia-
loéé krzykiem i czlowiek zadaje sobie pyta-
nie, dlaczego on jest taki rozwscieczony, bo tak
to brzmi i wyglada: krzyk wywoluje wszyst-
kie objawy gniewu.

* *

Gdy aktor znalazl pewien ujmujgcy Sposob
wyrazania najzwyklejszych uezud i zyskal dzie-
ki miemu powodzenie u publicznoSci, tatwo po-
pada w przesade: uiywa tego sposobu w por¢
i nie w pore, zaréwno, ze mu tak wygodnie,
jak i dlatego, ze dzieki niemu osiaga sukcesy.
To wlasnie jest maniera. Publiczno$é znosi ja
bardzo diugo u swego faworyta, ale krytyka
wnet sie niq nuzy i wypowiada glo$no to fatal-
ne stowo. (..)
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Wszelkie nie uzasadnione efekty sq manierq:
sztuczne pauzy bez zadnego celu, fatszywe
wyijdcia, bieganie po scenie, wymachiwanie re-
kami, btaznowanie, kokietowanie publicznosci,
placz bez dostatecznego powodu.

*

Ujmujaca, bogata osobowo$é daje roli zawsze
pewna nadwarto$é, w ktorej przejawia sie in-
dywidualno$é aktora. Aktor taki jest chetnie
ogladany, cholby nawet nie bral swojej roli.
Jedli bedzie mogt wybieraé sobie role, wszyst-
ko moze i$¢ dobrze az do konca Zycia, cholby
byl zawsze jednakowy i gral tylko samego sie-
bie. Ale warunkiem powodzenia jest wowczas
ograniczenie sie tylko do pewnych rol. Wystar-
czy, ze aktor taki, wyjdzie poza zakres swoich
mozliwos$ci, a juz wychodza na jaw jego braki.

Naprawde wielki aktor odtwarza role catko-
wicie, ale wuszlachetnionq i poglebiong wlasng
indywidualnodcia.

Fragmenty wyjete z , Memorandum?® A. Strindbecga
publikujemy tu dla zdania sprawy z pogladow tego
wybitnego dramaturga na sztuke aktorska. Maja one
przede wszystkim warto$é historycznego dokumentu
i jako historyczny dokument winny by¢ traktowane.
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Strindberg urodzit sie w Sztokhol-
mie.

zdaje mature i rozpoczyna studia
na Uniwersytecie w Upsali.

okres poszukiwan.

kolejno nauczyciel, student medy-
cyny potem aktor w Teatrze Kro-
lewskim.

wspélpracuje z Dagen  Nyther,
przede wszystkim jako krytyk
sztuki.

bibliotekarz w Bibliotece Krolew-
skiej.

pierwszy pobyt w Paryzu. ,Mistrz
Olof”

Strindberg Zeni sie z Siri von
Essen, ktorq spotkal po raz pierw-
szy na poczgtku 1875

,Koledzy”, ,Ojciec”

,Panna Julia”

pierwsza seria pobytow za granicq
(Francja, Szwajcaria, Dania) ,Syn
stuzqeej”, ,SpowiedZ glupca”
Strindberg mieszka w Sztokholmie.
zakonczenie procesu rozwodowego
z Siri von Essen

Strindberg poznaje w  Berlinie
dziennikarke austriackq Fryde UhL,
z ktéorg zemi sie w maju.

Liczne pobyty za granicq. Po Ber-
linie, Austria i Anglia. Malzonko-
wie Strindberg kolejno rozdzieleni
i potgczeni.

22, 1. 1849
1867
1867—1869
1873—1874
1874—1882
1876

1877

1888
1883—1889
1889—1892
1891

1893
1893—1894
18

1894
1894—1897
1897
1897—1898
1899
1901
1907—1910
1908—1912

Strindberg zamieszkal w Paryiu.
Fryda przyjeidia ztoZzyé¢ mu wizy-
te, potem mnastepuje definitywna
rozigka.

Kryzysy psychiczne, ktore znajdg
odbicie w ,Inferno”. Okres klopo-
tow finansowych.

Rozwdd Strindberga z Frydg Uhl.
Strindberg mieszka w Lund, mie-
Scie wuniwersyteckim mna potudniu
Szwecji, ,,Droga do Damaszku”,
,»Gustaw Waza”, ,Eryk XIV”,
powrot do Sztokholmu.

Strindberg zZeni sie¢ po raz trzeci
z Harriet Bosse. ,Taniec $mierci”.
Ostatnia podréz za granice (Dania
i Berlin). Rozwdd Strindberga =z
Harriet Bosse.

Okres oZywionej dziatalnos$ci Tea-
tru Kameralnego, kierowanegn
przez Augusta Falk. mwSonata
widm”, ,Wyspa S$mierci”.
Strindberg mieszka w Sztokholmie.
Okres przyjaZni z Fanny Falkner.

14 maj 1912 $mieré Strindberga.
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Cena zt 3,50

REPERTUAR
TEATR ROZMAITOSTCI
Warszawa, ul. Marszalkowska 8
A. Strindberg: Taniec $mierci
C. Goldoni: Mirandolina
M. Pawlikowska-Jasnorzewska: Dowdd osobisty
rodu Zebrzydowieckich

T R'aA& T 8B4 Is A 8 ¥ E 2 WY
Patac Kultury i Nauki

L. Budrecki 1. Kanicki:

Dzi$ do ciebie przyi$é nie moge

(widowislkko miuzyczne — piosenki partyzanckie)

G. Flaubert: Madame Bowary

adaptacja sceniczna: Francis Lacombrade

Pruski mur — adaptacja sceniczna L. Budrec-
kiego, I. Kanickiego wg powiesci W. Zalew-
skiego,

Marivaux: Igraszki trafu i mito$ci
T. Rittner: Don Juan
W przygotowaniu:
J. Stowacki: Horsztynski
TEATR MEODZIEZOWY , WIDZIADLO”

B. Kabur: Rops

wg W. M. Trackeraya: PierScien i réza
adaptacja sceniczna K, Jezewskie]

E. Niziurski: Wakacje z intruzami

Przedsprzedaz biletéw prowadzg wszystikie pla-
cowki ,,Orbisu” oraz Kasy Teatralne SPATIF-u
Al. Jerozolimskie 25. Bilety zbiorowe zama-
wiaé mozna w Organizacji Widowni Teatru
Rozmaitoscl ul. Marszatkowska 8 w godz. 9—I15.
Kasa Tealru czynna codziennie w godz.: 10—15
i 16—19 (w poniedzialki: 10—14 i 15—17). Orga-~
nizacja Widowni Teatru Klasycznego w Palacu
Kultury 1 Nauki czynna w godz.: 9—135. Kasa
Teatru czynna w godz.: 10—15 i 16—19. (w
niedziele: 12—15 i 16—19 w poniedzialki: 10—16)
Telefon do kasy: 200211 wewn. 2941. Tel. Org.
Wid.: 202102 albo 200211 wewn. 2987.

Zakl. Graf. , Tamka”. Z, 2. Zam. 942 — 4000, T-4
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