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Fugeniusz Zytomirski

DRAMATOPISARZ PRAWDZIWIE WSPOLCZESNY

Jeden z najwybitniejszych wspolczesnych dramatopi-
sarzy radzieckich Samuel Aloszyn (prawdziwe nazwi-
sko — Kotlar) urodzil sie w roku 1913. Debiutowat w
1950 r. sztukg ,Dyrektor” na scenie Moskiewskiego
Teatru im. Majakowskiego. W latach 1952—1960 napi-
sal i wystawial na scenach radzieckich i krajow de-
mokracji ludowej nastepujace utwory: ,,Gogol” (1952),
»Sroga dziewczyna” (1953), ,Czlowiek ze Stratfordu”
(1954), ,Samotna™ (1956), ,Wszystko dla ludzi” (,,Po-
chodnia”, 1959), ,Punkt oparcia” (1960) i ,Don Juan”
(,Zemsta komandora”, 1960). Kolejny sukces Aloszy-
na stanowi wlasnie ,,Operacja trwa” (tytul oryginal-
ny ,Palaty’), ktora ogladalem w Moskwie, w Teatrze
Malym, mniej wiecej przed rokiem. Byl to doskonaly,
nowoczesny pod wzgledem plastycznym i interpreta-
cyjnym spektakl — w rezyserii Warpachowskiego,
z Doroninem i Nifontowg jako Gonczarowem i Ksenig.
W tym samym teatrze obejrzalem ostatnio (w polowie
“

pazdziernika br.) najnowsze dzielo Aloszyna: zawiera-
jacg ciekawe i aktualne uogélnienia sztuke z zycia lu-
dzi teatru pt. ,Gléwna rola”, réwniez w inscenizacji
Warpachowskiego (znakomicie skonstruowany ,teatr
w teatrze”!) i z popisowg kreacjg Bystrickiej w roli
aktorki Martynowej. Ale ,Operacja trwa” utrzymuje
sie na afiszu Teatru Maltego nadal i cieszy sie wzra-
stajgcym powodzeniem na terenie calego ZSRR.

Jaka jest tematyka utworéw scenicznych Aloszyna?

. Wyjawszy portrety dramatyczne wielkich pisarzy lub

sporadyczne kontynuacje watkéw klasycznyeh — au-
tor ,Samotnej” ofiarowuje widowni przetworzong ar-
tystycznie wspélczesnosé. W ZSRR dramaturgia, jak
w ogoéle literatura, szybko i bezposrednio odpowiada
na pytania stawiane jej przez odbiorcow; nie tylko
odzwierciedla zycie w calej jego nieustajgcej zmien-
nosci, ale i prébuje rozstrzygaé wazne nurtujace spo-
leczenstwo problemy. Twoérczos¢ Aloszyna moze Byé

" {ego przykiadem. Podobnie jak Leonid Zorin, Wiktor

Rozow, Aleksander Wolodin, niezyjacy juz Mikolaj

~ Pogodin — zeby wymieni¢ tylko dramatopisarzy naj-

bardziej znanych i utalentowanych — Aloszyn czule
reaguje na wszelkie aktualne wydarzenia i na wszyst-
kie zmiany w zyciu spoleczenstwa ZSRR. Zmiany te
sg w ostatnich latach ogromne i korzystne — korzyst-
nie tez sie rozszerzy!t zakres tematyczny dziet scenicz-
nych, urozmaicit sie i unowoczesnit warsztat arty-
styczny radzieckiego dramatopisarza.

Juz w sziukach pisanych w latach pie¢dziesigtych wy-
kazal Aloszyn, ze umie patrze¢ na otaczajgcg go rze-
czywisto$¢é w sposéb nie schematyczny, trzeZwy i od-
wazny. W ,Samotnej”, utworze nalezgcym do — nader
w dramaturgii radzieckiej i wérod publicznosci popu-
larnego — nurtu obyczajowego, pokusil si¢ o rozwigza-
nie konfliktu dramatycznego nie wedlug norm etyczno-
moralnych dotychezas obowigzujgcych; po raz pierwszy
pozytywny bohater porzuca zZone¢ dla innej kobiety.
W sztuce ,Wszystko . dla ludzi” bezkompromisowo$é
ideowa, perspektywistyczny stosunek do zycia i ofiar-
ny humanizm jednych przeciwstawiony jest bezdusz-
nemu egoizmowi, malostkowemu karierowiczostwu
i cynicznemu zaklamaniu drugich. Cel dydaktyczny
tego utworu osiggniety zostaje bynajmniej nie kosztem
zatajenia negatywnych zjawisk zycia i lakierowania
rzeczywistosci. Podobnie jak w ,Punkcie oparcia” —
sztuce o awansie robotnika. Aloszyn — jak i inni ra-
dzieccy pisarze i ludzie teatru — doskonale rozumie,
17, zasadnicze zadanie wychowawcze realistycznego
dramatu, a mianowicie wychowanie nowego czlowie-
ka, spelnione by¢ moze nie przy pomocy retorycznych
deklaracji, ale przez otwarte i szczere ukazywaniz
wszystkich zjawisk dzisiejszosci i nie tylko jej blas-
kow, ale i cieni.

Dlatego tez nie mog! Aloszyn nie wilgezyé sie do tego

nurtu Rowej dramaturgii radzieckiej, ktéry — dia
uproszczenia — nazwa¢ mozemy .obrachunkowym?.
Mam tu na mys$li liczne w ostatnich latach dziela sce-
niczne dotyczgce okresu kultu jednostki i jego na-
stepstw. Jesli przy tym utwory typu ,kroniki drama-
tycznej” Leonida Zorina pt. ,Przyjaciele i lata” (sztu-
ka ta grana jest w MCHAT-cie i w Teatrze im. Pusz-
kina w Leningradzie, a w Polsce znana jest, jak do-
tychczas z przekladu ogloszonego w 1962 r. w ,Dia-
logu”) czy ,,Czarnych ptakéw” Mikolaja Pogodina (wi-
dzialem je w Teatrze im. Wachtangowa) ukazujg bez-
posrednio czasy kultu jednostki, konfrontujac je na-
stepnie z okresem rehabilitacji ofiar terroru i usuwa-
nia skutkéw lamania praworzgdno$ci — caly szereg
wartoSciowych dziel scenicznych podejmuje problem
wiclkiego obrachunku moralnego wylgcznie z pozyeji
dnia dzisiejszego, obrazujgc wcigz jeszeze trwajacg
walke ze smutnymi: reliktami minionej epoki, z jej
nastepstwami moralnymi i psychologicznymi. Do ta-
kich wlasnie dziel nalezy ,Operacja trwa” Samuela
Aloszyna.

W sztuce tej nie ma zbyt juz moze czesto przewijaja-
cych sie przez sceny radzieckie postaci pokrzywdzo-
nych dziataczy i wiezniéw wracajgcych z obozéw pra-
cy. Nawet najzywiej obchodzgce publiczno$é tematy
i najgiebiej ja przejmujace sceny, powielane i na$la-
dowane, przestajag w koncu interesowaé 1 wzruszac.
Ale Aloszyn uniknal pewnej sztueznosci czy wrecz
zdawkowosci, wystepujacej tam, gdzie szlachetny za-
myst twérczy nie zostal organicznie zrosniety z fak-
turg i realiami utworu. Przez konfrontacje réznych
postaw etyczno-moralnych czterech chorych, przeby-
wajagcych w jednej sali szpitalnej, przez przeciwsta-
wienie charakteréw i pogladéw trzech sposréd nich,
wstret budzacej mentalnosci czwartego, tkwigcego na-
dal calg swg osobowo$cig w tragicznej epoce plaszeze-
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nia sie przed ,autorytetami”, donosow i identyfikowa-
nia samodzielnego mys$lenia ze zbrodnig, przez ukaza-
nie pogrobowca owej epoki na tle wspolczesnej rze-
czywisto$ci radzieckiej — o0siggnat autor wazki, nace-
chowany logicznie wynikajacym z dialogéow i dzialan
scenicznych optymizmem, efekt ideologiczny i niewat-
pliwy sukces artystyczny. Sztuka Aloszyna nie moze
przy tym i nie powinna byé traktowana jako utwér
dydaktyczno-polityczny: jest to dramat o zywych lu-
dziach, o ich powszednich sprawach. Fakt, ze do
spraw tych nalezg nie tylko wydarzenia i konflikty
o charakterze rodzinno-prywatnym, ale réwniez —
a moze przede wszystkim — dyskusje i spiecia prowa-
dzgce do zdefiniowania ogélnych postaw etycznych
i spoleczno-ideowych poszczegblnych bohateréw, sta-
nowi wiasnie specyfike zycia ludzi radzieckich, S§wiad-
czy o wysokiej temperaturze moralnej tego Zycia, jak
dzieto Aloszyna $§wiadczy o wysokiej temperaturze

moralnej prawdziwie wspoélczesnej i prawdziwie reali-
stycznej, nowej dramaturgii radzieckiej.

W Polsce grano dotychczas — w jezyku polskim —
tylko dwie sztuki Aloszyna: w 1952 r. Teatr im. St. Ja-
racza w Lodzi wystawil w rezyserii Iwo Galla ,Dyrek-
tora”, a w 1961 r. Teatr Klasyczny w Warszawie dal
polskg prapremiere sztuki ,,Wszystko dla ludzi” (,Nie-
bieska teczka”) w rezyserii Emila Chaberskiego. Dra-
mat pt. ,Samotna” (tytul oryginalny: ,Odna”), nale-

zgcy do repertuaru Teatru Rosyjskiego w Polsce (ze--

sp6l ten, kierowany przez Izabele Krzemieniecka,
dziala — z przerwami — od 1950 r.) dostepny byt tyl-
ko dla widzéw znajacych jezyk rosyjski.

Tworczo§é Aloszyna zastuguje bez watpienia na bacz-
niejszg uwage naszych teatréw. Dobrze si¢ wiec stalo,
7ze Teatr im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku pod-
jat sie ambitnego (bo nielatwego) zadania wprowa-
dzenia na polskg scene sztuki ,Operacja frwa”.

Eugeniusz Zytomirski

Dyrekcja Teatru im. Al. Wegierki i zespét sztuki ,,Ope-
racja trwa” serdecznie dziekuje p. prof. dr Feliksowi
Olenskiemu, p. dr Helenie Doroszkiewicz, p. dr Mie- -
czyslawowi Konopinskiemu, p. dr Waldemarowi Le-
bensztejnowi, p. dr Alfonsowi Obrzdd i siostrze opera-
cyjnej p. Henryce Kaminskiej za bezinteresowng kon-
sultacje, umozliwienie zapoznania sie z przebiegiem
operacji; magrania jej na ta$mie oraz wypozyczenie

sprzetu szpitalnego.

Kierownik techniczny — Wiktor Piérkowski
Brygadier sceny — Jo6zef Koécluczyl;'
Elektryk — Zdzistaw Tomaszewski
Rekwizytor — Maria Korzeniewska
Kierownicy pracowni:

stolarskiej — Michat Nosorowski
krawieckiej — Eugenia Mojsa

i Stanislaw NieScierowicz
perukarskiej — Edward Laskowski
malarskiej — Romuald Druskont
tapicerskiej — Franciszek Molik
glusarskiej — Konstanty Gierejkiewicz

modelator — Cezary Drozd

Cena 3 zi.



Semuel Aloszyn

OPERACIJA TRWA

[.NANATA"]

sztuka w irzech aktach
Przekiad — Marta Okotéw-Podhorska

Osoby:

Wiodzimierz Nowikow — Janusz Barburski
Andrzej Prozorow — Stanislaw Jaszkowski
Wasyl Gonczarow — Milosz Maszynski
Mikotlaj Tierechin.— Jacek Brick

Profesor — Eugeniusz Orlowski

Asystent, lekarz oddzialowy — Krzysztof Ziembinski
Misza, syn Nowikowa — Kazimierz Borowiec
Ksenia Iwanowna — Sidonia Blasinska

Zina, zona Gonczarowa — ﬁ:?:::anéﬁaeﬁ:l?a
Tamara, fona Tierechina — Joanna Jarzebska
Pielegniarka — Grazyna Juchniewicz

Lekarz I — Andrzej Karolak

Lekarz IT — Edward Laskowskl

Pielegniarze *

Rezyser — Tadeusz Kozlowski
Scenograf — Ryszard Kuzyszyn

Opracowanie dziwieckowe — Henryk Lipartowski
Inspicjent — Andrzej Karolak
Sufler — Maria Jablonska-Parowska

Prapremiera polska dnia 4 listopada 1964 r.



