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(FRAGMENT)

Ku ludziom sie pochylam,
ku stowom sie otwieram —-
soczyste jadra zdarzen

jak ziarno w sobie zbieram.

Zmystami ubogimi

jak swiatlo $wiat pochlaniam —
niebo ku sobie slowem

jak dlonig kwiat naklaniam...

Ku slowom sie oftwieram,
od imion sie¢ zapalam —
ku ludziom sie pochylam
jako ku falom fala.

Zywicie mnie swych chlebem,
swym slowem mnie zywicie —
O, ludzie niezliczeni!

O, tworecy mego zycia!l

%ﬂeo&l Kruczkowski. Zdjecie z okresu pisania Przygody z Vater- Z tomu Mtoty nad swiatem.
ndem Krakow 1928




LEON KRUCZKOWSKI

Urodzony W Warszawie 1900 roku — zmar! 1962 roku —
powiesciopisarz, pisarz dramatyczny. Po ukofczeniu studiéw
chemicznych w Krakowie pracowal jako chemik. Od roku
1930 zajal sie wylgeznie pracg literacka, prowadzac przy tym
dzialalnoéé¢ kulturalng i ofwiatowa w organizacjach lewicy
spolecznej. Debiutowal w roku 1928 tomikiem wierszy Mloty
nad S$wiatem. Jako powieSciopisarz byl jednym =z najwy-
bitniejszych w okresie migdzywojennym przedstawicieli
literatury zwigzanej z rewolucyjng ideologia proletariatu.
Dwie jego pierwsze powiesci pomyslane byly jako ogniwa
cyklu stanowigcego wedlug stow autora, ,prébe powiescio-
wego ujecia sprawy chlopskiej w szerokiej perspektywie jej
rozwoju historyeznego”. Kordian i cham (1932) reprezento-
wal w tym planie powiesé o chlopie panszeczyznianym. Opar-
ta na autentyeznym pamigtniku nauczyciela wiejskiego z I
polowy XIX wieku, K. Deczynskiego, ksigzka Kruczkowskie-
g0 przynosila nowg, klasowgy interpretacje powstania listo-
padowego. Rewizjonizm historyczny powie$ci wywolal ozZy-~
wiong polemike. W Pawich pidrach (1935), ktorych akcja
rozgrywa sie w latach 1913—14 na wsi galicyjskiej, wpro-
wadza Kruczkowski ,.chtopa juz uwlaszezonego, wie§ nowag,
o0 zréznicowanej strukturze socjalnej, a przy tym ogarnietg
juz przez Zycie polityczne”. Kluczowy w Kordianie i chamie
konflikt miedzy wsig a dworem zastepuje tu ,,wewnetrzna
dynamika klasowa wsi”, przeciwstawienie bogaczy i biedoty
wiejskiej. W roku 1937 wydal Kruczkowski Sidla, w ktérych
na przykladzie los6w malzenstwa ze sfer urzedniczych uka-
zuje niszczgcy wplyw bezrobocia przeprowadzajgc rowno-
cze$nie polemike z faszyzmem.

W roku 1939 Kruczkowski brat udzial w kampanii wrzes$nio-
wej. Do 1945 roku przebywal w obozie jenieckim. Od wy-
zwolenia prowadzil Zywsg dzialalnosé kulturalng i polityczng
(miedzy innymi wiceminister kultury i sztuki, prezes ZLP,

czicnek Rady Panstwa od 1957). W roku 1953 odznaczony
zostal Miedzynarodowa Nagroda Pokoju. Wydal dwa tomy
artykuléw i szkicéw publicystycznych: Spotkania i konfron-
tacje (1950), Wirdd swoich i obcych (1954). Od roku 1945 jako
pisarz wypowiadal sie niemal wylgcznie w formie drama-
tyczne]. Jego dramaty poruszajg najistotniejsze problemy
wspélczesnodei, ukazujg centralne konflikty $wiatopo-
gladowe i1 moralne naszej epoki, wzbogacajg i rozwijaig
problematyke etyczng marksizmu, zwlaszeza w zakresie roz-
wazan o granicach wolnos$ci indywidualnej i odpowiedzial-
nosci czlowieka za czyny wlasne i sil spolecznych, z ktérymi
bohater sie identyfikuje. Bohaterami sg ludzie postawieni
wobec koniecznosci okredlenia swej postawy, wyboru sta-
nowiska ideowego i etycznego w stosunku do wielkich wy-
darzen histcrycznych, ktére bezposSrednio wkraczajg w ich
zycie.

Najwybitniejszy dramat Kruczkowskiego Niemcy (wystawio-
ny 1950, wydany 1953) wydany i wystawiany w wielu kra-
jach, przynidést mu stawe. Sztuka wydobywa na jaw drama-
tyczne sprzecznodci, jakie zrodzil w narodzie niemieckim
hitleryzm, odsiania konflikty miedzy zwolennikami i wro-
gami faszyzmu, ukazuje psychologiczng i moralng tresé
wyboru miedzy tymi postawami, wreszcie podejmuje sub-
telng i wnikliwg polemike z anachroniczna juz w ,epoce
piecOw” postawg $wiatopoglagdows klasycznego niemieckiego
liberalizmu. Odwety (1948) po$wiecone sg problematyce po-
litycznej, konfliktom ideologicznym pierwszych lat budowa-
nia socjalizmu, Juliusz i Ethel (1954) sztuka osnuta na tle
tragedii Rosenbergéw, gleboks analize psychiki ludzi ocze-
kujgecych na émieré lgczy z namietnym oskarzeniem systemu
politycznego, ktéry ich skazal. Dramat skomplikowanych
przezy¢ wewnetrznych jest tu jednocze$nie dramatem pod-
stawowych konfliktéw ideowych i politycznych. Probg okres$-
lenia stosunku czlowieka do wielkich wydarzen historycz-
nych, poszukiwania odpowiedzi na problemy historii i etyki
naszych czaséw jest rowniez Pierwszy dzien wolnosci (1960),
w ktorym konflikt dramatyczny rodzi sie z zetkniecia grupki
uwolnionych jencéw polskich z rodzing niemiecks. Gléwnym
motywem my$lowym sztuki jest celnie przeprowadzona po-
lemika z abstrakecyjnym humanizmem; nie negujgc bynaj-



mniej pewnych racji moralnyeh tego swiatopogladu, autor
prezentuje sytuacje historyczng, w ktérej niewczesna do-
bro¢ i wyrozumialo$§¢é musi zrodzi¢ krzywde ludzka, a wiec
zlo. Etyczne 1 historiozoficzne problemy wladzy podejmuje
Smieré gubernatora (ogloszona w ,Dialogu” i wystawiona
1961), ktérej istotng trescig jest znowu polemika z ahisto-
ryeznym absolutyzowaniem norm i sytuacji moralnych,
szczegdlnie za$ z teorig gloszgca, ze kazda wladza deprawuje
i kazdy przywodeca rewolucji po swoim zwyciestawie musi
sie nieuchronnie przeksztalci¢ w tyrana. Drugim waznym
przedmiotem ostrej polemiki jest w sztuce wystepujacy nie-
kiedy pod nazwg marksizmu falszywy i wulgarny pseudo-
heglizm, to znaczy poglad, wedle ktérego kazdy istniejgcy
realnie porzadek jest ,rzeczywisty”, a wiec ,rozumny” i mo-
ralnie usprawiedliwiony.

Uderzajgcg cechy, wszystkich, takZze dawniejszych dramatow
Kruczkowskiego jest ich nowoczesnosé artystyczna. Rezygnu-
jac z drobiazgowych charakterystyk i motywacji obyczajo-
wych Kruczkowski dgzyl! do wydobycia na plan pierwszy
konfliktéw miedzy zasadniczymi postawami moralnymi. Za-
mierzeniu temu podporzadkowuje zazwyczaj poetyke utwo-
row, operujac $mialo technikg skrotéw i jakby filmowych
,zblizen”, nadajgc szczegdlng, symboliczng wage bardzo
oszezednie stosowanym rekwizytom, kondensujgc akeje i og-
raniczajgc ,tl0” jedynie do elementéw niezbednie potrzeb-
nych do zawigzania wezla dramatycznego.

Z przygotowywanego do druku przez PW , Wie-

dza Powszechna' Matego Stownika Pisarzy
Polskich pod redakecja Zofii Lewin

SPLYNIE PO NAS WIELKA RZEKA RZECZY,

W ZYLY SWIATA NASZA KREW WYCIECZE —
PRZEJDZIE PO NAS WYSOKIE STULECIE,

KOSCI NASZE W PIACH MILCZACY WGNIECIE —

|
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| DNI NA BARKACH PONIESIEMY W TRUDZIE...

| — CZASY IDA, WIEKSZE NIZLI LUDZIE — —

! O, KRZYCZACA MIAST KAMIENNYCH WIOSNO!
— CZASY IDA, KTORE NAS PRZEROSNA!..

Z tomu Mtoty nad Swiatem.
Krakow 1928

Tadeusz Drewnowski

SPOZNIONA PREMIERA

Dopiero po §mierci pisarza odbedzie sie prapremiera jed-
nej z jego pierwszych prob dramaturgicznych. Moéwie tak
mgliscie, gdyz bardzo trudno okreslié, co bylo wilasciwym
debiutem dramaturgicznym twércy Smierci Gubernatora.
Czy przerdbka sceniczna Kordiane i chama (znacznie zmie-
nionego w stosunku do powiedci), ktéra stala sie gloSnym
wydarzeniem artystycznym i politycznym 1935 roku? Czy
wystawiony w tym samym roku i ostro potraktowany przez
krytyke reportaz sceniczny Bohater naszych czaséw? Sam
autor za pierwszg samodzielnie teatralng prace, za pierw-
szy ,prawdziwy dramat” uwazal Przygode z Vaterlandem
tzn. drugg wersje tego samego tematu, ktéry juz raz podjal
w Bohaterze naszych czaséw. Ale premiera tej sztuki przy-
gotowywana przez Kkrakowski Teatr im. Slowackiego na
wrzesien 1939 r. nie odbyla sie. Zamiast niej rozpoczela sie
nasza wlasna przygoda z Vaterlandem. Przedstawienie nie
odbylo sie w 1939 roku, nie odbylo sie takze po wojnie —
zostalo odlozone az do dnia dzisiejszego.

Sztuki w Polsce majg czesto jeszcze dziwniejsze losy niz
ksigzki. Niejedna sztuka Witkacego czy Szaniawskiego (ze-
by wymieni¢ przyklady najblizsze), nie utrwalona drukiem,
poniewierajgca sie po teatrach, przepadla bezpowrotnie.
Egzemplarz Przygody.., sztuki badZz co badZz niebezpiecznej,
zniszczony zostal, kiedy do Krakowa wkroczyly oddzialy
niemieckie. Przez dlugi czas autor sadzil, ze innego egzem-
plarza nie odnajdzie i pogodzil sie juz z utratg sztuki. Do-
piero przed paru laty, gdy porzadkowano pracownie intro-
ligatorskg zmarlego ojca pisarza, odnaleziono tam wiele
skryptéw syna, a wséréd nich réwniez zaginiong sztuke.
Rozmawialem wowezas z autorem na jej temat. Kruczkow-
ski byl wobec siebie wymagajacy i krytyczny. Za kazdym
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razem, kiedy wystawiano czy drukowano jego sztuki czynil
nowe zmiany, do Kktérych sklanial go przede wszystkim
teatr. Nic dziwnego, ze do$§wiadczonego dramaturga nie mo-
gla zadowoli¢ debiutancka proba. Ale przywigzywal do niej
wage, mial do niej sentyment. Jak sie¢ okazuje, nie odlozyl
odnalezionego egzemplarza do akt i przystapil w ostatnich
latach Zycia do przerébek swego wlaSciwego debiutu. Ale
konkretnie zmienil tylko prolog. Reszta pozostala w sferze
zanotowanych, lecz nie zrealizowanych projektéw. Te prze-
robki, jak §wiadczy prolog, mialy charakter wytgcznie dra-
maturgiczay. Innych zmian (poza jednym niezrealizowanym
dopelnieniem) sztuka, zdaniem pisarza, nie wymagata. W ten
spos6b jeana z pierwszych préb scenicznych Kruczkowskiego
wskutek dziejowych przypadkéw towarzyszyla mu do konca
zycia. I na scenie za jego Zycia sie nie ukazala.

Pomys! sziuki przynioslo zdarzenie rzeczywiste. Na zacho-
wanych wycinkach z Ilustrowanego Kuriera Codziennego,
na dziennikarskich relacjach stynnej wtedy tzw. afery
Daubmanna Kruczkowski podkreslat i wynotowywal szcze-
goly wazne dla jego pracy. W przeddziehn dojscia Hitlera do
wladzy opinia niemiecksg i1 $wiatowg wstrzasnela historia,
ktéra rzucila ostre $wiatlo na rodzacy sie mit nacjonali-
styczny. Prasa ¢&wczesna przedstawiala to zdarzenia jako
nowsy, piaty z rzedu w ciagu lat dwudziestu, koepenickiade.
Te¢ nazwe zawdzigczamy pewnemu przedsiebiorczemu Niem-
cowi, Wilhelmowi Voigtowi, ktéry w roku 1906 w prze-
braniu kapitana i w towarzystwie kilku przypadkiem zwer-
bowanych zolnierzy obsadzil ratusz w Koepenick i obrabo-
wal kase miejskag (wypadkowi temu poswiecil C. Zuckmeyer
swego Kapitana z Koepenick, pamietnego dzieki jednej
z wielkich kreacji Jaracza). Od tego czasu urok munduru,
szczegblnie widaé pociggajgey i budzgey respekt w spo-
leczenstwie niemieckim, zostal jeszcze parokrotnie wyko-
rzystany w podobnych celach. Krawiec z Oberwill, ktérego
kryzys pozbawil warsztatu pracy i uczynil drobnym, choé
operujacym na arenie miedzynarodowe]j zlodziejaszkiem, nie
mial tak wielkich ambicji. Po nieudanym rajdzie po Europie
pragng!l po prostu wyludzié pienigdze z konsulatu niemie-
ckiego na powrdét do Vaterlandu i w tym c¢elu uwazal za
najbardziej skuteczne, by podaé sie za swego kolege z lawy

Leon Hruczkowski. Rys. Z. Pronaszki z 1938 roku

szkolnej, Zolnierza poleglego w walkach nad Sommg w ro-
ku 1917, wymys$lié jego wieloletnie przygody, cierpienia, po-
niewierke.

Tyle wlasciwie afera Karla Hummela ma wspdlnego ze
koepenickiadami. Reszta nie byla juz dzielem jego oszukan-



czej fantazji. Nie jego juz wing bylo, Ze Niemcy lat kry-
zysu, rozpadu republiki weimarskiej 1 szturmu brunatnych
gwaltownie poszukiwaly meczennikow i bohateréw sprawy
narodowej. Nie jego tez wing bylo, Ze obrany przez niego
alter-ego $wietnie spelnial wymagania nacjonalistycznej mi-
tologii, Ze uosabial znakomicie krzywde, jaka Wersal, jaka
Francja w pojeciu faszystéw wyrzadzily narodowi niemie-
ckiemu. Pseudo-Daubmannowi zgotowano w Vaterlandzie
tryumfalne powitanie, wielotysieczne ttumy wiwatowaly na
cze$¢ bohatera, skladki na jego rzecz sypaly si¢ jak z rogu
obfitogci, wreszcie jego falszywe nazwisko znalazlo sie na
czolowym miejscu listy wyborczej narodowych socjalistow
do Landtagu w Badenii w 1932 roku.

Afera Daubmanna postuzyla za material poczatkujgcemu
dramaturgowi. Bohater naszych czaséw, wystawiony w roku
1935 przez Eugeniusza Porede w teatrze ,,Comoedia”, byl
reportazem scenicznym, aktualng tragifarsg polityczng. Ale
wlasciwie poza granice faktografii nie wykraczal. Od slyn-
nego twérey Kordiana i chama oczekiwano czego$ wiecej.
W recenzji z Bohatera naszych czaséw Irzykowski w ,Pio-
nie” podniésl, ze reportaz Kruczkowskiego osiagnalby range
sztuki, gdyby autor odtrywializowal postaé Hummela, ktéry
byl przeciez w niemalym stopniu mimowolng ofiarg swego
drobnego klamstwa. Krytyk mial racje: to nie tyle kapitan
z Koepenick, ile raczej gogolowski rewizor zaplatany w na-
sze czasy. Dzieki propozyeji Irzykowskiego Kruczkowski do-
strzegl nowe mozliwodci swej pierwszej sztuki — 1 stad
wziela sie Przygoda z Vaterlandem.

Trudno dokladniej okre$lié nie znajac Bohatera.. w calosci,
w jakim stopniu réznig sie obydwie wersje sprawy Daub-
manna opracowane przez Kruczkowskiego. Jedno jest pew-
ne: w reportaz z sensacyjnego zdarzenia autor wpisal sze-
rzej kilka postaci, rozbudowal je psychologicznie, zmienilt
zwlaszeza role giéwng. Nie ulegl zmianie jej sens zasadni-
czy, lecz rola Hummela rozwija sig teraz nie po linii jedno-
litej, lecz zygzakami. Hummel nie jest obecnie zwyklym
oszustem wykorzystujacym sprzyjajaca koniunkture, lecz
Iotrzykiem, ktory znalazl sie wsréd Ilotrostw znacznie go
przerastajgeych. I ta rola, z ktérej nie ma wyjscia, anga-
zuje go — 1 jako ,syna” i jako ,polityka”. »TWoje 0szu=
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stwo — mowi do niego jedyna wtajemniczona osoba, jego
ex-kochanka — jest wieksza niz moéglbys przypuszczaé. Ty
zaczynasz juz oszukiwaé siebie.” Dlatego pseudo-Daubmann
w sytuacji w jakiej sie znalazl zmienia sie raz po raz: to
jest malym lotrzykiem, to wielkim gangsterem, raz czulym
»synem”, to mezem opatrzno$ciowym Vaterlandu, to ofiara,
to znéw tryumfatorem trzymajgcym w szachu tych nawet,
ktorzy go zdemaskowali. W jednym tylko 'punkcie przed-
wojenna sztuka Kruczkowskiego odstepowala od autentycz-
nej afery Daubmanna: mimo zdemaskowania maly zlodzie-
jaszek nadal przewodzi tlumom, tryumfuje... Sztuka wierna
faktom, sztuka o pewnym konkretnym incydencie koficzy
sie szeroka parabolg. To juz nie jest afera Hummela czy
Daubmanna, to przygoda z Vaterlandem, przygoda z na-
cjonalizmem.

Od wydarzen jakie sie rozegrajg na scenie, a takze od daty
powstania sztuki ubieglo wiele lat, ktore nie sg obojetne
dla jej przyjecia. Przygoda z Vaterlandem cofa nas w po-
czatki calego cyklu historycznego i — w poczatki twor-
czosci znanego dramaturga. Niezaleznie od efektu tego po-
dwojnego powrotu, powiedzmy sobie od razu, ze czas nie
stepil ostrego, sarkastycznego spojrzenia pisarza. Jemu za-
wdzigczamy okazje do dzisiejszych powrotéw. Bo Krucz-
kowski od poczatku swej twdrezosei mocowal sie z historia,
z doswiadezeniami wlasnych i przeszlych czaséw, rozwie-
wal romantyczne mity i mgly, jakimi sie lubig one otaczaé.
To byl punkt wyjsciowy jego twoérezosei — i Kordiana i cha-
ma, i Przygody z Vaterlandem.

| JESTESMY, ABY SWIADCZYC O PRAWDZIE NASZEGO
| WIEKU —
O TEJ MOCY, NIEPOKOJACEJ SWIAT,
| NAPELNIAJACEJ NAM ZYLY ZLOTYM, OKRUTNYM
DRESZCZEM —
O TYM, CO JEST, ZANIM SIE JUTRO STANIE!

Z tomu Miloty nad Swiatem
Krakéw 1928




Wilhelm Szewczyk

MIEDZY PROLOGIEM A EPILOGIEM

R zecz dzieje sie jesienia roku 1932 — tak oznaczyl Leon
Kruczkowski tlo czasowe swego utworu dramatycznego.
Rzecz dzieje sie w Niemczech w okre§lonym, dramatycz-
nym okresie dziejowym, dramatycznym nie tylko dla narodu
niemieckiego, ale i dla calej Europy. Wprawdzie poza Merk-
lem, przywoédcg SA, zadna z postaci nie nosi na sobie ko-
stiumu historycznego — wszystkie jednak osoby wystepujgce
w sztuce sg wyraznie okreSlone historycznie, wszystkie sa
impregnowane politycznie, kazda w ukazanym nam ulamku
zycia prywatnego spelnia funkeje, wyznaczong przez zlo-
wrézbny rytm dziejowej chwili.

Jaka byla ta dziejowa chwila? Nie dzwony, lecz ryk tlumu
i tupot SA-manskich krokéw obwieszczaly rychly juz koniec
republiki weimarskiej. Weimar, siedziba konstytuanty z ro-
ku 1919, byl miastem Goethego, Schillera i Herdera — ,,duch
Weimaru” mial przewodzié pokonanym Niemcom, nad kt6-
rymi dotgd panowal pruski ,,duch Poczdamu”. Ale 6w gest
uczyniony wobec nieufnego $wiata, nie zostal przez Niem-
céw przyjety. Republika weimarska od samego poczatku
uwiklana byla w wewnetrzne walki, spory i sprzecznosci.
Klasy posiadajgce wyszly 2z wojny nietkniete. Junkrzy
i wielcy przemyslowcy sprzysiegli sie od razu przeciwko
klasie robotniczej, przeciw patriotycznym masom narodu.
Pod salwami padla monachijska republika rad. Zamordo-
wani zostali skrytobdjczo Roéza Luksemburg i Karol Lieb-
knecht. Nacjonalistyczne Freikorpsy, oplacane przez jun-
kréw i wielki kapital przemyslowy, sialy mord i terror
wewngatrz Niemiec i na ich krancach. Zamachy na republike
zostawily krwawe Slady w jej mlodzienczym okresie i zanim
zdgzyla okrzepngé i dojrze¢ do nowych form spolecznego
i politycznego wspoélzycia — reakcja byla juz skonsolidowa-
na a hitlerowska partia narodowych socjalistow przygoto-
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wywala sie do ostatniego zamachu na jej niedoskonalg de-
mokracje, na jej krotkie burzyliwe zycie.

Partia hitlerowska prébowala dokonaé zamachu na repu-
blike juz 9 listopada 1923 roku. Wowczas nie udal sie. Do-
piero lata kryzysu gospodarczego stworzyly sprzyjajace wa-
runki dla nowych akeji. W polowie roku 1932 bylo juz
w Niemeczech siedem milionéw bezrobotnych. Nazi$ci ope-
rowali hastami demagogicznymi odwracajgc uwage nieza-
dowolonych mas od rzeeczywistych przyczyn tego stanu, od
porzadku kapitalistycznego panujgcego w Niemczech — to-
tez z jednej strony zacieénial sie jej sojusz z wielkim ka-
pitatem, z drugiej za$ jej formacje bojowe zapelnialy sie
coraz bardziej niezorganizowanymi, rozdraznionymi ludZmi
bez nadziei na poprawe swego bytu. W tej sytuacji wplywy
partii hitlerowskiej, postugujgcej sie demagogia i terrorem,
rosly coraz bardziej. Dokumentuje to liczba zdobytych przez
nig gloséw w wyborach do Reichstagu: w roku 1924 —
1,918.000 na 29,280.000 glosujacych, w roku 1930 — 6,409.000
na 34,970.000, w roku 1933 juz 17,270.000 na 39,340.000.

Wielki kapital nie ustawal w organizacji pomocy dla Hitlera
i jego partil. Wiemy, jak to wygladalo, wystarczy przypo-
mnieé¢ sobie $wietng dokumentacje literackg tego procesu,
przedstawiong przez Brechta w Karierze Artura Ui, Hitle-
ryzm okazal sie wdzieczny swym moznym protektorom, gra-
barzom demokratyczne] badz co bgdZ republiki, ktéra nie
pomyslala o wywlaszezeniu ksigzat i junkréw, obszarnikow
1 wielkich przemystowecéw, ktéra pozostawila w stanie nie-
naruszonym potgzne, reakeyjne dZwignie ekonomiczne i po-
lityczne, nieraz juz angazujgce sie w katastrofe niemiecka.
Jak przypomina Albert Norden w swej znakomitej ksigzce
Czego nas wuczq dzieje Niemiec — w zamian za ofiarnosé
ciezkiego przemyslu program partii hitlerowskiej, ktory jesz-
cze w latach dwudziestych zgdal uparnstwowienia koncer-
néw, syndykatéw i trustéw, w swym sidédmym wydaniu
z roku 1932 glosil, iz ,,narodowy socjalizm nie bedzie trak-
towal najwiekszych nawet zakladéw przemystowych, bedag-
cych wlasno$eig prywatng, jako sprzecznych z interesami
spoleczenstwa”. Wiemy, dlaczego pojawila sie ta ,,popraw-
ka” w programie NSDAP: Hitler wtedy juz myslal o woj-
nie, ba, my$lal o niej juz w roku 1924, gdy skazany za
zorganizowanie puczu przeciwko republice zaczgl odbywaé
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swa kare wiezienng w twierdzy landsberskiej i gdy rozpo-
czgl pisanie swej ksigzki Mein Kampf.

o

Utwor Leona Kruczkowskiego niezwykle trafnie przedstawia
sytuacje panujgcg w Niemczech pod koniec roku 1932.
W 1 odslonie, dziejacej sie w konsulacie niemieckim w Nea-
polu, sekretarz konsulatu tak moéwi do giléwnego bohatera
sztuki: ,,Zbrodnia wersalska i zbrodnia komunistéw dopro-
wadzily nasza ojezyzne do stanu, w jakim sie ona dzi$
znajduje. I je§li zdrowe sily Niemiec nie przebudzg sie...”
Hitleryzm wyhaftowal na swoich sztandarach kilka najwaz-
niejszych, jego zdaniem, hasel odwetowych: poms$cié trzeba
Wersal, zniszczyé komunistéw (ktérzy jeszcze w marcu
wséréd terroru bojéwek hitlerowskich uzyskali w wyborach
do Reichstagu 4,8 miliona glos6w), wydziedziczyé i pozba-
wié praw obywatelskich ,,jednostki obce rasowo” (jak eu-
femistycznie nazwano jedng z najwiekszych przygotowywa-
nych zbrodni), zrewindykowaé¢ utracone obszary na
Wschodzie i Zachodzie. ,,Zdrowe sily Niemiec”? W sztuce
Kruczkowskiego prezentujg nam sie one — 2z calg bez-
wzglednos$cig, glupoty polityczng, nienawiScig do wszelkiego
postepu, z calym swoim drobnomieszczanskim filisterskim
bagazem mys$lowym, ze swg niechlubng tradycjg i ze swoim
animalistycznym oportunizmem.

Wszystko tu jest prawdziwe, nawet 6w nauczyciel gimna-
styki, Seidenstoss, dzialajgcy w zgodzie z zaleceniami Hitle-
ra w Mein Kampf, gdzie czytamy: ,Szkola w panstwie
narodowym musi znaleZzé nieskonczenie wiecej miejsca na
usprawnienie cielesne. Nie chodzi o to, aby mlode mobzgi
obarczaé balastem, z ktérego, jak wykazuje do$wiadczenie,
zachowujg szczatki...” Ta pochwala krzepy fizycznej, pola-
czona z pogardg dla samodzielnego mys$lenia, tak charakte-
rystyczna dla prymitywnej praktyki myS$lowej hitleryzmu,
pozwala w sztuce Kruczkowskiego kapitanowi rezerwy Bu-
miillerowi na takie slowa: ,Pisanie nie jest wcale rzeczg tak
trudng, jak to wmawiaja w nas roézne, przemadrzale
zgnilkit”

Pisanie — w pojeciu Bumiilleré6w — nie bylo rzecza trudna,
ale z tej wlasnie pogardy, wlasciwej filistrom, zrodzily sie
pozniej takie zbrodnie, jak mordowanie lub przepedzanie
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z ojezyzny pisarzy i w ogole intelektualistow, czy jak uro-
czyste palenie ksigzek na placach wielu miast niemieckich,
poczynajac od pamietnego stosu przed gmachem Opery
w Berlinie w maju roku 1933.

W utworze Kruczkowskiego przedstawiciele partii niemiecko-
-narodowe] jeszcze usilujg konkurowaé z hitleryzmem, ale —
jak to wiemy z dziejéw ostatnich miesiecy istnienia repu-
bliki weimarskiej — juz wtedy Deutschnationale Volkspartei
pracowala wlasciwie dla hitleryzmu, juz wtedy w walce
z tym wszystkim, co postepowe i tworcze, oczyszczala przed-
pole dla NSDAP. Zdolny intrygant von Pappen doprowa-
dzil w tym samym mniej wiecej czasie do porozumienia
miedzy - Hitlerem a prawicg niemiecko-narodows, a gdy
w dodatku udalo mu sie jeszcze przekonaé¢ sklerotycznego
juz wéwcezas prezydenta Rzeszy, feldmarszalka Hindenbur-
ga, by mianowal Hitlera szefem rzadu — do rzadu tego
obok NSDAP weszli réwniez Deutschnationale, by sie poz-
niej wtopi¢ w umundurowang mase faszystowska.
Hitleryzm potrzebowal wtedy sojusznik6w i znajdowal ich
nie tylko na prawicy politycznej. Znajdowal ich réwniez
w tych kregach, ktére w kazdym ustroju powinny byly
uchodzi¢ za aspoleczne. Znany nam jest z dziejéw hitle-
ryzmu niejaki Horst Wessel, awanturnik i sutener, poety-
zujgcy troche, jak wielu przedsiebiorczych organizatoréow
lumpenproletariatu; piosenka Horsta Wessela ,Die Fahne
hoch...” stala sie hymnem SA, W utworze Leona Krucz-
kowskiego Hummel, choé¢ wydaje sie zrazu sympatyczny,
wykazuje pewne podobienstwa do Horsta Wessela. Tam
jednak §wiadomy zamys! decydowal o jego poczynaniach —
tu decyzja zrodzila sie z przymusu, kiedy ryzykowna nieco
koepenickiada zaczela wytwarzaé spoleczng legende. Czyn
Hummela mégliby sie staé¢ tematem psotnej krotochwili —
zaprezentowany jednak wobec spoleczenstwa, opetanego,
réznymi niebezpiecznymi mitami, stworzy! okazje do ukaza-
nia szalenstwa i zbiorowej halucynacji w przeddzien III
Rzeszy. Spoleczenstwo niemieckie bylo juz wtedy powaznie
zdeprawowane — za$ terror bojowek faszystowskich tepil
kazdg akcje, zmierzajgcg do naprawy i do obrony demo-
kracji. Hummel wrasta w to zdeprawowane spoleczenstwo
i jak Horst Wessel, choé z innych calkowicie, bo niedobro-
wolnych powodéw, wyglasza przeméwienie do ,mezéw

15



1 niewiast przebudzonych Niemiec”, by ich pocieszyé ,,pro-
mienng przyszio$cia” i o$wiadezyé gromko, ze ,nasz wielki
wodz juz wkrétce wyzwoli nas z jarzma”. Jesli nawet od-
czytamy to ostatnie przeméwienie Hummela jako tragiczng
kpine — tragiczng, bo wszystko, to, co ten aferzysta glosi,
przeobrazi sie wkrétce w zbrodniczg praktyke polityezng —
nie pozbedziemy sie tak latwo my$li o tym, jak wielkie jest
jego podobienstwo do Horsta Wessela, jak trafne stanowi
on przez to uogdlnienie tych sil, ktére ustanowily III Rzesze.

(o]

Prolog utworu Leona Kruczkowskiego odbywa sie w kon-
sulacie niemieckim w Neapolu. Epilog tych wydarzen zna-
my z roku 1945. Nie mozemy sie jednak obej$¢ bez pewnych
aktualnych refleksji. Czyzby dzi§ historia taka miala sie
zaczgé od nowa? W innym wprawdzie ukladzie politycznym
1 spolecznym, ale w oparciu o podobne sily, o takich sa-
mych Hummeléw i w sojuszu z takimi samymi Bumdiillera-
mi, Seidenstossami i Daubmannami? Wystarczy czytaé uwaz-
nie takg na przyklad ,Soldaten-Zeitung”, ktéra ostatnio
wysungla na czolo drugi czlon swego tytulu ,National-Zei-
tung”. Wystarczy przyjrzeé sie praktyce niektérych tak
zwanych ziomkostw na terenie NRF. Wystarczy zastanowié
sie nad uporem, z jakim kola rzgdzgce republikg federalna
upierajg sie przy politycznym istnieniu Globkego i réznego
rodzaju Reinefarthéw. Nalezy tez zwrécié uwage na po-
garde 1 pogrézki, jakimi znowu w tamtej czeSci Niemiec
czestuje sie postepowych, uczeciwych intelektualistow, jak
znowu pojawiajg sie okre$lenia w rodzaju ,przemadrzale
zgnitki” w odniesieniu do pisarzy i publicystéw, krytycznie
oceniajgcych niebezpieczny rozwéj w Niemieckiej Republice
Federalnej.

Te analogie pozwalajg nam stwierdzi¢, ze Przygoda z Va-
terlandem jest nie tylko przyczynkiem literackim do pozna-
nia najnowszych dziejéw Niemiec.

ROSNAC — WYROSNAC PRZYSZLO,
DOJRZEC W UPALE —

SMUCE, SIE CHLODNA MYSLA,
OSTRYM PLOMIENIEM SIE PALE.

Z tomu Mloty nad Swiatem
Krakéw 1928

Leon Kruczkowski

W KLIMACIE DYKTATURY

..Dyktatury powojenne, pod wielu wzgledami tak bardzo
rézne od wszystkich innych znanych w historii form des-
pocji, w jednym przeciez na pewno podobne sg do starych,
minionych absolutyzméw: w zdolnosei wytwarzania pozo-
réw potegi. Ten fakt musi byé wzigty pod uwage, jesli
chcemy analizowaé problem sily dyktatur i sit demokracji
w granicach jak najbardziej zblizonych do rzeczywistosei,
bez platania w rachunku pozyciji falszywych czy fikeyjnych.
Na czymze jednak polega owa, wladciwa wszystkim ustro-
jom samowladezym i dyktatorskim »zdolnosé¢ wytwarzania
pozor6w potegi” czyli jak gdyby pewnych efektéw dodatko-
wyeh, ponad miare rzeczywistej sily? Niewgtpliwie,
W pierwszym rzedzie przypisaé ja nalezy samym juz wlas-
ciwodciom ludzkiego my$lenia. Wiadomo, ze milion skupiony
w reku jednego czlowieka, stwarza w nas wyobrazZenie po-
tegi pienigdza o wiele silniejsze, niz ten sam milion w re-
kach tysigca osobnikéw. Ta sama ,,optyka” mys$lowa stanowi
psychologiczny sekret wrazenia, jakie na wiekszosci
ludzi wywierajg ustroje autokratyczne. Ona to zdolna jest
wytwarzaé wrazenie, jakoby potega wladzy, skupionej
w reku jednego czlowieka, oznaczala zarazem — sama przez
si¢ — potege danego spoleczenstwa (panstwa, ustroju)...

Drugim, bardziej nawet od poprzedniego sugestywnym mo-
mentem, dzigki ktéremu autokracje i dyktatury wzmacniajg
wywierane przez si¢ wrazenie potegi, jest technika ich
dzialan. Nie ma ona, co prawda, znaczenia decydujgcego,
niemniej, swojg prostotsg, zblizong do techniki czysto mili-
tarnej, sprawnie operujgcy wszystkimi elementami taktycz-
nymi (zwlaszcza — ,zaskoczeniem”), stwarza efekty szcze-
golnie blyskotliwe i jaskrawe, Czy jednak ta efektownosé
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Leon Kruczkowski przemawia na wiecu l-majowym w 1938 roku
na Rynku w Krakowie

techniki dzialania, niewatpliwie zreszta umozliwiona wlaén%e
przez kraficows koncentracje wladzy, nie pochodzi giéwnie
stad, ze jej mechanizm wewngtrzny jest dla nas szczel-
nie ukryty, niejawny? (..)

Atoli najwazniejszym moze czynnikiem wytwaeraniz? pozloj
réw potegi, owych niejako dodatkowych premii \wxelkosc%
i §wietnosci, jest w rekach dyktatur to wlaénie, C(? stanowi
samg istote ich bytu: zdlawienie wszelkiej jawnej, swobo'—
dnie wypowiadajacej sig opozyciji \VvethI‘Zﬂe’J:
Oczywiscie, gdzie procz obowigzkowych wrzaskqw na czesc¢
samowladey — ,wodza” nie slychac zadnych innych glo-
s6w — krytyki, protestu czy buntu — tam latwo, zwlaszc.za
w oczach postronnie patrzacego — powstaje ziudne v.vrazg—
nie bezgranicznej, fundamentalnej wszechpotegi panu;a‘ce_go
ustroju. Ztudne, bo tylko glupiec moéglby naprawde UW1?-
rzyé w mozliwosé zupelnego i trwale sku‘Fecznego petama
zywyeh spoleczenstw ludzkich — $srodkami mechanicznego
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rygoru. Zludne, lecz niemniej przeciez sugestywne, zwlasz-
cza w oddzialywaniu na umysly prymitywne. (...)
Zagadnienie wylania sie dopiero, je$li na demokracje i dy-
ktatury spojrzymy w aspekcie sit i zasobéw moralnych
jakimi — zwlaszcza w momentach krytycznych — moga
dysponowat te ustroje. Rzecz charakterystyczna, dyktatorzy
wspoéleze$ni sami nieraz otwarcie méwig o upos$ledzeniu
swych narodéw pod wzgledem materialnym — czynig to
jednak gléwnie dlatego, aby tym mocniej podkreslié¢ ich
rzekomg moralng potege, osiagnigta jakoby dzieki rzadom
sautorytatywnym” (...)

Przewaga ta ma wynikaé gléwnie z faktu ,pacyfikacji”
socjalnej i politycznej narodu, unicestwienia sporéw we-
wnetrznych, partyjnych i klasowych, a w rezultacie — kon-
centracji wszystkich sil zbiorowosci pod przewodnictwem
jednolitej i trwalej woli kierowniczej. Otéz zasadniczym
bledem w rozumowaniu dyktatoréw jest ujmowanie zycia
zespoléw ludzkich tak skomplikowanyech i wielostronnych
jak spoteczenstwo cywilizowane — za pomoca pojeé i zasad,
zaczerpnigetych z organizacji tak odrebnej i jednostronnej,
jak organizacja militarna. Jednolito$é kierownictwa oraz
dyseyplina i karno$é sg uzasadnionymi podstawami moral-
nosci militarnej, ksztaltowanej wylgcznie dla jednego i wy-
jatkowego celu: dla walki. Spoleczenstwo ludzkie, kto-
rego tredcig istotng jest raczej twérczod§é cywiliza-
cyjna niz walka, tylko w wyjatkowych wypadkach i tylko
przejSciowo moze — np. w razie bezpo$redniego zagrozenia
z zewnatrz — poddawaé sie prostym i twardym rygorom
karnej jednolicie kierowanej walki, przy czym jego preznosé
i sila moralna bedzie bezspornie wieksza w wypadku gdy
te rygory natozy sobie dobrowolnie.

Lecz dyktatury tylko w swych odezwach programowych
operuja pojeciami z zakresu moralnosci militarnej. W pra-
ktyce ustroje te postugujag sie — niemal z reguly—metodami,
ktérych nie moglaby tolerowaé u siebie zadna szanujgca sie
organizacja militarna. Przekre$lajg z zajadly pasja najbar-
dziej elementarne ,prawa czlowieka i obywatela” (...) De-
cydujgcym jest tutaj fakt, ze wszystkie wspélczesne ruchy
»totalistyczne”, zaréwno panujgce jak i aspirujgce do wia-
dzy — zaprawialy i zaprawiajg swoje szeregi niemal wy-
Igcznie w walkach z przeciwnikiem fizycznie slab-

19



szym lub zgola bezbronnym Ta okoliczno$§é¢ jest
niezmiernie wazna. Z punktu widzenia wlasnie ,zolnier-
skiej” moralno$ci mamy tu do eczynienia z wplywem jak
najbardzie] destrukecyjnym.

Dyktatury demoralizujg jednak nie tylko swoje szeregi
§cisle organizacyjne. Daleko grozniejsze sg procesy, jakie
pod ich cisnieniem zachodzg w psychice calych spoleczenstw.
Rzecz znamienna: jednym z programowych zalozen kazde-
go systemu dyktatorskiego, zwlaszcza w okresie dgzenia do
wladzy, jest idea wuspokojenia spoleczenstwa, usmierzenia
miotajgeych nim namietnosci politycznych czy socjalnych —
i to te wladnie systemy w praktyce najusilniej dbajg o to.
aby rzadzone przez sie zbiorowosci utrzymywaé w stanie
ustawicznego, wcigz za pomocg specjalnej, olbrzymiej apa-
ratury podsycanego napiecia podniecenia. W pan-
stwach dyktatur wspéiczesnych odbywa sie codzienna, mon-
strualna w swych rozmiarach, rabunkowa wprost eksploa-
tacja wrazliwo$ci uczciowe] mas. I tu wias-
nie zaczynaja sie zjawiska najdonios$lejsze ze stanowiska
interesujgcego nas zagadnienia. Spoleczenstwu, utrzymywa-
nemu jakby w cigglym transie, grozi — po krétkim stosun-
kowo czasie niebezpieczenstwo straszliwego wprost wy-
czerpania psychicznego, zobojetnienia,
apatyzacji. Przed dyktaturg staje fatalna koniecznosé
siegania po coraz nowe — i coraz bardziej ,konskie” —
zastrzyki pobudzajace, coraz mocniejsze w miare jak wraz-
liwosé¢ mas zuzywa sie, tepieje. Z czasem, latwiejsze ,,domo-
we” $rodki (antysemityzm!) przestajg wystarczaé, po nowe
trzeba juz wyjs¢é na zewnatrz. Z pomoca (jakze zdra-
dzieckg!) przychodzi sprawna, do militarnej zbliZzona, ,,bly-
skotliwa” technika dzialania dyktatur. Ona to, zespolona
z psychologiczng metoda szantazu, staje sie rezyserem ,,su-
kces6w” mniej lub wiecej efektownych, a w kazdym razie
efektownie oprawionych. Niejednokrotnie podziwia sie 1a-
twosé tych sukceséw, dostrzega sie w niej wlasnie zna-
miona potegi. Otéz ta ,latwos$é” jest szczegdlnie niebezpie-
czna — ona to dopelnia dziela glebokiej de-
moralizaciji mas spolecznych, zyjacych
pod dyktatura. Sile moralng bowiem, hart psychicz-
ny, osiggngé¢ mozna tylko przez trud, w ciezkim zmaganiu
przeciwienstw. Nad narodem zaprawionym do latwych suk-
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cesOw, zawisa straszliwa grozba, z ktérej masy — codzien-
nie upajane — same nie zdajg sobie sprawy. Dyktature,
jak wspomnieli$my, bardziej niz jakakolwiek inng forme
rzgdzenia, obowigzuje mus sukcesdw i rzec by mo-
zna — mus genialno$ci. Atoli ,latwoé§é” sukceséw
ma swoje, w koncu, granice, a ,,wédz” nawet najgenialniej-
szy moze pewnego dnia palngé giupstwo, niefortunny ruch
na szachownicy. I oto: pierwszy napotkany powazniejszy
opér — pierwsze potkniecie sie dyktatora, zastajg jego spo-
leczenstwo jak najmniej przygotowane mo-
ralnie, zhisteryzowane do gruntu; pierwsza
porazka czy Kkleska, sama w sobie bynajmniej jeszcze nie
katastrofalna — 1 nerwy spoleczenstwa ,totalistycznie”
spreparowanego muszg odmowié posluszenstwa (...)

To stwierdzenie jest niewatpliwie jednym z jasniejszych
przeblyskéw na grubo zachmurzonym niebie dzisiejszego
swiata.

Fragmenty artykuiu tytutowego z tomu
W klimacie dyktatury. Krakow, 1938

JA — TYSIECZNY BARYKA, NAJMLODSZY Z CEZARYCH

Na $mieré Stefana Zeromskiego |
z tomu Mtloty nad Swiatem |




KRONIKA TEATRU NARODOWEGO (X)

Mgr Barbara Krol-Kaczorowska
adiunkt Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk

GMACHY I SALE TEATRU NARODOWEGO

., Wezoraj (16 kwietnia 1765) odbylo sie przekazanie Operalni
przez naszego radce Schmidowi wraz z oddaniem kluczy.
Pozniej przyszed! krol pieszo, ulicg Senatorska przez ogréd
i wszedl do samej Operalni, gdzie lazil po wszystkich ka-
tach zatrzymujac sie tam od godziny 5 do 7, po czym prze-
biegt sasiednie budynki, ktére przeznacza dla mala-
rzy itp.)’ — pisal do przebywajacego we Francji krélewicza
saskiego Franciszka Ksawerego, jego agent w Warszawie,
Jan Heine. ,Lazacy po wszystkich katach krél” to trzy-
dziestodwuletni Stanistaw August, w rok po koronacji. Pla-
ny stworzenia statego teatru polskiego, czy — jak sie to
woéwezas méwito — ,,narodowego”, nurtowaly monarche od
dawna. Ale zeby moéc stworzyé staly teatr, trzeba mieé

Artykul dziesigty z cyklu materialéw, obejmujacych historig Teatru
Narodowego, drukowanych w programach naszego teatru. Kolejno
pisali: o okresie pierwszym (lata 1765—1799) Karyna Wierzbicka w pro-
gramie do Szkoly obmowy, o latach 1799—1814 Jacek Lipinski w pro-
gramie do Niemcéw, o okresie 1814—1831 Eugeniusz Szwankowski
w programie do Ladacznicy z zasadami, o okresie 1832—1861 Halina
Swietlicka w programie do Matki Courage i jej dzieci, o latach
1861—1880 Jo6zef Szezublewski w programie do Godziny dwunastej,
o okresie 1880—1905 Henryka Secomska w programie do Historyt
0 chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim, o okresie 1905—1924
Witold Filler w programie do Zemsty, o latach 1924—1939 Stanistaw
Marczak-Oborski w programie do Stowa o Jakubie Szeli i ostatnio
August Grodzicki o latach 1949—1962 w programie do Sprawy.
W przygotowaniu artykul Zenobiusza Strzeleckiego ,,0 scenografii
w Teatrze Narodowym' oraz Zbigniewa Raszewskiego ,,DwieScie lat
Teatru Narodowego”.
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w tym ecelu gmach teatry, kidry by mégt stuzyé zespolows.
Zespolu jeszcze Wrawdzie nie bylo, ale budynek byl i on
to wlasnie przy ¢ciggnal uwage krola.

Gmach ten, ykopczony za panowania Augusta II w r. 1725
‘_‘Sytuov‘iano na rogu ul. Krélewskiej i Marszalkowskiej (sto-
J8C, twarzg do Ogrodu Saskiego po stronie lewej, na prze-
tiw pawilonéw handlowych). PéZniej stanela na tym miej-
scu Gielda, zniszezona w r. 1939. Budynek teatru wzniesiono
z pruskiegc muru na planie prostokata. Skladal sie z przed-
sionka, ktérego calg szeroko$é zajmowaly dwie usytuowane
naprzeciw siebie dwubiegowe klatki schodowe, z widowni,
sceny i zascenia. Widownia miata ksztalt podkowy z czter-
nastoma loZzami, parterowymi: parter zapelnialo 10 rzedéw
lawek dla publiczno$ci a pierwszy rzad tworzyly fotele dla
uprzywilejowanych widzow. Wnetrze teatru bylo bardzo
skromne: cztery kondygnacje 16z (z parterowymi wigcznie)
réznity sie nieznacznie ksztaltami wycieé gérnych otwordw
i skagpym ornamentem balustrad. Na pierwszym pietrze na
wprost sceny umieszczono loze reprezentacyjng — ale nie
krélewska (moze nuncjusza?) bo ta, oraz loza ksigzgt znaj-
dowaly sie po obu stronach proscenium. Loze krolewskg
ozdabialy baldachim i korona. Gleboka na 4 kulisy scena
miala podloge z lekka nachylong ku widowni oraz staly
polokragly horyzont. Na parterze za scena znajdowaly sie
cztery ciasne pokoiki przeznaczone na garderoby aktorskie;
na pierwszym pietrze pokoiki byly jeszcze mniejsze. Po
obu stronach budynku wzniesiono dwie, symetrycznie umie-
szczone przybuddéwki, przeznaczone na pomocnicze pomiesz—
czenia teatru. Sklad dekoracji i magazyny znajdowaly sie
poza Operalnig. Nie zachowala sie zadna rycina przedsta-
wiajgca gmach krélewskiej opery — ,,Operalnia” to spolsz-
czenie niemieckiego ,,Opernhauz” -— ale z przekroju bu-
dynku wnosi¢ mozna, ze fasady ozdobione byly tylko skrom-
nymi gzymsami nad oknami i pieciorgiem drzwi wejscio-
wych. Nazwisko twércy teatru jest dotychczas nieznane, ale
wobec duzego podobienstwa warszawskiego teatru do dre-
zdenskiego ,Komedienhauzu”, wolno przypuszczaé, ze archi-
tekt pochodzi¢ musial z licznego i doborowego grona inzy-
nieréw saskich.

W roku 1748 Operalnie poddano generalnemu remontowi,
odnawiajac wnetrze oraz — byé moze — fasade budynku.
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Raz jeszcze odnowil saski teatr Stanislaw August, przygoto-
wujac odpowiednie ramy nowemu zespolowi ,narodowemu’’.
W tym czasie duzo przesiadywal w teatrze, niczem rezyser
i dyrektor zarazem. ,Francuska komedia nie znajduje tu
w ogoble zwolennikéw — pisze nieoceniony Heine. — Na
ostatniej bylo zaledwie 80 widzéw liczac wedlug sprzeda-
nych biletéw, Krol tez, jak mowia, bardzo zagniewany z te-
go powodu. Siada on najchetniej w lozy nuncjusza i kilka
razy jadi tam kolacje”. Ten sam baczny na wszystko Heine
zostawil nam opis niektérych 16z, co pozwala dodpiewaé sobie
reszte. ,,Loza krolewska i loza ksigzeca naprzeciw krolew-
skiej wybitne sg cycem w kwiatki, ksiecia Repnina (amba-
sador rosyjski) jako pierwsza od sceny po stronie krélew-
skiej wyroéznia sie obiciem z czerwonego adamaszku bogato
szamerowanego zlotem i draperig z takiej samej materii.
Loze parterowe pod Repninowskg pan Moszynski (inspektor
teatru z ramienia kroéla) kazal obié drogietg w roéze”. Tak
wiec bajecznie kolorowo wygladato wnetrze teatru, w kto-
rym 19 listopada 1765 odbyla sie premiera komedii Jézefa
Bielawskiego pt. Natreci w wykonaniu zespolu ,,aktoréw na-
rodowych” inicjujge dzieje ,narodowego” teatru publiczne-
go. Nie dlugo juz miala sluzyé miastu saska Operalnia.
W kilka zaledwie lat po premierze Natretéw byla juz tak
w zlym stanie, Ze rozebrano jg w roku 1772, Kiedy w roku
1773 przybyl do Warszawy ze swym zespolem znany ongis
w Wiedniu tamtejszy tancerz Jézef von Kurtz, okazalo sie,
ze aktorzy nie majg gdzie wystepowaé. Szybko wiec rozej-
rzal sie bystry Austryjak po stolicy i znalazl potrzebny
obiekt. Byla to sala na 1 pietrze w palacu Ksiecia Radzi-
wilta ,,Panie Kochanku” (dzi§ Urzad Rady Ministréw, na
Krakowskim Przedmiedciu 50), ktérg szybko przerobiono
na teatr. W roku 1774 Kurtzowi dyrekcje, czyli jak sie to
dawniej moéwilo ,antrepryze” teatru zabral przedsiebiorczy
magnat ks. August Sutkowski. Zobowigzal sie on wprawdzie
wystawi¢ w stolicy teatr, ale nie kwapil sie zbytnio do
realizacji kosztownego przedsiewziecia. Proscie] bylo eks-
ploatowaé sale urzgdzong przez Kurtza. Tak tez zrobil
Teatr byl — jak na owe czasy do$¢ pokazny, mogt bowiem
pomiesci¢ 500 widzéw. Byly tam {rzy kondygnacje 16z, ga-
leria i paradyz, oraz stojacy parter. Nic niestety nie wiemy
o scenie teatru, ani o dekoracji wnetrza sali, znamy nato-

25



Patac Radziwitlowski (obecnie Rady Ministréw) na Krakowskim
Przedmies$ciu, wg sztychu Dietricha z pocz. XIX w.

miast zewnetrzny wyglad budynku. W patacu znajdowaly sie
ponadto sale redutowe oraz siedziba , Klubu Szlacheckiego”,
Sulkowski wobec czestych ponaglen wladz miejskich, posta-
nowil jako$§ te sprawe ,zalatwi¢” urzgdzajge drugg sale
teatralng w swoim domu =zajezdnym przy ul. Trebackiej,
zwanym od rodowego majgtku ksiecia ,,Nowg Rydzyng”.
Teatrzyk byl dos¢ ciekawy, bo réinigcy sie bardzo od
wszystkich innych, dotychczas dzialajgecych w Warszawie.
Nie przypominal ani teatréw publicznych ani prywatnych
w stolecznych patacach. By! niewielki, a miejsca dla pu-
bliczno$ci dzielily sie na ,,Cercle” — odpowiadajgcg par-
terowi, ktoéry na ogél w tym czasie byl stojgcy, ,.drugie
miejsca’”, oczywifcie gorsze, bardziej od sceny oddalone;
najtansza byla galeria — najprawdopodobniej rodzaj bal-
konu i to do$é niewygodnego. Niejednokrotnie przedstawie-
nia w tym teatrze organizowano dla trzydziestu kilku wi-
dz6éw, wtedy gdy malta frekwencja w Palacu Radziwillow-
skim wyrazala sie liczbg dwustu czterdziestu oséb. A rodzaj
publicznoséci? Najprawdopodobniej byli to warszawscy
mieszezanie, rzemie$lnicy i przyjazdna szlachta. O widowi-
skach, ktére jakoby odbywaly sie w patacu ,,Nowy Sulkow”
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Teatr Narodowy na placu Krasinskich wg akwareli Z. Vogla z pocz.
XIX w.

na Nowym Swiecie zadnych sprawdzonych wiadomogci nie
mamy. W obydwu tych budynkach wystepowal zespot
aktorow ,narodowych”. Potrzeba budynku teatru publiczne-
go stawala sie z latami coraz istotniejsza. Wreszcie starosta
piaseczynski Ryx, odkupil przywilej teatralny od Sulkow-
skich, ktérzy jak wiadomo nie zbudowali dla miasta teatru.
Namoéwil go do tego sam krol, przyrzekajagc jednoczesnie
kredyty na realizacje dawno zamierzonego przedsiewziecia.
Nowy teatr stangl w roku 1779 przy placu Komisji, dzisiej-
szym placu Krasinskich. Wykonany wg planéw architekta
Bonawentury Solariego nazywany byl poczgtkowo ,teatrem
publicznym”, pézniej ,,Wielkim” i wreszcie ,.Narodowym”
od grajgcych w nim aktoréw ,narodowych” — bo bawily
w Warszawie jeszcze i zespoly: francuski, wloski oraz nie-
miecki. Nazwa Narodowy przyjela sie ostatecznie dla no-
wego budynku. Zanim jednak powierzono Solariemu opra-
cowanie projektu odbyl sie — jak bysmy dzi§ powiedzieli
konkurs na gmach teatru Narodowego, do ktorego staneli
wszyscy najlepsi w Polsce architekei tego okresu. Efraim
Schroger, Dominik Merlini — twérca Lazienek, August
Moszynski, .Stanistaw Kostka Potocki, Szymon Bogumil Zug
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autor kosciola Ewangelickiego oraz Jakub Kubicki autor
Belwederu — wszyscy oni szukali mozliwie najciekawszego
rozwigzania problemu. Przewazaly jednak — jak zwykle —
sprawy ftinansowe i wykonawcy zostal autor najtanszego
projektu. Budowa trwat 6 miesiecy, po czym oczom warsza-
wian ukazal sie obszerny jednopietrowy budynek z parte-
rowym ryzalitem ozdobionym kolumnowym portykiem.
Z obu stron gmachu dostawiono w czasie pdziniejszej prze-
budowy jednopietrowe pawilony, w ktorych miesecily sie
sale redutowe, a takze uzywano je na garderoby, malarnie
dekoracji, sale na préby itp. Sala teatralna byla pozbawiona
0zdbb; miejsca dla widzow dzielily sie na parter stojacy,
loze parterowe, pierwszego i drugiego pietra, galerie i pa-
radyz. Loze od strony widowni wyglagdaly jak okna pozba-
wione szyb i ram. Wyjgtek stanowila oszklona loza kroélew-
ska. W umieszczonej przed proscenium lozy orkiestry muzy-
cy siedzieli parami, zwréceni twarzami do siezie. Sale
o$wietlaly dwa zyrandole opuszczone z otworéw w suficie
przed widowiskiem i wciggane po jego zakonezeniu oraz
trzy rzedy Kkinkietéw umieszczonych pod lozami kazdego
pietra. Opinie o wyglagdzie teatru byly u wspoélczesnych dosé
rozbiezne, Sam Solari skarzyl sie ze nadzor i coraz to nowe
pomysly Ryxa ,nie dopuszeczaly przyzwoitej temu teatrowi
daé¢ facjaty”. Niemiecki podréznik Fryderyk Schulz uwazal
zewnetrzny wyglad budynku za nieladny — jak zresztag
wigkszosé teatrow europejskich, natomiast chwali wnetrze,
zwlaszeza ,,piekny owal” widowni, ,,prostote i dobry smak
urzgdzenia”. Natomiast dramaturg August Kotzebue kryty-
kowal warszawski teatr twierdzgc, ze ,budowa’” jego ,jest
zla i nieksztaltna zewnatrz”, Z bardziej zasadniczych zmian
i ulepszen wprowadzonych do teatru w czasie jego istnienia
godne sa uwagi rozszerzenie sceny i dobudowanie magazy-
now i malarni w roku 1791, oraz w roku 1816 calkowite
urzgdzenie widowni. Ponadto odmalowanie na nowo stupéw
podpierajgcych loze i ozdobienie ich popiersiami ,,pierwszych
plaszezy dramatycznych réznych narodow”. Loze krolewska
dla Aleksandra I-go przeniesiono naprzeciw sceny, ale naj-
wazniejsza inowacjg byly dwa rzedy krzesel przy orkie-
strze 1 lawki na parterze. ,Niebaczny na oczywiste i co-
dzienne straty dyrektor — pisze ,Iks” (najbardziej znane
grono warszawskich krytykow teatralnych ogilmszalo swe

28

Przedstawienie baletowe w Teatrze Narodowym przy pl. Krasin-
skich. Obraz nieznanego malarza



Widok placu przed Marywilem, ratuszem i gmachem pod kolum-
nami wg sztychu Dietricha z 1823 r.

recenzje w latach 1815—1819 pod takim wlasnie wspélnym
pseudonimem) — postawil oczekiwane lawki i krzesla naj-
wygodniejsze. Niechetni nawet tej odmianie poznajg wkro-
tce — jesli ich to obchodzi — ile na tym zyszcze i sztuka
i publiczno$§é¢”. Ostatnie przedstawienie w starym stanisia-
wowskim budynku na placu Krasinskich, opera Rossiniego
Hrabia Ory, odbylo sie 21 lutego 1833 roku, poczem wido-
wiska przeniesiono do wykonczonego juz nowego gmachu
Teatru Wielkiego. Jednakze stary budynek przetrwal az do
roku 1884," pelnige role skladéw Banku Polskiego, po czym
go zburzono. Z tym budynkiem wigzg sie nierozerwalnie
dzieje najbardziej bohaterskiego okresu polskiej sceny. Tu
gral i rezyserowal swoje utwory Wojciech Boguslawski (tu
odbyla sie premiera jego Krakowiakéw i gdrali), tu obok
niego grali Swiezawski, Truskolascy, Kudlicz, Ledéchowski,
malowali dekoracje Smuglewicz, Plersch, a pdZniej urzadzali
koncerty: wielka Catalani, Chopin, Paganini i wielu, wielu
innych.

W kilka niespelna lat po ukonczeniu budowy Teatru Naro-
dowego powstaly na terenie Fazienek dwa teatry wzniesio-
ne takze staraniem Stanislawa Augusta — ktére przetrwaly
do dzis. Sa to teatr w Pomaranczarni i Amfiteatr ze sceng
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Plac Teatralny wg s:tychu z lat siedemdziesigtych XIX w.

na wyspie. Pomaranczarnie zbudowal Dominik Merlini
w roku 1788. Teatr jest tylko czeScig budynku, kiérego nazwa
méwi o jego przeznaczeniu. Bo oranzeria pomys$lana jako
foyer teatru zajmuje gléwng czesé budynku: calg dilugg na
80 metréow fasade poludniowa. W czeSci zachodniej mieScily
sie mieszkania dla personelu obslugujacego budynek (ogro-
dnicy, rzemieslnicy teatralni), we wschodniej — teatr. Nie
trzeba chyba na tym miejscu podawaé opisu jedynego
w Polsce zachowanego niemal bez Zzadnych zmian teatru

wzniesionego w XVIII wieku — jest przeciez znany teatro-
manom. Warto jednak przypomnieé, Ze prawie cala wi-
downia wykonana jest w drzewie — nie wylgczajgc rzezb

przedstawiajgcych postacie kobiece trzymajace kandelabry,
ze ,,wypuklorzezba” nad sceng wyobrazajaca herb kroélewski
jest malowana, ze autorem znakomitych, umieszezonych wy-
soko tuz pod sufitem malowidel — ,loze z ktérych strojne
panstwo wyglada” — jest krélewski malarz Jan Bogumil
Plersch i Zze wreszcie jest to jedyna w kraju do dzi§ za-
chowana scena, na ktérej wystepowal Wojciech Boguslawski.
Cennym bardzo zabytkiem na miare europejska, jest drugi
krolewski teatr w Razienkach: amfiteatr ze sceng na wy-
spie wzniesiony w roku 1790 przez Dominika Merliniego
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Plac Teatralny wieczorem po spektaklu. Ryeina z roku 1873

lub Jana Chrystiana Kamzetzera. Poélkolista widownia, po-
my$lana na wzér antycznej, pomie§cié moze okolo 1500 wi-
dzéw. Parapet jej zdobig posggi najznakomitszych drama-
turgéw $wiata (ongi$§ bylo ich czternastu, w tym dwaj Po-
lacy Stanislaw Trembecki i Adam Naruszewicz) oraz posggi
Komedii i Tragedii — dluta nadwornych rzezbiarzy Andrze-
ja Le Brun i Tomasza Righi. Scena znajduje sie na sztucz-
nej wyspie. Wzniesione na niej antyczne ruiny (co zreszta
nie przeszkadzalo stosowaniu kulis, zwlaszeza dla baletow,
czesto tam wystawianych) nie majg nic wspélnego ze sceng
starozytnego teatru; sg one raczej elementem romantycznego
parku. Ukryte z tylu drewniane budynki to garderoby akto-
réw. Obydwa teatry lazienkowskie odegraly wiekszg role
w zyciu teatralnym Warszawy w wieku XIX niz w wie-
ku XVIII. Jako teatry krélewskie dzialaly krétko, rozkwitly
jako miejsce rozrywek stolicy doby romantyzmu, do czego
niewatpliwie przyczynilo sie poetyczne piekno starego par-
ku. Na obydwu scenach wystepowali ,,aktorowie narodowi”
Bogustawskiego, a pozniej dyrekeji Osinskiego i aktorzy
»Dyrekeji Teatréw Rzgdowych”, ich spadkobiercy oraz kon-
tynuatorzy cigglosci trwania zespotlu.
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Plac Teatralny na przelomie XIX i XX wieku

Warszawa okresu Krélestwa Kongresowego to miasto wcho-
dzagce w nowy okres rozwoju gospodarczego i przemyslo-
slowego, miasto, ktére rozbudowuje sie i rosnie. Rosnie
réowniez liczba widzéw w stolecznych teatrach, widzéw,
wsrod ktorych mozna bylo spotkaé Juliusza Slowackiego,
Juliana Ursyna Niemcewicza, Cypriana K. Norwida, Anto-
niego Malczewskiego autora Marii i wielu, wielu innych.
Teatr Narodowy na placu Krasinskich juz nie wystarcza.
Powstaje projekt budowy nowego teatru; zapada decyzja
uwzgledniajaca perspektywy rozwoju miasta. Otéz widownia
przysztej ,Swigtyni Melpomeny” winna pomie§cié 3000 wi-
dzow. Jest to ilo$é miejse dotychezas niebywala. Budowa
przyszlego teatru rusza w roku 1826. Zanim jednak powstat
znakomity gmach na miejscu dawnego Marywilu, rosngca
nieustannie liczba widz6éw teatru na placu Krasinskich spra-
wila, ze w roku 1829 powstal drugi teatr w gmachu Towa-
rzystwa Dobroczynnosci na Krakowskim Przedmies$ciu 66
(w zachowanym do dzi§ budynku widnieje tablica ku czci
Marii Curie-Sktodowskiej). Sala byla niewielka, niewygodna,
mieécita okoto 300 widzéw, ale powodzenie miata od razu
ogromne. Ta salka to zaczgtek slynnego Teatru Rozmaitos$ci.
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Wnetrze Teatru Rozmaitosci odbudowane po pozarze w 1883 roku

Tymeczasem 24 lutego 1833 otwiera swe podwoje dla war-
szawskiej publicznoéci Teatr Wielki najwiekszy i najpie-
kniejszy z teatrow stolicy, ktérego projektowana nazwa
brzmiala , Narodowy”. Nie trzeba na tym miejscu opisywaé
zewnetrznej architektury gmachu, z ktérego widokiem kaz-
dy mieszkaniec miasta zzyty jest od dziecka. Warto jednak
moze podaé kilka nazwisk. Autorem projektu jest Wloch
Antoni Corazzi, autorami rzezb: Tomasz Accardi, Konstanty
Hegel, Pawel Malinski, Jakub Tatarkiewicz i inni.

Gdyby$my chcieli wejs¢ do teatru, aby dostaé¢ sie na inau-
guracyjne przedstawienie Cyrulika Sewilskiego z Dobrskim
{Almawiwg), Szczurowskim (Bartolo), Aszpergerowa (Rozy-
na) i innymi, przeszlibysmy od podjazdu przez portyk glow-
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Fragment proscenium z lozg oficjalnag Teatru Narodowego odbudo-
wane po drugim pozarze w 1919 roku

ny dalej przez westibul widz wechodzil do poczekalni, kory-
tarzem dostawal sie do czterech gléwnych klatek schodo-
wych z ktérych dwie prowadzily na parter i do sal
Redutowych, a dwie na galerie i paradyz. Kasy, poczekal-
nie 1 foyer ulozone byly symetrycznie do osi gléwnej bu-
dynku. Obszerng sale teatralng obiegaly trzy pietra 16z
(parteru, pierwszego i drugiego pietra), nad nimi galeria,
oraz paradyz z wlasnymi foyer. Dwupietrowa loZa reprezen-
tacyjna umieszczona naprzeciw sceny, miala wlasny sufit-
-baldachim w ksztaleie muszli.

Kiedy tylko przeniesiono widowiska z placu Krasifiskich na
plac Teatralny, 6wczesny Prezes Dyrekeji Teatréw, gen.
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Widownia Teatru Narodowego w okresie migdzywojennym

Rautenstrauch niezwlocznie zapragngl przenie§é takze Teatr
Rozmaitosci z Krakowskiego Przedmies$cia do wygodniejsze-
go pomieszezenia. Urzgdzono wiec w gléwnej sali Redutowej
Teatru Wielkiego teatr posiadajgcy dwadziescia dwie loze
i 240 krzesel; razem z miejscami bocznymi, galerig i pa-
radyzem teatr liczy! 600 miejse, a wszystko tak pomy$lano
aby w razie potrzeby uzycia sali na maskarade — wszystko
moglo by¢ w ciggu 24 godzin rozebrane. Poniewaz jednak
w teatrze nadal bylo ciasno, postanowiono bardzo radykal-
nie zaradzi¢ zlemu. Rozpoczeto wiec przebudowe garderdb
i innych pomieszezen istniejgcych w prawym skrzydle Tea-
tru Wielkiego, miedzy portykiem glownym a ul. Wierzbowa
na nowg sale. Teatr wzniesiony pod kierunkiem budowni-
czego L. Kozubowskiego liczyl 800 miejsc; pieknie ozdo-
biony malowidiami przez znakomitego dekoratora teatréw
warszawskich Antoniego Sacchettiego (1790—1870) zachwycil
Warszawe; powszechnie twierdzono ze co do gustu, elegancji
i catego urzgdzenia mozna bylo go ,sprawiedliwie policzy¢
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Pomnik Wojciecha Bogustawskiego przed gmachem teatru, Rok 1938

do najpierwszych tego rodzaju w stolicach Europy”, Otwar-
to go 13 lutego 1836.

Teatr Letni w Ogrodzie Saskim wzniesiony w roku 1870, na
czas przebudowy Teatru Wielkiego, w stylu modnych
w owym czasie drewnianych willi podmiejskich zwanych
pogardliwie ,szwajcarskimi szaletami”, zdobyl sobie od razu
publiczno$é. Byl obszerny mieseit (przed przebudowg) 1200
widzow. Drewniana, prymitywnie pomyslana sala miala
kilka 16z parterowych, kilkanaécie na I pietrze, galerie
i paradyz. Parter zapelnialy lawki z oparciami, niezbyt za-
pewne wygodne, a sale os$wietlalo metalowe kolo, z ktérego
wydobywaly sie plomyki gazu.. W roku 1890, na okres ro-
b6t remontowych w Teatrze Wielkim, przedstawienia opery
i1 dramatu przeniesiono do Letniego, dostosowujac go do
mozliwo$ei uzytkowania w zimie. W tym celu zdjeto ze-
wnetrzng obudowe ,,drewnianych koronek”, a sciany obudo-
wano deskami. ZaloZono tez w budynku gazowe ogrzewanie
oraz poszerzono korytarze kosztem widowni, co zmniejszyto
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Widok Teatru Narodowego odbudowanego po ostatniej wojnie (zdje-
cie z roku 1930)

liczbe miejsc z 1200 na 1000. Teatr ten splongl we wrzesniu
1939 roku. Po I wojnie $wiatowej w 1919 roku po raz drugi
splonagt Teatr Rozmaito$cl (pierwszy raz w 1883 roku). Pro-
jekt odbudowy powierzono najznakomitszemu z 6wezesnych
warszawskich architektow, tworey teatrow Polskiego i No-
woczesnego, Czestawowi Przybylskiemu. Zasadniczym pro-
blemem tej przebudowy bylo usprawnienie teatru pod
wzgledem funkcjonalnym. Wykonanie samodzielnego wejscia
do teatru, pod podcieniami od strony placu Teatralnego
oraz urzadzenie obszernych i wygodnych szatni na parte-
rze — oto najbardziej zasadnicze inowacje i udogodnienia
jakie osiggnieto. Ale nie bylo to wszystiko: rozszerzono po-
nadto zaplecze sceny — ktora pozostala w tym samym
miejscu co dawna scena Rozmaitosci — unowocze$niono ja
tylko, instalujgc tarcze obrotowa, w dziedzincu za§ dobu-
dowano garderoby aktorskie. Calkowicie nowa widownia
0 pojemnosci 900 miejsc sktadala sie¢ z miejsc parterowych
(krzesta) z pierwszego pietra, na ktéorym znajdowalo sie kil-
ka 162 po obu stronach amfiteatru srodkowego, oraz z II
pietra zajetego przez galerie. Bylo to zerwanie z tradycyjina
forma widowni teatru XIX wieku. o ktorym architekt my-
slal wyraznie jeszcze projektujac wnetrze teatru Polskiego.
Pewnym ustepstwem na rzecz tradycji byly loze I pietra
po obu stronach sceny, ujete w dwie stiukowe kolumny
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z korynckimi glowicami. Tak pomys$lane loze reprezentacyj-
ne zdobily saskg Operalnie, picrwszy budynek, w ktérym
wystapili w Warszawie ,aktorzy narodowi”. Tradycyjne
bylo rowniez ujecie portalu sceny w dwie kolumny tego
samego porzgdku. Malowidla Scienne wykonal Wicenty Dra-
bik, rzezby na pulapie widowni Zygmunt Otto, a woéz Apolli-
na zdobigcy plafon, artysta malarz Zygmunt Kaminski.
Teatr otwarto 3 paZdziernika 1924 roku w obecnosci Prezy-
denta Rzeczypospolitej Stanistawa Wojciechowskiego, Otrzy-
mal nazwe ,Narodowy”, podobnie jak pierwszy zespol
aktoréw polskich, jak budynek starego teatru na placu
Krasinskich, jak pierwotnie teatr Wielki. Zostal spadko-
biercg pierwszego teatru Narodowego, co podkreslat stojacy
od roku 1937 przed teatrem pomnik Wojciecha Bogustaw-
skiego, diluta Jana Szczepkowskiego. W grudniu 1928 roku
zostal otwarty w salach redutowych Teatr Nowy — druga
scena Teatru Narodowego o charakterze kameralnym (mia-
la 253 miejsc).

Druga wojna Swiatowa przyniosta nienotowane w dziejach
zniszczenie miasta, a z nim i obu teatréw: Wielkiego i Na-
rodowego. Juz jednak w grudniu 1945 roku Rzad Polski do-
ceniajgc warto$¢ artystyezng i role kulturalng budynku
postanowil podjecie prac zabezpieczajaeych i przygotowaw-
czych do odbudowy obydwu teatréw, Obiekt przejelo Woj-
sko Polskie. Prace nad odbudowg teatru Narodowego po-
wierzono arch. Romualdowi Guttowi, ktéry teatr i sale
Redutowe odbudowal w niespelna dwa lata. Wnetrze teatru
zostalo zmienione, uproszczone. Nie przypomina ono ani
dawnych Rozmaitosci, ani projektu Przybylskiego. Na wi-
downi skasowano loze, zwiekszono liczbe miejse, sufit ozdo-
biono platonem pedzla Jana Sokolowskiego oraz poprawio-
no, unowoczesniono techniczne urzadzenia sceny. Scenv,
pozostajgce] na tym samym miejscu co scena Rozmaitogei.
na ktorej wystepowali Alojzy Zdélkowski, Wincenty Rapa-
cki, Bolestaw Leszczynski i Helena Modrzejewska.

REDAKCJA: STANISLAW TACZANOWSKI
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Sztuka w sze$ciu odslonach
Osoby w kolejnosci pojawiania sie na scenie:
Karol Hummel
WLODZIMIERZ KMICIK
Sekretarz konsulatu
MICHAL PLUCINSKI
Daubmann
LECH MADALINSKI
Daubmannowa
TCZEWSKA
Truda, sluzaca Daubmannéw
HALINA MICHALSKA
Bumiiller, kapitan rezerwy
JAN CIECIERSKI
Seidenstoss, nauczyciel gimnastyki
HENRYK SZLETYNSKI

Merkle, przywédca SA w Endingen
WLADYSEAW KACZMARSKI

Elza Heedberg E Kamiefiska

Dr Béhme, korespondent prasowy
IGNACY MACHOWSKI
Burmistrz Hincke
KAZIMIERZ WICHNIARZ
Riedinger, radca policyiny
MIECZYSELAW MILECKI
WoZzny magistratu
WACLAW IZDEBSKI

D. Wodyniska

Pan Y
KAROL LESZCZYNSKI

Pani X
ZOFIA~LINDORFOWNA

Kriiger
JAN KOECHER
Kriigerowa_
HELENA GALINSKA

Pan w makintoszu
STANISLAW ZACZYK

1. Walteréwna

Rzecz dzieje sie jesienig 1932 r. w Niemeczech,
I odslona w Kkonsulacie niemieckim w Neapolu

Scenografia Rezyseria
EUGENIUSZ MARKOWSKI KAZIMIERZ DEJMEK

Asystencl rezysera
Asystent scenografa MIROSLAW WAWRZYNIAK (PWST)
JAN KRZEWICKI JERZY GRZEGORZEWSKI (PWST)

EWA MORYCINSKA

CZWARTA PREMIERA W SEZONIE 1962/63
27 lutego 1963 r.



