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WYDAWCA OPERETKA WARSZAWSKA
ZDJECIA EDWARD HARTWIG

Jerzy Lawina-Swietochowski (ur. 6.XI1.1906 r.
w Warszawie — zmarl 20.VII1.1946 r. w Byd-
goszczy) wybitny muzyk i kompozytor rozpo-
czal swa wspolprace z Teatrem ,Lutnia” w Wil-
nie, gdzie wystawiono pierwsza jego operetke
,Rajski Ptak” w rezyserii Karola Wyrwicza.
Dzieki powodzeniu jakie zyskala sobie ta pozy-
cja, siega po nig Teatr Slowackiego w Krako-
wie. Spektakl od strony rezyserskiej przygoto-
wal Juliusz Osterwa.

Przychylne przyjecie pierwszej pracy, zache-
cilo kompozytora do dalszych prob. Nastepne
pozycje to komedia muzyczna. ,Na fali eteru”
wystawiona w Warszawie w rezyserii Romana
Zawistowskiego i wreszcie operetka ,,Panna
Wodna” w rezyserii Witolda Zdzitowieckiego
i Karola Bendy.

Obie te pozycje cieszg sie w tym okresie
ogromnym powodzeniem wsréd publicznoSci
warszawskiej.

Wybuch wojny w 1939 r. przerywa wspolpra-
ce Lawiny-Swietochowskiego z teatrem. Po-
Swieca sie on studiom muzycznym u Artura
Malawskiego i w tym okresie komponuje swe
dzielo poswiecone morzu ,,Hel”.

W 1944 r. wstepuje jako ochotnik do szere-

goéw I Armii. Za udzial w walkach z okupantem
zostaje odznaczony krzyzem ,,Virtuti Militari”,
medalem ,,Zastuzonym na Polu Chwaly”, oraz
wieloma odznaczeniami I Armii. Przez caly
okres wojenny komponuje, jego piosenka towa-
rzyszy zolnierzom I Armii i wraz z nimi wraca
do kraju.

Czesto powtarzajacym sie tematem jego kom-
pozycji jest morze, ktére kochal i za ktérym
tesknil. Wital swoje ukochane morze w Kolo-
brzegu. Wielki koncert teatru I Armii dla zwy-
ciezcoOw Kolobrzegu zawieral w programie wig-
zanke melodii z operetki ,,Panna Wodna”. To
byl jeden z najpigkniejszych dni kompozytora.
Powital ukochany Baltyk swoja muzyka, ktora
mu poswiecil.

Po wyzwoleniu wraca Lawina-Swietochowski
do wspolpracy z teatrem. Pisze znakomitg ilu-
stracje muzyczng do komedii Baluckiego ,,Klub
Kawalerow” wystawionej w Bydgoszezy i Lu-
blinie w rezyserii Czeslawa Strzeleckiego.

Dzisiaj siggamy po jedna z operetek Lawiny
Swietochowskiego, ktorej bogata i piekna mu-
zyka zawiera w sobie jego tesknote za krajem
i serdeczne umilowanie polskiego morza.

Ola Obarska



Beata Artemska

»PANNA NIEZAWODNA”

Po proébie genralnej ,,Panny Wodnej” sprawo-
zdawca porobil mnéstwo notatek dla przyszlej
recenzji. Premiera juz niczego nie zmienila
w tej, oczywiscie subiektywnej ocenie:

Operetka ta byla po raz pierwszy wystawiona
tuz przed wojna, w Warszawie. Odniosta sukces,
jak zgodnie o$wiadczajag naoczni i nauszni
Swiadkowie. Ile mamy w ,,Pannie Wodnej” nie-
spodziewanych narzeczenstw? Cztery! Chyba
wystarczajaca ilosé, jak na operetkowe niespo-
dzianki. Rzecz dzieje sie wspobliczesnie, pierwszy
akt az na Hawajach, drugi i trzeci na statku. Po
scenie uwijajg sie ubrane i artystycznie roze-
brane kobiety, marynarze, stewardessy, milio-
nerzy i patrzace na nich wilkiem — wilki mor-
skie. Tancza i Spiewaja do syta. Kazda z pierw-
szoplanowych postaci ma swojg popisows pio-
senke.

Muzyczka ,,Panny Wodnej” nie jest typowo
operetkowa, je§li uwazamy operetke za malg
opere. To znaczy, ze w swych wymiarach mu-
zycznych operetka ta nie przekracza — w za-
sadzie — kregu piosenki. Na ni¢ libretta zostaly
nanizane piosenki i piosneczki, ktére znajdo-
waly sie w przedwojennej ,Pannie Wodnej”.

Wersje obecng uzupelnily takze piosenki z po-
zostalego dorobku kompozytora. Przy takim sta-
nie strony muzycznej ambicjg autorow libretta
bylo danie realizatorom najwigkszej swobody.
Stare libretto zostalo nieco unowoczesnione.
Z Hawajow ,,Panna Wodna” wyruszyla z ladun-
kiem Polonii nie do Polski sanacyjnej, lecz do
wspolczesnej. Zmiana ta jest czysto formalna,
chociaz libretto usiluje tu i 6éwdzie sprzedaé
kilka dowcipéw z pozytywnej beczki. Zrobiono
to chyba z obawy przed reformatorami operet-
ki, ktorzy chca nada¢ ksigzkom tekstowym
tre§¢ przekraczajacg konwencje wielkiej zaba-
wy, bajki dla dorostych. Reformatorzy ci starajg
sie inacze] sformulowaé charakter operetki. Na-
wigzuja oni slusznie do najlepszej tradycji
offenbachowskiej, do libret bedacych ostrg i zja-
dliwg satyra na stosunki polityczne drugiego
cesarstwa. Z tej tendencji nawet w ckliwej
i sentymentalnej operetce wiedenskiej co$ nie-
co$ sie trzymalo: wySmiewanie sie z nieudolnej
i zdegenerowanej artystokracji. Graf Rudi i graf
Bobby sa trwalymi postaciami austriackich ope-
retek, chociaz figurujg pod innymi imionami,
wraz z cala otaczajaca ich switg.

A wiec sg odnowiciele operetki, ktorzy sie nie
zgadzajg z teza, iz tekst operetki jest tylko pre-
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tekstem dla zaprodukowania przyjemnej muzy-
ki, pretekstem do wielkiej zabawy w mistrzow-
skim wykonaniu. Sg jednak i wrogowie: odsa-
dzaja oni forme lekkiej muzyki od czci i wiary
i twierdza, ze ta forma muzycznego teatru jest
przezytkiem, ze operetka choruje na uwiad
starczy. \

Zapytajmy: ile lat ma operetka? Pytanie to
jest wysoce nietaktowne, bo dotyczy przeciez
istoty symulujgcej wieczng mlodosé. Owszem,
nikt nie zaprzecza, ze robi to z wdziekiem, tak
ze do grona jej wielbicieli przylgczajg sie coraz
to nowi. Jednak pewni znawcy mowia, ze ujmu-
jacy wyglad piekny tanieci $piew myla nas tyl-
ko, ze ta szykowna osobka, mimo swojego mlo-
dego wygladu, w rzeczywistosci, jest stara baba.

Starg?

Czy nalezy jej lata liczy¢ poczgwszy od an-
gielskiej $piewogry, powstalej mniej wigce]j
w polowie siedemnastego wieku — od pierwszej
,;malej” opery jako parodii wielkiej, czy tez po-
winno sie przesuna¢ date urodzenia operetki
o dwa wieki naprzod i latka jej liczyé od czasu
tryumféw Offenbacha? p

Wszystko zalezy od tego, o co wlasciwie cho-
dzi? O gatunek czy tez o poszczegolny tytul?
Gdy chcemy obliczy¢ wiek jakiej$ naszej znajo-

mej, nie zaczynamy przeciez ani od momentu
zjawienia si¢ Ewy w raju, ani od daty urodzin
pierwsze] autentycznej prababki naszej znajo-
me]j pani. Niestety, wspomniani znawcy wlasnie
tak postepuja, wymawiajac kazdej operetce
z osobna wiek calego gatunku. Ale nawet gdyby
tak nie czynili i rozpatrywali kazdg operetke
oddzielnie, znalezliby rowniez dowody na to, ze
w jednym przypadku mamy zaszczyt z osoba
w wieku co najmniej pobalzakowskim, w dru-
gim z matrona, a w trzecim z rowiesniczka na-
szych dziadkow. Tak, Saffi z ,,Barona Cygan-
skiego” urodzila sie w roku 1885, ma wiec juz
77 lat. Rozalinda z ,Nietoperza” jest o jedenas-
cie lat starsza, ,,Wesola Wdowka” skonczyla
swoje 56 lat. Ksiezniczce Helenie z ,,Czaru Wal-
ca” brak tylko dwoch lat do wieku Wdowki.
Oczywiscie, Ze sg i starsze, bo niektérym offen-
bachowskim paniom stuknela juz setka. Ale sa
i mlode. Na przyktad Tangolita z ,,Balu w Sa-
voy’u’ ma dopiero 30 lat.

Nie w tym rzecz, kiedy jaka$ operetka zostala
napisana. 30-letnia Tangolita jest dla nas star-
sza niz 98-letnia offenbachowska Helena. Decy-
duje nie bezwzgledna ilos¢ lat, lecz odleglosé,
ktora dzieli poszczegdlne operetki od wspoleze-
snosci.
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Miarg tej odleglos$ci nie jest czas. I w roku
1962 mozna napisa¢ i, co gorsze wystawic¢, ope-
retkowsg starzyzne, taka, ktéra zapewne rozczu-
litaby naszych dziadkéw, ale nas ani grzeje ani
ziebi. Po prostu nie odpowiada naszym —
Swiadomym czy pod§wiadomym — wymogom,
nawet w charakterze rozrywki muzycznej. I dla-
tego operetka stuletnia moze by¢ mlodsza od
napisanej dzi§ — o ile nam jeszcze przypada
do gustu muzyka i egzemplarz tekstu trafia do
rgk realizatorow z prawdziwego i, jesli wolno
tak powiedzie¢, dzisiejszego zdarzenia.

Znawcy, o ktorych ciagle mowa, sg innego
zdania. Na staro$¢, powiadaja, nie ma zadne]
inscenizatorskiej rady. Musi sie narodzi¢ cos
nowego. Co? Odpowiedz na to pytanie jest dosc¢
zawila, ale sprobujemy ja znalezé.

W pewnej dyskusji na temat choroby star-
czej, na ktoérg pono cierpi operetka (i opera), je-
den z dyskutantéw, powolujgc sie na wspolcze-
snego niemieckiego autora, tak z jego pomocg
zglebial problem:

Operetka (i opera) musi artystycznie prze-
zwyciezy¢ pewnag zasadnicza sprzeczno$c. Wy-
nika ona stad, ze w podobnych sytuacjach, jakie
widzimy na scenie muzycznej, ludzie w rzeczy-
wistosci moéwiag, a nie Spiewaja. Teatr mu-

zyczny rozwigzal te sprzeczno$¢é po pierwsze
w ten sposéb — powiedzial 6w dyskutant —
ze kompozytor nakladal na dzieje sceniczne
gestg a piekng zaslone muzyczng, tak ze wcale
nie bylo wazne, co si¢ za ta zaslong dzialo. Po
drugie, umieszczano akcje w czasach mitolo-
gicznych lub bardzo odleglych, antycznych.
W mitologii i w starozytnos$ci mozna sobie dzi$§
dowoli hasa¢. Tam wszystko jest mozliwe, jak
we $nie, — w ktéorym kazdy absurd ma pozory
realnosci. Trzeci spos6b rozwigzania wspomnia-
nej sprzeczno$ci polegal na przyjeciu przez
libretta konwencji satyry, parodii, farsy. Wtedy
rowniez wszystko staje sie¢ mozliwe, nawet za--
komunikowanie $piewem, ze ,,zgb mnie —
ach! — stra-a-sznie bo-o0-li”, jak i natychmia-
stowe odezwanie sie choru: ,,Za-a-i-ste! Boli!
Boli!”.

Wszystkie sposoby rozwigzania zasadniczej
sprzecznosci tkwigcej w sztukach teatru mu-
zycznego utrwalily sie w postaci znanej manie-
ry operetkowej, zaréwno autorskiej jak i aktor-
skiej, utrwalily sie jako szablony pisania, wy-
stawiania i grania operetki. Do tego dochodzi,
tak sadze, jeszcze jedna sprzeczno$¢, przy obec-
nym repertuarze — nie do rozwigzania. Libretta
tego repertuaru, za wyjatkiem po offenba-
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chowsku satyrycznych, puszczaja w obieg
falszywe monety. Zamiast odbicia dnia dzi-

siejszego, prezentuja one cale repetytorium
snow o wyzszych sferach, arystokratycz-
nych 1 mieszczanskich. Inaczej moéwiac —

dla dzisiejszego-widza $wiat operetkowych sy-
tuacji, wzruszen, grzeszkéw i dowcipow nie jest
juz do przyjecia. Zachowala sie wigc — tak
brzmi teza — w dzisiejszym $wiecie przedwczo-
rajsza scena muzyczna. Renesans operetki —
o$wiadczaja wobec tego spece — nastapi, gdy
w obrebie gatunku powstanie nowy rodzaj spel-
niajagcy wymogi wspoélczesnego widza. Uwaza-
jac siebie samych za reprezentacje dzisiejsze]j
widowni, odnowiciele sceny muzycznej tak
mniej wigcej formulujg swoje zadania:
Operetka dnia dzisiejszego, powiadaja, musi
pokazaé¢ dzien dzisiejszy. W jej krzywym zwier-
ciadle powinny sie odbija¢ nasze wlasne twarze
i sprawy z tej ziemi, a nie z arystokratycznych
i wielkoburzuazyjnych zaswiatow. Realistycz-
na — w tym sensie — operetka powinna skon-
czy¢ z dramatem muzyczno-slownym i staé sie
dramatem slowno-muzycznym, bez obowiazku
zademonstrowania wielkich arii lub wyczyno-
wych duetéw, z piosenkag jako glownym
atutem muzycznym. Chér porzuci role akompa-

niatora lub echa solisty i stanie sie znéw ko-
mentatorem. Piosenka, chér i taniec istniejg na
scenie tylko wtedy, kiedy ich zjawienie sie wy-
nika z logiki akcji. Oto jaka widnieje przed ope-
retka droga, moéwig reformatorzy...

I majg oczywiScie swojg racje. Ale majg racje
rowniez tradycjonaliSci, wskazujge m. in. na
to, ze sprzeczno$¢ miedzy zZyciem a sceng jest
np. w balecie klasycznym jeszcze wieksza niz
w ,,dramma per musica”’. Swiat tego baletu —
mowiag — ze swoimi wiecznymi attitude, ara-
besque, ecarte i z postaciami, ktore zalatwiajg
milosne zaloty poruszajac si¢ na pointach, jest
w tej swojej zastyglej manierze nie do przyje-
cia juz dla wspoélczesnego widza. W dzisiejszym
Swiecie zachowal sie wiec réwniez przedwcezo-
rajszy balet. Ale nikt go nie tepi, podczas gdy
tradycyjng operetke spalono by najchetniej na
stosie. Ta — nieSwiadoma chyba — dwulico-
wos¢ wynika raczej z wiernosci politycznej,
obejmujacej na $lepo rowniez Ballets Russes,
niz ze znawstwa rzeczy.

Niektérzy bardzo madrzy ludzie ubolewaja
jeszcze nad ujemnym wplywem, ktéry operetka
rzekomo wywiera na §wiadomo$é widza, ze niby
falszuje rzeczywisto$é, zastepujac jg Swiatem
urojen — tak pono¢ sugestywnym, ze moze sta-

o
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nowi¢ hamulec w postepie spolecznym widza.
Otumania, powiadaja.

Prawdg natomiast jest, ze ten, kto w zyciu
zachowuje sie ,,po operetkowemu”, doszed! do
swojego stylu zupelnie inng droga niz do kasy
operetki. Widownia sceny muzycznej nie ko-
piuje w zyciu bohateréw operetki — w przeci-
wienstwie do widza kinowego, szczegolnie mio-
dziezowego. Innymi stowy — operetka (chociaz
jest imprezg masows, jak dowodzi od lat fre-
kwencja) nie ksztaltuje obyczajowosci, film na-
tomiast wplywa w znacznym stopniu na obycza-
jowos¢ pewnego odlamu mlodziezy. Ile to
Zbyszkéw Cybulskich i Bas Kwiatkowskich bie-
galo do niedawna po ulicach naszych miast...
ale ani jeden Nietoperz i ani jedna Ksiezniczka
Czardasza.

Fakt ten daje sie na pozoér dosc¢ latwo wyjas-
ni¢ okolicznoscia, ze operetka jest parodig dnia
wezorajszego i to poza Polska, podczas gdy film
rozprawia — jakoby — o dniu dzisiejszym.
Prawda to, tyle, ze czeSciowa. Gdyby miast bra-
ku wspolczesnych pozycji w repertuarze ope-
retkowym istnial ich nadmiar, wplyw operetko-
wej fabryki snéw na obyczajowosé¢ roéwnalby
sie nadal zeru. Méwimy, oczywiscie, o ujem-
nvch wplywach. Sny operetkowe, w przeciwien-

stwie do filmowych, nie sg powtarzalne na ja-
wie.

Nie zawsze tak bylo, ale ze tak niewagtpliwie
jest, to zasluga nowoczesnej szkoly gry operet-
kowej. Styl ten polega przede wszystkim na
podkresleniu dystansu miedzy aktorem a kreo-
wang postacia, czyli, moéwigc ludzkim jezykiem,
artysta nie staje sie — ,,Nietoperzem” (Eisen-
steinem), nie , przezywa” go, jak to kiedy$ bylo
wymagane, nie ,wciela” sie¢ w te postaé, nie
identyfikuje sie z nig, lecz gra ja z wiekszg czy
mniejszg autoironig. Ten parodystyczny element
jest jednoczesnie gléwna zasadg inscenizacji
i powinien by¢ rowniez zasada scenografii.
W ten spos6b starano sie i w nowej warszaw-
skiej inscenizacji ,,Panny Wodnej” przeksztalcié
fabryke snéow w wielka zabawe. Ranga arty-
styczna spektaklu jest zatem w kazdym po-
szczegélnym przypadku okre§lana nie tylko
przez tres¢ muzyczng i wykonawstwo orkie-
stralne i wokalne, ale w rownej mierze przez
stopienn umiejetnosci, z ktoérg artysta przeksztal-
ca ,,0sobe dramatu” — w osobe z Wielkiej Za-
bawy. Bedzie nia rowniez — miejmy nadzie-
je — ,,Panna Wodna”.

Leopold Beck
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Flety
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Oboje
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NOWAKOWSKA, EMILIA PIEKARSKA, BARBARA REDER-
MOZER, NADZIEJA STERIANOS, MARIA SUTKOWSKA,
LUCJA WOLEJSZO, CZESLAW GOSZCZYNSKI, STANI-
SEAW KOZLOWSKI, JAN KRYSZCZUK, STEFAN LEWICKI,
EDWARD MARCZAK, JERZY  PIASECKI, ANDRZEJ PIE-
KARSKI, JAN POBOZY, TADEUSZ ROSZKOWSKI, WELO-
DZIMIERZ RZECZYCKI, WILHELM SIENKIEWICZ, FELIKS
SIEDLECKI, STEFAN SZLAUZYS, CZESLAW TURLEJSKI,
Inspektor chéru STEFAN SZLAUZYS.

BALET

Pedagog baletu

SABINA SZATKOWSKA

RENATA BIALOBRZESKA, DANUTA KIERUL, ELZBIETA
KOZAKOWSKA, ANNA KOZAKIEWICZ, DANIELA OLA-

KOWSKA, JOANNA PODCZASKA, MARIETTA RIBACOV,
EWA TCHORZNICKA, IRMINA WOJCICKA-STANKO, HAN-
NA ZURAWSKA, JERZY CZAJKOWSKI, ZYGMUNT CZAJ-
KOWSKI, JAN CZERMINSKI, BOLESEAW JASTRZEBSKI,
WELADYSEAW KOTARSKI, TADEUSZ KRECICHOST, LE-
SZEK MICHALSKI, JORDAN STEPNIEWICZ, ZDZISEAW
WYROZEBSKI, HENRYK ZARNOWSKI,

Inspektor baletu JORDAN STEPNIEWICZ.

KIEROWNICY PRACOWNI

Krawieckiej damskiej: MARTA OSTROWSkA, krawieckiej
meskiej: FRANCISZEK WOLOSZCZYNSKI, stolarskiej: ZY-
GMUNT PIECHURA, modelatorskiej: KAZIMIERZ WOJCIE-
CHOWSKI, charakteryzatorskiej: ANTONI OSTROWSKI, ma-
larskiej: JAN KONDRACKI, tapicerskiej: EDWARD GULA,
szewskiej: MIECZYSEAW KRASNOPOLSKI i STANISEAW
PIELASZEK, S$lusarskiej: ANTONI CIECHANOWICZ, giowny
elektryk: WEADYSEAW BARANSKI, gléwny rekwizytor:

JAN POMORSKI, brygadier sceny: JOZEF ROGUSKI.

Kierownictwo techniczne: scenograf JAN HAWRYLKIEWICZ,



Ze zbiorow
Dziatu Dokumentacl
72G ZASP

Hanna Runowiecka, Ryszard Fabinski, Beata Artemska, Stefan Witas, Elzbieta Ryl-Goérska, Zdzistaw Brabicki, Alina Wieczorkéwna,
Roman Kosierkiewicz.







