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tem szczelnie zamknietym. Ludzie

pojawiajg sie na scenie, niczym zau-

tomatyzowane twory, reagujg tylko
na pewne okreslone bodZce, i to reaguja
W sposob stereotypowy. Ionesco w sSwym
teatrze wydobywa wlasnie potwornosé tej
stereolypoweosci. Tematy dla swych sztuk,
zazwyczaj jednoaktowych — znajduje gdzie
badZ: zareczyny w tzw. porzadnym miesz-
czanskim domu, wizyta jednego statecznego
malzenstwa u drugiego statecznego malzen-
stwa, lekecju u profesora, codzienne zyeie
spekoinego malzenskiego stadla itp. Sztu-
kom swym nadaje rozne podtytuly: ,anty-
sztuka®, ,dramat komiczny*, ,komedia na-
turalistyezna‘, ,farsa tragiczna“, |, pseudo-
dramat”. Ale chodzi w nich wszystkich o te
samg sprawe, o dotarcie do powtarzajacych
si¢ nieodmiennie schematow ludzkiej egzy-
stencji. Pisarskie zabiegi Ionesco przypomi-
najg nieco intenecje Picassa, ktéry po to
rozklada rzecz lub czlowieka na ,elementy”
aby dotrze¢ do pewnego schematu konstruk-
cyvjnego lub ustalié¢ jego polozenie wérad in-
nych rzeczy.

T EATR EUGENE IONESCQ jest §wia-

Cel swoj osigga lonesco réznymi sposobami.
Na ogo6l stosuje ten sam chwyt: gdy juz
uruchomi mechanizm swego utworu, rzuca
w jego tryby kamien, potem drugi, trzeci
1 obserwuje =zaburzenia w funkcjonowaniu
aparatu — aby potem przywroci¢ wszystko do
stanu wyjSciowego. W Lysej $plewaczce po-
fwoernosé schematyeznosei ludzkiej egzysten-
cji wylania sie z samych dialogéw. Zrazu
toczg sie one mniej wiecej normalnie, po-
tem nastepuje spietrzenie banaléw — i na-
gle co$ zaczyna sie psué, rozmowa zaczepia
si¢ o jakies blahe glupstwo, nie moze go
ominac¢, rozdyma je, a potem zmienia sie
zwelna  w belkot, z nonsenséw rodzg sie
nowe nonsensy, te z kolei pociggajg za so-
ba calg ich lawine — wreszcie na koncu
obie pary siedzgc vis a vis siebie powta-
rzaja mechanicznie nie znaczgce nic, ido-
tyczne slowa. Owa bezsensowna ,lysa S$pie-
waczka®, ktéra nie wiadomo jak wpadta do
rozmowy, juz z niej nie wypadnie, bedzie
krazy¢, nprzeszkadzaé, uwieraé¢, podkreslaé¢
przerazajgca schematycznosé tego towarzy-
skiego mechanizmu.

Podobnie realizuje swoje zamierzenia Ione-
sco w sztuce pt. Jacek —  czyli uleglosé
gdzie ceremonial mieszezanskich zareczyn
urasta do makabrycznego obrzedu. Podobnie
w znakomitej Lekeji, gdzie profesor w sta-
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nie istnej euforii, gdy idiotycznos$é owej
lekeji osiggnela swoj zenit, zabija wreszcie
uczennice wielkim kuchennym nozem. Zre-
sztg za drzwiami czeka juz nowa uczennica.
Ionesco dba o to, aby fealr jego przypomi-
nal mechanizm katarynki, czesto sztuke za-
myka powtdrzeniem scen poczatkowych, aby
podkreslié nekajaca ustawicznoscé*, niejako
..ponadczasowos ukazanych zjawisk. Sce-
nografia i inscenizacja na ogdl wiernie pod-
chwytywaly zalecenia autora podkreslajgc
jeszeze obrzydliwosce™, eczy  tez aestetvez-
nos$c¢* poszezegolnych scen i1 calego klimatu.
bal bardzo o to awangardowy teatr Ba-
bylone, ktory dal wiekszo$¢ prapremicer Io-
nesco w brudno-szarych ubraniach i deko-
racjach, skierowujac zielonkawe swiatla na
twarze postaci, aby uzyskac¢ ich ziemistosé,
nieswiezo¢ itd.

Czasem .udziwnienie” banainej, przeraza-
jacej rzeczywistosei idzie u Ionesco bardzo
daleko, jak chociazby w trzvaktowej sztuce
Amadee ¢ cocmment s'en deébarasser, gdzie
obok sypialni bardzo przecietnych malzon-
kow lezy w drugim pokoju trup (ktory zre-
szta redénie bez przerwy), a na podlodze wy-
rastajg grzyby. Pani domu zyje niejako
w dwoch wymiarach i jest domowg kwoka,
jak i telefcnistkg wielkiej miedzynarodowej
centrali, jej stanowisko znajduje sie w ka-
cie pokoju i kazdorazowo, gdy siada tam,
naklada na glowe kapelusz, symbol swej
funkeji itd. W  ostatnim akcie Ama-
deusz ciggnie dlugiego jak tyvka {trupa
ulicami Paryza. Napotkani po drodze Ame-
rykanie dziwia sie bardzo wielu rzaczom,
ratomiast weale nie temu, Ze bohater sztuki
wlecze zmarlego. W koncu obaj unoszg sie
do nieba.

Nie wydaje mi sie jednak, aby ta wlasnie
sztuka byla najlepszym ,wydaniem* Eugene
Ionesco — przetadowana niespodziankami
1 ,udziwnieniami‘;’, ktére raczej naleza do
arsenalu minionej juz rewolueji nadreali-
stow. Sadze. ze najpelniejszy wyraz swego
talentu osigga on w sztukach mniejszego wy-
miaru, zwartych, konsekwentnych w przy-
jetej metodzie deformacji swiata, takich jak
Lekcja, Jacek — czyli ulegltos¢é lub Krzesta.
I w tym utworze dochodzi do glosu mysl
o upiornej schematycznosei i konwencjo-
aalnodei  ludzkiego zycia. Stara, w zalez-
no$ci od (niewidzialnej) osoby., z ktérg roz-
mawia, zmienia sie¢, raz jest zbolalg matka,
drugi raz uliczng dziewky., Starzee w roz-
mowie z Pulkownikiem ze zwyklego siréza
zmienia sie w Marszalka Dworu. Gdy wne-

lrze zapelnia si¢ krzestami i siedzacymi na nich

zjawami — Stara wpada z krzykiem: ,,Cze-
kolada mrozona, karmelki® itd. — jak w te-

atrze. Za kazdym razem podlegajg innej kon-
weneji, innemu schematowi, ktory kaze im
dziala¢ 1 postepowaé¢ w taki, a nie w inny
sposob.

Pomiedzy teatrem Ionesco a innymi wy-
bitnymi zjawiskami wspdlczesnego dramatu
francuskiego istniejg wyrazne nici wspolne.
Czlowiek u Becketta. u Ionesco, u Adamova
czy Audiberti'ego mimo wszystkich swoich
odrebnosci indywidualnych, zachowuje pew-
ne cechy zblizone.

Wielka proza psychologiczna i dramat psy-
chologiczny  przezywa niewagtpliwie swdj
kryzys. Czlowiek (czy tez jego psychika),
ktory w okresie miedzywojennym i dawnych
okresach literatury stawatl sie ,,miarg wszech-
rzeczy' — spada do roli pionka, mechanizmu,
marionetki. Beckett przedstawia go bez-
radnego wokece Kcesmosu, Adamov widzi go
miazdzonego przez nieludzki system poli-
tyczny, Ionesco uwiklanego w Kkoszmar co-
dziennej egzystencji. Wydaje mi sig, #¢ ka-
taklizm ostatniej wojny, bezmiar zdziczen
i zbrodni, cala ,epoka piecow" musiata wy-
wrze¢ decydujgcy wplvw na powstanie tego
nurtu widzacego czlowieka przez odwrotng,
zmniejszong strone lornetki. Kryje sie w tej
tendencji jaka$ nieche¢ do wielkich stow,
do patosu, do bohaterskiego widzenia czto-
wiecka, do wnikliwej diubaniny we wnetrzu
ludzkiej duszy.

Ta wizja czlowieka bezradnego, uwiklanego
we wlasng nieporadnosé, zmiazdzonego. wy-
daje sig¢ blizsza rzeczywistosci. Taki czlo-
wiek lekliwie przemyvka sie¢ pomiedzy owymi
Sczerwonymi Swiatlami wspolezesnosci®, kto-
re sygnalizujg coraz to nowg jego moralng
kleske, punkty graniczne jego rozezarowania.

Konrad Eberhardt
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