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WIKTOR BREGY

Q Jzie;’aw ,,kZalu U/Za«néawega”

IJihretto operowe pt. ,,Gustaw albo Bal maskowy”, napisane przez poete
francuskiego Eugeniusza Secribe’'a w roku 1832, przysporzylo nie matlo
klopotow wszystkim tym kompozytorom, ktérzy brali je na swoéj warsztat.
Moze najbardziej obronna reka wyszedl z afery Rossini, dla ktérego wia-
Sciwie libretto to zostato napisane, a ktory po przestudiowaniu go, po
prostu... odméwit kompozyeji. Podjal sie jej natomiast Franciszek Auber,
autor cieszacej sie duzym powodzeniem opery komicznej ,Fra Diavolo”,
skomponowanej réwniez do tekstu Scribe’a. Premiera ,Gustawa” odbyta
sie¢ w Paryzu w roku 1833, wywolujac powazny skandal. Interwencja cei-
zury spowodowala zawieszenie dalszych przedstawien.

Nieco pézniej, tym samym librettem ale przelozonym na jezyk wloski
zainteresowal sie¢ G. Verdi, wowezas juz stawny i cieszacy sie powszech-
nym uznaniem kompozytor. Napisawszy don muzyke, probowal wystawic
swoje nowe dzieto w teatrze w Neapolu. Ale i tu, podobnie jak w Paryzu,
wkroezyta cenzura, o tyle jednak skuteczniej, ze nie dopuscila nawet do
pierwszego przedstawienia. Fakt ten jednak nie zrazil ani Verdiego ani
jego impresaria Jacovacciego. Nie zaniechali dalszych zabiegéw i, po do-
konaniu przez M. Piave powaznej przerobki libretta, wprowadzili oper¢
na deski sceniczne, tym razem w Rzymie, w teatrze ,,Apollo”. Premiera
odbyla sie w roku 1859 a wiec w 27 lat po napisaniu libretta.

Coz takiego bylo w ,,Balu maskowym?”, co budzilo tak powazne zastrze-
zenia cenzury?

Jak sama pierwotna nazwa libretta wskazuje, gléwnym bohaterem
dramatu byt Gustaw, mowiac zas Scislej — Gustaw III, krél Szwecji,
ktérego panowanie zakonczylo sie w sposob tragiczny w nocy z 16-go na
17 marca 1792 na skutek mordu dokonanego na nim podezas balu masko-
wego w operze Sztockholmskiej. Ukazywanie na scenie zabdjstwa osoby
ukoronowanej nie moglo oczywiscie przypasé do gustu ani zZyjacym czion-
kom rodziny Gustawa III, ani tez owezesnym, jeszeze licznym panujacym
dworom z francuskim na czele, dla ktérego rodzima historia Ludwika XVI
scietego w czasie rewolucji, byla juz dostatecznie przykrym przypomnie-
niem niezbyt pewnej sytuacji kréléow. Réwniez liczne panujace domy wloskie
czuly sie wyraZnie zagrozone prowokacyjnym zamiarem ukazywania na
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seenie sposobu ,likwidowania” niewygodnych oséb panujaeyeh. Tymi oko-
licznoSciami nalezy tlumaczyé fakt zdjecia z afiszu ,,Balu maskowego”
w Paryzu oraz niedopuszczenia do jego wystawienia w Neapolu. Dopiero
przerobka libretta, polegajaca na przeniesieniu akeji do Ameryki XVII-to-
wiecznej (a wieec 100 lat wstecz!) oraz na zastapieniu osoby kréla Gu-
stawa III fikcyjna osoba gubernatora Bostonu, hrabiego Ryszarda, umozli-
wila, po pokonaniu weciaz jeszcze istniejacych oporéw, wprowadzenie
Swietnej opery Verdiego na sceng teatru w Rzymie.

Nalezy teraz sprébowaé wyjasnié, jakie konsekwencje natury artystycz-
nej pociagnela za soba przerdbka libretta i czy ewentualny powrét do
wersji pierwotnej, uwzgledniajacej dzieje Gustawa III, byl by réwno-
znaczny z przywréceniem operze jakich§ powaznych utraconych wartoSei.

Nie ulega watpliwoéei, ze autorzy, broniac swej pierwotnej koncepeji
tworczej, postepowali stusznie. Byla to obrona wolnosei, jaka przysthuguje
artyscie przy wyborze tematu i sposobu jego opracowania. Istotnym bodz-
cem w tej walce musial byé rowniez fakt, ze morderstwo Gustawa III
(1792) w chwili powstania libretta (1832) bylo wydarzeniem stosunkowo
niezbyt odleglym i tym samym nie utracito jeszeze cech szczegdlnej atrak-
cyjnosci. Blizsza analiza libretta jako caloéei wykazuje jednak jego stabe
powiazanie z historia i duza dowolno§é w traktowaniu tematu przez au-
tora. Niemal wszystkie fakty stanowiace tre$é akeji, poza faktem zamor-
dowania kréla Gustawa przez oficera jego gwardii, sa tworem wyobrazni
autora. Rzeczywistym tlem zamachu na Gustawa III byla 6wezesna sy-
tuacja polityczna, mianowicie nieugieta postawa kréla w walce z arysto-
kracja, obalenie parlamentu i wzmocnienie wladzy panujacego. Tymcza-
sem Scribe, nie liczac sie z prawda historyezna, ukazuje jako gléwna
przyczyne morderstwa — dramat milosny meza posadzajacego swoja Zone
o wiarolomstwo. Zreszta caly zasadniczy watek akeji u Seribe’a sprowa-
dza si¢ do romantyeznej historii nieszczesliwej milogei gléwnych bohate-
réw. Tyle o historyeznosei libretta.

Muzyka Verdiego jeszeze mniej troszezy sie o historie krola Gustawa,
natomiast wspaniale odtwarza wielka game ogélno-ludzkich namietnosci,
jest pelna przepieknych melodii, niezréwnanych pod wzgledem wokalnym
zespolow i uroczych tancéw. Miesei sie réwnie dobrze w amerykanskim
patacu gubernatora Ryszarda, jak miescila si¢ uprzednio na dworze kréia
Gustawa. Jednakowo niesamowicie brzmia zaklecia i wrézby Ulryki-ey-
ganki jak i Ulryki-murzynki, jednakowo groZnie intonuja swéj temat
spiskowey ze Stockholmu jak i ci # Bostonu.

W tej sytuacji obrona pierwotnej wersji ,,Balu maskowego” byla by
chyba tylko aktem kurtuazji i to wylacznie w stosunku do autora libretta,
w dodatku kurtuazji nie przynoszacej zadnej istotnej korzysei artystyez-
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nej. Wprawdzie bogactwo rokokowego dworu kroiewskiego daje znaeznie
wiecej mozliwosei zaimponowania przepychem wystawy niz skrommiej-
sza rezydencja gubernatorska, w zamian za to jednakze malowniezosé¢
XVII-towiecznego baroku, zwlaszeza jezeli chodzi o kostiumy, stancwi-
szezegrolnie silny bodzec dla wyobrazni realizatora plastyeznej oprawy:
widowiska.

Inscenizacja Poznanska, op’erajge sie na tradycyjnej, od 100 lat po-
wszechnie przyjetej wersji ,,Balu maskowego”, posluguje si¢ dekoracja
uproszezong, chwilami umowna, zawsze wolna od nadmiernej iloSei szcze-
¢0l6w realistyeznych, gidowny zas§ akcent kladzie na kostium, jaﬁo na jeden
z istotniejszych elementéw charakterystyki oséb dzialajacyeh.

Rezyser postawil sobie jako glowne zadanie nalezyte uchwycenie prawdy
psychologicznej dramatu, ukazanie ludzi prawdziwyeh, w miare roman-
tyeznych, wolnyeh od przesadnego patosu i sztucznej teatralnodei. W sce-
nach zbiorowych, dazyl do ozywienia masy chéru i do uezynienia z niej
rownorzednego, wspélgrajacego partnera wykonawedw r6l solowych. Od
cirwili rozpoczecia pracy nad realizacja ,,Balu maskowego” gléwnym £ro-
diem inspiracji dla wszystkich bioracych w niej udzial byla niezréwnana
muzyka epokowego twoércy operowego, jakim byl, jest i chyba zawsze be-
dzie Giuseppe Verdi. 1

Q Obraz 2
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GIUSEPPE VERDI

BAL MASKOWY

Opera w 3 aktach (6 odslonach)

Tekst: M. Piave wedlug E. Scribe’a

080OBY :
Hrabia Ryszard, gubernator Bostonu Marian Kouba = Sylwano, marynarz Wiadystaw Chomiak
Jozef Przada Bogdan Seremak
ek
Renato, oficer gwardii . . . . Stefan Budny Samuel Bdgien Daiajorsk
: . Roman Wasilewski ..
Albin Fechner .-~ spiskowey
T Jézef Machalla _
. Amelia, jego Zona . . . . . Krystyna Jamroz ‘ o Witold Szpingier
Antonina Kawecka .. A ;
t Sedzia Juliusz Bienikowski
Ulryka, wrézka . . . . . . Felicja Kurowiak Witold Luczynski -
Oskar, paz hrabiego . . . . . Katarzyna Sawicka - Shuzgey Amelii . . . . . . Jézef Katin
Dorota Seremak Adam Lukasik
Deputowani — Oficerowie — Lud — Dworzanie — Spiskowey -— Shuzgcy —— Maski — Tancerki i Tancerze

CHOR i ZESPGL BALETOWY
Akeja: koniee XVII wieku, Ameryka, Boston i jego okolice

1

K1 EROWNIE € HORU: ASYSTENT SCENOGRATFA:
WIKT

O'R"B '€ B W A LD KIEROWNICTWO MUZYCZNE: EDWIN KOWALSKI STANISLAW STEFANIAK

INSCENIZACJA I REZYSERIA: WIKTOR BREGY ¢ A | e 1 Ee R
JANINA ZALEWSKA i EDMUND CZARNECKI

RoESZNYes B ROA S . YAS T EN T
MAKSYMILIAN STATKIEWICZ DEKORACJE I KOSTIUMY: ROMAN BUBIEC

PRZYGOTOWANIE SOLISTOW: CHOREOGRAFIA: ZYGMUNT PATKOWSKI S v ¥ Vo E R:
MICHAL ZMIJEWSKI i ADAM CHMIELEWSKI MARIA PLORKA.FISZEROWA
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STRESZCZENIE:

Koniee XVII wieku. Hrabia Ryszard, gubernator Bostonu (Ameryka)
cieszy sie powszechna milo§cia. Jedynie nieliczna grupa szlachecka, na
czele ktérej stoja Tom i Samuel, nie jest zadowolona z jego rzadéw i pla-
nuje zamach na jego zycie. Renato, wierny przyjaciel hrabiego, ma w reku
dokument niezbicie $wiadezacy o zbrodniczych planach spiskowecow.

Akt I.

Obraz 1. W palacu hrabiego Ryszarda. Wezesnym rankiem zgroma-
dzeni petenci czekaja na audiencje. Zjawia si¢ Ryszard i laskawie roz-
mawia z przedstawicielami ludu. Od swego pazia Oskara dowiaduje sig,
ze na najblizszym dworskim balu ma byé obecna Zona Renata — Amelia,
do ktérej Ryszard pala tajemna mitoScia. Renato ostrzega gubernatora
przed grozacym mu ze strony spiskoweéw niebezpieczenstwem, lecz ten
lekcewazy przestroge, wierzac niezlomnie w milo§é swego ludu. Pragnie
natomiast odwiedzié w przebraniu murzynska wrézke Ulryke, aby od niej
dowiedzieé sie o swych przyszlych losach. Jego dworacy maja mu towa-
rzyszy¢ w tej wyprawie.

Obraz 2. U Ulryki. Otoczona niesamowita swita Ulryka rozpoczyna
swe przepowiednie. Marynarzowi Sylwano obiecuje bogactwo i szybki
awans. Hrahia, przebrany za rybaka, ziszcza przepowiednie, wkladajac
ukradkiem do kieszeni marynarza zloto i nominacje na oficera. Przybywa
poprzedzona przez swego stuzacego Amelia, Kocha ona hrabiego Ryszarda
i pragnie zdobyé od Ulryki czarodziejski §rodek, ktéry pozwoli jej po-
skromié te wiarolomna milosé. Gdy zostaja same, Ulryka poleca Amelii
udaé sie o pdinocy na miejsce stracen i tam szukaé czarodziejskiego ziela.
Ukryty Ryszard jest Swiadkiem tej rozmowy i postanawia towarzyszy¢
Amelii w jej nocnej wyprawie. Zjawia sie huczna gromada dworakéw.
Hrabia zada od Ulryki wrézby. Po dluzszym wahaniu Ulryka przepo-
wiada Ryszardowi Smieré z reki przyjaciela, ktéry dzi§ jako pierwszy
uécisnie mu diton. Wltasnie nadchodzi Renato i wita sie¢ z Ryszardem. On
zatem ma hyé morderca. Dworacy $mieja sie z wrozby, uwazajac ja za
niedorzeczna. Gromadzi sie tlum sprowadzony przez Sylwano. Wszysey
sktadaja hold ukochanemu hrabiemu.

Akt II.

Obraz 3. Na miejscu stracen. Amelia przyszla szukaé czarodziej-
skiego ziela. Tu odnajduje ja Ryszard i oboje wyznaja sobie wzajemna
mito&é. PosSpiesznie nadchodzi Renato, ktéry wyprzedzit zblizajacych sie
spiskoweéw i doradza hrabiemu natychmiastowa ucieczke. Ryszard zada
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od przyjaciela zlozenia przysiegi, iz odprowadzi zawoalowana dame
(Amelig) do bram miasta, nie usilujac jej poznaé. Renato przysiega.
Za chwile z mroku wylaniaja sie spiskowey, uniemozliwiajae odejscie
Amelii i Renato, ktérego biora za hrabiego. Poznawszy swéj btad, chea
zdemaskowaé¢ tajemnicza dame. Gdy Renato przeciwstawia sie temu
z bronia w reku, Amelia, chcac nie dopuécié do przelewu krwi, sama od-
stania twarz i zostaje rozpoznana przez ubawionych dwuznaczna sytuacja
spiskoweow. Wastrzasniety do glebi Renato, bedac przekonany o wiaro-
tomstwie swej Zony, postanawia zemscié sie¢ na Ryszardzie i w tym celu
zaprasza do swego domu na rozmowe Toma i Samuela.

Obraz 4. W domu Renato. Dreczony zazdro$cia Renato poczatkowo
zamierza zemscié sie na obydwu niewinnych kochankach. Ostateeznie
jednak postanawia zabié¢ tylko gltéwnego winowajee — Ryszarda. Przyby-
wajacym spiskowcom osSwiadeza, iz przystepuje do nich, dajac rzeczowe
dowody swej szczeroSei. Amelia zostaje zmuszona do wyciagnigecia z urny
jednej z trzech kartek, na ktoryech sa wypisane imiona sprzysieZonyen.
W ten sposéb jej niewinna dlofi ma wskazaé tego, ktéry dokona aktu
zemsty. Jest nim Renato. Zapowiedziany na wieczér wspanialy bal mas-
kewy ma staé sie miejscem krwawego obrachunku. Amelia postanawia
uprzedzié¢ Ryszarda o grozacym mu niebezpieczenstwie.

Akt IIL

Obraz 5. W komnacie hrabiego. Ryszard, nie cheac niweczyé szeze-
Seia swego przyjaciela Renato, decyduje odestaé go wraz z Amelia do
Anglii, W ten sposéb zamierza polozyé kres swej nieszczesnej miltosei.
Paz Oskar przynosi bilecik od jakiej§ damy, ktéra przestrzega hrabiego
przed udaniem si¢ na bal, gdzie ma byé dokonany zamach na jego zycie.
Ryszard nie chee jednak uchodzié za tchérza i postanawia p6js§é na bal.
Ma nadzieje spotkaé tam Amelie, z ktora pragnie sie pozegnaé.

Obraz 6. Bal maskowy. Spiskowey ubrani w niebieskie domina
z czerwenymi kokardami snuja sie po sali balowej. Renato, odnalazlszy
Oskara, usitluje dowiedzie¢ si¢ od niego, pod jakim kostiumem kryje sie
hrabia. Pazik poczatkowo odmawia, ostatecznie jednak, nie przeczuwajac
nic zlego, zdradza sekret. Zamaskowana Amelia, poznawszy Ryszarda,
blaga go o natychmiastowe opuszczenie balu. Oboje Zegnaja sie na zawsze
i hrabia oddala sie. W tej chwili kryjacy sie dotad w thimie Renato za-
stgpuje mu droge i zadaje cios sztyletem. Smiertelnie ranny Ryszard
zapewnia swego morderce, iz Amelia pozostala mu wierna, przebacza
wszystkim Spiskowecom i umiera, Zegnany szezerym zalem wszystkiel
obecnych.
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' Orkeiestra .

1 Skrzypce

Leszek Rezler,
koncertmistrz
Mieczystaw Paszkiet
Stefan Glowacki
Feliks Dgbrowski
Tadeusz Duszynski
Ludwik Kwasnik
Pawel Lewicki
Jozef Majechrowicz
Stefan Betz
Jan Mirueki
Waclaw Szmanda
Zbigniew Schmidtchen

Il Skrzypce

Bolestaw Hypki
Jozef Murawski
Florian Ryll

Jozef Dziwilt
Tadeusz Jarzynski
Maksyvmilian Witt
Alfons Meyer

Jerzy Stasik
Zdzistaw Przybylski

Altowlki

Czestaw Bobezynski
Modest Lipczynski
Andrzej Grzeskowiak
Aleksander Rybkowskl
Jan Zielinski

Wiolonczele

Leonard Wysocki
koncertmistrz
Tuadeusz Tutasiewicz
Jozef Dziurdzia
Kazimierz Rabiega
Kazimierz Trzeciak
Stanistaw Sadlowski

Kontrabasy

Jézef Eichstadt *
Jan Jarczynski
Wiadystaw Leppert
Joachim Marczynski
Wenancjusz Kurzawa

Harfa

Anna Banaszak
Tadeusz Spilawinski
Flety

Franciszek Langner
Idzi Hankiewicz
Jozef Ptaszynski

Oboje

Zygmunt Ostwald
Alojzy Wielgosz
Mieczystaw Koczorowski
Rozek ang.

Jozef Stefaniak

Klarnety

Wilhelm Michalak

Edward Jankowski
Stanistaw Kaminski
Bas-klarnet

Marian Walczak

«Fagoty

Jozef Witkowski
Wtadystaw Gabryelski
Mieczystaw Pelezynski

Kontrafagot

Zdzistaw Biedka

Waltornie

Linus Geisler

Zencn Kujawinski
Antoni Koralewski
Wtiadystaw Roszak .
Ksawery Walaszek
Jan Konieczny

Trqblki

Marian Slabolepszy
Wiktor Sobczynski
Leon Dluzyk
Wiadystaw Jedrzejczak

Puzony

Jozef Wiciak

Antoni Suski
Stanistaw Binakiewicz
Franciszek Sikora

Tuba
Jozef Donder

Perkusja

Tadeusz Machynia
Edward Iwicki
Zbigniew Borecki

INSPEKTOR: Jézef Witkowski
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Chér:

KIEROWNIK CHORU: WIKTOR BUCHWALD

CHOR ZENSKI

Soprany

Maria Badynska
Maria Glowinska
Pelagia Kosicka
Antonina Kowalska
Krystyna Kozitowska
1zabela Kubicka
Helena Kwa$niewska
Liopolda Malewicka
Maria Matyszek
Adelaida Nowak
iadwiga Nowak
tielena Opitz

Irena Piotrowiak
Zofia Poradzewska
Aniela Porankiewicz
Helena Rawecka
Barbara Skatbania
Celina Sokolowa
Jadwiga Stanek

Helena Tomeczak
Katarzyma Wesotek
bucja Wiczynska
Ludomira Urbanska

Alty

Klara Broniewska
Joanna Drygas

Lucja Gtowinska
Janina Jankowska
Halina Kaminska
Bogumita Geislet
Creslawa Kietbratowska
Bronistawa Kosmala
Lucja Kubicka
Barbara Liwerska
Eleonora Majewska
Kazimiera Porankiewicz
Stanistawa Tuszynska

INSPEKTOR: Klara Broniewska

CHOR MESKI

Tenory

Andrzej Chomentkowski
Franciszek Cigzynski
Adawm Jozefczyk

Wactaw Kotodziejczak
Stefan Koztowski
Aleksander Krawczynski
Bogumit KrzyZaniak
Joézef Kubiak

Bolestaw Eucki
Stanistaw Mtodozeniec
Wiladystaw Nawrot

Jan Niwinski

Franciszek Nowicki
Jerzy Obarski

Jan Rawecki

Stanistaw Szukalski
Zbigniew Wolinski

Basy

Janusz Babianski
Edmund Gromacki
Janusz Kaczmarski
Bogdan Klensporf
Lech Koperny
Zygmunt Kowalczyk
Roman Mystowsk{
Sylwester Osses
Konstanty Plewicki
Wtadystaw Prus
Albin Romanowski
Fdward Sterczewskli
Feliks Szostak

INSPEKTOR: Franciszek Clazynski




Kierownicy dziatéuw. technicznych

KIEROWNIK TECHNICZNY: JAN RYBARCZYK
MALARNIA: STANISLAW STEFANIAK
KOSTIUMERIA: IGNACY SWIGON
LEOKADIA LABACKA., FELIKS RYBSKI
MODYSTKA: ANNA PRZYSFECKA
STOLARNIA: AN DO APIK
OSWIETLENIE: ZENON KAMINSKI
PERUKARNIA: PIOTR HADDO
MODELARNIA: LEON MARSZAL
KIEROWNIK SCENY: JAN SZYMKOWIAK
DEKORATORNIA: JAN LAWNICZAK
WARSZTAT OBUWNICZY: FRANCISZEK KRZYZOSIAK
SLUSARNIA: FRANCISZEK KOTECKI

1OZ1 - 320 MIf59 - 6.000 - F-7

Cena 3,— zi







