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Bert;h Brecht

POCHWALA KOMUNIZMU

Jest rozsqdny, kazdy go rozuMie. Jest latwy.
Nie jestes wyzyskiwaczem, wigc mozesz go pojgé.
Jest dobry dla ciebie, szukaj wiedzy o wim.
Glupcy nazywajg go glupim,

A brudni nazywajg go brudnym.

Jest wrogiem brudu i wrogiem glupoty.
Wyzyskiwacze nazywajq go zbrodniq,

Ale my wiemy,

Ze on kladzie kres zbrodni.

Nie jest szalenstwem, ale

Kresem szalenstwa.

Nie jest zagadkg,

Ale rozwigzaniem.

Jest rzeczq prostaq,

Ktoérg trudno zrobié.

Przetozyl
Adolf Sowinski



Bertolt Brecht

Zbigniew Krawczykowski

BERTOLT BRECHT
I JEGO PRZYPOWIESC O DOBRYM
CZELOWIEKU
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Brecht ,,nie moze ani tez nie chce przejaé¢ bez zastrze-
zen jakiejkolwiek tradycyjnej formy artystycznej, albo-
wiem kazde dzielo sztuki minionych epok nosi na sobie
pietno minionych spoleczenstw; dzisiejsza sztuka musi
tedy byé nie tylko w tresci, w swoim programie, ale
i w formie odbiciem dzisiejszych stosunkéw spolecznych,
jesli chee byé¢ sztuka prawdziwg.”

Slowa te, wypowiedziane przez Hansa Mayera w arty-
kule Tradycja plebejska (,,Pamietnik Teatralny” Z. 1—13,
1955) moga stuzy¢ za punkt wyjSciowy do rozwazan na
temat Brechta i jego twérczosci. Wierny tej zasadzie, tak
trafnie ujetej przez Mayera, Brecht w swojej pracy tea-
tralnej przeszed! przez wiele etapéw trudnych i nieraz
zawodnych poszukiwan, czerpal z wielu zrédel, przelamy-
wal wiele przeszkéd i oporéw, zanim doszedl do ustale-
nia i skrystalizowania formy artystycznej swojego teatru,
jego stylu i oblicza.

Eksperymentowal wiele. Robi to do dzisiaj, nigdy jednak
nie byl to tylko eksperyment dla eksperymentu, dla dogo-
dzenia artystowsko-snobistycznym smaczkom. ,Jezeli ist-
nieje dzisiaj autor, ktéry by nie byl w najmniejszym
stopniu dekadentem, w zadnej scenie, w zadnym wierszu
i w zadnym opowiadaniu formalistg lub pisarzem obcym
ludowi, to jest nim przede wszystkim Brecht, ktéry szuka
dla nowej treéci odpowiadajgcego jej, powszechnie zrozu-
mialego wyrazu”. (Herbert Ihering).

Brecht to pisarz i artysta par excellence polityczny.
Teatr jego jest przede wszystkim trybung politycznej agi-
tacji, narzedziem walki o postep i sprawiedliwo$§é. Wszyst-
kie dziela Brechta sg przesycone gleboka tre$cig humani-
styezng i spoleczng, wszystkie ukazujg prawde o zZyciu
i czlowieku, uczg jak nalezy zyé, aby zaslugiwaé na mia-
no czlowieka.

Dydaktyzm brechtowski nie ma jednak nic wspdlnego
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z tanim moralizatorstwem, z papierowa frazeologia i de-
klaracjg. Brecht jest zbyt wielkim artystg, aby stosowaé
tego rodzaju metody pouczania widzéw i czytelnikéw. Nie
narzuca ,lopatologicznie” gotowych definicji i sformulo-
wan. Dzieia jego wytyczajg jedynie w spos6b artystyczny
kierunek rozumowania, uczg samodzielnie sgdzi¢ i wy-
cigga¢ wnioski, zmuszajg do myslenia.

Brecht przemawia do masowej widowni poprzez poetyc-
kie pigkno swoich utworéw. Wzrusza, porywa, budzi
gniew i nienawis$é, milos¢ i wspélczucie. Daleki od plyt-
kiego poetyzowania, daje poezje prostg, surowsg, meska,
wyrosla z podloza najeczystszej ludowoseci. Swiadomie hol-
duje raczej epickiej rozlewnos$ci miz zwartej konstrukeji
dramaturgicznej, raczej opowiada niz ,,przezywa*.

Ta epicko$é dramaturgii Brechta jest do dzisiaj Zré6dlem
wielu nieporozumien i sporéw, a takze licznych atakéw
na wielkiego artyste i jego entuzjastéw. Nowatorska fer-
ma dramatu i teatru Brechta niewgtpliwie odbiega dale-
ko od form, do ktérych przyzwyczaila nas nasza produk-
cja dramatopisarska. Dlatego wlasnie teatry, ktére podej-
mujg trudne i odpowiedzialne =zadanie przeniesienia
Brechta i jego dramaturgii na nasz grunt, spotykajg sie
niejednokrotnie z zarzutami, wynikajgcymi z niezrozumie-
nia istoty sztuki brechtowskiej, czy tez ze stosowania wo-
bec Brechta kryteri6w blednie, schematycznie pojmowa-
nego realizmu socjalistycznego. Ostatnio mieliSmy tego
dowody w recenzjach i polemikach po przedstawieniach
Kaukaskiego kredowego kola czy Pana Puntilli.

Oparcie sie o wzory sztuki plebejskiej, dydaktyczny
charakter jego utworéw oraz daznos$é do jak najscislejsze-
go kontaktu z widownig nakazujg Brechtowi stosowaé
réznorodne $rodki oddzialywania na widza. Specyficzna,
jedyna w swoim rodzaju forma teatru Brechta, jest har-
monijnym, artystycznym polgczeniem najrozmaitszych ele-
mentéw. Obok umownych, przypominajacych Srednio-
wieczne ,mansjony* dekoracji — niemal naturalistyczna
wiernoéé szczegbéléw, obok prozy wiersz, tekst méwiony
przeplata sie ze $piewem i muzyka, poetycka subtelnosé
z brutalnoscig, karykaturg i groteska, dramatyczna akcja
z zZywym obrazem czy pantomima, prosty ,codzienny*“ ko-
stium czy gest ze $§wiadoma stylizacjg — a wszystko pod-
porzadkowane logicznie mys$li autora i inscenizatora.
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Pragnac wladciwie zrozumieé i ocenié¢ dzialalnos$é poe-
tyckg i teatralng Brechta, trzeba pokrétce zastanowié sie
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Leon Schiller i Bertolt
Literatéw Polskich

Brecht na przyjeciu w Zwiazku
w Warszawie 26.11.1952 r.



nad momentem powstania poszezegélnych jego utworéw
i nad ich adresem spolecznym. Juz w roku 1918, jako
20-letni mlodzieniec pisze Brecht pierwsze piesni i wier-
sze wymierzone przeciwko wojnie i jej okropnosciom,
przeciwko kapitalistycznemu uciskowi i krzywdzie spo-
lecznej. Wiersze te, jak i pdZniejsze, powstale w okresie
miedzywojennym utwory o charakterze zdecydowanie re-
wolucyjnym, zyskaly Brechtowi miano ,poety w czapce”
w odréznieniu od burzuazyjnych poetéw w kapeluszach.

W ustawicznej walce z przejawami rodzgcego sie faszyz-
mu, wsréd cigglych wedrowek po kraju, w stalych kon-
taktach z krzepngcym ideologicznie $rodowiskiem robot-
niczym, ksztaltowala si¢ i harlowala postawa polityczna
i moralna Brechta — a jednocze$nie formowaly sie spe-
cyficzne cechy jego tworczosSci artystycznej. Wszystkie
wymienione powyzej cechy teatru Brechta widoczne sg
w calej jego tworezo$ei dramaturgicznej, poczawszy od
pierwszego dramatu Werble w nocy (1922), przedstawiajg-
cego walke rewolucyjng Spartakusowcdw, poprzez napi-
sany w kilka lat pézniej typowy moralitet ludowy — Lot
Lindbergéw, komedie Czlowiek jest czlowiekiem, poprzez
ostrg satyre spoleczna Swieta Joanna szlachtuzéw, poprzez
opartg na formach wodewilu ludowego Opere za tray
grosze, czy tez stynng przerdbke Matki Gorkiego, az de
ostatnich utworéw jak glosna Matka Courage, Kaukaskie
kredowe kolo czy Dobry czlowiek z Seczuanu — jezeli
wymienimy tylko czolowe, najbardziej reprezentatywne
dla teatru i dramaturgii Brechta utwory.

W roku 1933, po dojéciu Hitlera do wladzy, na liScie
autoré6w umieszczonych przez hitleroweéw na indeksie,
obok nazwisk takich pisarzy jak Lion Feuchtwanger, Hen-
ryk Mann, Arnold Zweig, Stefan Zweig i inni, znalazlo si¢
nazwisko Bertolta Brechta. Brecht udaje sie na emigra-
cje. Pietnascie lat przebywa na wygnaniu. Francja, Dania,
Szwecja, Finlandia, Zwigzek Radziecki, Ameryka — ote
poszczegdlne etapy jego tulaczki, nacechowane wzmozo-
ng aktywnoscig polityezng i artystyczna.

W czasie tych pietnastu lat Brecht ostrzega naréd przed
zgubg gotowang mu przez hitleryzm, protestuje przeciw-
ko barbarzynstwom faszyzmu, demaskuje klasowe Zrédla
wojen imperialistycznych. W Moskwie zaklada w. 1936 r.
i redaguje wraz z Feuchtwangerem i Willim Bredlem po-
stepowe pismo ,,Das Wort”, wyglasza odczyty, pisze nie-
mieckie satyry dla niemieckiej wolno$ciowej rozglosni.
W licznych wierszach i dramatach pisanych w tym okre-
sie walczy namigtnie przeciw wojnie, przeciw kapitali-
stycznemu wyzyskowi, poglebia swojg $Swiadomos$é poli-
tyczng, wzbogaca swéj warsztat pisarski i teatralny.
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Na emigracji powstajag Karabiny pani Carrar, jedno-
aktowa sztuka o wojnie domowej w Hiszpanii, powstaje
Matka Courage — wielka, wymierzona przeciwko wojnie
tragisatyra polityczna; w czasie pobytu w Finlandii rodzi
sie Pan Puntilla i jego sluga Matti — utwér napisany
»Z zaci$nieta w kieszeni pies$cig*, na emigracji powstaje
réwniez znakomite, przesycone nienawiscia i gniewem
studium hitleryzmu — Strach i nedza Trzeciej Rzeszy oraz
poetycka parafraza starej legendy chinskiej Kaukaskie
kredowe kolo. W roku 1938, w Danii rozpoczyna Brecht
pisa¢ nacechowang madro$cig i bolesng ironig komedie
Dobry czlowiek z Seczuanu. Konczy jg w r. 1940 w Szwe-
S

Po wojnie w roku 1948 powraca do ojczyzny i osiedla
sie we wschodnim sektorze Berlina. Z dawnych wspélpra-
cownikéw i towarzyszy walki politycznej na emigracji
oraz mliodych adeptéw sztuki teatralnej tworzy zespol
teatru ,,Berliner Ensemble”, rozpoczynajac jako autor,
rezyser i inscenizator ozywiong dzialalno§é artystyczng.

Na kurtynie teatru Brechta widnieje picassowski golab
pokoju — legitymacja teatru walczgcego, politycznego.
Zarliwo$é ideowa, bezkompromisowo$é w walce o pokdj
i postep oraz rzetelno$é¢ artystyczna, oto cechy znamienne
dla zespolu Brechta, na czele ktérego widzimy tak wybit-
ng indywidualno$é jak znakomita odtwoérczyni ré6l Matki
Courage i Pelagii Wiasowej — Helena Weigel, a obok niej
wybitny artysta i dzialacz polityczny Ernst Busch, ponad-
to Angelika Hurwicz, Regina Lutz, Ekkehard Schall i wie-
lu innych.

,,Berliner Ensemble” odznacza sie indywidualnym, jemu
tylko wlasciwym stylem i wyrazem. Jest przodujgcym
teatrem niemieckim, a jednym z najciekawszych i najbar-
dziej tworeczych teatrow w skali Swiatowej, jest jednym
z niepowtarzalnych zjawisk naszego teatralnego zycia.

Leon Schiller w serdecznym przeméwieniu wygloszo-
nym na powitanie teatru ,,Berliner Ensemble” w Warsza-
wie, w roku 1953, powiedzial miedzy innymi: ,Klasyczna
czytelno$é tego teatru polega na tym, Ze posiada on pro-
stote mowy ludowej, zarazem piekno, dowcip, glebie ludo-
wej poezji. Dramat, aktora i teatr lgczy znak réwnosci —
wynika to stad, Zze wszystko stuzy jednemu celowi, jednej
idei i jej wyznawcom. — Oto sekret wielkiej sztuki Ber-
tolta Brechta, oto sekret kunsztu aktorskiego Heleny Wei-
gel, oto sekret Waszego doskonale sharmonizowanego
kolektywu.”
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Tradycje brechtowskie w Polsce nie sg zbyt bogate, jak-
kolwiek siegajg jeszcze okresu miedzywojennego. Jedyng
godng pamiegci probg wprowadzenia Brechta na sceny
polskie byla Swietna inscenizacja Opery za trzy grosze,
opracowana przez Leona Schillera w r. 1929 na scenie
Teatru Polskiego w Warszawie. Jednak 6wczesna cenzura
i wladze administracyjne zmusily teatr do zdjecia z afisza
sztuki, uprawiajgcej ,,bolszewickg propagande” po 20 za-
ledwie przedstawieniach. — Dopiero po wojnie, w roku
1954/55 krakowski teatr im. J. Slowackiego wystawil Ka-
ukaskie kredowe kolo. Byla to prapremiera Brechta
w Polsce Ludowej (bo trudno nazwaé brechtowska pra-
premierg jedno przedsiawienie Karabinow pani Carrar,
wystawione w ramach prac warsztatowych warszawskiej
PWST). W niedlugim czasie Teatr Wybrzeze zagral inng
sztuke Brechta Pan Puntilla i jego sluga Matti.

Dobry czlowiek z Seczuanu jest pierwsza sztukg Brech-
ta wystawiong po wojnie w teatrach warszawskich. Utwér
ten przejawia niemal wszystkie cechy brechtowskiej dra-
maturgii. Urzekajgce pigkno ludowej poezji, milosé do
czlowieka, pasja ideowa, podporzadkowanie wszystkich
elementéw jednemu gléwnemu celowi: przekazaniu wi-
dzowi naczelnej tezy utworu. Teza ta brzmi: w ustroju
kapitalistycznym nie moze istnieé¢ prawdziwie dobry czlo-
wiek. Kapitalistyczne spoteczenstwo deprawuje czlowieka
dobrego i zmusza go do zalamania sie, do stania sie
zlym, jezeli nie chce zgingé¢ glodows $miercig,

Te gleboko spoleczng tresé przekazuje poeta w formie
moralitetu ludowego, sztuki ,,pouczajgcej”, postugujgcej sie
typowymi dla Brechta $rodkami wyrazu artystycznegn.
A wiec klasyczna niemal prostota i jasno$é, zastosowanie
elementéw epickich, nawigzywanie do dawnego teatru
jarmareznego czy elzbietanskiego (np. cickawie zastoso-
wany motyw przebierania si¢ kobiety za mezZczyzne) po-
mieszanie prozy i wiersza. Spotykamy ftu réwnieZz slynne
juz dzisiaj brechtowskie pie$ni nawigzujgce do ludowych
ballad a spelniajace role prostego a jakze artystycznego
komentarza wydarzen rozgrywajgcych sie na scenie czy
poza nig. W na pozor prymitywnych, nieregularnie zbudo-
wanych, postugujgeych sie niejednokrotnie szorstkim po-
tocznym jezykiem strofach tych pie$ni, kryje sie nie-
przebrane bogactwo najszczerszej poezji i ludowej mg-
drosci.

Przypowie$é o jedynym dobrym czlowieku w Seczuanie
jest ostrg intelektualng satyrg. Stwierdzajage, ze ,w Swie-
cie nienawisci i walk spolecznych biedak nie moze sobie
pozwolié na milo§é i uczynnosé¢”, Brecht pragnie obudzié
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swiadomos$¢ wyzyskiwanych, pragnie ich pouczyé, ze jedy-
nym wyjsciem jest zmiana stosunkéw spolecznych, pragnie
ich porwaé¢ do sprawiedliwego buntu.

Obok swiata ludzkiego satyra brechtowska objeta takze
i $wiat bogéw. — Trzej ,,wyzsi bogowie” zjezdzajacy do
Seczuanu w poszukiwaniu dobrego czlowieka, to nie tyl-
ko bogowie chinscy, to reprezentanci mocy niebieskich
w ogéle, personifikacja ludzkich wierzen w istnienie
béstw, kierujgcych losami §wiata. Ironia brechtowska ude-
rza dotkliwie w postacie bogéw. Goscie z zaswiatow
przypominajg dzi§ wyraZnie biurokratycznych funkcjona-
riuszy administracji, inspektoréow, ktorzy przez znalezienie
dobrego czlowieka pragng raczej ratowaé swoje intratne
stanowiska w niebie, niz zaradzi¢ zlu, szerzacemu sie na
ziemi. ,,Jesli nie znajdziemy dziewczyny — moéwig — trze-
ba sie bedzie podaé¢ do dymisji”. Biedny nosiwoda Wang
wierzge w ich madrosé i potege, tudzi sie, ze wystannicy
niebiescy 2zmienig niesprawiedliwe urzadzenie $wiata.
On jeden podejmuje préby dyskutowania z boskimi in-
spektorami, usiluje wymée na nich bardziej konkretng
pomoc dla dobrej Szen-Te. Gdy jednak w odpowiedzi sly-
szy patetyczng formulke: ,,w im gorszym jest czlowiek po-
lozeniu, {ym lepiej sie okazuje, czy to naprawde dobry
czlowiek. Cierpienie oczyszcza” zaczynajg i jego ogarniaé
watpliwos$ci. Dostrzega niemoc i bezradno$é bogéw. Tylko
bogowie nie chea jej dostrzegac.

»Wiec mamy moze przyznac, ze nasze przykazania przy-
noszg zgube? — powiada jeden z bogéow. — Wiec mamy
z nich zrezygnowaé? Nigdy! Czyz §wiat moze sie zmieni¢?
Jak? Dzieki komu? Nie, nie, wszystko jest w porzadku.”
Uradowani spelnieniem misji, bogowie ,,odfajkowujg” po-
dréz stuzbowsg w swoich delegacjach i beztrosko powra-
cajg do nieba.

4

W Dobrym czlowieku z Seczuanu dramaturg ludowy
unaocznil wszystkim gnebionym, wyzyskiwanym i poni-
zonym konieczno$é nieuchronng rewolucji spotecznej. Mu-
szg sie porwaé¢ do walki o nowy, sprawiedliwy tad —
w imie zycia, w imie istnienia dobroci na ziemi. Wyzwo-
lenie musza wywalczyé sobie sami, nie oglgdajgc sie na
ratunek sil niebieskich.

»Nie wolno glowy w piasek kryé za wzorem strusi.
Rada musi sie znalezé! Musi! Musi Musi!*

Zbigniew Krawczykowski
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Zbyt wiele w naszych dyskusjach moéwiono dotad
o formie.dramatéw Brechta, zbyt malo — i czesto nie-
trafnie — o ich tresci. Tre$¢ ta, wyrastajgca z naj-
istotniejszych konfliktéw naszej epoki, tkwi korzenia-
mi w calym dorobku racjonalistycznej i rewolucyjne]j
my$§li europejskiej, czerpige zarazem 2z wielkich
tradyeji literatury niemieckiej. Sprébujcie poprzez
kilka ponizszych cytatéw popatrzeé na problematyke
sDOobrego czltowieka z Seczuanu',

Niebo i pieklo zakladajg, ze istniejg dwa zupelnie réozne
gatunki ludzi: dobry i zly. Tymczasem wieksza czesé ludz-
kosci zyje zyciem poSrednim miedzy wystepkiem a cnotq.

Jesliby kto chceiat obejsé swiat, szukajge sprawiedliwych
aby ich n'agrodzié. i zlych, aby ich wychlostaé, to czesto
musiatby byé w klopocie, jak zdecydowad, ktérzy sq do-
brzy, a ktorzy 2Zhi, i przekonalby sie, ze wiekszoéé mez-
czyzn i kobiet ma tylez zaslug, co win.

Przypuszczenie zas, ze istniejq inne niz ludzkie miary
uznania i potepienia, wprowadza zupelne zamieszanie. Bo
skqdze, jesli nie z wlasnych przekonan, czerpiemy wiado-
moéé o tym, Ze istnieje cos takiego. jak rdinice wartosci
moralnych?

Gléwnym 2rédlem wyobrazen moralnych jest mysl o in-
teresach ludzkiego spoleczenstwa. Czyz intereséw tych, tak
niestalych i btahych, stusznie byloby bronié karami wiecz-
nymi i nieskonczonymi? Wieczne potepienie jednego czlo-
wieka jest we wszechSwiecie nieskonczenie wigkszym
zlem, niz obalenie tysigca milionéw krolestw.

Dawid Hume

Kto mae duzo — temu znéw
Lada chwila co$§ przybedzie.
Ma kto§ malo — temu wnet
Takze to odjete bedzie.
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Skoro jednak mie masz nic

Racz sie swym pogrzebem zajgé —
Majg bowiem prawo 2yé

Tylko ci, ktorzy cos majq.

Henryk Heine v

Dwa glosy podnoszq sie we mnie na korzysé komunizmu,
dwa glosy, ktore nie dajq sie zmusié do milczenia, ktore
moze w gruncie rzeczy sq tylko diabelskimi podszepta-
mi — ale czymkolwiek by one byly, jestem przez nie
opetany i Zadna moc zaklinan diabelskich nie zdolalaby
ich poskromié.

Albowiem pierwszy z tych gloséw to glos logiki. Diabel
jest logiczny! — powtiada Dante. Straszliwy sylogizm trzy-
ma mnie w swoich petach, i jesli nie moge zbié tego
pierwszego zdania: ,2e wszyscy ludzie majg prawo jesé”,
to jestem zmuszony poddaé sie rowniez wszystkim innym
wnioskom. Gdy o tym pomysle. narazam sie na niebez-
pieczenstwo utraty rozumu. Widze wszystkich demondw
prawdy triumfalnie tanczqcych wokolo mnie i ostatecznie
serce me ogarnia wspaniatomys$lna rozpacz i wolam: To
stare spoleczenstwo od dawna juz jest osgdzone i skaza-
ne! Oby sprawiedliwosci stalo sie zado$é! Oby =zostat
zdruzgotany ten stary swiat, w ktérym niewinnodé ginela
marnie, w ktérym egoizm kwitngl, w ktérym czlowiek
byl wyzyskiwany przez czlowieka! Oby zostaly doszczetnie
zburzone upiekszone grobowce, w ktérych panowaly kiam
i zgnilizna! I niech bedzie blogoslawiony 6w sklepikarz,
ktéry kiedy$ bedzie z moich wierszy zwijal torebki, by b
wsypywaé do nich kawe lub tyton dla biednych, dobrych
starych kobiet, ktére byé moze w naszym terainiejszym
Swiecie miesprawiedliwo$ci musialy sobie odméwié tej
przyjemnoéci.

Henryk Heine

Prosze, dosé¢ filozofii, dajcie mu jesé i gdzie mieszkad,
Byleby magos$é swq skryl, godnosé odnajdzie juz sam

Fryderyk Schiller Wspélczesna grafika chinska: Sung Sjao-Lu — Matka
i dziecko
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Jan Kosinski: Szkic dekoracji do obrazu I (ulica)



Erwin Axzer

BRECHT O WSPOLCZESNYM
DRAMACIE

Na pytanie o wspbélczesng, postepowa dramaturgie Za-
chodu Brecht odpowiada krétko:

»Taka dramaturgia nie istnieje”.

1 dodaje: ,,Ostatni posigpowy pisarz (teatralny) Zachodu
to George Bernard Shaw, ktorego szuki grywa sie do
dzisiaj”.

Kiedy wymieniam Odetsa i kilka innych nazwisk,
Brecht waha sie chwile i powiada, ze tworzywo ich sztuk
jest niewazkie, problematyka ,mata”.

Sam Brechf nawigzuje do dramatu elzbietanskiego, do
teatru o wielkim stylu i szerokim oddechu.

Powiada, ze taki jest nakaz tradyecji teatru niemieckie-
go, ktérego droge wytyczajg Schiller, Goethe, Kleist, nie
za$ tworcy mieszezanscy. Brecht nazywa mieszczanskim —
jezeli dobrze rozumiem — rodzaj dramatu, ktéry bierze
swdoj poczatek z tworczosei Diderota i trwa do dnia dzi-
siejszego w postaci owych sztuk rozgrywajacych sie na
0gdl w kole wezszej lub szerszej rodziny, na tle wnetrz
mieszkalnych. Dramat ten nie przedstawia czlowieka
w rozwoju, jak dramat Szekspira, lecz ukazujgc gotowe
charaktery i typy, zajmuje sie przede wszystkim opisem
$§rodowiska i nadaje sie szczegolnie do przedstawiania
konfliktéow familijnych.

Wydaje sie, ze mowigc o wspodlezesnym autorze drama-
tycznym Brecht wyrazZnie zaleca mu odcigcie sie od dra-
matu mieszczanskiego, dramatu , matych konfliktéw”, jak
réwniez od tradycji pseudoklasycyzmu francuskiego. Uwa-
za on, ze wlasnie wielka dynamika rozwojowa renesansu
wytworzyla formy — przejete réwniez przez romanty-
kow — ktére szczegdlnie nadajg sie do podjecia wielkiej
problematyki dzisiejszej i ktére przez dzisiejszych pisarzy
powinny byé¢ kontynuowane.

Kiedy my z kolei zastanawiamy sie nad posuchg, nad
ubéstwem myslowym i artystycznym wspélezesnego re-
pertuaru, kiedy wspominamy owe perypetie familijne, owe
rzekomo uczlowieczajgce bohateréw naszych sztuk nie-
wazne rozmowy rozgrywajgce sie w niewaznych pokoi-

Wang — Aleksander Dzwonkowski



kach (co prawda na tle rusztowan lub kominéw), to trud-
no nam oprzeé¢ sie myséli, ze niesluszny kierunek zaintere-
sowan formalnych przyczynil si¢ do wyjalowienia mysli
i skarlenia konfliktéw oraz problematyki naszych sztuk.

Pisarze dazac do opanowania ,rzemiosla” teatralnego,
nazbyt czesto identyfikujg — przynajmniej w praktyce,
jezeli nie w teorii — sceniczno$é akceji, z wtloczeniem jej
w formy przejete z mieszczanskiego dramatu. Oznacza to
zazwyczaj utwor trzy lub cztercaktowy, podzielony na, od-
slony, ktorych celem jest takie pokawalkowanie akeji, aby
kazda odstona mogla daé¢ iluzje rzeczywistoSci. Te iluzje
osigga sie rOwniez przez umiejscowienie akeji w mozliwie
zblizonych do rzeczywistoSci wnetrzach i przez naszpiko-
wanie jej mozliwie duzg iloScig szczegdléw codziennego
zycia.

W ten sposob realizm, ktéry powinien byé jednoznaczny
z trafnym wyborem problematyki i z trafnym zarysowa-
niem przebiegu konfliktéw, zastepuje sie nic nie méwig-
cym podobienstwem do zewnetrznych form zycia. Te ten-
dencje dramatu odbijajg sie z kolei na stylu teatru. Miarg
realizmu najniesluszniej staje sie miara iluzji.

Jezeli siegngé do literatury radzieckiej, spostrzezemy
z latwodcia, ze nie popelniali opisanych wyzej grzechéw
autorzy heroicznej klasyki radzieckiej: Wiszniewski, Tre-
niew, Pogodin, mlody Korniejczuk, Lawreniew, Iwanow.

Powracajgc do my§li rzuconych przez Brechta, stwier-
dzié musimy, Ze nasze tradycje w zakresie dramatu podob-
ne sg do niemieckich. My réwniez szczycimy sie posiada-
niem wysoce oryginalnego teatru wielkich prdbleméw
i idei, nie opartego na zasadach mieszczanskiej dramatur-
gii — teatru Mickiewicza, Slowackiego, Krasinskiego,
Wyspiafiskiego i Zeromskiego.

Jest to na pewno sprawa godna glebszego zastanowienia
naszych autoréw, czy nie do tego teatru w pierwszym
rzegdzie nalezy nawigzywaé, znajdujgc zarazem wzér
wspoblczesny w heroicznym teatrze radzieckim, zamiast
szukaé natchnienia w teatrze Zapolskiej i we francuskiej
piéce 4 thése.

(wListy ze sceny
Erwin Axer
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Dziadek — Janusz Nowacki, Zona — Halina Kalinowska,

Maz — Eugeniusz Dziekonski, Brat — quimierz Chrzq-
no%uski, Bratanek — Witold Filler, Szwagierka — 'Sta.m—
stawa Stepnidéwna, Siostrzenica — Izabela Paszkiewicz.



Bertolt Brecht

PIESN SZEN-TE O BEZBRONNOSCI
BOGOW I LUDZ! DOBRYCH

Kto w naszym kraju
Pragnie byé uzyteczny —
Musi mieé szczescie.
Tylko z pomocqg silnych
Mozna dopomée stabym.
Dobry - dobrego

Nie wyciqgnie z biedy —
Bogowie za$ sq bezsilni.

Dlaczegéz to bogowie nie majg okretow,
Bombowceéw i czolgdéw, i pancernej broni,

By dobrych oszczedzaé, zlych miszczyé do szczetu?
I my by$my mna tym zyskali i onil

Ludzie dobrzy

Nie moga w naszym kraju

Dtugo pozostaé¢ dobrymi.

Tam, gdzie talerze sq puste

Jedzqcy biorq sie za 1by,

A przykazania bogow

Nic nie poradzg przeciw niedostatkom.

Dlaczegéz to bogowie mie zjawigq sie z mnieba
By na targach rozdziela¢ towaru dostatek —
I nie sprawig, by syty i wina i chleba
Czlowiek méwil z czlowiekiem, jak brat méwi z bratem?
Zeby otrzymaé obiad,
Musisz byé twardy jok glaz —
Na takich glazach wznoszq sie mocarstwa!
Zeby dopomée jednemu
Musisz stratowaé dwunastu!

Dlaczegéz to bogowie w swoich gérnych sferach

Nie ogloszqg, ze dobroé lepszego Swiata jest godna —
Dlaczego obok dobrych nie stang przy bateriach

I nie krzykng: do$é cierpien! i nie rozkazq: ognia!?

{&Dobry czlowiek z Seczuanu“ interludium I

Szen-Te — Halina Mikotajska



PIESN O OSMYM SEONIU

1

Mial raz siedem stoni srogi pan DZzin,
A 6smego chowat pod korcem.
Siedem — Boze mas bron, 6smy — cichy byt ston.
I ten 6smy byt wlasnie dozorcg.
Hej, ktusem! Hej, klusem!
Pan Dzin ma wielki las
A zwalié trzeba wiele drzew
Nim moc zaskoczy mnas.

2

Siedem dzikich stoni karczuje las
A na 6smym pan Dzin — niecnota.
Osmy slon caly dzien stal na strazy, ten len
I doglgdatl jak idzie robota.
Hej, szybciej! Hej, szybciej!
Pan Dzin ma wielki las
A zwalié trzeba wiele drzew
Nim moc zaskoczy nas.

3

Siedem dzikich stoni mialo juz do$é,
Tak, ze buntu byly juz bliskie.
Pan D:zin miotal sie, zty — i jak pies szczerzyl kly —
I é6smemu ryzu dal miske.
Hej, c6z to! Hej, c62 to!
Pan Dzin ma wielki las
A zwalié trzeba wiele drzew
Nim noc zaskoczy mas.

4

Siedem dzikich stoni stracilo kiy —
Do roboty ten 6smy wiec bral sie,
Miat kly silne i zdrowe, pobil siedem na glowe
A pan Dzin stat mad nimi i §mial sie.
Rwij dalej! Rwij dalej!
Pan Dzin ma wielki las
A zwalié trzeba wiele drzew
Nim mnoc zaskoczy nas.

,Dobry czlowiek z Seczuanu* obraz 9)
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Jang Sun — Joézef Nowak, Pani Jang — Helena Buczyri-
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Bertolt Brecht

O NASZE] EPOCE

Jezeli rozgladamy sie za rozrywka niewyszukang, za
jaka$§ treSciwa, powszechng przyjemnodcig, ktérej nam
teatr moglby dostarczyé za pomocg obrazéw ludzkiego
wspolzycia, musimy my$leé o nas samych jako o dzieeiach
epoki naukowej. Nasze wspo6lzycie jako ludzi — to zna-
czy: nasze zycie — zostalo w zupelnie nowym zasiegu
okreSlone przez nauki.

Przed paroma stuleciami pewni ludzie, w réznych kra-
jach, ale pozostajgc z sobg w kontakcie, dokonali szeregu
eksperymentéw, przy pomocy ktérych mieli nadzieje wy-
drze¢ naturze jej tajemnice. Nalezac do klasy rekodziel-
nikéw w juz poteznych miastach, przekazali swoje wyna-
lazki ludziom, ktérzy wykorzystali je praktycznie, niewiele
wigcej obiecujgc sobie po tych nowych umiejetnosciach
niz osobiste korzysci. Tkaniny, ktére powstawaly dotad
przy pomocy metod nie zmienionych od lat prawie tysig-
ca, teraz udoskonalily sie nieslychanie i to jednoczesnie
w wielu miejscach, 1gczagc je z sobg wspélzawodnictwem,
wszedzie gromadzgc wielkie masy ludzkie, a te — juz
zorganizowane w nowy sposéb — rozpoczely olbrzymig
produkcje. Wnet ludzkosé objawila sily, o ktérych roz-
miarach przedtem ledwie §miala marzyé.

Bylo tak, jak gdyby ludzko$é dopiero teraz $wiadomie,
wspolnymi sitami zabrala sie do tego, aby gwiazde, na
ktorej sie gniezdzila, uczyni¢ godng zamieszkania. Wiele
skladnikow tej gwiazdy, jak wegiel, woda, ropa, zamieni-
1o sie w skarby. Para wodna otrzymala rozkaz poruszania
srodkéow komunikacyjnych. Kilka matych iskierek i drga-
nie ud zaby zdradzilo sile przyrody dajgcg $wiatlo, prze-
noszgca dzwiek nad kontynentami itd. Nowym spojrze-
niem potoczy! czlowiek wokolo, mys$lagc o tym, jakby tu
zastosowaé¢ dla swej wygody rzeczy od dawna widywane,
ale nigdy dotad nie uzytkowane. Jego otoczenie zmienialo
sie coraz to bardziej, z jednego dziesigtka lat na drugi,
pozniej z roku na rok, a jeszcze pdzniej nieomal z dnia
na dzien. Ja — piszgcy te slowa — pisze je na maszynie,
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ktora za czaséw mego urodzenia nie byla znana. Jezdze
nowymi Srodkami lokomocji z szybko$eia, ktérej nie mogl
sobie wyobrazi¢ méj dziadek. Nic nie poruszalo sie wéw-
czas tak szybko. Juz z moim ojcem rozmawialem poprzez
kontynent, ale dopiero razem z mym synem oglgdalem
ruchome zdjecia eksplozji w Hiroszimie.

Aczkolwick nowe nauki umozliwily dokonanie sie tak
olbrzymiej zmiany, a przede wszystkim ulatwily zmien-
no$¢ otaczajacego nas $wiata, to jednak nie mozna powie-
dzieé¢, aby ich duch napelnial nas wszystkich swa sila
kierowniczg. Przyczyn tego, ze nowy sposdéb my$lenia i od-
czuwania nie przenika jeszcze skutecznie wielkich mas
ludzkich, nalezy szukaé w tym, ze nauki, tak zwycieskie
w dziedzinie eksploatacji i ujarzmiania natury, sg hamo-
wane przez Klase, ktéra zawdziecza im swe panowanie,
przez burzuazje, gdy tylko probujg przeoraé inng dziedzi-
ne, ktéra jeszeze lezy w ciemnoéei, a mianowicie dziedzi-
ne wzajemnych stosunkéw miedzy ludZzmi przy eksploata-
cji 1 ujarzmianiu natury. To ostatnie zadanie, od kidrego
wszyscy jestesmy uzaleznieni, zostalo wykonane, ale nowe
metody myslenia, dzieki ktéryin tak sie stalo, nie wyjas-
nily jednoczesnie wzajemnego stosunku ludzi, ktérzy owo
zadanie wykonali. Nowe spojrzenie na przyrode nie prze-
nioslo sie na spoleczeristwo.

W rzeczywistoici wzajemne stosunki miedzy ludZmi sta-
ly sie jeszcze mniej przejrzyste anizeli byly w jakimkol-
wiek innym czasie. Wspélne gigantyczne przedsiewziecie,
w kiérym ludzie sa zaangazowani, zdaje sie coraz bardziej
ich dzieli¢, wzrost produkeji pocigga za soba wzrost ne-
dzy, a z eksploatacji przyrody czerpie zyski tylko mala
grupka, w ten mianowicie sposéb, ze wyzyskuje lud. To,
co moglo by¢ postepem dobroczynnym dla wszystkich,
stalo gie odskocznig dla niewielu, a coraz to wigksza cze$é
produkeji dostarcza Srodkéw zniszezenia straszliwym woj-
nom. W wojnach tych matki wszystkich narodéw, przyci-
skajge do siebie dzieci, z niepokojem szukajg po niebie
Smiercionninych wynalazkéw nauki.

Niby przed nieobliczalnymi katastrofami zywiolowymi
z dawnych czaséw stajg dzisiejsi ludzie przed swymi
wilasnymi przedsiewzigciami. Klasa burzuazyjna, zawdzie-
czajgc nauce swoj rozrost, ktéry obrécila w panowanie,
skoro stala sie jedyng uzytkowniczks zyskéw, wie dobrze,
iz skonezyloby sie jej panowanie, gdyby naukowe spojrze-
nie skierowalo sie i na jej przedsiewziecia. Tak wiec no-
wa nauka, ktéra zajmuje sie istotg spoleczenstwa ludzkie-
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go, a zostala stworzona okolo stu lat temu, powstala
w walce ucisnionych z panujgcymi. Odtad jest co$§ z du-
cha naukowego w glebinie, wéréd nowej klasy robotnikéw,
dla ktérych zywiolem zycia jest wielka produkcja: wiel-
kie katastrofy oglagdane stamtad, widzi sie jako przedsie-
wziecia panujacych.

Sztuka i nauka spotykajg sie dzieki temu, ze obydwie
istniejg po to, aby ulatwié zycie ludzkie: jedna zajmuje
sie jego uirzymaniem, druga zas jego uprzyjemnieniem.
W nadchodzgcej epoce sztuka bedzie czerpala elementy
rozrywki z nowej wytwoércezosci, ktéra tak bardzo moze
ulepszyé nasze zycie i ktéra — gdy raz juz uzyska swo-
bode — moze staé¢ sie najwiekszg ze wszystkich przyjem-
nosci.

Je§li wiee chcemy sie odda¢ owej wielkiej namietnosei
produkowania, to jak powinny wygladaé nasze obrazy
ludzkiego wspéblzycia? Co to jest wobec przyrody i wobec
spoleczenstwa owa twoércza postawa, ktérg my, dzieci
epoki naukowej, rado$nie powinni§my przybraé¢ w teatrze?

Jest to postawa krytyczna. Wobec rzeki polega ona na
regulacji koryta, wobec drzewa owocowego — na szczepie-
niu go, wobec ruchu naprzéd — na konstruowaniu po-
jazdéw i samololéw, wobec spoleczenstwa — na przewro-
cie spolecznym.

(Zz ,Matego Organon dla teatru*)

Przetozyl
Adolf Sowinski
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Bertolt Brecht

DWA WIERSZE }

" Brecht, swiadomie nawigzujacy nieraz do form tea-

tru chinskiego, chetnie szuka Zrédel inspiracji w sztu- $
ce, filozofii i krajobrazie Wschodu: chiriskim, indyj-
skim, gruzinskim, japonskim. W tematyce wschod-

niej osadza jednak konflikty, ktére — jak w ,D o-
brym c¢ziowieku z Seczuanu' — rozgry-

waé sig moga w wielu innych krajach: Wschéd to ra-

czej wielka metafora.

PIESN HANDLARZA

Ryz tu rosnie, w dole rzeki,

W prowincjach gérskich trzeba ludziom ryzu.

Gdy ryz zmagazynujemy,

Wtedy dla nich ryz zdrozeje.

Ci, co ciggng barki z ryzem,

Jeszcze mniej ryzu dostang.

Wtedy dla mnie ryz stanieje.

Coéz to jest wlasciwie ryz? :

Gdybym wiedzial, co to ryz! t
Gdybym wiedzial, kto to wie!

Ale nie wiem, co to ryz,

Tylko ceng jego znam.

!
|
Zima idzie, ludziom trzeba ubran, 1
Trzeba wiec kupowaé bawelne
I bawelne chowaé dla siebie.
Gdy chléd przyjdzie, zdrozejq ubrania.
Tkalnie placqg za wielkie place,

A bawelny w ogéle jest za duzo.

Cé6z to jest wlaSciwie bawelna?
Gdybym wiedzial, co to bawetna!
Gdybym wiedzial, kto to wie!

Ale nie wiem, co to bawelna, Bratanek — Witold Filler, Lin-To — Boleslaw Plotnick’,
I znam tylko cene jej. Maz — Eugeniusz Dziekonski
®
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Czlowiekowi trzeba za duzo zarcia

I drozeje przez to czlowiek.

By zarcie uwarzyé, ludzi trzeba.

Kucharz oplaca sie — taniej gotuje.

Przez tych zarlokéw — znéw jadlo drozsze.
A ludzi w ogole jest za malto.

Coz to jest wla$ciwie czlowiek?

Gdybym wiedziat, co to czlowiek!
Gdybym wiedziat, kto to wie!
Ale nie wiem, co to czlowiek,
Tylko ceng jego znam.

Przelozyt
Lech Pijanowski

MASKA Z1LA

Na mojej $cianie wisi japonska rzezba,

Maska ztego demona, pociggnieta zlotym lakiem
Wspétezujge widze

Napiete zyly u skroni, swiadczqcee,

co to za wysitek byé ztym.

Przelozyt
Stanislaw Wygodzki

Pani Jang — Helena Buczynska, Szen-Te — Halina Mi-
kotajska
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