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Wiktor Hugo i teatr romantyceny
ierwszy tryumf teatru romantycznego we Francji — to wysta-
wienie dramatu Wiktora Hugo Hernani 25 lutego 1830 r. w Comedie

Francaise, tzw. domu Moliera, twierdzy klasycyzmu.

Wprawdzie stawna walka klasykéw z romantykami nie zakonczyla
sie¢ wtedy odrazu i definitywnie. Toczyla sie dalej i w prasie i na ze-
braniach literackich, oficjalnie i towarzysko, ale w kazdym razie les
perruques, jak nazywano kiasykéw, poniosty tu po raz pierwszy zde-
cydowana kleske. k

Rewolucja romantyczna w literaturze francuskiej ma silny ladunek
teoretyczny. Przygotowaly ja manifesty mniejszego i wiekszego kalibru
od roku 1800 (rok XIII Republiki), — nie liczac preromantyzmu, ktéry
siega niewiadomo jak daleko, — az do Préface de Cromwell, przed-
mowy W. Hugo do niescenicznego dramatu Cromwell. A poniewaz
we Francji walki literackie ogniskujg sie zwykle koto teatrﬁ, wiec cala
ta literatura krytyczna i polemiczna dotyczy przede wszystkim teatru,
ktéry nabral w pierwszych dziesigtkach wieku XIX znaczenia szersze-
go — europejskiego.

W roku 1822 ksiegarz paryski Ladvocat rozpoczat wydawnictwo tiu-
maczen pt. Chefs d’oeuvre des Théatres €trangers (Arcydziela obcych
teatréw), ktére staly sie dla romantykéw prawdziwa skarbnica znajo-
mosci europejskiej literatury dramatycznej.

Z poczatku nie ma jednolitego frontu romantycznego przeciw kla-
sykom. Okoto roku 1820 wystepuja romantycy w dwoéch grupach, zwal-
czajacych sie wzajemnie: grupa monarchiczno-katolicka i liberalna. f.g-
czy je entuzjazm dla szerokich horyzontéw i literatury, ktéra ma byc¢
wyrazem epoki i spoleczenstwa, ciekawosé wobec literatur obcych, zain-
teresowanie zagadnieniami spolecznymi i dazenie do prawdy. Dziela je po-
glady polityczne.



Z grupy postepowej, ki6rej patronem jest Stendhal, a trybuna wy-
powiedzi le Globe, wyszla pierwsza proba teatru romantycznego. Byl
to wydany w roku 1825 zbiér szesciu komedii proza, wzorowanych na
teatrze hiszpanskim, Le Théatre de Clara Gazul (Teatr Klary Gazul),
ogloszony pod pseudonimem Joseph’a d’Estrange. Kryl sie pod nim
22-letni Prosper Mérimée. Le Globe pisat 17 maja 1825 r.:

»Publiczno$é czeka i wszystkie umysly sa poruszone. Literatura znaj-
duje si¢ w przededniu 18 Brumaire ), ale Bég wie gdzie jest jej Bo-
naparte...‘

Ale Mérimée nie okazal sie Napoleonem w tej dziedzinie, a cheé¢
wprowadzenia w czyn postulatéw Stendhala przyniosta tylko krétko-
trwalg stawe Teatrowi Klary Gazul, aktorki hiszparnskiej.

Stendhal nazwal aleksandryn, klasyczny wiersz 12-zgloskowy, ,,po-
krywkg glupoty (cache-sottise) i wolal wielkim glosem, ze Naréd prag-
nie tragedii narodowej w formie naturalnej, prozg. Mérimée, nie sym-
patyzujgcy z wierszem dodal, Ze jest on pozostato$cia barbarzynstwa, ze
wiersze ,,s3 nieprzyjaciéimi naturalnosei, ,konwencja wrogag praw-
dzie* i oblekal wszystkie swoje komedie, nie pozbawione zreszta nerwu
dramatycznego, w forme prozaiczna.

Mimo wszystko ten teatr ,ksigzkowy‘, Teatr Klary Gazul, nie by?
zdolny do rzucenia uroku na tlumy i osiggniecia ich poklasku.

Zdobywa je dopiero piekno wiersza Wiktora Hugo, ktéry reprezento-
wal entuzjazm pierwszych romantykéw dla wieikiej poezji.

Wielki poeta zwyciezyt teorie.

W pelnej rozmachu tworczego i przekonywujacej przedmowie do
Cromwella W. Hugo rozgranicza w sposéb zdecydowany tragedie kla-
syczng i dramat romantyczny. Przede wszystkim odrzuca (rzekomo Ary-
stotelosowskie) trzy jednos$ci (jedno$é czasu, miejsca i akeji), zada prawdy
i nachylenia sztuki do zycia przez wprowadzenie do utworéw dramatycz-
nych kontrastowych elementéw zta i dobra, piekna i brzydoty tak jak
je niesie rzeczywistos¢ — zycie samo. Proklamuje narodziny dramatu ro-
mantycznego, ktéry ma w tre $ci tgczyé wzniosto$é z groteskg czyli ma-
lowaé¢ calego cztowieka, a w f o r mie zachowaé wierno$é rymowi, nazwa-
nemu stusznie ,najwyzszym wdziekiem poezji i restytuowaé aleksan-
dryn, modyfikujac go swobodg przemieszczenia sredni6éwki i zazebiania
wierszy przez przerzutnie (enjambement). Za ceche konieczng dzieta

') zamach stanu Napoleona Bonaparte.

dramatycznego uwaza W. Hugo jedno$¢ wrazenia, niejako ekwi-
walent jednosci akcji.

Ilustracja doskonalg tych zatozen teoretycznych byt dramat ,,Her-
nani‘, ktéry w roku 1830 rozpetat burze w Comédie Francaise. Trzeba
bowiem bylo walczy¢ nie tylko z gingcym klasycyzmem, ale rowniez
z aktorami, przywigzanymi do utworéw klasycznych i nawykami pu-
blicznosci, ktérg razilty na scenie cho¢by tak wulgarne wyrazenia jak
,»chustka do nosa‘...

Pierwszy realizator postulatéw romantycznych Meérimée jest od
mitodzienczych prob realistycznym odtwoérca uczué ludzkich, malarzem
ich, nie cofajgcym sie w tym okresie przed najémielszymi i najokropniej-
szymi obrazami.

Wynika to m. in. stad, Zze dramat romantyczny ksztaltowal sie mie-
dzy rokiem 1820 a 1830 na drogach utorowanych przez melodramat.
Jego momenty liryczne, patos, wzniosto$¢ wyrazu, szybkie tempo akcji
podobaly sie publicznosci i dlatego mozna je bylo zuzytkowaé. A chociaz
poziom artystyczny bulwarowego melodramatu byt niski, jedna jego
wlasciwos$é przedstawiala szczegdlng wartosé: silny zwigzek miedzy dzie-
lem a widzem — istota emocji teatralnej.

To tez wplatanie scen komicznych w sceny pelne grozy, kontrast
cnot i wystepkéw utrzymany na jednym planie zainteresowania, kon-
trasty spoleczne i inne chwyty melodramatu znalazly wdzieczne echo
u samego W. Hugo.

W. Hugo w teoretycznych wywodach podkresla u twoércy dazenie do

:prawdy i zwigzek z naturg (nature et vérité), zada prawdy psychologicz-

nej i historycznej, wiernego odmalowania tla (couleur locale) i realizmu.
Ale okolo roku 1829 mlédZ romantyczna utozsamia juz walke literacka
z walkg z klasykami, a walke polityczng z walkg z rzadem, z obu stron
bowiem widzi zagrozong wolnosé. Wtedy i W. Hugo w kilku przedmo-
wach do dziel uzywa pojecia liberté juz w znaczeniu zdecydowanie
politycznym. Owg liberté weigz podnoszong w Globie i utozsamia-
na z romantyzmem nazwie W. Hugo liberalizmem literackim.
Idzie jeszcze dalej. Uwaza, ze w przysztosci liberalizm literacki bedzie
tak samo popularny jak liberalizm polityczny. Wolnosé sztuki, wolno$é
spoteczenstwa — to podwdéjny cel.

Stendhal postawil teze, ze przemiany teatru muszg byé réwnolegle
do przemian spofecznych. Teze te podejmuje W. Hugo w Préface de
Cromwell w podziale ewolucji poetyckiej ludzkoéci na trzy wieki: wiek
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liryezny, epiczny i nowozytny — dramatyczny, ktéry sie rozpoczal
Z NOW3 erg.

W postowiu dramatu ,,Ruy Blas* wigcza sie W. Hugo w walke o rea-
lizm, ktérego elementy sa tak silne w romantyzmie. Wyra:'za to jasno
mowige: :

»Najdrobniejsze szczegély historii i gospodarstwa domowego po-
winny byé¢ skrupulatnie przestudiowane i odtworzone przez poete wy-
lacznie jako srodki potegujace realizm ca}oéci, aby miejsca najciemniej-
sze dziela przeniknaé¢ tym zyciem ogélnym i poteznym, wsréd ktérego
osoby stajg sie prawdziwsze, a katastrofy bardziej przejmujace. Temu
celowi ma by¢ wszystko podporzadkowane. Czlowiek na pierwsiym pla-
nie, reszta w glebi®.

Dzi§ mamy wiele zastrzezen w stosunku do teatru W. Hugo: widzimy
w nim sztuczno$é i papierowe uczucia... Ale w poréwnaniu z wezesniej-
szymi prébami romantycznymi w zakresie teatru W. Hugo zablysnat
przede wszystkim jako mistrz formy i rzecznik liryzmu, rysu ro-
mantycznego tak znamiennego, ktérego brak zupelnie w Teatrze Klary
Gazul. .

Z calego dorobku dramatycznego W. Hugo tylko dwie sztuki prze-
zyty upadek romantyzmu: Hernani (1830) i Ruy Blas (1838).

W dramacie Hernani dal autor fabule szerokie tlo historyczne.
Imperialistycznym ambicjom Don Carlosa przeciwstawil spisek, ktéry
doprowadzony do szcze$liwego wyniku, bylby /zmienil wyglad $wiata
i losy Hiszpanii.

To samo odno$nie ,,Ruy Blasa“, ktérego mozna uwazaé za arcydzieto
W. Hugo w dziedzinie teatru. Dramatem nie jest tu mito$é ,,robaka ziem-
nego zakochanego w gwiezdzie“, — lokaja i krélowej — lecz losy wiel-
kiej monarchii, chylgcej sie¢ ku upadkowi przez intrygi dworskie i matos¢

ludzi kierujacych nawa panstwa. Zastugg W. Hugo jest genialne zrekon-

struowany obraz Hiszpanii w wieku XVII. Pozornie wspanialy gmach
o fasadzie imponujgcej, ale silnie nadwyrezonych fundamentach. Zasta-
pila je sprzedajnos¢ sedziéw, ogélne przekupstwo, mnedza ludu, niedo-
testwo i kretynizm kréla, zerwanie z $wietna tradycja Karola V.

Na tym tle rozwija sie tragedia uczué¢, w ktérej cztowiek niskiej klasy
spolecznej, obdarzony niezwykla inteligencja i zdolno$ciami ma prawo
rywalizowa¢ z najwyzej polozonym ,dobrze urodzonym®, a tylko skut-
kiem wadliwej organizacji spolecznej ponosi kleske. Wiktor Hugo wy-
dobywa prawde ludzkg niezalezng od stopnia w hierarchii spolecznej.
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Wiktor Hugo kresli osoby swych dramatéw szerokimi rzutami i pod-
malowuje kontrastowo. Dazy do prawdy uniwersalnej. Szuka w swych
bohaterach symbolu dla klasy, dla grupy spolecznej: ich konflikty sg
symbolem walk spotecznych. Hernani, Ruy Blas — ludzie dazacy do wiel-
kosci, Don Carlos, Ruy Gomez — bohaterowie na miare Corneille’a, s3
pelni sity dramatycznej i dlatego potrafia nas dzi$ jeszcze wzruszaé. Sta-
nowia oni réwniez dla teatru szereg pieknych rol, wiec chociaz aktor tak
wielki jak Louis Jouvet nazwal postacie teatralne W. Hugo ,,des jouets
insensés* (bezsensowne zabawki), musial przyznaé, ze dobry artysta
moze z nich co$ zrobié.

Francuski teatr romantyczny oddzialal przede wszystkim silg wy-
zwalajgcg. Przyczynit sie do zniszczenia chwastéw klasycyzmu, a odkryt
na nowo w tradycji to co bylo cenne i otworzyl mozliwo$ci odwaznych
eksperymentow.

W. Hugo swoim wystapieniem w roku 1827 przedmowa do Cromwella
spowodowat silne poruszenie umystéw i opinii publicznej a takze — tro-
che moze powierzchowne zjednoczenie romantykéw. Huragan roku 1830,
rewolucja lipcowa rozproszyla ich, potozyla kres walkom literackim
i odtad kazdy z poetéw poszedl wlasnymi drogami.
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HENRYK VOGLER

| “Ruy las’, dramat (udowy

Nic latwiejszego dla wspoéiczesnego krytyka, ktéry widzial na
scenie i przeczytal juz wiele utworéw dramatycznych, zna Szekspira
i Ibsena, Musseta i Gorkiego, Sartra i Gruszezynskiego, ktoéry orientuje
sie we wszystkich mozliwosciach i zawilosciach wewnetrznych czlowieka
i jego zycia — nic latwiejszego zatem dla takiego krytyka jak us$miech-
ngé sie dzi§ z poczuciem doswiadczonej wyzszoSci nad dramatami Wik-
tora Hugo, lacznie z jego ,Ruy Blasem“. Istotnie, budowa intrygi jest
tu niemal dziecinnie naiwna, psychologia postaci prymitywnie kontra-
stowa, gatunek wzruszen nieszczeg6lnie subtelny. Krytyk taki wzrusza
pogardliwie ramionami, zzyma sie nad wulgarnym obrazem rzeczywi-
sto$ci, nad brakiem filozoficznej koncepcji lub tp. i my$li ze jest no-
woczesny. Nie wie, biedak, ze w tej swojej nowoczesno$ci spotyka sie
z burzuazyjna krytyka XIX wieku, z Brunetierem, Hennequinem czy in-
nymi, ktérzy sto lat wecze$niej te same lub podobne zarzuty wytaczali
przeciw Wiktorowi Hugo, pomijajac — podobnie jak nasz nowoczesny—
realistyczny i spoleczno-obyczajowy sens takiego wilasnie gatunku dra-
matycznego. Przypomnijmy go zatem.

W okresie rozwoju tworczosci dramatycznej Wiktora Hugo mozna
rozroézni¢ wyrazna dwoisto$¢ charakteru sztuki dramatycznej i teatral-
nej. Sg to lata: od 1827 (pierwszy dramat , Cromwell) do 1843 (ostatni:
»Burgrabowie) a wiec zarazem lata rosngcej potegi i znaczenia klasy
mieszczanskiej. W tym czasie obok wielkiego repertuaru klasycznego,
obok saznistych, bardzo umiarkowanie romantycznych sztuk Dela-
vigne’a czy Aleksandra Dumasa — ksztaltuje sie oddzielny teatr i re-
pertuar ludowy, na ktéry skladaja sie wodewile, aktualne sceny histo-
ryczne i obyczajowe, wreszcie melodramat itp. Ich cechg jest rozbudowa
elementéw widowiskowych, dbalo$¢ o sensacyjne efekty, ostry rysunek
spoteczny tla i postaci, zawarte w nich wlasciwe poczucie slusznosci
i sprawiedliwos$ci, ktére kaze nagradza¢ szlachetnych albo tez przynaj-
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mniej wzrusza¢ sie ich nieszczesnymi losami. Tutaj lud francuski wy-
mierza otaczajgcemu $wiatu z calg swoboda, po swojemu sprawiedli-
wqéé, ktérej odmawiano mu czesto w panskich teatrach, gdzie sztuka
Scisnieta byla sztywnymi gorsetami, podobnie jak bogate damy zasia-
dajace w fotelach na widowni.

»Ruy Blas* jest utworem, w ktérym autor z calg $wiadomoscig wy-
korzystuje te wszystkie elementy teatru ludowego, ludowego melodra-
matu. Jeszcze kilka lat wezesniej (w 1832 r.) ten sam tworea celowo od-
wraca si¢ od scen ,urzedowych i swojg ,Lukrecie Borgie" wystawia
W popularnym teatrze bulwarowym, wybierajac w ten sposéb zupelnie
inny rodzaj publicznosci, wskazujac wyraznie adresata swoich utwo-
row. W przedmowie do ,,Angela“ powiada zreszta jasno: , Dawniej
poeta mowil: publicznosé; dzi§ poeta méwi: lud“. W 1838 r. wycigga
ostateczne konsekwencje piszac ,,Ruy Blasa“, ktéry zamyka okres walki
0 nowy, ludowy teatr i odznacza sie — jak zobaczymy — najdalej idgca
bezkompromisowoscia, takze i w kierunku politycznym. Nie zaluje tu
Wiktor Hugo jaskrawej kontrastowosci: dwér i jego przedstawiciele od-
malowani s3 w najciemniejszych barwach, wielmoze hiszpanscy sa cy-
niczni, sprzedajni i tepi, Don Salluste to arcywzor zimnego intelektual-
nego lajdactwa. Z drugiej strony tytulowy bohater utworu, 6w plebe-
jusz zmuszony nedza do stuzby, pelen jest najpiekniejszej zarliwosci
serca i wielko$ci umystu. Monumentalny patos sasiaduje o krok z zuch-
walg ironig, ludzie w tym dramacie kochaja z taka sila, ze umierajg
z tej miloSci a nienawidzg tak poteznie, ze zabijaja. Jest w tym przed-
stawieniu spraw wyrazisty, gruba linig nakreélony rysunek namietno-
sci, ktére sa proste jak namigtno$ei ludu. Szlachetno$é jest tu szlachet-
noScig a zbrodnia zbrodnig, wiadomo po czyjej stronie jest stusznosé,
a kto postepuje niecnie, nikt nie wstydzi sie lez wzruszenia ani rozglos-
nego rubasznego $miechu. Pewno, ze nie ma tu precyzyjnej, koronko-
we] analizy psychologicznej ani przyciszonego kameralnego szeptu ale
tez tego rodzaju system konstrukeji artystycznej nie odpowiada ogrom-
nej przestrzeni scenicznej, otwartej scenie monumentalnej, a wiec
teatrowi prawdziwie ludowemu, masowemu, o jakim marzyl Wiktor
Hugo. ,,Ruy Blas" jest probg realizacji takiego dramatu i takiego teatru

i nie szukajmy w nim tych elementéw, ktére z samej natury rzeczy w nim’

istnie¢ nie mogg. To tak jak gdybys$my chcieli zarzucaé np. dramatom
historycznym Szekspira, ze nie posiadajg dyskretnej intymnosci Musseta
albo ,,mariwodazom® Marivaux, ze pozbawione sg jedrnej brutalnosci
sztuk Gorkiego. ,,Ruy Blas“ jest dramatem ludowym w tym samym sen-
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sie w jakim wielkg sztukg ludows jest np. cyrk z jego farsowym dow-
cipem clownéw o jaskrawo umaczonych twarzach, ze zreczno$cig tan-
cerki kroczacej na linie nad przepascig, z zuchwalg odwaga pogromcy
zwierzat wkladajacego glowe bez zmruzenia powiek do paszczy lwa.
Ale ,,Ruy Blas“ jest dramatem ludowym takze i w innym jeszcze
sensie. Jest to utwér opowiadajacy nie tylko o jednostkowej przygodzie
lokaja, ktéry zakochal sie w krélowej. Prawdziwym bohaterem tego
utworu jest lud. , Lud, ktéry ma przyszlosé, a ktéry nie ma terazniejszo-
sci... lud, sierota, biedak, inteligentny i silny, postawiony spotecznie bar-
dzo nisko, aspirujacy za$ bardzo wysoko, majacy na grzbiecie znaki nie-
wolnictwa, a w sercu przemyslenia geniuszu* — jak pisze autor w przed-
mowie do ,,Ruy Blasa“. A wiec jest to utwér ludowy nie tylko dlatego,
ze skala i charakter wzruszen, ktérymi rozporzadza sa iudowe, proste
i silne, ale przede wszystkim dlatego, ze obraz dziejacych sie w nim wy-
darzen ukazany jest z perspektywy nowej postepowej klasy spolecznej,
z perspektywy ludu. Rozklad klasy panujgcej przedstawiony jest tu poto,
aby na tym tle mogta sie z calg wyrazistoScig zarysowaé¢ sita i wielko$é
klasy, przed ktéra stoi przysztosé. Nigdy jeszcze do tego czasu w historii
teatru francuskiego — a takze i europejskiego — nie ukazana zo-
stata z taka ostrosciag i przejrzystoscia oceny politycznej dialektyka
historycznych procesé6w rozwojowych. Nigdy jeszcze plebejski bohater
nie uzyskal takiej dramaturgicznej i ideologicznej rangi. Wiemy o za-
sadniczej roli jakg w teatrze francuskim zawsze odgrywal sluzacy i cho-
ciazby na przykladzie tej funkcji mozemy stwierdzié miejsce, ktére Wik-
tor Hugo i jego ,,Ruy Blas" zajmuje w rozwoju $wiadomos$ci spoleczne]
i ideowej francuskiej literatury. U Moliera Scapin otrzymuje jeszcze
kije nawet wtedy kiedy spelnia rozkaz swego pana. U Beaumarchais Fi-
garo jest juz sprezyna wypadkéw i dyryguje swoim panem jak mario-
netky. Ale Ruy Blas u Wiktora Hugo zrzuca liberie, obejmuje wladze

* i zaczyna rzadzié panstwem. To juz oznacza — po prostu — rewolucje.

I dlatego, dla takiego ,,Ruy Blasa‘ nie tylko powinno sie w reper-
tuarze socjalistycznego teatru znalezé miejsce, ale takze (niech sobie no-
woczesny krytyk-intelektualista kreci nosem!) powinno to byé miejsce
takie, jakie przystuguje w dramaturgii Swiatowej tym utworom, ktére
stanowia podstawowe ogniwa wspodlnej wielkiej tradycji humanistycznej.
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