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FRANCISZEK LEHAR

TADEUSZ WOLZOWSKI — reyser

MUZYEKA I SEOWO W ,,WESOLEJ WDOWCE*“

,Wesola wdéwka® Franciszka Lehara (1870—1948) wyru-
szyta w r. 1905, po premierze w , Theater an der Wien“, na
podbéj Swiata. Operetka ta zdobyla wkroétce wszystkie sceny
muzyczne, zadamawiajgc sie na nich, zdaje sie, na zawsze.
Przeciez od lat prawie pieédziesieciu jest ona najczesciej gra-
ng operetka i ustanawia coraz to nowe rekordy frekwencji
publicznosci, oraz rekordy ilosci przedstawien granych en
suite, dzien po dniu. Muzyka leharowska nalezy do wyboro-
wego repertuaru rozrywkowego estrad muzycznych i rozglosni,
a partie Spiewne z , Wesolej wdowki® sa popisowymi nume-
rami najwybitniejszych wykonaweow. Réwniez w postaci filmu
dzwiekowego ,,Wesota wdowka* stala sie Swiatowym sukcesem
kompozytora i wykonawcow (Jeanette Macdonald i Maurice
Chevalier).

Jakie to zalety czynia, ze ,,Wesota wdowka“ trwa niezmien-
nie jako przeb6j? Dla nas nie ulega chyba watpliwoS$ci, ze wy-
stawiamy operetki Lehara wylacznie gwoli muzyce, nasyconej
niestychang melodyjnoscig i bogactwem pieknych motywéw,
w ktorych rozwinieciu wyczuwamy czesto koloryt slowianski.
Przeciez Lehar otrzymal swoja podstawowa edukacje muzycz-
ng w Pradze Czeskiej i nie kto inny jak Dworzak byl jednym



z jego pierwszych protektoréw. Jakze czesto wstuchiwal sie
Lehar (c. k. kapelmistrz wojskowy — nawiasem méwige, jak
jego ojciec) w czeskie, ukrainskie, polskie, serbskie, stowackie,
slowenskie, kroackie, wegierskie i wloskie pie$ni ludowe, $pie-
wane przez mimowolnych Zzolnierzy wielonarodowego wojska
Franciszka Joézefa I.

Przepych pod wzgledem melodyjnosci, wynalazczo§¢é mu-
zyczmna i kunszt narodowej charakteryzacji w rozwinieciu mo-
tywu, atrakeyjne partie wokalne i efektowna dramaturgia mu-
zyczna, fatwosé, zktéra kazdy przyjmuje — i powtarza —
muzyke Lehara, podniosty tego kompozytora do rangi arcymi-
strza muzyki rozrywkowej.

Produkcja i rozpowszechnienie muzykalnej rozrywki ma
jednak. jeszeze inng strone, niz samg tylko rozrywkowsa. Ope-
retka, a méwimy o jednosci muzyki i libretta, powstala we
Francji jako parodia opery, ale osiggnela tam réwniez jeden
ze swoich szczytéw jako satyra na stesunki spoteczne (Offen-
bach). ,,Nigdzie w tekscie ,,Pieknej Heleny* nie jest powiedziane,
ze tu chodzi o... dwér francuski, ze Jupiter — to Napoleon III.
Ale publiczno$é poréwnujac sytuacje, zorientowata sie natych-
miast* *.

Najwyzszy szczyt muzyki rozrywkowe] osiggniety zostal
w klasycznej operetce wiedenskiej, wywodzacej sie ze staro-
wiedenskiego wodewilu. Strauss, Millocker, Zeller, Ziehrer
pisali swoja muzyke dla masowego odbiorcy — ludu wieden-
skiego. Stad demokratyzm, czyli ,latwos$é“ klasycznej operetki
wiedenskiej, przy jednoczesnym bogactwie i mistrzostwie jej
muzyki.

Ale nie tylko o muzyke chodzi. Libretta, teksty operetek,
odeszly od wodewilu ludowego, ktory posiadal potezny obraz
fadunek protestu spolecznego. W operetce — a stata si¢ ona
najbardziej masowym i dochodowym widowiskiem — zjawit
sie nowy aktor, czy tez impresario: kapital. Odtad operetka
prowadzona byla wedlug wymogéw gospodarczych i oczy-
wiScie ideologicznych wielkokapitalistycznego przedsiebiorstwa.
Ten sam ,,Theater an der Wien* na przyklad, gdzie odbyla
sie prapremiera ,,Wesolej wdoéwki®, wechodzi w sktad koncernu,
eksploatujacego mie tylko widowiska operetkowe, ale réwniez
prawa autorskie kompozytora i librecisty, eksportujac na caty
$wiat drukowane partytury operetki wiedenskiej (i nie tylko
wiedenskiej) wraz z prawem reprodukeji na scenie. Milionowy
interes.

W tych warunkach spoleczne zaméwienie, ktore otrzymy-
wali kompozytorzy i librecisci, pochodzito juz od kapitatu.

* E. Geiger. Tlumaczenie w ,,Muzyce“ nr 11, 12/1952 r. -
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Najbardziej zaciazylo to na rozwoju libretta, na tekstach ope-
retek. Trzeci szczyt osiggnela operetka juz nie jako jednosé
muzyki i tekstu, lecz wylgeznie w mistrzostwie warsztatu mu-
zycznego i wynalazczosci muzycznej (Lehar, Kalman, Strauss
Oskar, Fall). Libretto stuzylo, Swiadomie w jednym wypadku,
nieSwiadomie w drugim, dla ogtupienia ludu. Operetka odbi-
jala zatem zycie nie takim jak ono jest, lecz stala sie forma
ucieczki przed rzeczywisto$cia, istng fabryka snéw — o mu-
zyce czesto gesto nierealistycznej, bo nader stodkiej, zbyt
ckliwej, supersentymentalnej. Oto rozwéj, po ktérym przyjeto
si¢ w calej Europie powiedzenie: ,operetkowe* — dla ozna-
czenia czego$ jaskrawie i $miesznie nieprawdziwego.

Lehar odczuwal te sprzeczno$é miedzy muzyks, a tekstem
jako antagonizm zachodzacy miedzy swoja wlasna oryginal-
no$cia muzyczng, swoim niedoscignionym w muzyce rozryw-
kowej tworczym mistrzostwem, a szablonem operetkowego
tekstu, ktéry przenosi te same martwe postacie z operetki do
operetki. Wyjscie znalazl, gonigc za sensacyjnym librettem —
jakim niewatpliwie byta w 1905 roku ,,Wesola wdéwka““.

Czy Lehar wiedzial, iz libretto ,,Wesolej wdoéwki“ spelnito
zamoéwienie imperializmu austriackiego, nie jest sprawa obec-
nie nas interesujgea. My jednak widzimy, ze w ,,Wesotej
wdéwcee“ nie chodzi o oémieszanie monarchii i arystokratycz-
nej dyplomacji w ogole, lecz w szczegblno$ei o oSmieszenie
malego ksiestwa i dyplomacji panstewka stowianskiego — Czar-
nogéry — Montenegro, ktoére uzyskalo swag niepodlegtosé
1 znaczenie wbrew Austrii, a dzieki Rosji (na kongresie ber-
linskim 1878 r.). Libretto nie ukrywa wcale swoich zamiaréw,
nazywa Czarnogérze po imieniu i osoby ze sztuki serbskimi
imionami, np. hrabia Danito. (Danilo, 1851—1860, by} pierw-
szym $wieckim ksieciem Czarnogorza).

Dla kapitalistycznego przemyshu rozrywkowego z czaséw
filmu bezdzwiekowego, libretto , Wesolej wdowki“ posiadato
jeszcze wszelkie znamiona sensacyjnosci. Jako ciekawostke
nalezy przytoczy¢ fakt, iz nakrecono woéwcezas niemaq wersje
»Wesolej wdowki' — wiec wylacznie gwoli libretta, ktore dzis
rozpoznajemy jako zreczng forme propagandy antyserbskiej.

Dlatego tez wystawiamy ,,Wesolag wdéwke* tylko dla mi-
strzostwa Lehara, jako perle muzyki rozrywkowej. I dlatego
tez inscenizator usprawiedliwia sceniczny byt libretta piek-
nem muzyki Franciszka Lehara, oraz tym, ze wydobywa na
pierwszy plan momenty satyry na arystokratyczng dyploracje
i obyczajowos$é, lecz nadejdzie czas, kiedy prawdziwy poeta
stworzy tekst godniejszy pieknej muzyki , Wesolej wdowki®.

Leopold Beck
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FRANCISZEK LEHAR

WESOLA WDOWKA

operetka w 3-ch aktach

Libretto: V. Leona i L. Steina : Przeklad i adaptacja: J. Rzeckiego
Inscenizacja: T. Wolowskiego

O S O B Y:

Zygmunt Urbanski ; Henryk Eabunski
Br. Mirko Zeta, posel ki . { . Bog A
o Zeta, posel czarnogorski Leszek Mikuloiwsli podanowiez, konsul . . ‘. . L ow . { Edmund Szafratisks
[ Wanda Bojarska Sylwiana, jego zona . . . . . . . . JStanistawa Piasecka
Walentyna, jego zona . . . . l Stanistawa Piasecka K | Jerzy Sidorowicz
Krystyna Nyc-Wronko romow, radca poselstwa g Kuzimiers Zictihobi
1 i Olga, jego zon DN i i, Maeryle Rem
Hr. Danilo Danitowicz, sekretarz poselstwa | M?chat Slasiss e s Remie e
| Michat Lasowy Plk Pryemé .-, . . . . . ... % .. Bugeniusz Rowski
) Jadwiga Kenda 2o 3 Olga Orlenska
Hanna Gl ! *
na Glawari ) Swona Bovouees Praskowia, jego zona { Danuta Lubowska
] : | Edward Kaminski ‘ Janusz Sciwiarski
: N , ks 1 Ist
Kamil de Rosillon . - Toras D8I egus, kancelista poselstwa { ol Kostetd
Vicehrabia Cascada . . . . . . . . Lech Redo Stuzacy . . . . . . . . . . . . Jan Padkowski
Raoyl de St. Brioche ., . . . . . . - Janusz Golc 1THTE o R R R e e it Bl

Gryzetki, goscie poselstwa, czamhogorcy, grajkowie, paryzanie, etc.
Rzecz dzieje sie w Paryzu w 1905 roku.
Akt I-szy w salonach poselstwa czarnogérskiego, akt II i III w patacu Hanny.

B ARE E- T:

Krystyna Ciesielska, Halina Grochowska, Krystyna Kowalezyk, Ewa Lasocinska, Barbara Leleniewska, Krystyna Mar-
kiewicz, Anita Nikitin, Barbara Owsik, Przemystawa Piotrowska, Irena Spiewakowska, Jadwiga Terlecka, Wieslaw

W akcie II Colo } w wykonaniu zespotu
Glowacki, Jerzy Magus, Wieslaw Paszkowski, Wtodzimierz Pawlowski, Tadeusz Sokél, Ryszard Stankiewicz.

W akcie III Kankan baletowego:
Chereografia: Jozef Matuszewski Scenografia: Barbara Michiewicz i Stefan Biatecki

: - Asystenci rezysera: Leszek Mikulowski i Eugeniusz Rawski i - 4N b
Opracowanie muzyczne: Jozef Talarczyk " Korepetytorzy: Jozef Borowicki i Waldemar Synder Dyrygenci: Jézef Talarczyk i Kaozémierz Skinder

Rezyseria: Tadeusz Wolowski
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JANUSZ GOLC
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DANUTA LUBOWSKA

EDMUND SZAFRANSKI

LECH REDO

KAROL KOSZELA
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CHOR TEATRU MUZYCZNEGO

CHOR ZENSKI
SOPRANY

Barbara Cypel

Barbara Kanar

Maria Karczmarkiewicz
Iwona Karkowska
Janina Krywosz

Olga Skotowska
Liliana Wolak

ALTY

Barbara Cytacka
Teresa Czerucka
Halina Ossowska
Izabella Sikorska
Jadwiga Sobanska

CHOR MESKI

TENORY

Jozef Kasperski

Jan Pankratz

Henryk Szule

Pawel Wojtczak
Wiadystaw Wawrzyniak

BASY

Janusz Kunce
Edward Macke
Ryszard Ptak
Jerzy Sobczynski
Sergiusz Wasik

Inspektor chéru: Pawet Wojtczak



ORKIESTRA TEATRU MUZYCZNEGO

Dyrygenci: Jézef Talarczyk, Kazimierz Skinder ‘

FLETY - 1 SKRZYPCE ]
S:efé‘nl Kuléwmi.x’:iski’ Mieczystaw Cukrzynski :
anistaw Mozdzen . .
Alojzy Nitsche _ ZESPOL TECHNICZNY
OBOJE: Stanistaw Dobrowolski i
Franciszek Nierychlo Janusz Synder : : : .
Ridinend Banat Konstanty Wander Kierownik Techniczny: Mieczystaw Ciesielski
A . . r . B 3 : '
KLARNETY ntoni Chetminski I‘ygadl,er.sceny Zygmunt Wengielewski
. Efekty Swietlne: Jan Misztalewicz
Edward Ring 2 SKRZYPCE : : :
Antoni Kret . Kostiumy: Janina Pietrzykowska i Antoni Mozalewski
: Jan ‘Kudm.n Dekoracje: Mieczystaw Blazejczyk
gt - 2 Legiigls SlkorSk"f‘ Prace malarskie: Jerzy Mastowski
Stanistaw Bijak Lucjan Rzetelski Bt e Kie: Al \ e
Bolestaw Jakubiak Romuald Ulatowski £ e Sleldander WWilerysigkt

Tadeusz Andrzejewski Prace perukarskie: Jan Szorkin

ROGI 3 i
7 ¢ Matedki Prace szewskie: Antoni Siuto
ygmunt Mateckl ALTOWKI et : i
Jézef Maciol ' Prace modelatorskie: Franciszek Poplonski
Albin Gajecki Tadeusz Olsze\,yskl _ Prace $lusarskie: Henryk Jasinski
Zenon Sandomierski
REABR] Edward Brozek
Antoni Czommik
Michat Skonieczny WIOLONCZELE
PUZON Stanislaw Szymanski
Wiktor Michalski Antoni Synder
PERKUSJA KONTRABASY

Wlodzimierz Skowera Henryk Trzcifiski

FORTEPIAN Jan Pach
Jozef Borowicki
Waldemar Synder

Inspektor orkiestry: Zygmunt Matecki







