LR ONDE RCRND: 22 C 100 £0NDQ 20 N0

KIEROWNIK ARTYSTYCZNY TEATRU
BRONISEAW DABROWSKI

MOLIER o

MIZANTROP |

Komedia w 5 aktach %..‘.
B

Przeloigt TADEUSZ ZELENSKI (Boy)

TEATR KAMERALNY \"i
W WARSZAWIE o

5 4 =D

23

P

IN=NzAT A Az (0



SERE.

(wg

Rysunek Augusfa Sandoza.
portretu Pierre Mignarda rytowal Desvachez)




JERZY TIMOSZEWIC2

Zbigniew Mitzner

SMIEJE SIE — WIEC WALCZE

,mopadty nakoniec z czasem zrdzewiale okowy,
Ocknety sie nauki i podniosly gtowy.

Nachylone dowcipy spoyrzaly do gory,

Udaty sie do skarbnic swey matki natury,

Razem z powrotem Swiatla, Teatr sie pod2wignat:
Kornel, Rassyn i Wolter Helenéw doscignatl.

Nikt lepiey nad Moliera ludzkich wad nie schwyci;
Anglia sprawiedliwie Szekspirem sie szczyci;
Alfiery, przeiety duchem Rzymian dawnych,
Wstawit Wlochéw i stanal przy tych mistrzach stawnych,
A zdala zostawiwszy wspoétziomkoéw za soba,

Statl sie Szyller i Goethe Germanéw ozdobg...

Tak brzmiala jedna z pierwszych polskich ocen autora Mi-
zantropa, umieszczona przez Franciszka Ksawerego Dmochow-
skiego w ,,Sztuce rymotworczej" wydanej w roku 1788.

I stusznie wigze Dmochowski rozwoj teatru i rozwéj geniuszu
Moliera w wieku XVII z rozwojem nauki. Nie darmo Jean Bap-
tiste Poquelin, syn paryskiego. tapicera, tlumaczyl w szkole
,De rerum natura“, dzielo rzymskiego, materialistycznego filo-
zofa Lukrecjusza. Nie nadarmo byl uczniem wspoélczesnego mu
filozofa francuskiego Piotra Gassendi, ktory podjat byl na réwni
z Kartezjuszem walke ze scholastyka w filozofii, a oparl sie na
wzorach Epikura. Filozofia Gassendiego wyrosta z madrej, nie-
powierzchownej, ale z glebokiej aprobaty zycia. Glosit on daze-
nie do zaspokojenia pragnien i dazen ludzkich nie w wulgarnej
formie zaspokojenia najprostszych pragnien i glodéw, ale zas-
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pokojenia wielkiego, wspanialego glodu zycia, dazenie do wiel-
kiego zaspokojenia ludzkie] potrzeby Zycia peinego i catkowi-
tego. :

To zaspokojenie znajdowal Jean Baptiste Poquelin najpier
w pracy aktora i kierownika trupy teatralnej, a pézniej w wiel-
kiej tworezosei komediopisarskie;j.

Urodzit sie Molier (tak bowiem brzmial sceniczny pseudonim
Jana Baptysty Poquelina) w roku 1622, a zmart w roku 1673.
Jego tworczo§é zwiazana jest Scisle z panowaniem ostatniego
wielkiego absolutystycznego wtadey Francji Ludwika XIV i jed-
noczeénie z ksztaltowaniem sie przysziej wladezyni Francji —
burzuazji.

Dwaj najwieksi tworcy tej epoki — to dwaj pisarze, ktérzy
podjeli dzielo krytyki panujacych stosunkéw politycznych i spo-
tecznych. Obaj satyrycy, choé uzywajacy réznorodnych ale zbli-
zonych do siebie, wbrew pozorom, form literackich. Ci dwaj
najwieksi pisarze Francji wieku XVII to Molier i Lafontaine. Nie
jest to przypadek, ze wlasnie dwaj satyrycy — komediopisarz
i bajkopisarz — w sposéb bardzie] trwaly przekazuli przy-
szto§ei obraz swojej epoki i stworzyli tak trwate dziela literackie.
Juz Bielinski wykazal, jak Scisla istnieje tacznosé miedzy bajka
i komedig. Pisal on, iz bajka to nie co innego, jak streszczona,
syntetyczna niejako komedia, rozwijajgca sie na przestrzeni kil-
kudziesieciu linijek wierszowanego utworu. Nie przypadkiem
epoka tamta, posiadajgca pozory ztudnej trwalosci, epoka abso-
lutystycznego panowania, utrwalila sie najlepiej w literaturze
w formie komedii — tej dostownej teatralnej i tych komedii,
ktore w bajki zamykal Lafontaine.

,,Ostatnia faza formacji dziejowej — pisal Marks w ,,Przy-
czynku do krytyki heglowskiej filozofii prawa‘ — jest jej ko-
medig. Bogowie greccy, ktoérych juz raz $miertelnie ugodzono
w przykutym do skaly Prometeuszu Ajschylosa, musieli raz
jeszcze umrzeé komicznie w przypowiesciach Lukjana.*

Molier i Lafontaine pisali wielka komedie $wiata, ktéry ru-
na¢ mial w sto lat po nich. Molier byt tym, ktéry wymierzyt juz
wowezas najostrzejsze ciosy w $wiat feodalnych panéw, dwora-
kéw, arystokratow, w kler i zdemaskowal cala moralng i umy-
stowa nedze klas rzadzacych woéwczas jego ojczyzna. Gassendi
dal Molierowi trwale podstawy materialistycznego pogladu na
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Swiat. Obserwacja zycia, $ciste zespolenie sie z ludem dalo Mo-
lierowi potezna, przez wieki nie pomniejszona site satyry, sile
$miechu.

" Dzi§, pod koniec trzeciego wieku uplywajacego od $mierci
Moliera, stwierdzi¢ mozemy z cala pewnoscig, iz jego $miech byt
i pozostanie jednym z najpotezniejszych, najwspanialszych $mie-
chéw, jakie rozlegaly sie w dziejach swiata. Przejawila sie w nim
wielka sita, ktéra po latach zniesé potrafila potezna twierdze
stojaca w Srodku stolicy Francji, ktéra obali¢ miata tysiac praw
i przesadéw tamujacych rozwd6j ludzkosei. Byla to sita ludu
francuskiego, ktéry najpierw potrafit wspaniale $miaé sie ze
swych wladeoéw i gnebicieli, a potem umial groznym zamachem
zetrze¢ ich z powierzchni ziemi przy pomocy rewolucji, naj-
donioslejszej w dziejach do Pazdziernika roku 1917.

Komediopisarski, teatralny geniusz Moliera, wsparty zasada-
mi filozoficznymi Gassendiego, czerpal swa sile, humor, trzez-
we satyryczne spojrzenie na rzeczywisto$é, umiejetnosé jej oce-
ny, wlasnie z ludu. Klasycystyczni teoretycy sztuki, czciciele
tréjjednosei arystotelesowskiej pogardzali twoérczoscig energicz-
nego aktora i dyrektora trupy teatralnej. Zalatywala ona im za-
nadto ludowym, jarmarcznym widowiskiem, odurzata wielkos-
cia temperamentu, stwarzala niepokojace sytuacje, nieznane
i nieprzewidziane w podrecznikach sztuki owych czasow. Ta
wielka sztuka byla sztuka, a jednoczes$nie tetnila goraco wielka
pelnig zycia i to nie tylko pelnia zycia jednego czlowieka, ale
pelnia zycia szerokich mas.

Ludwik XIV przez dluzszy czas popieral twoérczosé i dziatal-
no$¢ Moliera. Bylo to podobne poparcie, jakiego Mikotaj I
udzielit Gogolowi, zezwalajac na wystawienie Rewizora. Wielki
samowladeca uwazal, iz twérczo$¢ nadwornego komediopisarza
godzi w wielu jego dygnitarzy i dworakéw, ale ze jego samego
pomija i oszczedza. Sadzil, iz przy pomocy Moliera jego dyg-
nitarze, dworacy i kapelani oddadza mu jedna jeszcze dodatko-
wa ustuge: bedzie mdégt poémiaé sie z nich troche. O szczesliwa
pomytko Ludwikéw i Mikotajéow! Pycha i zarozumialstwoe staja
si¢ mimo woli ezynnikami umozliwiajacyminarodziny arcydziet.
Narodziny takich arcydziel jak Swietoszek, Skapiec, Mizantrop,
Don Juan, Szelmostwa Skapena, znaczyly nie co innego, jak
etapy podwazania, kruszenia u podstaw porzadku spolecznego,
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piramidy spotecznej, na czele ktérej wznosil sie, panowat i Swie-
cit , kroél-stonce*.

Tworczosé Moliera wyrasta wprost z materialistycznej mysli
Kartezjusza i Gassendiego, a jest matka encyklopedystow. Bez
Moliera trudno pomys$le¢ o komedii Beaumarchais'go, poprze-
dzajgcego juz bezposrednio zdobycie Bastylii.

Gdy jasna jest dla nas sila molierowskiej komedii w wieku
XVI1I, wyjasni¢ sobie musimy te site dzi§ dzialajaca w molierow-
skim teatrze. Rzecz w tym, iz jak napisal stary Dmochowski
»nikt lepiej nad Moliera ludzkich wad nie schwyci. Geniusz
Moliera stanat na wysokosci zadan swej epoki. W tej epoce roz-
kladu panujacej klasy wyrazniej niz kiedykolwiek przedtem
zarysowac sie musialy typy i wady ludzkie. Wady ludzkie, zro-
dzone przez takie czy inne warunki spoleczne, ogromniejg pom-
nozone przez wady klas spolecznych, do ktérych ludzie nalezg.
Jest to prawda latwa do sprawdzenia i w naszych czasach.
Spoéjrzmy na wady ludzkie pomnozone przez wady kapitali-
styczne] oligarchii panujacej na Zachodzie, a ujrzymy ludz:
bedacych potwornie przejaskrawionymi pomnikami tego, co
w czlowieku zle, co nagromadzily w nim zlego pokolenia.

Jest Molier satyrykiem i moralista. Czlowiekiem, ktéry widzi
zlo i zla nienawidzi. Czlowiekiem nie opisujacym zlo, ale zwalcza-
jacym je. Zwalczajacym je w ten sposob, ze do dzi$ jego $miech,
jego drwina, ironia i sarkazm posiadaja niezlomna sile. Byloby
wulgaryzacja przenoszenie zywcem i dostownie molierowskich
komedii w nasze stosunki, w nasz czas. Byloby bledem nazywa-
nie bohatera Skapca Rockefellerem, czy Morganem. Teatr Mo-
liera to wyrazny teatr ludzi Francji wieku XVII. Ale moratl, ale
émiech tych komedii siega dalej, dopada i godzi w nam wsp6i-
czesnych. Na tym polega blisko$é¢ dziela molierowskiego, blis-
kos$é, ktéra w Polsce zawdzieczamy zywym molierowskim tra-
dycjom teatru polskiego i pracy przekladowej Boya-Zelenskiego.

Trwalosé dziela Moliera dowodzi trwalosci kazdej naprawde
wielkiej satyry, przekazujacej w dalekie kraje i lata wielkie zdo-
bycze i osiagniecia w walce o przeksztalcenie na lepsze stosun-
kow spolecznych, o przeksztalcenie na lepsze samego czlowieka.
W tej walce nieustajacej i rozwijajace] sie coraz bardziej satyra
zajmuje niezwykle wazne miejsce.
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Jednym z nie$miertelnych tego dowodéw — imi¢ Moliera.

Kartezjusz sformulowat jedno z najdumniejszych zdan w hi-
storii czlowieka: ,,My$le — wiec jestem. Molier twérczoscia
swoja dowi6dt czego$, z czego ludzie réwniez powinni by¢ dum-
ni. Molier byl tym wielkim geniuszem komedii, ktéry dowiédi,
iz ,.$mieje sie — to tez znaczy jestem®. Smieje sie — wiec walcze.

Zbigniew Mitzner

Lol LE MISANTROPE

Scena z I aktu Mizantropa. Rysunek Brisarda. Rytowal F, Sauveé
(Dziela Moliera z roku 1682).
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KONFRONTACJE Z MIZANTROPEM

Istniejg wséréd wielkich pisarzy ci najwieksi, ktérych twor-
czosé to nie tylko piekna i madra literatura, ale takze kronika
danego okresu historycznego, traktat moralny, podrecznik so-
cjologii czy system filozoficzny. Dzielo takiego pisarza to pelny
1 zamkniety swiat ze swojg konstytucja, ze swojg strukturg, ze
swoim organizmem, $wiat adekwatny oczywiscie do spolecznej
rzeczywistosei, z ktérej wyrasta, ale majacy wlasna autonomie
wyobrazni. Autorem , Komedii ludzkiej* jest nie tylko Balzac,
choé¢ ten pilerwszy tak ja nazwal i $wiadomie skodyfikowal.
Pisali jg takze i Cervantes, i Szekspir, i Tolstoj. Wielky ,ko-
medie ludzka* spoleczenstwa klasowego znajdujemy wszedzie
u tworey, ktéry umie przedstawié cala rozlegla panorame zycia
zbiorowego we wszystkich skomplikowanych powiazaniach,
z jego pospolitoscig i wzniosloscig, maloscia i patosem, nienq-
wiscig i mitoscig, krzywdg i protestem. Kazda taka imaginacyj-
na rzeczpospolita posiada swojg realistyczng geografi¢ i za-
ludnienie: obywateli wszystkich stanéw, interesow, charak-
terow.

Molier jest autorem ,komedii ludzkiej* rozgrywajacej siq
w polowie XVII wieku w francuskiej monarchii absolutnej
Ludwika XIV. Jest to okres, w ktérym istniejace dotad propor-
cje sit spolecznych ulegaja wyraznemu postepowemu przesu-
nieciu. Zloty wiek Francji — to zloty wiek nowej klasy. miesz-
czanistwa. Ludwik XIV proteguje handel, przemyst, pq]itylfg
kolonialna, jego ministrowie, synowie kupiectwa i burzuazji,
realizujg te linie z zapalem, w dobrze rozumianym poczuciu
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swoich klasowych intereséw, Oczywiscie, nikt z nich nie mysli
0 jakiejs zasadniczej przemianie. Trzeba, po prostu, zaszacho-
wa¢ arystokracje i feudalow, ktorzy nie tak dawno jeszcze swo-
ja , Fronda* prébowali przywrécié dawne dobre (dla nich) cza-
sy. Pociagniecie udaje sie. Potega feudalna zostaje raz na zaw-
sze zlamana, a sam ustréj przy tym — na razie — uratowany.
Ale w rezultacie tej operacji obok dotychczasowych rzadeéw
pozostaje na placu nowa realna sila historyezna: wzbogacona
burzuazja, a w jej cieniu coraz glosniej szemrzacy lud. Tym
wlasnie aktorom w rozpoczynajacej sie¢ grze przypadaja teraz
glowne role. W $wiat lojowek teatralnych wprowadza ich
Molier.

Syn i wnuk miejskich rzemieslnikow, ktory w swoich wio-
czegach na wozie i pod wozem Tespisa poznal blaski i nedze
ogromnej polaci ziemi ojezystej potrafil je przekaza¢ w catej
zuchwalej rozmaitosci. Jego ,,komedia ludzka® — komedia nie
iylko w przenosni — podstawia wspolezesnym zwierciadic,
w ktérym ,kazdy snadnie przejrze¢ sie moze'. Wida¢ w nim
ten nowy $Swiat w ogromnym bogactwie jego form, Widaé
w nim i prowincje francuska i Paryz, wie$ i miasto, domy
mieszczanskie i, szlacheckie salony, bogatego chlopa i sluzgcegc
z ludu, ,pocieszne wykwintnisie" dworskie i roztropne poko-
jowki, lekarzy, rejentéow, poborcow podatkowych, wzbogaco-
nych lykéw, kupcow dobijajacych sie stanowisk dworskich,
Swietoszkow, skapcow, rozpustnikéw, szlachceica-prozniaka,
szlachcica-glupea, szlacheica-cynika. I wreszeie szlaghcica bug-

i b statng izantropie

Mizantrop jest jednym z najwiekszych fenomenow s$wiato-
wej dramaturgii. Nie tylko dlatego, ze stanowi wyjatkowy
przyklad przejscia komedii od sredniowiecznych jeszeze zrodet
farsowo-schematycznych do realistycznego dramatu obyczajo-
wego XIX wieku. Ale przede wszystkim dlatego, ze przynosi

ierwszg bodajze probe kreowania — mowiac jezykiem nowo-
Mmtera ozvtvw “. Nie dos¢, ze Molier wy-
lega w tym utworze daleko poza wlasciwe wspoélczesnym mu
twércom widzenie éwiata, ukazujac z cala Swiadomosecia i do-
kumentarng niemal wiernoscia rozklad feudalnej formacji spo-

lecznej. Potrafi jeszcze ponadto — na co nawet mieszczanscy
tworcy realizmu krytycznego rzadko sie zdobywali — zaatako-
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waé te rzeczywistos$é, probowaé przeciwstawié je] pewng po-
stawe ideows, nawet program moralny. Wyrazicielem ich ma
byé Alcest.

Czy istotnie Alcest jest ,pozytywnym bohaterem* swojego
czasu historycznego i w jakim stopniu reprezentuje on poste-
powe sily, zdolne przeciwstawié swoja prawde ginacemu $wia-
tu? Oto pytanie, ktorego rozstrzygniceie jest istotne dla proble-
matyki ideowej Mizantropa i wplyna¢ musi decydujaco na
wilasciwe odczytanie i interpretacje sceniczng tego arcydzieta.
Od trzech bez mala wiekéw trwa na ten temat spor pomiedzy
historykami literatury, krytykami, teatrologami, ktérych ko-
mentarze nie zdotaty nastepnym z kolei komentatorom obrzy-
dzi¢ tego zajecia. Alcest na przestrzeni wiekéw przechodzit
kolejno tysigczne przeobrazenia, ugniatany jak ciasto wpraw-
nymi dlonmi uezonych. Byl — zgodnie z pierwotnym podtytu-
lem komedii — ,,zolciowym kochankiem® zatruwajacym zycie
sobie i swojemu otoczeniu. W okresie Rewolucji Francuskiej
(w 1790 r.) Fabre d’Eglantin napisal komedie Filint Molierc
czyli dalszy cigg Mizantropa, w ktorej czyni Alcesta konse-
kwentnym rewolucjonista, przedstawicielem ludu, Filinta zas
obtudnikiem w rodzaju Tartufa. W latach 1925 — 1927 krytycy
francuscy Michaut i Doumic uznali Alcesta za postaé¢ zdecydo-
wanie S$mieszng, Swiadomie i bezlito$nie wykpiong przez Mo-
liera, ktérego poglad wyraza raczej kompromisowy i dyploma-
tyczny Filint. U nas Boy stat na stanowisku, ze Molier racjami
swymi obdzielil poniekad i Alcesta i Filinta, Alcest przy calej
swojej szlachetnosci i walczace] pasji jest po trochu ciasnym
doktrynerem i egoista, podczas gdy Filint ze swym sceptycyz-
mem i wygodnym oportunizmem jest sympatycznym przedsta-
wicielem prawdziwej ludzkosei. [ tak dalej i tym podobnie.

Wszystkie tego rodzaju interpretacje grzesza podstawowym
brakiem. Analizuja posta¢ niejako autonomicznie, odrywajgc,

¢ sonkretnego srodewiska RIISOWEgo, Nie usilujg zobrazo-
waé dialektyczne] réznorodnosci przedstawionego przez IV[L')j
liera $§wiata spolecznego, aby na jego tle dopiero uwypuklic
i zrozumie¢ role Alcesta, ale wyizolowujge go z calosci zajmu-
ja sie skrupulatnym badaniem poszczegélnych cech psychicz-
nych, w ten sposéb zmierzajac do zglebienia tajemnicy ponad-
czasowego, abstrakcyjnego charakteru. Dlatego dotychczasowe
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koncgp(:]e interpretacyjne nie moga nas wspoétezesnyeh dosta-
18(:21119 zac!owalié. Wthasciwe zrozumienie .,ta]'emnicy“‘” rioze n;-
stql‘nc'd_c\pleru po ustaleniu jej bardzo real.i‘styczn‘ych i fatwo
w tekscie sprawdzalnych elementéw. ' ‘ s
Krotko, bo zaledwie kilka godzin, trwajgca akeja Mizantro-
{)a rozgrywa sie w salonach dworskiej , wykwintnisi* d\{rud}io—
stoletniej bogatej wdéwki Celimeny. Sam teren akeji jest w‘ie-c
typowy dlq Sprawy, ktéra ma byé przedmiotem Jkomedi‘i
V\{.tyn?_ stadmnp .feudalpej kultury we Francji salon kobiety byi
;{b}Odl\lem zycla panujacej klasy, pelnit funkeje ustawodawcze
\§{ta¥towal opinie 1 obyczaje, ferowat wyroki. Cheac rozpra—’
WIc sie zasadniczo z ginacym swiatem, na ktoéry spoziera z zew-
N4z oczyma przedstawiciela nowe]j klasy spolecznej — wy‘bie-
ra MO%ICI‘ punkt obserwacyjny dajacy mozliwosé jak nafszer-
>.zyc_h i najbardziej typowych uogélnien. Dzieki takiemu wybo-
“OWI mamy sposobno$é zapoznania sie z galeria reprezentan-
tow swiata 'szlachockiego. wyczerpujaeg niemal W calosei po-
szczegolne Jego odmiany. Inwentarz charakteréw jest bogaiy
I z precyzyjng dokladnoscig skatalogowany. Widzimy dwéch
mar’klzow, ztotych mlodzieniaszkéw, zdeméralizowangrch nie-
rc)bow, z ktérych .jeden — Klitander — to zupelny dudek, dru-
gi ~”Aka.st —— nie pozbawiony jest odrobiny cynicznej iynteli—
gencji. Widzimy Oronta, ktory piastuje zapewrie wysokie sta-
n().WISlfo Ana_d.worze, a kto wie czy i w $wiecie literackim nie
zajmuje jakiej§ pozycji, jego sonet nie jest gorszy od przeciet-
nej owezesnej produkcji dworskiej, Sposrod kobiet Celimena
p‘umada wcale wysokg inteligencije i doweip, ktore stuza jej‘za
gm.skonale wyostrzong bron na tym placu boju, jaki sttanowi
jej 'salpn. Arsena byla ongi$ zapewne kim$ w rodzaj'u Celimeny
dZ.lS‘ kiedy wywalczyla juz sobie w $wiecie dworskim poczesnc:
niejsce — inteligencje swoja zuzywa juz tylko na plotkarstwo
a z dowcipu zostala ztosliwosé. ' ,
Tz?k_wie;c okazuje sie, ze istotg realizmu molierowskiej obser-
wac]i jest daleko posunieta in d ywidualizacja po-
szczegolnych elementéw przedstawianej rzeczywistosci, W tym
swietle dopiero mozna nalezycie ocenié¢ i ustawié postaé Fi-
linta i Elianty. Filint jest jeszcze jednym egzemplarzem z tej
kolekeji defilujacej w salonie Celimeny. Posiada niewatpliwie
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pewne pozytywnie wyrozniajace go cechy i one to inspirowaly
Y 3 . g 3 I )

niektorych komentatoréw — nie umiejacych wyinterpretowaé
postaci w Scistym zwiazku z caloscia ukazanych zjawisk spo-
tecznych — w kierunku uznania Filinta za wyraz pogladow

i ideologii Moliera. Ale Molier krytycznie ocenia Filinta (przy-
najmniej taka jest obiekitywna wymowa Mizantropa), podobnie
jak krytycznle ocenia innych przedstawicieli jego klasy, cho-
ciaz jako realista nie przeocza istniejacych w nim stron do-
datnich. Przy zasadzie indywidualizacji prawdzi-
wego utworu realistycznego, sprzeciwiajgeej sie ,,czarno-biale-
mu‘ schematyzmowi, funkcja spoleczna i ideowa postaci nie
jest zalezna od jej osobistych cech charakteru. W tej perspek-
tywie Filint okazuje sie najbardzie] $§wiadomym wyrazicielem
filozofii i ideologii schytkowego feudalizmu. Byt to okres, w kté-
rym wspolezesny Molierowi Tomasz Hobbes formulowal swoje
antydemokratyczne tezy zmierzajace do umocnienia wladzy
arystokracji. Hobbesowskie dewizy ,bellum omnium contra
omnes* i ,homo homini lupus® slyszymy nieomal dostownie
powtorzone z ust Filinta, wtedy kiedy porzuca on dyploma-
tyeczna rezerwe i wyglasza swoje credo (akt I scena 1):

..widzge ludzkie klamstwa, wystepki, niecnote,

Nie wieksza zgola czuje do gniewu ochote,

niz gdybym mial przed soba glodnych wilkéw stado,

zle malpy albo sepy krazace gromada.

Widzimy wigc Filinta jako przedstawiciela bio]ogicznej.fi-
lozofii walki o byt, a jego zdolno$¢ przystosowywaniq sig jest
tylko bronia w tej walce. Tej filozofii i ideologii przeciwstawia
sie wlaénie — przejmujac jej terminologie Alcest, kiedy mo-
wi (akt V, scena 1):

Czas uchodzié choé z zyciem z tej zbdjeckiej nory.
Skoro ludzie ze soba zyjg wilkéw ksztaltem,
Nic mnie w sasiedztwie waszym nie wstrzyma ni gwaltem.

Troche podobnie przedstawia si¢ sprawa z _Elianta. Jeszcze
Boy wyrazal sie z uznaniem o wstrzem.iezll'wym rozsa}qu
poczciwej, dobrej* Elianty, przeciwstawi_a_]ac ja lekk9myslne__1
i zepsutej Celimenie, tak jak przeciwstawml'Flhnta AicgstOWJ.
Ale proby wyniesienia Elianty nieomal na pledestql .m<)]1erow~
skiego ideatu kobiety nie znajduja oparcia w analizie spolecz-
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nej zaw E}rtoéci tekstu, Elianta doréwnuiac inteligencj ime-
nie (porowr}ajmy jej monolog z aktu Illéceny 4)gnie gﬁ)r%ilrimge
Je] majatkiem ani pozycja spoleczna. Jest typowa ,,ubogd
krewna“ w palacu swojej Swietnej kuzynki, pokorng i nieémi;-
1a ‘W stosunku do niej i jej gosci. Ta pozycja spoleczna ksztal-
tuje charakter i poglady Elianty. Cale jej zachowanie jest przy-
l::la_dem chl'.odtrx i wyrachowania panny dworskiej, ktora w tym
swlef:le »Wilkow, malp i sepow* nie posiadajge broni w postaci
pieniadza lub stanowiska spolecznego wybiera droge potulne-
g0 podporzadkowania sie prawom dzungli (,trzeba braé po
prosFu co nam los przeznaczy" méwi w scenie 1 aktu IV). Prze-
analizujmy pod tym katem choéby wiasciwy sens jej stosunkn
do Alcesta. W akeie IV Elianta daje wyraz swoim uczuciom
do Alcesta i o$wiadcza:

s ... gdyby...
checi jego zawodu doznaly w wyborze,

gd_yby inny, szczeSliwszy, ujarzmit jej wdzieki,
Nie odméwilabym mu wéwezas swojej reki}

I wzggrqla, jakiej doznal w swych ogniow zapale,
Wartosei mu w mych oczach nie umniejszy wecale.

Przewidywana sytuacja nastepuje w ostatnim akcie. Alcest
,,d‘oznage zavyodu“ od Celimeny, ktora odrzuca jego propozycje
dzielenia z nim zycia w oddaleniu od dworskiego $wiata. Wte-

dy Alcest zdradzony vszystkich zwraca sie
z_determinacia do Elianty ~u.razpaczliwej nadziel znalezienia
rzeciez kogos w tym Swieci i 1 kogos, ktore-

mu mozna by zaufaé¢ (,w tobie jednej szczerosci widzialem do-
wpdy“). Jak jeden sprawiedliwy z Sodomy mogt ocali¢ cate
miasto od zaglady, tak w tej chwili jedna ,dobra i tkliwa"
_Ellanta moze jeszcze dla Alcesta — i dla nas — uratowaé caly
swiat szlachecki od wyroku, ktéry ma nan zapasé. 1 Elianta —
wybiera. Wybiera Filinta zostawiajac Alcestowi jako jedyna
droge do ,odleglej na $wiecie ustroni, gdzie uczciwym czlo-
wiekiem nikt mu by¢ nie wzbroni“, zostawiajac Alcesta —
I nas — w przekonaniu, ze jej §wiata, — zarazem $wiatia Celi-
meny, Arseny, Filinta i wykwintnych markizéw — nic juz
uratowa¢ nie zdola. Trudno sie oprze¢ przeswiadczeniu, ze
Elianta kochata Alcesta tak dlugo, jak dlugo byl on uwielbia-
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nym przez kobiety zamoznym szlachcicem z dobra pozycja na
dworze — przestala go kocha¢, gdy wszystko to dokola niego
poczelo sie wali¢. Elianta, tak samo jak Celimena, nie potrafi
i nie chce zdoby¢ sie — wbrew swoim uprzednim zapewnie-
niom — na dzielenie z Alcestem zycia ,,w pustkowiu®, jej miej-
sce jest w tej ,zbdjeckiej norze", z ktore] Alcest postanawia
uchodzi¢. W ten sposéb krag sie zamyka. Molier pokazujac bo-
gatg galerie przedstawicieli klasy szlacheckiej i nie negujac
pewnych cech pozytywnych niektérych spo$rod nich — jest
zdecydowany w ostateczne] ocenie catosci.

Jak na tym tle przedstawia sie postaé Alcesta i jego rola
w tym Swiecie? Alcest to mtody, bogaty, wyksztalcony szlacheic,
kiéry musial stosunkowo niedawno wejs¢é w 6w $wiat, a jego
bystra obserwacja i wrazliwo$¢ pozwala mu na przenikliwg
analize otaczajgcego go spoleczenstwa. Poznajemy go w mo-
mencie, kiedy dotychczasowe doswiadczenia doprowadzajg go
do wniosku, ze dla uczciwego czlowieka nie ma mowy o kom-
promisie z tym Swiatem, ale mozliwa jest jedynie bezwzgledna
walka, ktora zamierza rozpoczaé:

To co widze dokola, na dworze czy w miescie,

Z6¥¢ mi porusza, musze wybuchnaé nareszcie.

Gdzie spojrze¢ wszedzie zgraja pochlebcow przebrzydia,
Podstep, niesprawiedliwo$é, zdrady, falszu sidia

Diuzej juz nie wytrzymam, dlawie sig; a zatem

Wole do upadlego walczyé z calym Swiatem.

Istotnie, piecioaktowa fabula Mizantropa to etapy te] walki
toczonej przez Alcesta przeciw wszystkim — wymienionym
w powyzsze] zapowiedzi — przejawom spolecznego rozkiadu
Zauwazmy przy tym, ze Alcest walczy tu nie tylko przeciw
marginesowym obyczajowym i towarzyskim konwencjom, wal-
czy przede wszystkim przeciw konkretnie i realistycznie poka-
zanej formie sprawiedliwosci klasowej. Jednym z gléwnych
tematéw Mizantropa jest motyw procesu, ktory prowadzi Al-
cest { ktory pozwala Molierowi obnazy¢ jedna z najbardziej ro-
piejacych ran éwczesnego organizmu spolecznego: zagadnienie
wymiaru sprawiedliwosci. Uczeiwosé i prawdomownose POWO-
duje przegranie procesu, ktory wygrywa ten, kto ul.‘rllia} uzye
odpowiedniego argumentu: pieniadza. W konsekwencji spotyka
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Z obyczajow Francji XVII wieku.
Nieuczeiwi gracze.

Alcesta dotkliwy cios materialny, a takze osobisty: grozi mu
wiezienie. Mizantropia gléwnego bohatera przestaje byé ab
strakeyjng nienawiscig do Swiata ,,w ogble“, staje sie nienaw.s$-
cig do swiata okreslonego konkretnie i historycznie, staje sie
oskarzycielska, a zarazem buntownicza.

Ale Alcest jest dzieckiem swego Srodowiska i swej klasy.
Totez jego bunt nie wychodzi poza granice te] klasy i jej ho-
ryzontow ideowych.' Jego protest Jest protestem samotnika,
ktoéry nie znajduje innej drogi jak schronienie sie na pustko-
wie. Poza nim bowiem nie ma — w lonie jego klasy — innych
sit spotecznych, na ktorych mogtby sie oprze¢. Wielki realizm
Moliera pozwala mu bystro dojrzec t__gramczeme ideowe je-
wrspamdly sposob wykorzystac je jako zrodio
komizmu (Porownajmy fakt, ze Alcest-buntownik zakochany
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'est. w_Celi i Lprzedstawicielce kie] oby-
czaJowosci). Alcest chee narzuci¢ szlacheckiemu spoteczenstwu
akie prawa moralne, ktérych przyjecie byloby réwnoznaczne
z zaglada tego spoleczenstwa. W miezrozumieniu nierozwiazal-
nosci tego dylematu tkwi podstawa filozoficznej satyry i ko-
mizmu Mizantropa.

Walka, ktérg Alcest toczy, jest niejako walka podwdjng: wal-
kg przeciw swojej klasie i walkg przeciw sobie samemu jako,
mimo wszystko, bedgcemu czescig tej klasy. Pysznie zaznacza
sig to w scenie rozmowy z Orontem na temat sonetu, gdzie ata-
kujacy sonet Alcest na kilkakrotne zapytania Oronta, czy kry-
tyka odnosi si¢ do jego utworu, stale odpowiada ,,tego nie mo-
wie“, Juz Bergson w swoim ,,Smiechu zwrécil uwage na to,
ze ,istotna scena rozgrywa sie tu.. miedzy Alcestem a Alce-
stem samym. Z tych dwoéch Alcestow jeden chcialby wybuch-
ngé, podeczas gdy drugi zatyka mu usta w chwili, gdy tamten
ma juz wszystko wypowiedzie¢. Kazde z tych ,ja tego nie
méwie” przedstawia wzrastajacy wysitek, by zdlawié¢ co§, ¢o
naciera i prze na zewnatrz“, Tylko, ze Bergson w zgodzie ze
swojg idealistyczng teorig przytacza to jako przyklad abstrak-
cyjnego i absolutnego mechanizmu komizmu ,,jako takiego‘.
Tymeczasem jest to przede wszystkim zadziwiajagcy w swoim
realizmie, rys niejako , klasowy*. Alcest nie moze w sobie prze-
lamaé ukladno$ei dworaka 1 szlacheica, aczkolwiek z niag
walczy.

Elementéw tego klasowego obcigzenia nie szczedzi Molier
w realistycznym rysunku postaci. Typowy feudalny stosunek
pana do stlugi wyrazny jest w scenie z Ergastem, gdzie nawet
zdenerwowanie Alcesta rozwojem wypadkoéw. nie usprawiedli-
wia do$é brutalnego — jak na moralizatora i reformatora spo-
lecznego — prowadzenia dialogu, w ktérym Ergast okreSlany
jest jako ,hultaj*, , blazen“, w kazdej chwili narazony ra ,nad-
krecenie karku“ przez pana. Wielkopanska pogarda dla ludzi
innej klasy zawarta jest takze w owym odezwaniu sig: ,,Po-
chwaly dzi$ s3 tanie; toé¢ nie dawno przecie — o swym wlas-
nym lokaju czytalem w gazecie®.

Tylko przez ustawienie Alcesta jako przedstawiciela najbar-
dziej wprawdzie postepowej i o§wieconej czesci klasy szlachec-
kiej, ale zawsze jeszcze posiadajacego obcigzenia i ograniczenia
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Z obyczajow Francji XVII wieku.
Gra w bilard.

tej klasy — mozemy nalezycie odczytaé stqsunek Moliera-mu?-
szczanina do przedstawianej przezen w Mzzantfop’le rzeczywi-
stoéci, mozemy zrozumieé¢ realizm Mizantropa 1 glebokie Zro-
dla jego komizmu. Molier goraco sympa.tyzu]e = Alcgstem (nie-
malo przeciez osobistych i autobiograficznych ryséow weszio

w te posta¢ i jej, choéby milosne, perypetie) alei_gg_tEa.ﬁ’ za-
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wyraz stosunku komediopisarza—rgalis?y do otaczajace] govt;ij
_chowa¢ w stosunku do niego krytyczny dystans, I choé rozwa- czywistosci, Wierne i czujne odbicie te] e wistoscl W _ZWiSH

zania tego TYpu nie naleza do najplodniejszych — warto by sie j -
moze zastanowi¢ jakie bedg przypuszezalne dalsze losy Alcesta yielk / .
po Jego decyzji ucieczki do ,,odleglej ustroni“. Nie bedzie to szym wspobiczesnym Spojrzent
zapewne bez znaczenia dla wlasciwej kwalifikacji jege buntu. storyezng prawde.
Zwroémy uwage na to, ze komedie konczy Filint zwracajac sic
do Elianty ze slowami:

0. konirontacja Mizantropa zna-
em ujawnia i udowadnia jego hi-

Henryk Vogler

4 et 3 . T X % e R vl ot i
Spieszmy, pani, nie szezedzmy goracej namowy, . s T T S N -
By zmieni¢ w jego sercu zamiar tak surowy. :
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A wiec Filint bedzie jeszcze nakltaniat Alcesta do pozosta-

nia w swiecie dworskim, ktéry wzburzony Alcest zamierza po-

rzucié. Mamy pewne powody do przypuszczenia, ze Alcest

w koncu ulegnie. Gdyby intencja Moliera bylo ukazanie Alce-

sta jako bojownika nievgietego zakonczylby chyba komedie
owymi jego stowami:

Bede szukal odleglej na Swiecie ustroni -
Gdzie uczeciwym czltowickiem nikt mi byé nie wzbroni.

Zamkniecie calosci tego rodzaju akcentem oznaczalchy dosc
wyrazny zamiar twoérczy podkre§lenia nieziomno$ei decyzji
Alcesta i sugerowaloby mozliwosci znalezienia przezen oparcia
w innym $wiecie i wsréd ludzi innej klasy spolecznej (owa tro-
che metaforyezng ,,ustronig” bytaby cczywiscie, w pragkladzie ,
na jezyk realistyczny, jakas zapadla wies, a ,,odlegla‘ oznacza ‘
odlegta od dworu i salonow, odlegla od §wiata szlacheckiego).
Natomiast zamkniecie cato$ci wypowiedziag Filinta stanowi jak
gdyby rozpoczecie nowego tematu, pozostawia co najmniej
otwartg sprawe przyszlych dziejow Alcesta. :
OczywiScie, powyzsza proba analizy daleka jest od wyczer- |
pania problematyki Mizantropa, ktorej cato§é moglaby wypel- ‘
ni¢ sporg biblioteke z koniecznoécia dobudowywania wciaz no- !
wych poélek. Psycholog znajdzie w nim rozlozony precyzyjnie !
na ,czeéci pierwsze“ rozlegly $wiat duszy ludzkiej. Badacz 1
uczué — opalizujacy tysigcem subtelnych drgnien obraz gora-

cych i prawdziwych namietnosci. Teoretyk literatury — wzo-
rowy model matematycznie nieomal zbudowanej formy drama- Z obyczajow Francji XVII wieku.
tycznej. Nas interesuje tu Mizantrop przede wszystkim jako W palarni fajek.
»
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Stanistaw Dagbrowski

LMIZANTROP”
W POLSKILIM TEKTRZE

»Rien ne manque a sa gloire
Il manquait a la ndtre*

Takie motto wyryto pod biustem Moliera dluta Houdonta w Aka-
demii Paryskiej, jakby chcac tym sposobem wynagrodzié mu doznane
za zycia krzywdy. .

Molier, dajgc 4 czerwca 1666 r. swoOj mistrzowski utwér na scene
teatru du Petit Bourbon, obnazyl w $wietle kinkietéw najintymniejsze
swe cierpienia, swa poniewierke, ogrom uczucia, rozpacz, walke. Pierw-
szy raz w dziejach teatru tak wyraznie odstonila sie¢ przed widownig
osobista tragedia autora i aktora zarazem:.

Molier nazwal swg sztuke komedig i gral jg — jak zanotowali wspél-
cze$ni — z ,jaskrawym humorem®. Dzi§ inaczej patrzymy na salon
»a la mode* pieknej Celimeny, obleganej natarczywie przez sforg
markizéow; caly Paryz widzial w nich wyraznie hrabiego de Guiche,
marszatka Antoniego Lauzan, czy L'abé de Richelieu, ubiegajacych
sie 0 wzgledy pieknej, zalotnej aktorki Armandy Molier. Milos¢ i za-
zdro§¢ kierowaly reka autora przy pisaniu dziela.

W prapremierze paryskiej obok Alcesta-Moliera, wystapili La The-
rilliére (Filint), Du Croisy (Oront), Armanda Béjart (Celimena), de
Brie (Elianta), du Parc (Arsena), la Grange (Acast), Béjart {(Dubois),
de Brie (Klitander).

Autobiograficzna sztuka wywolala wielel. halasu. Wiemy, ze J. J.
Rousseau twierdzil, iz jest amoralng, ze zachwycal sie nig Voltaire
i Goethe.

T
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MIZANTROP" W POLSKIM TEATRZE

Zaslynely na paryskich scenach glo$ne Celimeny: Anna Mars, Wa-
lentyna Teissier, Cecil Sorel; — Alcesty: Franciszek Karol Grandval,
Perrier, Jacques Copeau, Rafael Duflos.

Zainteresowania polskich literatéw i tlumaczy 18 wieku twoérczoscia
Moliera, datujace sie od przekladéw Urszuli z Wisniowieckich Radzi-
willowej (Doktér z musu, Kawalerowie wzgardzeni), widoczne u Bo-
homolea w zapozyczeniach jego siedmiu sztuk, znane z przekladu Za-
blockiego (Amfitrion), siegaja poprzez tlumaczenia czy przerébki Dmo-
chowskiego, G. M. Witkowskiego, Osinskiego, Bogustawskiego, L. Bo-
rowskiego, Fr. Kowalskiego, W. Szymanowskiego, Z. Sarneckiego, L
Rydla, az do T. Zelenskiego.

Wéred tych utworéw jako§ najmniej pociagal naszych pisarzy Mi-
zantrop. Zablocki przelozy! scene 5 aktu II w 1774 r., Ig. Krasicki dat
scene 1 aktu I z Odludka, albo Mizantropa druk. w 1803 r.

Teatr francuski, goszczacy w Warszawie w poczatku 19 wieku, gry-
wal te komedie (np. 23.IV 1830 r.).

Dopiero tlumaczenie Waclawa Szymanowskiego (Warszawa, nakla-
dem i drukiem S. Lewentala, 1882) pozwolito polskim czytelnikom po-
znaé w calo$ci te komedie.

W Warszawie, w plan repertuaru na rok 1883 dyrekeja rzadowych
teatrow wstawila Mizantropa w tlumaczeniu W. Szymanowskiego. Ko-
media ta widocznie napotykala na trudnosci obsadowe, bo skonczytla
sie wladciwie tylko na odegraniu dwoéch scen z I aktu na poranku
benefisowym Bolestawa ELadnowskiego 922.1I 1885. Alcesta gral Win-
centy Rapacki ,traktujac wiersz z wykwintng poprawnoscia“, a jak
sie wyraza recenzja w ,Echu Muzyczno-Teatralnym®: ,klasyczne wier-
sze wyglaszat wzorowo, estradowo raczej niz dramatycznie®. Filinta
i Oronta grali E. Wolski i G. Stromfeld.

Po $mierci rezysera J. T. S. Jasiniskiego warszawski teatr nie miat juz
wlasciwie specjalisty od wystawiania komedii molierowskich, ktore on
jedynie umial utrzymaé w tradycyjnym charakterze.

W Krakowie dnia 18.XII 1909 r. ukazal si¢ Mizantrop w Teatrze
im. Stowackiego w nowym przekladzie Tadeusza Zelenskiego w obsa-
dzie: Ed. Weychert (Alcest), J. Mielnicki (Filint), M. Jednowski (Oront),
I. Solska (Celimena), A. Lomska (Elianta), H. Arkawin (Arsena), St.
Stanistawski (Akast), St. Jarszewski (Klitander), J. Zelawski (Zan-
darm), M. Rydzewski (Ergast), T.  Lechowski (Lokaj).

Wieczor rozpoczynala komedia Moliera Matzenistwo z musu z A, Sie-
maszka w roli Sganarela.
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Prasa z uznaniem odniosla sie do tego wieczoru molierowskiego.

Z wykonawecdw wybijal sie Weychert, ktéry pokazat bohatera bez
pozy i deklamacji, traktujac go z uczuciem, choé¢ nieco monotonnie.
Byt to okres, gdy, jak pamigtamy, w rysach twarzy tego inteligentne-
go i §wietnego aktora zjawil sie juz staly gorzki grymas ust, tworzacy
pewna niezmienng maske. Podkre§lal on w grze momenty dramatyczne
i uwypuklal rysy komiczno-charakterystyczne, za malo jednak od-
roznial ironie, od pézniej zjawiajacego sie cierpienia zawiedzionej mi-
to§ci. Zdaniem recenzenta K. Rakowskiego zanadto byl podobny mi-
zantrop-filozof do mizantropa-czlowieka.

sWeychert analityk to $wiadomy i sumienny, stad czasami podkres-
lenie pewnych szczegdéléw kosztem drugich lub calodei (,Krytyka‘
1910).

Krélowala w komedii wspaniata w roli Solska, bezduszna, kaprysna
precieuse, lalka salonéw barokowych, w bajecznej plastyce gestu, pozy,
stlowa. Caltos¢ jak ozywiony portret strojnisi z tej epoki. ,Niewiele za§
artystek ma tyle warunkéw na Celimene co p. Solska. Indywidualno§é
chtodna, intellektualna opanowala wszystkie tajniki stylizacji od trud-
nej sztuki noszenia kostiuméw o6wezesnych do prowadzenia rozmowy
wyszukanie zlo$§liwej a dworskiej* (,,Krytyka* 1910). Z artystow zgrab-
nie wydoby! komizm Stanistawski, — kawalerowie jak na markizéw
byli troche przyciezey!... =

Po 13 latach wznowiono komedie w teatrze im. Slowackiego, dnia
4.IIT 1922 r. w nastepujacej obsadzie: W. Bracki (Alcest), A. Szymarn-
ski (Filint), W. Krasnowiecki (Oront), J. Nosarzewska (Celimena), H.
Kacicka-Gallowa (Elianta), A. Klonska-Sauer (Arsena), T. Biatkowski
(Akast), W. Malinowski (Klitander), W. Modrzewski (Sierzant), W.
Miarczynski (Ergast), T. Bialoszezynski (lokaj Celimeny), Rezyseria
Teofila Trzcinskiego, dekoracja Zygmunta Wierciaka.

Przedstawienie poprzedzit odczyt Boya.

Komedii danej na 300-lecie urodzin autora teatr dat okazala i piekna
oprawe, nie dopisali jednak aktorzy — nie zadowolit widowni dekla-
mujacy Alcest, ani za liryczna, cho¢ peilna wdzieku, Celimena.

W Teatmze im. Stowackiego 24.IT 1939 r. za dyrekeji K. Frycza ko-
media ofrzymala obsade: W. WoZnik (Alcest), Z. Mrozewski (Filint), R.
Wronski (Oront), R. Pawlowska (Celimena), H. Bielska (Elianta), A.
Klonska (Arsena), J. Bobrowski (Akast), A. Possart (Klitander), A. Fu-
zakowski (Ergast). Rezyserowal WIL Woznik.

LaEgs
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Karol Frycz skomponowal 3 rézne, wytworne, w delikatnych bar-
wach dekoracje, ostatnia — fragment parku, oklaskiwano przy pod-
niesieniu kurtyny. Z. Jachimecki w recenzji znajduje, ze ,Alcest w
interpretacji Woznika jest za malo dworski, zanadto stowianski, za
zdrowy i raczej rubaszny niz wyrafinowany, bez pionu zarozumiato$ci
w postawie i wystylizowanego chodu, bez ukrywanej pasji Zaru ero-
tycznego®, w sumie nieprzekonywajgcy. Duze trudno$ci musiala poko-
na¢ R. Pawlowska.

Nieudana premiera Mizantropa we Lwowie odbyla sie 16.XII
1912 roku. Jézef Chmielifiski, majacy w repertuarze szereg r6l molie-
rowskich gral role tytulowa, nie nasladujac Moliera, ktory ja grat ko-
micznie. Chmielinski gral bardzo serio, uderzajac swym pieknym glo-
sem w ton deklamatorski, wojujac z otoczeniem recytatorsko, a nie
szukajac sposobu odnalezienia zywych przezy¢, ,Zgryzliwosé i poped-
liwo§¢é Mizantropa objawil nie dochodzac jednak do grozy S$miesznosci,
jego za$§ osamotnienie ostateczne w ostatniej scenie miato wskutek
nasycenia pafosem calej roli tragiczng powage ibsenowskiego ,wroga
ludu®, — notuje w recenzji zyczliwy bardzo dla wykonawcéw Kornel
Makuszynski, chwalge Chmielifiskiego za przepiekne wypowiedzenie
stynnego monologu: ,,Gdyby nasz krél mi dawat Paryz, cudne miasto...

Irena Trapszo w roli Celimeny znalazla nute odpowiednia dla tej
skomplikowanej postaci o duszy zlozonej z obludy i snobizmu, z wdzie-
ku czarujacego i wyrafinowanego egoizmu. Helena Pawlowska (sio-
stra Stanistawy Wysockiej) czolowa przedstawicielka lirycznych aman-
tek, szlta rozumna linia wytwornej, delikatnej gry. Uzyli sobie na ja-
skrawych gierkach przedstawiciele markizow... a dekoracje, wyciagnie-
te z magazynu, falszowaly epoke swym rokokowym charakterem,

* > *

W Polsce Ludowej, w repertuarze teatréw panstwowych Molier zaj-
muje powazne miejsce. Mizantrop jednak wobec np. Chorego z uroje-
nia czy Swietoszka posiada na razie dotychczas bardzo skromne po-
zycje, z powodu trudnosci obsadowych dwoch gléwnych rol

Pierwsze powojenne wznowienie odbylo sie w Stalinogrodzie
w dniu 121 1951 r. w rezyserii R. Zawistowskiego, dekoracji J. Ko-
sinskiego. Obsada: Wi Woznik (Alcest), Z. Barwinska (Celimena), R.
Hierowski i R. Zawistowski (Filint), G. Holoubek (Oront), J. Hani-
szowna (Elianta), J. Morska (Arsena), Z. Przeradzki (Akast), M. Gil-
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Lecki (Klitander), A. Graziado (Sierzant), Fr. Drobnik (Ergast). Ko-
medie grano 34 razy.

Poznanska premiera 6.X 1951 r. w rezyserii i inscenizacji Wt
Woznika, ktéry réwniez gral Alcesta, miala obsade: Z. Rysiowna (Ce-
limena), H. Bedrynska i H. Gorzynska (Elianta), A. Hanuszkiewicz
(Akast), J. Jablonowska (Arsena), S. Orzechowski (Filint), S. Posselt
(Ergast), Z. Salaburski (Oront), J. Struminski (Klitander), K. Talarczyk
(Sierzant). Dekoracje projektu Z, Bednarowicza, kostiumy J. Kosin-
skiego. Grano 45 razy.

Stanistaw Dagbrowski
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