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TADEUSZ KWASNIEWSKI
WSPOMNIENIE O LEONIE SCHILLERZE

Mam pisa¢ o Leonie Schillerze. Ile jednak mozna zamknac
w slowach kilkuset wierszy druku? Jak przedstawicewielkos¢ te-
go, ktory byl Ksigciem Niezlomnym Sceny Polskiej, ktérego zycie
i prawie polwiekowa praca staly si¢ natchnieniem teatru i wyty-
czyly jego tworcza droge.

Czy siegnaé do wspomnien sprzed z géra lat dwudziestu, kie-

dy to z wypiekami na twarzy wchlanialem po raz pierwszy wspa--

niale widowisko w inscenizacji Leona Schillera? Czy ozywi¢
wspomnienie z pierwszego, osobistego zetknigcia sig¢ z tym Tyta-
nem Sceny, wywola¢ z pamigci wizje cieplego spojrzenia Jego:
madrych oczu i serdecznego uscisku dloni, ktéry wigcej znaczyl
niz stowa?...

*

Na murach wielkiego miasta czerwienig liter bily w oczy afi-
sze zapowiadajgce wystawienie widowiska faktograflc'zne_go'
,Krzyczcie Chiny* Tretiakowa. Co wieczér sala Teatru Wielkie-
go wypelniona byla do ostatniego miejsca. Co wieczor na wi-
. downi falowal réznorodny ttum. W pierwszych rzedach w1d21al.o
to sie ,,piekno-duchéw*, ktérym snobizm nakazywal pokazanie sig
w teatrze — wlasnie na sztuce wystawionej przez Schillera. Za-
zwyczaj przychodzili z wyniosla, z lekka znudzong ming, jak
wieley wtajemniczeni, ktorym nic juz zaimponowac nie moze
i nic ich juz nie wzrusza. .

— Ciekawe, co ten rewolucjonizujacy Schiller nowego pokaze?
- — zdawaly si¢ méwi¢ ich znudzone miny, gdy pogardliwie roz-
gladali si¢ po sali, lustrujgc dalsze rzedy, zapelnione przez ludzi
o spracowanych rekach, tych, ktérzy nie czesto mogli sobie po-
zwoli¢ na teatr. A na balkonach tloczyla si¢ mlodziez.

I oto na scenie rodzilo si¢ objawienie. Rozplomienialo umysty
miodych, rozpalalo serca starszych i kazalo zaciska¢ spracowa-
ne piesci. ,,Piegknoduchy bledli. Oni rowniez — wbrew swojej
woli ulec musieli przed urokiem wyczarowanej przez Schillera
wizji, wyzbytej z mayerholdowskiego estetyzmu, -ideologicznie
skorygowanej i wyostrzonej; bijacej prawda w oczy i rozdziera-
jacej uszy krzykiem, ktéry byl protestem wszystkich ukrzywdzo-
nych i uciskanych.

I nie pomogly burdy faszystowskie, 1zawigce bomby rozrzuca-
ne po sali i zgnile jajka, ktérymi obrzucano aktoréw. Twarde
robotnicze rece w zarodku dusily wyskoki oglupialego faszyzmu.
Durniéw wyrzucano z sali jak niepotrzebne $miecie i przedsta-
wienie szlo dalej...

Niewiele jednak tych przedstawienn odbylo si¢ na lwowskiej
scenie. Wladze sanacyjne baly si¢ prawdy, ktéra rozdmuchiwata
ogien protestu. Sztuke ,,Krzyczcie Chiny* nakazano zdja¢ z afisza.

O tym w kilkanascie lat pézniej tak Schiller pisat:

»--Nie dziw, Ze sprawcy krwawej pacyfikacji r. 1930 zdecy-
dowali sie zlikwidowaé wszelkie préby rewolucjonizowania tea-
tru i sztuki w ogélnosci, trafnie dopatrujac sie¢ w nich ulegania
wplywom sowieckim*.

* E

Gromy jakie zwalily sie na glowe ,,bolszewizujacego* Schille-
ra, nie potrafily ani ostudzi¢ Jego zapatu ani sprowadzi¢ z raz
wytknietej drogi. Ten Wielki Czarodziej Sceny Polskiej — przez
cale swe pracowite Zycie, konsekwentnie i nieugigecie szedt do
wytknigtego celu, ktérym bylo stuzenie sztuka — ta przez wiel-
-kie S — najszerszym masom, dla ktorego sztuka byla orezem
walki o sprawiedliwos¢ spoleczna i postep.

»Byt jednym z najblizszych kazdemu z nas twércéw. Wstrzqs-
ngl teatrem polskim. Stworzyt nowq jego epoke. Wyrést z naj-
lepszych marodowych tradycji. Na Wojciechu Bogustawskim
uczyl sie stuzby spolecznej teatru; od romantykéw przejal zro-
zumienie i milo§¢ twoérczosci i sztuki ludu, patriotyzm walki
0 wolnos¢ ludéw i ojczyzne; po Wyspianiskim podjat trud od-
‘nowienia polskiej sceny. Dazyt — w my$l nauk Mickiewicza —
do tego, by teatr ,lqczyt w sobie wszystkie zywioty poezji praw-
dziwie narodowej“, walczyt o to, by dramat, sztuka teatru ,»PO-
budzaly do dziatania umysty opieszate...“.

Tak scharakteryzowal Leona Schillera — po Jego zgonie —
Stanistaw Witold Balicki, zamykajgc w tym okre$leniu najtrainiej
sylwetke tego, po ktérego odejsciu uczynitlo sie w sercach ludzi
teatru giucho, a na scenie polskiej pusto.

Bo istotnie. Leon Schiller od najmtodszych lat wychowany na
zbiorach piesni ludowych Kolberga, folklorze obrzedéw i tradycji
staropolskich, ktérych domena byt Krakéw Jego dziecifistwa,
,olbrzymial — jak pisze dalej Balicki — na skarbach Iudowosci
naszej kultury, przeszed! do wielkosci przez czynny udzial w re-
wolucyjnej walce o wyzwolenie i wladze ludu, prawomocnego
spadkobiercy i poszerzyciela narodowej kultury®.
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Takim byt Leon Schiller -— ze dalej zacytuje¢ Balickiego — w la-
tach ponurych rozkladu kultury, dlawienia klasowego ruchu pro-
letariackiego, faszyzacji zycia polskiego. Jego dzialalnos¢ arty-
styczna byla takim samym protestem i dynamitem do walki, jak
poezja Broniewskiego, publicystyka i proza Kruczkowskiego i Wa-
silewskiej.

A oto w skrécie etapy tej walki, zaklete w czar i urok zywego
slowa, ktérego tres¢ ten Wielki Czarodziej Sceny umial nietylko
rozszyfrowac ale i nada¢ mu zrozumiatg forme. Ta wlasciwa in-
terpretacja sztuki scenicznej — jak blyskawica rozjasniala mroki
ucisku i gromem bita w tych, ktérzy na ucisku i krzywdzie spo-
lecznej wiedli swoj pasozytniczy zywot.

Nawet w pozycjach repertuarowych, ktére w swym zalozeniu
zdawaly sig przeczy¢ postepowi, Leon Schiller potrafit wykrzesaé
iskr¢ rozpalajacg plomien prawdy, ktérym palil wszystko co bylo
wszetecznictwem i przemocy; ze wymieni¢ choéby kontrrewolu-
cyjnego ,,Kniazia Patiomkina* Micinskiego, daleka ideologicznie
od socjalizmu naukowego ,Nieboska komedie“ czy wreszcie ,,R6-
z¢" Zeromskiego. I w tych wlasnie sztukach Schiiler potrafit nie-
tylko uwypukli¢c sceny rewolucyjne ale i nada¢ im sens aktual-
ny, ktérym porywal masy proletariackie, zagrzewad je do walki,
wzmagal ich nadzieje i wiare w ostateczne zwyciestwo prawdy.

Zawsze, odwaznie i z pasja czlowieka wierzacego w stusznosé
sprawy, ktorej stuzyl, Leon Schiller byl wyrazicielem pogladéw
i dazen ludu pracujgcego. Pod tym katem widzenia powstajg ta-
kie wspaniale inscenizacje schillerowskie jak ,Wojna wojnie*
Nowaczynskiego, ,,Przedmiescie* Langera z piosenkami Broniew-
skiego, ,Rywale, ,,Dzielny wojak Szwejk“, ,Cjankali“, ,Spér
o sierzanta Grisze" czy wreszcie wspomniana juz sztuka Tretia-
kowa ,,Krzyczcie Chiny!*.

Oczywiscie, tego rodzaju dzialalno$¢ nie mogla sie podobaé
»Zwycieskim bohaterom przewrotu majowego — jak wiadcow
sanacji okreslil sam Schiller. Stagd na kazdym kroku utrudniano
mu prace, stad dymisje, czy nawet zamknigcia teatru, jak to mia-
lo miejsce z Teatrem im. Wojciecha Bogustawskiego, ktérego dzia-
talnos¢ w latach 1924—1926 pod kierownictwem Schillera, zapi-
sala si¢ zlotymi gloskami w dziejach sceny polskiej.

Te wszelkiego rodzaju zlosliwosci i represje — czgsto czynio-
ne, jak na ironi¢ w rekawiczkach — nie zalamaly i nie zniechgci-
ly Schillera. Ani na chwile nie zaprzestal On walki o sluszng
sprawe. Nadal uprawiat ja z pasja na réznych scenach, tworzac
niezapomniane inscenizacje polskich dziel romantycznych czy kla-
syki obcej. A oto najwspanialsze z nich: , Kordian“, ,Dziady",
»Samuel Zborowski*, ,,Wyzwolenie“, ,,Sen srebrny Salomei*,
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,JKsiadz Marek®, czy szekspirowskie ,Jak wam si¢ podoba®,
,Opowies¢ zimowa“, ,Juliusz Cezar®, ,Kr6l Lear®, _,,Sen_npcy
letniej, ,,Korolian“. W repertuarze wspolczesnym nie mniejsze
uzyskiwal osiggniecia inscenizacyjne i rezyserskie — obojet-
nie — jaka forme sceniczng posiadal utwdr, ktérego bral On na
warsztat. A wiec zaréwno w dramacie czy wodewilu, (,,Krélowa
przedmiescia“), czy sensacyjnym melodramacie (,,Brodway®),
przerébkach powiesciowych, reportazu itp.

Nie bylo zresztg dziedziny teatralnej, ktéraby sie Schiller nie
interesowat. Poczawszy od widowisk pasyjnych, poprzez pasto-
ralki i szopki, komedi¢ del arte, dramat, farse, opere, estrade
i teatr lalek, zglebil on wszechstronnie tajniki kunsztu scenicz-
nego, stajgc si¢ jednym z najwybitniejszych teoretykéow sceny
i twérea nowego teatru.

Temu nowemu teatrowi stawial juz w okresie migdzywojennym
takie zadania: ,,Teatr juz teraz powinien si¢ sposobi¢ do walki
o jutro swego narodu i jutro $wiata, Swiadom, iz w walce tej
przyznana mu bedzie rola naczelna, rola sedziego serc i sumien,
glosiciela nowych idei, budowniczego nowej moralnosci.

®

Ponure lata okupacji hitlerowskiej przezywa Schiller w nerwo-
wej, konspiraeyjnej pracy, przechodzi przez pieklo OS$wiecimia
a po powstaniu warszawskim zostaje wywieziony do obozu
w Murnau. Na obezyzinie tworzy teatr ludowy i teatrzyk kukiel-
kowy, majace doraznie stuzyé potrzebom kulturalnym rodakéw
w Niemczech, a po powrocie do kraju staje na czele Panstwo-
wego Teatru, Wojska Polskiego w Lodzi, nastepnie obejmuje
kierownictwo Teatru Polskiego w Warszawie.

W tym okresie powstaja wspaniate inscenizacje schillerowskie
— ze wymienie tylko najwazniejsze — ,Krakowiacy i Gérale*
Bogustawskiego, ,,Celestyna*“ Ferd de Rojasa, ,,Burza‘“ Szekspi-
ra, ,Igraszki z diablem* Drdy, ,Na dnie* Gorkiego, wreszcie
rezyseria i nowe ujecia inscenizacyjne ,,Hrabiny* i , Halki Mo-
niuszki. 4

I znéw pochtania Schillera ogr(‘)m pracy teoretycznej — orga-
nizacja dzialu teatrologicznego w Panstwowym' Instytucie Sztu-
ki, redagowanie ,,Pamietnika teatralnego“, przygotowywanie do
wydania swoich pism i wspomnieri, praca pedagogiczna nad przy-
gotowywaniem mtodych kadr aktorskich, praca nad nowymi in-
scenizacjami dziel dramaturgii polskiej i obce;j.

Do ostatnich chwil zycia nie ustawal w pracy, ktéra Teatrowi
Polskiemu torowata $wietlang droge do speinienia tych wielkich
celéw, ktorym teatr dzi§ sluzy. 1 slusznie stwierdzil Balicki




w artykule poswieconym pamieci Artysty, ze ,Leon Schiller —
jak Bogustawski — byl dyrektorem teatru, organizatorem, rezy-
serem, dzialaczem spolecznym, scenopisarzem; jak Mickiewicz—
wizjonerem walczgcego narodowego teatru idei i danym mu bylo
taki teatr realizowa¢; jak Wyspiariski byt artystg teatru, jego ma-
larzem, rzezbiarzem, konstruktorem. Budowatl teatr slowa, archi-
tektury, malarstwa i muzyki. Byl tego teatru ideologiem, nowa-
torem. Na deskach teatru rozwiazywal najbardziej osobiste pasje
stuzgce narodowi i czlowiekowi*.
- * -

To by1~ rok 1948. W gabinecie dyrektorskim teatru czestochow-
skiego siedzialem naprzeciw Czarodzieja, ktéry stowom potrafit
nadawa¢ blask brylantu i moc gromu. Na scenie wielkiej tegoz
teatru, przy szczelnie wypelnionej widowni odbywal sie cud mnie-
many ,,I_(rak_owiakéw i Gorali“. Tworca widowiska, jego rezyser
I Inscenizator, w tym czasie zajety byl praca, ktéra moja wizyta
przerwala na chwile. : 4

Na tle okna wyraziscie rysowala sie kanciasta, brylowata syl-
wetka. Schiller byl bez marynarki, w grubym, popielatym swe-
trze. Pochylony nad maszyng — portable, z nieodlacznym papie-
rosem w reku, gawedzil ze mna na temat roli teatru w Polsce
Ludowej. W myslowych skrétach rysowal zadania teatru wspél-
czesnego. Wchlanialem Jego slowa, roztaczajgce przede mng wi-
zje teatru monumentalnego i powszechnego zarazem. Wskazywal
na konieczno$¢ jak najszybszego upowszechnienia teatru, na

uczynienie ze sztuki artykulu pierwszej potrzeby dla najszerszych
mas robotniczych.

Trzeba pamietac, ze byl to okres, w ktérym teatr nie wyrwat
sig jeszcze z $lepego zautka przedwojennej szmiry, schlebiajacej
gustom drobnomieszczanskim, ze jeszcze silnie tkwil korzeniami
W rozpanoszonej tandecie pseudo-literackiej i pseudo-polskiej,
a w pozycjach repertuarowych czesto jeszeze trafialy sie bezwar-
tosciowe, glupie i naiwne sztuczydla, obliczane na niewybredny
gust publicznosci, ale za to , kasowe“.

— Wojna i ksztaltujoca si¢ nowa rzeczywisto§é — mowil
Schiller — przekonala nas, pracownikéw sztuki, ze nie wolno
nam ograniczaé swych zadan jedynie do wysilkéw artystycz-
nych. Dzien dzisiejszy wymaga od nas organizowania teatru
wojujqcego, ktéry porwie masy i bedzie im stuzyl. Sztuka bo-
wiem jest dzisiaj broniq, ktéra calemu narodowi powinna to-
rowaé droge do mowego zycia, ktéra powinna budowe nowego
2ycia utatwié. Gdy tak pojmiemy swe zadania i tak je bedziemy
spetniaé, wéwezas stworzymy réwnoczesnie podwaliny pod
gmach teatru triumfujacego...

Trudno mi obecnie, po kilku latach, dokladnie przywolac¢ z pa-
. .

mieci to wszystko, o czym wowczas Schiller m_éwil 0 roli teatru
w Polsce wspélczesnej. Mysli te zreszty szerzej rozwingt w swo-
ich , Teatraliach* ogloszonych drukiem w kllku. numerach ,,Tee_l-
tru“ w tymze samym roku 1948. Ale jédno jeszcze (_iokla_dme
utkwilo mi w pamieci, fakt, jak szeroko i wszechstronnie pojmo-
wal On zadania teatru.

— W pierwszym etapie naszej pracy — mowit ..Sch@l’ler —
mausimy udostepnié szerokim masom robotniczym moznosé oglg-
dania pieknie wystawionych widowisk w teatrach zqwodowych.
Nastepnie musimy wciqgnagé do wspoétpracy zurai,q‘zkz zawodowe
i fabryki celem szerokiej rozbudowy amatorskiej sceny, ale ta-
kiej, ktéra w oparciu i przy pomocy zawodowych teatréw osig-
gnie wysoki poziom artystyczny...

Na popielniczce wyrosta géra niedopatkow. Wizyta moja miala
trwacé dziesie¢ minut a przeciggneta sie ponad godzine. Gd_y
wreszcie pozegnatem Schillera, zza drzwi dyrektorskiego gal.nj
netu dobiegl mnie suchy klekot maszyny do pisania. Czarodziej
Sceny Polskiej wrécil do przerwanej pracy...

W kilka dni podzniej zetknglem sig¢ ponownie z Schillerem
w gronie przyjaciél. — Wkrétce znowu was odwiedze — rzekl na
powitanie. — Przyjade z ,,Burza* Szekspira. Warto i trzeba Cze-
stochowie pokazaé dobre widowisko... ‘

A ze bylo ono istotnie dobre, Swiadeczyta o tym pierwsza na-
groda Ministerstwa Kultury i Sztuki w konkursie szekspirow-
skim, przyznana za inscenizacje Schillera i scenografie Daszew-
skiego oraz nagrody za kreacje aktorskie, przyznane Adwento-
wiczowi, ktéry gral Prospera i Ryszardzie Hanin za role Ariela.

— Teatr w Czestochowie — mowit Schiller — ma przed so-
bg piekne i odpowiedzialne zadanie, ktéremu winien sprostac
i ktéremu — wierze w to — sprosta, jezeli nie przeleknie sie
ogromu pracy, ktéra go czeka, gdy mie péjdzie droga tatwizn
i sztampy...

* »
*

Tak wiec w okresie powojennym mieliSmy moznos¢ zobaczeni_a
w Czegstochowie dwdéch wspanialtych, niezapomnianych insceni-
zacji schillerowskich — , Krakowiakow i Gorali“ oraz ,,Burze‘.
Obie te sztuki, grane przez artystéw éwczesnego Teatru Wojska
Polskiego, niewatpliwie do dzis$ -stanowia najpigkniejsze karty
w dziejach sceny czestochowskiej. .

«Co6z jeszcze dodac do tych ubogich stéw, poéwigcor'lych pamie-
ci Wielkiego Artysty, kitéry sztuke inscenizacji podm'osl na wy-
zyny. jakich nigdy przed Schillerem nikt w Polsce nie osiggnat.
Chyba tylko postuzy¢ sig jeszcze Jego wtasnymi slowami, ktore
wypowiedzial pod wrazeniem $mierci Karola Szymanowskiego,
a kidre tak trainie okreslaja wielkos¢ ich Autora:

L
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,,?gon lydzi prawdziwie wielkich, ktérych mieliSmy szczescie
znaé osqbzécie, nigdy chyba tez z oczu nie wyciska, ani serc
bélem m'ez’noénym nie rozdziera. Nawet gdy nas z nimi najczul-
sza przyjezn lgczyta, w Zyciu codziennym, w chwilach wolnych
od wszelkiego patosu, dzieli nmas prawie stale jakis dystans
ogromny. Sam sie wytwarza, bez ich udzialu, czesto pomimo
zcl:z u;olz. Kto nie chce sie z tym liczyé, napewno nie jest czlo-
wiekiem dobrego smaku i nie ma stodyczy uwielbienia. Gdy
odghodzq od nas, dystans ten 2wieksza sie na pozér. Wszak zni-
kajq nam z oczu. Nie wiemy, gdzie sq naprawde, czy ku gwiaz-
dom lecq, czy ulegajq przemianom podziemnym, aby kiedys
szeptem drzew lub kwiatéw aromatem do nas przemowié.

W{emy jednak, Ze sq niesmiertelni. Bo gd Z i i ]
obcu;)gmy, krazq do kola mas, przenikajq wggtgb d:f::: fuzzzl;g?
zlewajq sie z naszymi myslami, kierujq nimi, wskazujq niezna-’
ng dotqd. droge. A Zycie ich ziemskie, tak nam dobrze znane
przypomina si¢ nam teraz w innych kolorach, inng déwieczy’
'{ne.lodzq. Dopiero teraz najpowszedniejsze jego momenty prze-
f:neth lampa mg@'ros’ci wyzszej, dopiero teraz zaczynamy poj-
i %gici%zis“?utasczwy poematu biograficznego, ktérego oni by-

TADEUSZ KWASNIEWSKI
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Nazwisko Jana Drdy nie jest obce polskiemu czytelnikowi
i widzowi teatralnemu. Znamy je z przekladéw wydanej u nas
juz czterokrotnie powiesci ;,Miasteczko na dioni“, tomu nowel
,Milczgca barykada‘‘, ktéory tez byl kilkakrotnie wznawiany,
wreszcie z wystawionej przez szereg teatrow w Polsce kome-
dii ,,Igraszki z diablem*, ktéra, zrealizowana w latach 1948/49
przez Leona Schillera w Teatrze Wojska Polskiego w Lodzi
i Warszawie, przeszla potem na inne sceny i doczekala sie tak-
ze — podobnie jak w Zwigzku Radzieckim — przerébki na
scene lalkowsa, odnoszac duzy sukces artystyczny w krakowskim
teatrze ,,Groteska‘. :

Wkré6tce nasza znajomo$é tworczosci tego pisarza poszerzy
sie dzieki polskiemu przekladowi jego tomu nowel, za ktéry
w roku 1953 otrzymal czechoslowacka nagrode panstwowsg
I stopnia.

Jan Drda wszed! do literatury w trudnych latach okupacji,
ktéra — aczkolwiek mniej tragiczna w swoim przebiegu i skut-
kach od okupacji przez nas przezytej — wstrzasnela do glebi

zyciem narodu czeskiego i slowackiego, a silg rzeczy nie mo-
gla pozostaé¢ bez wplywu na losy jego twoércéw. Debiutowal
w roku 1940, kiedy jeszcze petla.okupacyjnego ucisku nie byla
tak mocno zaciénieta, by paralizowala calkowicie zycie kultu-
ralne narodu, jak stato sie to pézniej, z biegiem wojennych lat,
w miare zblizania sie pogromu hitleryzmu. Wystapit réwno-
czesnie jako prozaik i dramaturg, zdobywajgc od razu duza po-
pularnosé. Pierwsza jego ksiazka byla wspomniana na wstepie
powies¢ ,,Miasteczko na dioni“, ktéra doczekala sie od tego cza-
su juz kilkunastu wznowien, pierwsza sztukg — sztuka z zycia
gbérnikéw ,,Jako i my odpuszczamy‘, wystawiona przez nowa-
torski i postepowy teatr Emila Franciszka Buriana, ktéry wkrét-
ce mial zosta¢ zamkniety przez hitlerowskiego okupanta z réw-
noczesnym zestaniem dyrektora i czolowych aktoréw do obozu
koncentracyjnego.

W nastepnych latach w twérczosei Drdy mimo niestabnacego
zainteresowania scena, gére wziela powie§é. W roku 1941 wydal
»Zywa wode", powiesé psychologiczng o proletariackim chlop-
cu, ktéry mimo wszystkie przeszkody i trudnosci osigga swoj
zyciowy cel — sztuke. W roku 1943 ukazuja sie ,,Wedréwki Pio-
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tra Siedmiolgarza“, powie$¢, czerpigca swoj bogaty material
fabularny ze $wiata przezyé¢ i rojen szalenca. Z tych dwéch po-
wiesci zadna nie zostala przelozona na jezyk polski.

Pierwsze miesigce wyzwolenia pozwalajg Drdzie znéw wy-
stgpi¢ w roli dramaturga. Pod koniec roku 1945 jeden z tea-
trow praskich wystawia napisane weczesniej juz ,,Igraszki z dia-
blem*, ktére od tej chwili rozpoczynajg swoéj triumfalny po-
chod przez wszystkie sceny czeskie. Roéwnoczesnie pozostaje
Drda wierny prozie. Po tomie dziennikarskich felietonéw, po
,Listach z Norymbergi“ wydaje zbiér nowel, odtwarzajacych
burzliwe dni powstania w Pradze w maju 1945 r. ,,Milczgca
barykada®. Niektoére z tych nowel postuzyly potem do scenariu-
sza doskonalego filmu pod tym samym tytulem, ogladanego
i na naszych ekranach.

Teraz wypadaloby oczekiwaé, ze nowe ksigzki i sztuki posy-
pia sie u tego ruchliwego i pracowitego pisarza jak z rekawa.
Zniknely dawne opory i trudnos$ci, autor juz nie musiat lawi-
rowaé¢ w doborze tematéw i probleméw tak, by unikngé inge-
rencji okupacyjnej cenzury i idgcych za tym nastepstw. Ale
stalo sie inaczej. Dzialalnoé¢ literacka Drdy wprawdzie nie sta-
bnie, ale nie utrwala sie ona przez kilka lat zadnym dzielem
wybitniejszym. By zjawisko to zrozumieé, trzeba sie odwolaé
do pewnego wspomnienia. Gdzie§ w tym czasie, gdy autora
»1graszek z diablem* poznalem osobi$cie na wroctawskim Kon-
gresie Pokoju, znalaziem w jednym z czeskich pism ilustrowa-
nych reportaz fotograficzny, w ktérym pokazano jeden dzien
jego zycia. Jan Drda wystepowal tam w wielu rolach: jako po-
set do Zgromadzenia Narodowego, jako cztonek Rady Miejskiej
miasta Pragi, jako dzialacz partyjny, jako prezes Zwigzku Pi-
sarzy Czechostowackich, naczelny redaktor dziennika, no, i na-
turalnie jako pisarz. Ale na to ostatnie, a najwazniejsze zajecie
pozostawato mu juz najmniej czasu. Tak dzialo sie z wybitny-
mi pisarzami w tym czasie nie tylko w Czechoslowacji, ale tak-
ze 1 u nas. Budujace podstawy nowego ustroju panstwo potrze-
bowalo zdolnych i ofiarnych ludzi, stawialo im wysokie wy-
magania. Niestrudzony Jan Drda nie byl tu wyjatkiem. Stal
w szeregu takich pisarzy, jak sedziwy Jan Olbracht, jak Wa-
ctaw Rzezacz, Vitiezstaw Nezval i wielu, wielu innych, ktérzy
rezygnujac przejSciowo z intensywniejszej pracy twoérczej od-
dawali swoje sily i umiejetnosci w sluzbe sprawy proletariatu.

Totez na nowe ksigzki Jana Drdy trzeba bylo czekaé lat kil-
ka. Scenariusze filmowe, felietony, artykuty, reportaze, krétsze
i dluzsze opowiadania, fragmenty powiesci — wszystko to, pu-
blikowane w prasie czy oglagdane na ekranach, §wiadczylo, ze
pisarz pracuje, ze dokonuje sie w nim przemiana, Ze nie zamie-
10
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Jan Drda

w karykaturze St. Jasnika

rza spoczaé na laurach, zdobytych w pierwszyc}} late}ch twc'fr-:
czosci. Tak powstawala powies¢ o wspoélczesnej wsi czes.Jn?‘]
,,Gospodarze", tak gromadzit si¢ tom nowel ,Krasna Tortiza®,
wiéréd takich okolicznosci ksztaltowala sie jego ostatnia sztuka,
‘komedia o tematyce wiejskiej ,,Oldrzych i Bozena“. Juz pierwsza
ksigzka, ktéra ukazala sig po tych latach pewnego zahamowa-
nia rozmachu tworczego, przyniosla mu najwyzsze wyroznie-
nie — panstwowga nagrodeg artystyczna.
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II.
Juz w roku 1945, gdy literatura czeska wchodzila w okres no-
wej niepodleglosci, jasne bylo, ze Jan Drda nalezy do najwy-
bitniejszych i najbardziej utalentowanych pisarzy czeskich

“mlodszego pokolenia. Pozycje te zdoby! od razu pierwszymi

utworami i potwierdzit ja tym, co wydal ostatnio. A przeciez
wkracza on dopiero w okres pelnej dojrzalo$ci twérczej, gdyz
liczy sobie dopiero lat trzydziesci dziewieé.

Linia jego twérczosci przebiega wsréd zjawisk  typowych dla
rozwoju pisarzy czeskich, stojacych na pograniczu dwéch okre-
s6w niepodleglosci. W pierwszych latach pracy pisarskiej obar-
cza go jeszcze mocno balans §wiezej tradycji literackiej okresu
miedzywojennego z wptywami literatury mieszczanskiej, repre-
zentowanej w Czechostowacji przez tak wielki talent, jakim byt
zmarty w r. 1938 Karol Czapek. Wplywy tego pisarza dadza sie
dostrzec bez trudu zar6wno w spojrzeniu na $wiat, jakiego wy-
razem jest powiesé ,,Miasteczko na dioni, jak w sztuce ,,Jako

i my odpuszczamy*, gdzie i pomyst zblizony jest do powieSci

Czapka ,Meteor”, i Srodowisko goérnicze przypomina powiesé
tego pisarza ,,Pierwsza brygada®.

Lata ,,protektoratu‘‘ zmuszaty Drde do poszukiwania tematow
neutralnych, spychaly go — podobnie jak innych czeskich pi-
sarzy — na manowce psychologizmu, gdzie studium wewnetrz-
nych przezy¢ czlowieka staje sie samo dla siebie celem i przesz-
kadza w realistycznym widzeniu $wiata, w ocenie jego zjawiska.

Lata niepodleglosci, lata umacniania zwyciestwem socjalizmu, _

pozwalaja Drdzie na rewizje dotychczasowej metody tworczej,
kieruja go stopniowo na droge ku realizmowi socjalistycznemu.
Szlak rozwojowy Jana Drdy, wykres§lony w granicach lat 1940—
1954 to jasna i wyrazna droga dojrzewania czlowieka i artysty,
droga dla naszych czaséw typowa. Najwybitniejsze jego osiag-
niecia w tym okresie stanowia w dziedzinie prozy powiesé¢ , Mia-
steczko na dloni“ oraz zbiory mnowel ,,Milczaca barykada“
i , Krasna Tortiza“, w dziedzinie dramatu — ,Igraszki z dia-
biem* i ,,Oldrzych i Bozena“. We wszystkich tych utworach
Drda zaprezentowal sie jako pisarz o znamionach oryginalnosci,
jako $wietny obserwator i znawca czlowieka, jako duzej miary,
peten $Swiezosci artysta, mistrz powiesciowej narracji i scenicz-
nego dialogu.

Na tle powojennej tworczosci dramatycznej pisarzy czeskich
i stowackich Jan Drda wyroznia sie przede wszystkim jako ko-
mediopisarz. Ten gatunek utworu scenicznego odpowiada mu
najbardziej. Wrodzony optymizm, peten naturalnoseci i prostoty
humor, umiejetno$é tworzenia zywych i ciekawych postaci, zdol-
no$é budowania dobrych sytuacji scenicznych, wreszcie dosko-
nale opanowanie dialogu przy szczegdélnej umiejetnosci postugi-
wania sie jezykiem ludowym — oto cechy jego talentu, ktére
14
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sprawiaja, ze komedia pociagga go najsilniej. W przeciwienstwie
do spornej grupy dramaturgéw czeskich, ktérzy poswieciwszy
sie wylgeznie pracy dla sceny, wystepuja niemal co roku z no-
wymi utworami o trwalszych wartoSciach, bardziej zwarte
w konstrukeji, wytrzymujace zwycigsko prébe scenicznej re-
alizacji.

III.

,»Igraszki z diablem* troche zaskakuja polskiego widza swoja
oryginalnos$cia i do§¢ — jak na sztuke wspoélczesng — niezwykla
forma. Jest to po prostu po komediowemu potraktowana basn
sceniczna, oparta na ludowych watkach podaniowych. Bohate-
rem jej jest wystuzony wojak Marcin Kabat, ktory zwolniony
z wojska po wieloletniej stuzbie wedruje w swoje rodzinne stro-
ny, a wedruje, jak mowi piosenka, ,borem, lasem, przymierajac
z glodu czasem*. W wedrowce tej spotykaja go przedziwne przy-
gody, w ktérych obok zadzierzystej Kasi i naiwnej krélewny
Disperandy, rozb6jnika oraz pustelnika — hipokryty nieposled-
nig role graja z niezrownanym humorem przez autora potrakto-
wane czarty i anioty. Marcin Kabat to prawdziwy bohater lu-
dowy, taki, jakiego stworzyly legendy i basnie: uezciwy i dziel-
ny, nieustraszony i madry, sprawiedliwy i stajgcy w obronie
kazdego, kogo spotkala krzywda. Jest przy tym dowcipny
i obrotny w jezyku, ustepujac pod tym ostatnim wzgledem tyl-
ko pyskatej Kasi. A czarty i anioly, niebo i pieklo ani na chwi-
le nas nie odrywaja od realnych ludzkich spraw. Motywy te
Drda wyzyskal z duzym humorem, potraktowal je ironicznie
i dal utwoér sceniczny w stylu starych komedii czeskich z pierw-
szej potowy XIX wieku, kiedy to Wactaw Klemens Klicpera
i Jozef Kajetan Tyl tworzyli czeski teatr narodowy. Wszystkie
wplecione tu watki basniowe i wystepujace postacie basniowe
sg nam doskonale znane, ale wszystko to w komedii Drdy na-
biera zarazem jakiego$ nowego wyrazu, jest $wieze i naprawde
zabawne. Rozgrywajacym si¢ to sprawom towarzyszy bowiem
przez caly czas autorski usmieszek poblazania i ironii, ktéra na-
biera miejscami cech ostrej satyry, wymierzonej przeciw pysze
i obludzie przeciw $wietoszkom i faryzeuszom, przeciw egoiz-
mowi, bezdusznemu stosunkowi do czlowieka, przeciw abstrak-
cyjnemu, metafizycznemu pojmowaniu sit dobra i zla. Dobro
i zto maja tu swéj konkretny ksztalt ludzki, o tym, ktéra z tych
dwdch sit rzadzi¢ bedzie $wiatem, decyduje czlowiek — prosty
i bezkompromisowy Marcin Kabat, dla ktérego blizni jest bra-
em.

Ten rodzaj komedii, jaki reprezentuja ,,Igraszki z diablem,
nie upowszechnil sie we wspolezesnej dramaturgii czeskiej
i wzoru, ktéry stworzyl Drda, nie podjeli inni dramatopisarze.
Stad komedia ta jest w ostatnim dziesigcioleciu zjawiskiem
o cechach wyjstkowych. Mimo to jednak ,Igraszki“ przez swoj

15



istotny zwiazek z tradycjami dawnej komedii czeskiej sa dla
teatru czeskiego utworem w pewnym sensie reprezentatywnym.
Trzeba w nich widzieé prébe — niezbyt moze jeszcze zdecydo-
wang i konsekweintna, a przez to i nie we wszystkich doskonala
-— wyrazenia nowych tresci, nowych mysli w ludowej, a przez
to narodowej formie Fomyst tworczy jest niewatpliwie Smiaty
i przeprowadzony na 0g61 z duzym powodzeniem.
IV

»igraszki z diablem’* maja na scenach polskich pewng trady-
cje. Tworca jej jest Leon Schiller, znakomity inscenizator i re-
zyser, jedna z najpiekniejszych postaci w dziejach naszego tea-
tru. Komedie te przelozylem na jego zaméwienie w r. 1948 po
powrocie zespotu Teatra Wojska Polskiego z objazdu po Czecho-
stowacji, gdzie wystawiono schillerowska inscenizacje ,,Krako-
wiakow i gérali“. Realizacja ,,Igraszek* byla wiec pewna forma
rewanzu Leona Schillera w stosunku do teatru czechostowackie-
go za go$cinnos$é, jakiej zespol nasz doznatl w czasie swojej po-
drézy. Z naszej strony jest to zarazem najpowazniejsze dotych-
czas wydarzenie w polsko-czechostowackiej wspolpracy teatral-
nej.

Inscenizacja ,,Igraszek z diablem‘, ktéra zdobyla sobie prawo
obywatelstwa na scenach polskich, wyplynela z rozmitowania
Schillera w widowisku ludowym, w jego bujnym, czasem ru-
basznym humorze, zywiotowosci, barwnosci, w jego swojskosci
i prostocie. Tekst inscenizacji jest wierny oryginatowi catkowi-
cie w pierwszym i drugim akcie. Tutaj Schiller operowat przede
wszystkim pomystem inscenizacyjnym, nadajac w drobnych ko-
rekturach dialogowi silniejsze zabarwienie ludowe i dorzucajgc
kilka znakomitych piosenek, ktérymi tak niezawodnie umiat si¢
w widowisku postugiwaé. W akcie III poszedl juz na wieksze
zmiany dramaturgiczne. Rozbudowal dialog (przy czym Sarce-
Farce przypadly w udziale zwroty z repertuaru Wiecha), a nie
mogac pogodzi¢ sie ze zgubieniem przez autora w toku akeji kro-
lewny Disperandy — znalaz} dla niej meza, szewczyka Dratew-
ke, postaé niema, ktérej w sztuce Drdy nie ma.

Ten dodatek nie znieksztalca komedii, ale tez i nie spelia
celu, ktory Schiller tu miat na oku. Odwrotnie niz sie to dzie-
je zazwyczaj w bas$ni ludowej, nie krélewna Disperanda jest
tutaj postacig pierwszoplanowa, lecz pelna temperamentu i wi-
goru jej stuzebnica Kasia.

Obok loséw Marcina jej losy interesuja nas najbardziej,
a Disperande bez szczegblnego zalu puszczamy w niepamigé
od chwili, gdy zemdlala na widok zmykajacego przed Swigco-
na wodg ksiecia Solferino. A niema postaé Dratewki nie wy-
starcza do zamkniecia rozbudowanego w pierwszej czeSci ko-
medii watku.
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Ogromnym natomiast wzbogaceniem komedii jest schillerow-
skie potraktowanie aniota Teofila i jego towarzyszy wraz z ca-
lym $swiatem diabléw. W ogoéle Schiller dat temu przedstawie-
niu swoj styl i mocno podkreslit jego wlasciwy sens ideowy
przez polozenie nacisku na akcenty satyryczne, przez wyostrze-
nie ironicznego dystansu w stosunku do gesto zaludniajacych
sceng istot nie z tego $wiata i przez ich $wietne skontrastowa-
hie z postaciami realnymi.

_Papﬁetam, ze Czesi, ktorzy ogladali schillerowskie przedsta-
wienie ,Igraszek“ w kodzi lub Warszawie, przy wszystkich
zachwytach nad przedstawieniem byli troche zaskoczeni $mia-
toscig tej interpretacji, jakg komedia ta w polskim wykonaniu
otrzymata. Mieli ochote do polemiki z Schillerem. Ale gdy
W pewlen czas pozniej ogladatem jedno z czeskich przedstawien
,,Igraszek“, spostrzeglem, ze komedia ta grana byla, ze tak po-
wiem po ,,schillerowsku. Byé moze nawet, ze teatr nie widzge
inscenizacji Schillera, sam doszed! do przekonania ze taka in-
tgrpretacj’a jest najbardziej wilasciwa, ze wzbogaca sens sztu-
ki. Posta¢ Pustelnika byla tam ujeta nawet ostrzej w swoim
satyrycznym wyrazie niz u Schillera — moze juz nawet zbyt
ostro, z niepotrzebnymi dopowiedzeniami.

,,I’grgszki z fii?.blem“ W inscenizacji Leona Schillera naleza
do majpowazniejszych osiggnieé w jego dorobku teatralnym
Po wojnie. W tym tez stworzonym przez niego ksztalcie przejda
do historii naszej odrodzonej sceny.

ZDZISLAW HIEROWSKI




RUDOLF RATSCHKA
. lgraszki z diablem* Jana Drdy

w inscenizacji Leona Schillera

Premiera 13 pazdziernika 1948 roku w todzi,
w Parnstwowym Teatrze Wojska Polskiego

Pod koniec sierpnia 1948 roku dostalem depesze z PTWP z Lo-
dzi. Leon Schiller pisal do$¢ lakonicznie: prosze przyjechaé,
mieszkanie zapewnione. Ani stowa o gazy! Czytajac depesze za-
stanawialem sie, co jest wazniejsze, praca u boku wielkiego re-
formatora teatru czy pieniadz? Pierwsze zwyciezylo, spakowatem
sie i 1 wrzesnia zglosilem sie w teatrze pytajac o dyr. Leona
Schillera. Od 1930 roku zylem pod urokiem tego wielkiego insce-
nizatora i mysliciela teatru. W roku tym Leon Schiller zostal
kierownikiem artystycznym dramatu we Lwowie. Dramat roz-
porzadzal trzema scenami , ja pracowalem w Teatrze Matym.
Schiller otworzyl sezon przerobka ,Zwyciestwa' Conrada. Po
skonczeniu przedstawienia w Teatrze Matym pobieglem do Roz-
maitosci cheac zobaczyé bodaj koniec ,,Zwyciestwa ‘. Siedzialem
urzeczony mimo tego, ze przedstawienie skonezylo si¢ grubo po
péocy. Dzien ten byl przelomowym w moim zyciy. Staralem
sie poznaé Leona Schillera, pracowa¢ u niego. Marzenia moje
spelnity sie. Pracowatem przy ,Kordianie‘, ,,Dziadach , ,,Sier-
zancie Griszy", , Krzyczcie Chiny“, ,,Szwejku*, ,,Czarnym Get-
cie“, , Krélowej Przedmieécia®, i innych. Bylem Maédchen fir
Alles. W 1933 roku wyjazd do ,,Ateneum‘ nastepnie Teatr Pol-
ski, zawsze z Schillerem. Wojna. Wyzwolenie. W roku 1946 prze-
czytalem notatke w gazecie, ze Leon Schiller przebywa w Cie-
plicach. Jade. Zastaje Leona Schillera w Domu Zdrojowym,
pracujacego nad inscenizacjg ,Krakowiakéw i goérali“. Po
serdecznym przywitaniu poszliSmy na kawe. Leon Schiller za-
czal opowiadaé o tym nowym, innym teatrze Polski Ludowej.
O zadaniach jakie musi spehié, o roli wychowawczej, o swoich
planach na przyszlo$é, o ,,Dziadach®, , Kordianie‘ ... i tak w pew-
nym momencie kelner zwrécit nam uwage, ze péinoc. Rozstalis-
my sie, ja wrécitem do Swidnicy, Schiller w niedlugim czasie
wystawit , Krakowiakéw", ,Celestyne”, ,Burze'... Dopiero
1 wrzesnia 1948 roku stanatem znowu u boku Drogiego Pana
Leona. Schiller pracowal nad ,,Igraszkami z diablem"“, natych-
miast weciggnal mnie do tej pracy. Egzemplarza sztuki nie byto
dla mnie, Schiller daje mi swéj. Wieczorem jestem obecny na
konferencji muzycznej. Schiller siada do fortepianu i gra pio-
senki czeskie, stowackie, operetki itd. inmymi stowy . wskazuje
zrodia skad czerpa¢ motywy potrzebne do inscenizacji. Potem
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ogladam projekty dekora-
¢ji Otto Axera, ktére zro-

bity na mnie wrazenie wy-
cinanek z piernika. W no-
cy siadam i czytam sztu-
ke. Zesp6l jest po pro-
bach @nalityeznych. 6-go
wrzeénia wyznaczona jest
pierwsza proéba sytuacyj-
na. Musze do tego czasu
dobrze poznaé sztuke i roz-
gryz¢ linie inscenizacji Le-
ona Schillera. Egzemplarz
Trezyserski zaczyna sie no-
tatka: 1) perkusja, potem
polka -katarynkowa kon-
czaca sie dysonansem, 2)
Introdukcja: a) nastréj, b)
piosenka Kabata. Nad czy-
faniem sztuki spedzilem
wiekszg cze$é nocy. Sztu-
ka podoba mi sie. Bajka
6 wrzesnia proba sytua-
cyjna. Przed proba Axer
pokazuje Schillerowi pro-
jekt kurtyny, na scenie
widze ustawiong scenke
obrotowsa, zbudowang w
formie duzego bebna obu-
dowang pomostami, Mali-
szewskja zaczyna gra¢é
wstep muzyczny napisany
przez Kiesewettera i Racz-
kowskiego 1 widze jak
Schiller wprowadza nas
gdzies na plac uliczny pel- Otto Axer. Projekt kostivmu
ny. rozbawionych ludzi.

Zrozumialem wszystko! Przyjechal teatr na jarmark, rozbit swa
bude, zawiesit koslawa kurtyne, z niezdartym napisem: ,Igrasz-
ki z diablem", uderzyl! w zele i beben ku uciesze zgromadzo-
nego ludu i zaczal przedstawienie ognista polkg pelna dyso-
nansow.

Pt
1
-
¥
-
=

Ty

A. Zawilski pisze: Naczelng formg, w ktérej okrzepla insceni-
zacja ,,.I_g}'aszek z diablem’ pod czula reka Schillera, byta forma
komedii jarmacznej, a $cislej, biorac pod uwage wydzwiek dy-

daktyczny — moralitet jarmaczny. Na uksztaltowanie sie tej
formy wplynat nie tylko sposéb traktowania przez autora po-
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staci, sposo6b, ktéry upraw-
nia do parodii, ale sam te-
mat, o tle Sredniowiecz-
nym. Jarmarczno$¢ 16dz-
kiej inscenizacji daje sie
odezytaé z takich elemen-
tow formalnych, jak cha-
rakterystyczna muzyka,
zwlaszeza stale nawracaja-
cy rytm ogniste] polklz jej
umy$lnymi falszami i nie-
docw,gme;marm instrumen-
tacyjnymi, zorganizowanie
sceny z koslawg kurtyna z
niezdarnym napisem, celo—
wo nierealne, naiwne i pry—
mitywne az do jakiejs
pierwotnosci  dekoracje,
{ wprowadzenie i traktowa-
'] nie scen zespotowych prze-
- | de wszystkim sceny fina-
‘. 4 1lowej jako ostatecznego
| zamkniecia i podkreSlenia

' formy jarmarcznej, wresz-

! cie tak nieodlgczny od tej
formy dowcip slowny i gra
stow. Przyjecie zewnetrz-
nych elementéw jarmarcz-
nych pociagnelo za sobg
dalsze i liczne- konsekwen-

3; § | . ] : ; ) vf | cje. Powiekszyl sie poczet
22 S B> ;iit;%.’-;_-fm postaci anielskich, ponie-
- waz trzeba bylo zademon-

Otto Axer. Projekt kostiumu strowa¢ przed widzem jar-

marcznym (przy zalozeniu
realnych warunkow przedstawienia jarmarcznego) bogactwo tru-
py i pokazaé mu balet, aby w naturalny spos6b wyzyskaé sile
atrakcyjna orkiestry. Narodzil sie¢ Dratewka, aby po sromotnej
ucieczee Solfernusa staé sie dozgonnym i tak upragnionym to-
warzyszem Disperandy, a w scenie finalowej sluzy¢ na partnera.
Ilosé pokus z jednej wzrasta do trzech, aby przez moment stop-
niowania ukazaé¢ wszystkie meki, ktérym poddano biednego pu-
stelnika. Zostal zdublowany zastep diabléw taszezaeych Kasie
do piekla dla podkreslenia nielada zadania i ozywienia przedpie-
kla. Wzmocniono obsade mys$liwych. W dalszej konsekwencji
ulega zmianie fabula. Disperanda wraca do szcze$liwego zycia,
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o jej losie opowiada Teofil i na ten temat zostal dopisany dia-
log w X odstonie.

Sztuke zamyka dodana przez inscenizatora optymistyczna re-
plika Kabata. Disperanda i Kasia $piewaja trywialng piosenke
o kawalerach, a odslona konezy sie dla kurazu piosenks ,,Go-
rzateczka i dzieweczka. Sa to najkonieczniejsze przesuniecia
w charakterystyce postaci i toku akeji. Na zakonczenie po calej
tak starannej hierarchizacji diabt6w zostajg oni powotani w jed-
nym zespole z aniotami i ludzmi, do finatowego tanca, aby pod-
kresli¢, ze to aktorzy i w ten sposéb ostatecznie steatralizowaé
w artystycznym wydzwieku cale widowisko.

Rozumie sie najzupelniej, ze musialy ulec zwulgaryzowaniu
elementy basniowe i liryezne jako niezrozumiale i nie biorgce
jarmaczne] publicznosci w stanie swej prostej i sentymentalnej
naiwnos$eci. Dlatego samego powodu nastagpit zwrot od powagi ku
komizmowi, szczegélnie mocno zaznaczonym w postaci ,,Sarki —
Farki*, co przestawilo catkowicie postaé¢ zbdja w 16dzkim wido-
wisku ,,Igraszek‘. Zostal spotegowany i zwulgaryzowany pier-
‘wiastek erotyczny w marzeniach dziewczecych Disperandy i Ka-
si i w piosenkach o podkladzie mitosnym. Tak samo zerotyzo-
wal Schiller Scholastyka, ukazujgc nam egzemplarz $rednio-
wiecznego anachorety pod smaganiem straszliwych chuci, co
oczywiscie ma podniesé komizm postaci i absurd zagadnienia
»cnotliwego zycia“.

Wszystkie te elementy sg wystylizowane w organiczny zespo6t
$rodkow ekspresji, popartych adekwatng muzyka i uplastycz-
nionych dekoracja i kostiumem dobranymi wediug tych samych
zalozen estetycznych. Muzyka nie spelnia roli ,,podkladu® czy
ilustracji muzycznej, lecz jest zupelnie réwnorzednym tworzy-
wem o okres§lonej funkeji dramatycznej. Jest to najwazniejsza
réznica w stosunku do innych inscenizacji. Stylizowane ujar-
marcznienie i ostentacyjne demonstrowanie chwytéw i szwoéw
teatralnych — mniezaleznie od tego, Ze nie determinuje to pozio-
mu estetycznego widowiska — nie tylko nie przekres$la, lecz
uwypukla walory basniowe komedii ludowej Drdy. Mieni sie ona
wszechstronng zywoscig barw, dzwiekéw i ruchow, niby basni
w jakim$ uciesznym znieksztalceniu. Skala doznan widza roz-
szerza sie az do peli, tym bardziej, ze dzieki wprowadzeniu do
komedii polskich rekwizytéw basniowych, np. ,,Madejowego ¥.o-
za“, ,Czarciego Mlyna‘“ i ,Szewczyka*, dzieki zolnierskim pio-
senkom Kabata, Schiller tworzy pomost miedzy basmowosma
czeska i polska, miedzy czeska komedig ludowsg a polskim wi-
dzem. Dlatego takze rezyser ucieka od lokalizacji utworu, ktéra
moglaby sie wydaé¢ niezrozumiata w Polsce. Nie zmienia pocho—
dzenia Kabata. Usuwa za Drdg lokalizacje czasows, a niezalez-
nie od Drdy lokalizacje dogmatyczno-wierzeniows. Kabat uda-
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jac sie do piekla nie pokazuje, ze jest ono gdzie$§ w ciemno$-
ciach podziemnych. Dalej inscenizator unika $cislych okreslen
topograficznych. Stanowi to niewatpliwie duza ulge. Nie wspo-
mina o tym, ze Kabat pochodzi z Wodnianskich okolic. Pomimo
caltej basniowosci i ucieczki od lokalizacji sztuka zostala uwspol-
cze$niona tymi wszystkimi elementami, ktére sa bliskie zagad-
nieniom zycia wspéiczesnego. Schiller znajduje okazje do dos-
konalego zaaranzowania pierwiastka klasowego w strukturze
nieba i piekla. Hierarchia diabelskiej organizacji uwidacznia sie
najpelniej w swietlnej scenie w ,,Czarcim Mlynie“, przy czym
ta organizacja to jakby kampania handlowa, ktéra ma dyrekcje,
kapitat i §ledzi obroét duszami.

Stosunki panujgce miedzy Disperandg i Kasia, traktowane za
pan brat krélewny przez stuzebna, ukazuje niewazno$¢ dystan-
su dzielacego ludzi réznych barw i klas. W Kabacie i Kasi uwi-
dacznia sie realizm ludowy, zdrowy rozsadek i umiejetno$é wi-
dzenia rzeczy we wlasciwych proporcjach. Podobnie centralne
zagadnienie utworu — dyskusja nad ocaleniem dwojga dziew-
czat z sidet zla — zostalo w swoim ostatecznym wydzwieku
sprowadzone na plaszczyzne nowoczesnego, laickiego pojmowa-
nia zla. Jest to wielki sukces rezysera, ze utwor o tematyce $red-
niowiecznej zdolal w dzisiejszych czasach zhumanizowaé i po-
jecia etyczne uczynié nie tylko wykladnikami nieba, lecz takze
sprawa naturalnych norm postepowania czlowieka, nawet
wbrew falszywym urojeniom skostniatych przedstawicieli nieba.
Charakterystyczne jest w inscenizacji todzkiej traktowanie po-
staci i pewnych scen o podkladzie basniowym. Przy calym od-
realnieniu widowiska przez dekoracje, muzyke i parodie rysu-
nek postaci ich czynnosci wykazuja cechy pewnego realizmu.
Realizm ten ujawnia sie w zachowaniu niektérych oséb z zespo-
tu ,ludowego* (Kabat, Kasia, nawet Sarka-Farka) i w przed-
stawieniu pewnych scen, ktore ze wzgledu na basniowos$é utwo-
ru mozna by potraktowaé symbolicznie. Za przyklad moze tu
stuzy¢ scena podpisywania cyrografu lub scena ukazania sie
aniola z mieczem ognistym, ogony u diabtéw. Podczas gdy w za-
sadzie przy pewnej umownos$ci mozna by te sceny zamarkowaé
gestem, ezy symbolicznym rekwizytem, to inscenizator angazuje
mozliwie najrealniejsze ,,przybory‘, a wiec podpisywanie cyro-
grafu odbywa sie rzeczywiscie i to piérem o zaczerwionym kon-
cu, a z miecza kazgcego aniola spltywaja elektryczne ogniste je-
zyki gniewu bozego. Ogony dopelniaja rysunku diabelskiego
i stwarzajg szereg komicznych komplikacji przy rozgromie
przedpiekla przez Kasie. ;

Z zalozen realistycznych wynika takze odrebne — inne niz
w inscenizacji praskiej — przedstawienie §wiata zaziemskiego:
aniot6w i piekla. Zaréwno Teofil jak diably sa w przedstawie-
niu na ‘wzoér ludzki, sg ,,zhumanizowani‘. Inscenizator ucieka od
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jakichkolwiek prob ,,cudownego‘‘ demonstrowania aniotéw i mi-
steryjnego wprowadzenia na scene diabiéw. Nawet cudowne
rozdwojenie sie diabla — wprowadzone przez autora — doko-
nuje sie poza przestona i na scene wchodzi dwéch gotowych
Lucjuszé6w. Innym szczegélem wynikajacym z realistycznych
koncepcji inscenizatora, jest potraktowanie sceny piekla jako
snu Kabata — zgodnie zresztg ze wskazéwka autora.

Dzi$ po §mierci Leona Schillera wielkiego reformatora teatru,
robigc warsztat rezyserski pragne wskrzesi¢é w tej samej szacie
»lgraszki z diablem“, by jedna z najlepszych powojennych in-
scenizacji tego wielkiego tytana sceny polskiej zyla wsréd nas.

RUDOLF RATSCHKA

NAJBLIZSZE PREMIERY :

ALEKSIE] ARBUZOW

A NP A

ALEKSANDER FREDRO

ZEMSTA

Zamoéwienia na bilety zbiorowe
przyjmuje Organizacja Widowni
przy Panstwowych Teatrach

w Czestochowie, tel. 21-61

*
» *

UWAGA: Zespoly s$wietlicowe!
Przy Panstwowych Teatrach w Cze-
stochowie uiworzona zostala Ko-
misja Patronatowa dla wspdlpracy
aktoréw zawodowych z artystycz-
nym ruchem amatorskim.

Patronat Teatralny sluzy swietlico-
wym zespolom teairalnym i recyta-
torskim pomocqa w zakresie reper-
tuaru, rezyserii, scenografii i t. p.

Zgloszenia pisemne Zespoléw

przyjmuje codziennie w godzinach

od 8 do 16, z wyjatkiem niedziel —
Sekretariat Teatru.
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