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DR ZOFIA LISSA.

MODEST MUSORGSKI

W historii rosyjskiej muzyki lata sze§édziesiate ubieglego stulecia za-
znaczyly sie powstaniem grupy kompozytorskiej, ktéora wywarla decydu-
jacy wplyw na caly rozwéj muzyki rosyjskiej, i ktora dzi§ — traktowana
jako ,klasyka rosyjska” XIX-go wieku — nadal ten wplyw wywiera
takze i na kompozytoréw radzieckich.

Byly to lata wielkiego przelomu w catej kulturze 6wezesnej carskiej
Rosji; byt to okres zniesienia pahszezyzny, okres rozbudzenia Swiado-
moséci w szeregach inteligencji rosyjskiej. Okres wzmozonego ruchu, pra-
wieze wrzenia na odcinkach literatury i sztuki rosyjskiej. Literaci gru-
puja sie wokél czasopisma ,,Sowremiennik”, nawiazuja do plomiennych
artykuléow Hercena, drukowany’ch woéwezas na emigracji w czasopiSmie
,,Kolokol” (Dzwon). Czernyszewski glosi nowe hasta estetyczne w nawia-
zaniu do feuerbachowskiego materializmu. Malarze ,,peredwizniki” pro-
paguja ruchome wystawy, z ktorymi jada w lud, a sa miedzy nimi Repin
i Kramskij, Pierow i in. Jedni i drudzy wysuwaja hasta realizmu, ludo-
wej tematyki, prawdy wyrazu w sztuce.

Nie dziwnego, ze wrzenie to objeto réwniez i muzyke, i ze hasta ,,demo-
kratycznego realizmu” na swoéj sposéb przetransponowane na teren mu-
zyczny, stalty sie podstawa nowych postulatéw stylistyeznyeh i w muzyce.

Glosi je grono kompozytoréw, wystepujacych na arene odrazu jako.
zwarta grupa ideologiczna i to grupa nowatorska. Publicystyka muzyczna
okre§la ich pierwotnie mianem nowatoréw, potem ,koétkiem Batakirewa”,
gdyz wiaénie wokol tego postepowego kompozytora i dzialacza muzycz-
nego, wezes$niej skrystalizowanego w swym §wiatopogladzie artystycznym,
skupiajg sie pozostali: Musorgski, Cui, Borodin i Rimski-Korsakow.
Pézniej przylgnela do mich inna nazwa: ,moguczaja kueczka” czyli ,,po-
tezna grupka”, nazwa, ktora narodzila si¢ ze zwrotu, uzytego przez zna-
nego woéwezas krytyka muzyeznego Wlodzimierza Stassowa. Istotnie jak
to sformulowal Stassow — piatka zgrupowanych tu kompozytoréw stano-
wita od pierwszej chwili ,,mala”, ale potezna w swym oddzialywaniu na
spoteczenstwo, grupke. Przeszli oni do historii muzyki jako twérey rosyj-
skiej narodowej szkoly muzycznej XIX-go wieku. To, co rozpoczat swoja
tworczoscia Michal Glinka w pierwszej polowie XIX-go wieku, co potem:
kontynuowat Aleksander Dargomyzski — to ,moguczaja kuczka” utrwalila,
i rozwinela: rosyjski narodowy styl muzyczny.

W réznych punktach Europy potowa XIX-go wieku to okres naro-
dzin narodowej muzyki. W Polsce potozyl pod nia trwate fundamenty
juz weze$niej geniusz Fryderyka Chopina, i na swodj sposob rozwijat —
Stanistaw Moniuszko. W Czechach eczynia to nieco pédzniej Smetana
i Dworzak, w Norwegii -— Grieg. Ale nigdzie ruch ten nie byl tak silny,
nie obejmowal calej plejady kompozytoréw, nie tworzyl zwartej i swia-
domej swej ideologii grupy, jak wlasnie w Rosji. ,, Moguczaja kuczka”
stala sie¢ ruchem w ramach kultury muzycznej, ruchem tym silniej-
szym, ze napotykajacym na opory i ociezalo§é wlasnego spoleczenstwa.
Musiala ona zwalezyé kosmopolityezny epigonizm Rubinsteina, musiata
ciezko wyrebywaé sobie uznanie w $wiadomosei audytorium, czesto nie
dorastajacego do zrozumienia tych hasel. Bylo to zawsze jeszcze audyto-
rium, ktore potepiato ludowos¢ Glinki jako ,muzyke dla woZnicow”,
i z rezerwa odnosilo si¢ do zbytnio demokratycznego libretta ,,Rusalki”
Dargomyzskiego (fabuta analogiczna do moniuszkowskiej ,,Halki”).

Idealy grupy nowatoréw nierozerwalnie splecione z postepowa, jak
na owe czasy, ideologia spoteczna nie byly w smak 6wezesnemu spoteczen-
stwu. To, ze Musorgski zamieszkal w ,komunie” z przyjaciélmi (reali-
zujac koncepcje, sformutowana w powieSei Czernyszewskiego ,,Co robié¢”),
ze Borodin walezyt o udostepnienie kobietom studiow na Akademii Medycz-
nej, ze potem Rimski-Korsakow juz w bardzo podeszlym wieku opowie-
dzial sie¢ za rewoltujacymi studentami w r. 1905-tym — to wecale nie
utatwialo ich muzyce drogi dojscia do sal koncertowych, do imperatorskich
teatréow operowych, do — audytorium.

Ciekawi to byli ludzie, ktorzy zrzeszyli si¢ w grupe, by razem dokonaé
przelomu w muzyce rosyjskiej. Musorgski byl oficerem carskim, ktory
porzueca szlify i dobrobyt, by wpierw w ,komunie” z przyjaciélmi, a po-
tem w samotnogci i nedzy poszukiwaé — jak sam pisal — ,prawdy wy-
razu muzycznego”. Baltakirew — ideolog calej grupy, trafia do muzyki
roprzez studia matematyczne. Cui jest przez cale zyecie kompozytorem i —
profesorem inzynierii wojskowej. Borodin — profesorem chemii Akademii
Medycznej, a Rimski-Korsakowowi przez dlugie lata nie udaje sie
zrzuci¢é munduru oficera marynarki, nawet wtedy, kiedy od lat jest juz
nrcfesorem konserwatorium. Wszystko to §wiadezy o tragicznej sytuacji
spofeczne; kompozytoréw za carskich eczasow.

Najciekawsza, ale 1 najbardziej tragiczna postacia z calej grupy jest
Modest Musorgski. Zaden z kompozytoréw rosyjskich, (byé moze
poza Rimski-Korsakowem, ktérego osiagniecia na polu orkiestracji ode-
graly swoja role w formowaniu sie stylu orkiestrowego wielu kompo-
zytoréw zachodnio-europejskich), nie wywart tak silnego wplywu na mu-
zyke Swiatowa jak swoisty, frapujacy indywidualnoscia styl harmoniezny
Musorgskiego. Jego to harmonika stala sie impulsem do inowacji impre-
sionizmu francuskiego, jego recytatyw melodyezny, narodzony z intencyj-
nych wilasciwosei mowy rosyjskiej, stat si¢ punktem wyjscia stowianskiego



dramatu muzycznego, niezaleznego od drogi wytyczonej przez dramat mu-
zyczny Wagnera. Musorgski byt wiasciwie napét dyletantem, napét geni-
zlnym samoukiem.

Urodzony w r. 1839-tym, oddany od najmtodszych lat do szkoly kade-
tow, w mysl zasad swojej kasty — drobnych wlaseicieli ziemskich — kie-
ruje sie wpierw na droge kariery wojskowej. Znajomos$é z Dargomyz-
skim, wéwezas juz nalezacym do starszego pokolenia kompozytorskiego,
potem z Borodinem, a zwlaszcza z DRatakirowym zadecydowala, ze Musorg-
<ki wszed! na droge powazniejszych studiéw muzycznych, kompozytorskich.

Dokonuje sie w nim gleboki przetom ideologiczny. Dawniej zwykly
carski oficer wroéniety we wszystkie uprzedzenia i nalecialosci swojej
ziemiansko-oficerskiej kasty, teraz z mlodzieficza zapaleczywoscia i apo-
dyktycznoseia zrzuca je z siebie. Zahiera sie do studiéw filozofow-materia-
listéw francuskich XVIII-go wieku, wglebia sie w wywody estetyczne
Czernyszewskiego, zachwyca sie poezja Niekrasowa. 7 tej przemiany we-
wretrznej wysnuwa konsekweneje zyciowe: zwalnia chlopéw swoich débr
ol panszczyzny, podaje sie do dymisji; z grupa przyjaciél-artystow za-
mieszkuje w ,komunie”. Pod wplywsm Czernyszewskiego dojrzewa w nim
stosunck do muzyki, ktéremu wierny bedzie juz do konca zycia (tworezosé
muzyczna). Muzyka, jego zdaniem, ma by¢ nie tyle poszukiwaniem pigkna,
ile gléwnie poszukiwaniem ,prawdy w dZwigkach wyrazonej”.

Realizm estetyki Musorgskiego przede wszystkiem znajduje swéj wy-
raz w jego twoérezosci operowe j. Pociag do form monumentalnych, do
form laczacych wokalne i instrumentalne $rodki wyrazu, do form scenicz-
nych, ukazujacych prawde o czlowicku i prawde o masie ludzkiej — za-
znaczyt sie juz od pierwszych préb kompozytorskich mlodego Musorgskie-
, Krol Edyp”, ,Salambo”, ,,8avl” — to jego pierwsze préby muzyki
dramatyeznej. Na okres przelomu przypada praca nad ,,Ozenkiem”, a wige
znéw nad opera oparta na fabuls opowiesei Gogola. Ale kompozytor za-
rzuca ja, azeby podjaé si¢ pracy pad dzietem, ktére mialo mu przyniesé
ostateczna krystalizacje stylu, najwyzszy wzlot natehnienia, i hold potom-
nesei, nad ,,Borysem Godunowem’, ludowym dramatem muzycznym.

ge:

&mialo rzec mozna, ze ,,Borys Godunow” to nie tylko szezytowe osiag-
niecie w tworezosci Musorgskiego, ale i w operze rosyjskiej XIX-go wieku
wogéble. W tym poteznym dramacie ludowym zjawiajg sie w najczystsze]j
formie wladciwoéei stylu Musorgskiego, najpelniej urzeczywistniaja
sie zalozenia jego realistycznej estetyki: gleboko ludowy charakter
scen, wierny obraz epoki, dramatyczne napiecie w przedstawieniu histo-
rycznego konfliktu, plastyezno$é i realizm obrazu psychologicznego ukaza-
nych charakteréw, akcent na masie ludzkiej, pojmowanej dynamicznie —
nie jako przedmiot historii, ale jako aktywna, dzialajaca sila, motor prze-
mian historyeznych — oto co nadaje temu dzielu jego wyjatkowa pozycje
w historii opery rosyjskiej. Tu realizuje sie tez najpelniej swoisty, indy-
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;vldualny jezyk xriuzyczny Musorgskiego, jezyk, przetwarzajacy w sposéb
oskonal_y lud’ow{osc i tradycje historyczne muzyki rosyjskiej, jezyk prosty,
ale potezny, Smialy, nowatorski — ale zrozumialy i dostepny.

.Pozostawiwszy niedokonczona rozpoczeta opere ,,0Ozenek”, w r. 1868

z_ablera sie kompozytor do pracy nad,Borysem”. Osnowa dla niego staje
sie poemat dramatyczny Puszkina, oparty na Zrédlach historyeznych histo-
ryka Karamzina. Ludowy charakter zawartych w poemacie puszkinowskim
obrazéw, dramatyzm charakteréw 1 konfliktu, polityczna tendencja
samego poematu — wszystko to szezegdlnie silnie skupiato kom-
p?zyt_oz:a na tym wlasnie watku. Psychika kompozytora ,rezonowala’
rowniez na ukryty sens ,,Borysa”: krytyka samowladztwa, despotyzmu, gle-
bokie przekonanie o koniecznosci upadku wiadzy, ktéra nie wspiera sie
o lud — oto niewatpliwie podziemne watki, ktére poruszaly i poete i kom-
pozytora.
: Ale krytyeyzm Puszkina karmil si¢ nastrojami okresu dekabrystéow
i w ,Borysie” doszukiwal si¢ on analogii ze swoja epoka: umyst Musorg-
skiego inaczej odezuwa aktualno$§é ,,epoki buntow XVII w.”, karmiony juz
rew]o.lucyjnymi nastrojami lat 60-ych i powstaniami chlopskimi swojej
epoki.

To tez Musorgski do§é silnie modyfikuje pierwotny tekst puszki-
nows}ii. Odrzuca on te wieloé¢ watkéw, ktora cechuje puszkinowski dra-
mfzt i koncentruje sie na jednej postaci na Borysie i na jednym konflikeie:
miedzy carem a ludem, narodem. Rézne sa motory, sity historyezne dla
przedstawicieli dwéch pokolen twoérezych XIX-go wieku jakimi sa Pusz-
kin i Musorgski.

; W spoleczny wezel dramatu Puszkin wplata trzy sily i przeciwstawia
J.e sob?e jako zwiazek tragicznych sytuacji: walka cara-samowladey z bo-
_]ar.aml z jednej strony i z ludem z drugiej, tworzy splot, ktéry tylko
Smieré Borys:a moze rozwiazacé. Musorgski upraszeza ten wezel, nasilajac
zal.-azem 'naplecie przeciwstawnych sit: Borys-car — i lud — oto dwie Scie-
rajace sie potegi. Potega silnego indywiduum, ktére zdobywszy wladze
prz.rez krew, mimo to — w imie dobra swego kraju — rzadzi madrze i pra-
gn‘le chwaly swego narodu. I potega masy, narodu — ktéry w imie ide-
alo’w etycznych staje po stronie Samozwanca, czlowieka matego i stabego
?{to'ry.plizy pomocy zdrady swego kraju, chce zaja¢ nie swoje miejsce’
1 niesie Smieré Borysowi. Ta masa, naréd, daje wpierw sile i mce swemu,
wladey, Borysowi i ta sama masa, idaec na lep Dymitra Samozwanca
doprovivadza Borysa do $mierci. Ginie rosyjski Makbet, postaé o szekspi:
rowskim _rysunku psychologicznym i wielko$ei typu antycznej tragedii.
Musc?rgskx te wielko$é pojat i poglebil swoja muzyka. Dlatego wlasnie
skupia si¢ na ukazaniu przeciwienstw tylko dwéch sit: cara i ludu. Ze
szzystkich przedstawicieli bojarstwa — Musorgski pozostawia t lko
Jedfmgo, Szujskiego ,ale za to tem silniej rozwija mase, lud, czyni goysa-
moistnie dzialajaca potezna sila dramatu. To tez wlasnie w' scenach ma-



sowych kompozytor uzupelnia tekst puszkinowski, wprowadza samoistne
krétkie dialogi, ozywia monolit — lud, czyni go bardziej plastycznym, ludz-
kim, cieptym a przede wszystkim — dynamieznym.

Piszac w latach pézniejszych swoj drugi historyezny dramat muzyczny
,,Chowanszczyzne” Musorgski przyznaje sie, Ze tak tu, jak i w ,,Borysie”
cheial stworzyé dramat, ktérego gléwnym bohaterem bylby lud. W nim
widzi — jak to sam formuluje w jednym ze swych listow — ,wielka oso-
bowoéé uduchowiona jedna idea — idea buntu”. A w innym liscie do Re-
pina: ,.chee tu pokazaé przedewszystkiem naréd! Spie i widze go; jem —
i 0 nim rozmy$lam; pije — i o nim mi sie marzy, jedyny, wielki, praw-
dziwy...” Ludzie byli dla niego symbolami tego narodu; konflikty, ktore
wybierat jako o§ swoich dramatéw — byly tymi momentami dziejowymi,
w ktérych ten lud stawal sie czynnikiem dzialajacym, decydujacym.
1 wszystkie srodki artystyczne, ktérymi sie Musorgski postuguje maja stu-
zyé tym wielkim ideom i zamierzeniom artystyeznym. Glownym srodkiem
psychalogicznej charakterystyki jest w ,Borysie” __ melodyka. Jest to
specyficzny, jedyny w swoim rodzaju $piewno-deklamacyjny recytatyw, zu-
pelnie odmienny od wagnerowskiego, a przedewszystkim gleboko narodowy,
rosyjski. Z kazdego taktu tehnie na shuchacza najezystsza rosyjskosé” tej
muzyki. Czy sa to sceny chéralne, czy monologi Borysa, czy Pimena. Swoja
,prawde muzycznego wyrazu’, ktéra byla celem jego dazen, dobywal kom-
pozytor w ten sposéb, ze z gibkiej linii intonacyjnej mowy rosyjskiej, ze
zwrotéw melodyki ludowej zdolal wysnué te charakterystyczne. motywy,
ktére nadaly melodii wlasnie jej niepowtarzalnie jedyny charakter.
Prawda, kompozytor korzysta tez obszernie z pieéni ludowej, zwlaszeza
w partiach chéralnych. Ale nie jest to nagie cytowanie melodyj ludowych.
To jest u Musorgskiego poprostu my$§lenie muzycznymi kategoriami
ludowej muzyki — stopien wnikniecia w ludowosé, jaki dany byt — poza
Musorgskim — tylko jednemu kompozytorowi — Fryderykowi Chopinowi.

Mieszane metrum (na 5/4 lub 7/4) typowe dla ludowej piesni rosyj-
skiej, epicko-bylinowy charakter monologéw, specjalne zwroty melodyezne
w kadencjach, archaizowanie harmoniki, w polaczeniu z najsmielszymi
zwrotami neo-romantyeznej techniki harmonicznej — oto podstawy stylu
muzycznego ,,Borysa Godunowa”. Tylko w kilku zaledwie scenach postu-
gtje sie kompozytor oryginalna pieénia ludowa i to priewaznie w tych
momentach, gdzie ona istotnie wynika z biegu akeji, gdzie wiacza si¢
w normalny rozw6j sceniczny. Intencje ludowe przenikaja tez szereg cho-
réw, zwlaszcza w scenie koronacyjnej, w scenach, gdzie lud zwraca sie
do swego wiadey, w pieéni karczmarki, w piesni Warlaama i in. Stuza
one kompozytorowi do zarysowania kolorytu danej sceny rodzajowej, do
poglebienia historycznego tla, do charakterystyki danej postaci.

Musorgski szeroko stosuje w ,Borysie” technike motywoéw charak-
teryzujacych. Nie sa to motywy przewodnie Wagnera, z zelazna i pedan-
tyczna oschloscia systematycznie stosowane przez caly ciag opery. Ale

ka?da z postaci dramatu ma tu kilka motywoéw ja charakteryzujacych,
ktorfe wracaja wraz z dana postacia i nastrojem, jaki ona ma w danej
scenie wnosié ze soba. Borysa charakteryzuje kilka motywoéw:

Motyw ciezkich przeczué.
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Motyw carskiej potegi.
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Obraz Pimena zwiazany jest znéw z innym motywem:
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Szczegolnie szeroko modyfikowany jest motyw Dymitra Samozwanca:
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Nieslusznie przez szereg pokolen uwazano, ze orkiestracja ,Borysa
jest slaba. Uprzedzenie to narodzilo sie w atmosferze, kiedy panowal
ideatl barwnej i soczystej instrumentacji Rimski-Korsakowa, wobec ktorej
istotnie orkiestracja Musorgskiego wydawala sie skapa i blada. Rimski-
Korsakow, dawny przyjaciel i towarzysz ideologiczny przezyl Musorgskie-
go o wiele lat. W jego to instrumentacji szedl ,,Borys” przez dlugie lata.
Ale dzi$ zrozumiale staly sie nam zasady estetyki orkiestrowej jakimi kie-
rowal sie Musorgski, gdy twierdzil, ze ,sztuka jest §rodkiem do porozu-
mienia si¢ z ludZmi, a "nie celem samym dla siebie”. Musorgski kiadl
glowny akeent na melodyke i towarzyszace jej slowa i nie chcial, azeby
sens tych stow ginal w powodzi barw orkiestrowych. Podczas gdy Wagner
symfonizowal dramat muzyezny i orkiestrze nadawal role wspol-
rzedna i w nia wprojektowal niejako sam dramat sceniczny, przenoszae do
niej swoje motywy przewodnie, Musorgski skupial sie na melosie, i orkie-
strze przyznawal tylko wtorna role. Nie wiee dziwnego, ze obecnie wraca
sie¢ do pierwotnego, autentyeznego tekstu orkiestrowego, mimo, ze istnieje
réwniez doskonala instrumentacja ,,Borysa” dokonana przez Dymitra Szo-
stakowicza.

Losy tej opery byly tak samo dramatyczne, jak los zyciowy jej tworey.
»Borys Godunow” zakonczony w pierwszej redakeji w r. 1869-ym, zostal
odrzucony przez dyrekecje imperatorskich teatréw operowych. Musorgski
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zdecydowal sie calo§é przerobi¢. W nowej redakeji zakonezyt opere w r.
1872, ale i tym razem opera nie zostala zaaprobowana do wystawienia.
I dopiero w r. 1874 udalo sie ja wystawié¢ tylko dzigki temu, ze znana
artystka-$piewaczka Lawrowska, uparla sig, azeby na jej benefisie wlasnie
wykonaé ,,Borysa”. Ale opera nie miala powodzenia. Dawni przyjaciele
z ,moguczaja kuczka”, miedzy innymi nawet Rimski-Korsakow i Cui, od-
niesli sie do niej chlodno i krytycznie. Bylo to wyrazem rozejscia sie¢ ideo- -
logicznego dawnych towarzyszy walki.

Musorgski rozgoryczony nie szczedzil im wyrzutéow. Odsunat sie
jeszeze bardziej w samotnosé.

Nastroje reakeyjne, ktére w Rosji nastapily po okresie pewnych re-
form, tworzyly atmosfere, w ktérej dusili sie ludzie typu Musorgskiego.
Lenin okresla ten okres i jego pokolenie, jako to, ,ktére nie widzialo i nie
umialo dojrzeé jakie sily spoleczne mogly przyniesé wybawienie z niezliczo-
nych cierpien wlasciwych epokom przelomu...”

Pesymizm, ktéry jest stalym motywem literatury rosyjskiej ostatnich
dwu dziesiecioleci XIX-go wieku, przejawia si¢ w tworczoSei Musorg-
skiego. Cykle ,,Bez stonca”, genialne w swym tragiZmie ,Piesni i tance
émierei” — to odblask tego okresu w twoérczosei Musorgskiego.

Po ,,Borysie” pisze on jeszeze dwie opery ,,Chowanszezyzne”, réwniez
dramat historyezny, oraz opere rodzajowa ,Soroczynski jarmark”. Z dziel
instrumentalnych najciekawsze sa: ,Noc na Lysej Gorze”, poemat symfo-
niczny, wpleciony zreszta pézniej przez kompozytora do ,,Soroezynskiego
jarmarku” w charakterze sceny baletowej; z fortepianowej twoérezosei
stynny jest eykl ,,Obrazkéw z wystawy”’, napisany w zwiazku z posmiertna
wystawa szkicéw i obrazéw przyjaciela Musorgskiego, arcnitekty Hart-
mana. Wazna role w twoérezosei kompozytora odgrywaja tez pieéni, z kto-
rych — obok wymienionych wyzej cykléw — najbardziej znane sa ,,Piesni
z izby dzieciecej”. Szereg innych piesni ma niekiedy charakter ostrej sa-
tyry, ironii (,,Kalistrat”, ,Rajek” i in.), albo tez gleboko stylizuje motywy
ludowe (,,Hopak”, ,,Grzyby”, ,Kolysanka Jeromuszki” i in.).

Ostatnie lata zycia Musorgskiego — to lata coraz wiekszego rozgory-
czenia, osamotnienia — nedzy. Doéé powiedzieé, ze byl okres, w ktérym
Musorgski musial przyjaé posade w departamencie leSnictwa. Nic dziw-
nego, ze w takich warunkach i takim nastroju Musorgski — pije. Alkohol
nadszarpnal jego i tak nadwyrezone nieregularnym zyciem sity. Wr. 1881
zapada ciezko na zdrowiu. Nie ma na tyle §rodkéw, by dostaé si¢ do
szpitala. Przyjaciele umieszczaja go w szpitalu wojskowym jako ,,docho-
dzacego ordynansa” jednego z wojskowych lekarzy szpitala.

Na trzy tygodnie przed $miercia portretuje go jeden z najwiekszych
malarzy rosyjskich — Repin, i pozostawia potomnym wzerajacy sie w pa-
mieé i serce obraz czlowieka o wizjonerskich oczach geniusza.

Dr Zofia Lissa.
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D. BLAGO/J. PRZEtOzYL SEWERYN POLLAK.

Rola ludu w ,,Borysic Godunowie” Puszl(ina

Zamieszezony ponizej rozdzial jest fragmentem rozprawy
D. Btagoja ,,Aleksander Puszkin". Wybitny krytyk radziecki
porusza w tym rozdziale zagadnienie ludu w dramacie Puszkina
»Borys Godunow”, wedlug ktérego to utworu Modest Musorgski
ulozyt libretto do swej opery. Wywody Blagoja rzucaja nowe
Swiatlo na spoleczne zagadnienie w ,,Borysie Godunowie”, sta-
nowiace gléwna sprezyne akeji w dramacie.

Historyk M. P. Pogodin opowiada jak Puszkin, ktéry wlasnie wrocit
z zeslania, czytal swego ,,Borysa Godunowa” u poety Dymitra Wieniewiti-
nowa w obecnosci wielu literatéw: ,,Pierwszych secen wystuchano cicho i spo-
kojnie... lecz im dalej, tym wig¢ksze roslo wrazenie. Scena kronikarza
z Grigorijem oszotomita wszystkich. Wydalo mi sig, ze bliski mi i mily
Nestor wstal z grobu i przemawia przez usta Pimena. Poslyszalem zywy
glos rosyjskiego starego kronikarza’.

Prawda historyczna skojarzyla sie w tragedii Puszkina z niezwykla
plastyeznoscia obrazowania, co wywolalo u niektérych bardziej wrazliwych
czytelnikéw zludzenie, ze rozgrywajace sie wydarzenia sa zupelnie realne.

Charakterystyczna jest relacja, o tym, jak tragedie Puszkina przyjat
mlody podéwezas Bielinski. Naoczny Swiadek opowiada, ze zastanowila go
szczegblnie scena ,Karczma na litewskiej granicy”. Przeczytawszy roz-
mowe gospodyni z zebranymi w jej karczmie wloczegami, i fragment gdzie
jest mowa o poszlakach przeciwko Grigorijowi i ucieczee jego przez okno,
Bieliniski wypusecil z rak ksiazke, o malo nie ztamal krzesta, na ktérym
siedzial i zawolal z zachwytem: , Tak, to sa zywi ludzie, widziatem, widze,
jak skoczyl przez okno!”

Ale Puszkin nie tylko niezwykla sila swego geniuszu ozywil w catlej
prawdzie miniony wiek. Idac wedle jego wlasnych stow, §ladem Karam-
zina, za tokiem opowieSei o wydarzeniach historyeznych — ,za jasnym
rozwojem wypadkéw”, Puszkin stanowezo odrzucil przesiakniety duchem
monarchizmu, ogélny schemat jego ,,Historii”. Tragedia Puszkina rozwija
si¢ jako ,sad ludu nad carem Borysem — jako sad wiekéw”. A jedno-
czeSnie w szeregu przyczyn, ktore zdecydowaly o osadzeniu i zgubie Bo-
rysa, zabdjstwo Dymitra odgrywa wzglednie niewielka role.

Zjawienie sie¢ Samozwanca posiada rowniez w tragedii Puszkina zna-
czenie jedynie ostatniego bodZea, ktory dal moznosé ujawnié sie, wydobyé
na powierzchnie wrogim carowi Borysowi historycznym sitlom spotecznym.
W jednej z notatek brulionowych na temat ,Borysa Godunowa’” Puszkin
pisze o Samozwancu: ,Kazdy si¢ nadaje do odegrania tej roli”.
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Wedle Puszkina punkt ciezko$ei tragedii Borysa lezy w ukladzie sto-
sunkéw spolecznych.

Wiaseiwym przedmiotem tragedii jest nie pojedynek miedzy Borysem
a Samozwancem, lecz starcie wrogich sil spotecznych. Puszkin wlasnie te
walke sit klasowych przedstawia w swej sztuce z nadzwyczajng wyrazi-
stoécia i przenikliwoscia. .

,Jaka jest tre§é kronik dramatyeznych Szekspira?’ — zapytuje Bie-
linski i odpowiada: ,Walka jednostek, ktore daza do wladzy i nawzajem
ja sobie zaprzeczaja”.

W przeciwienstwie do tego puszkinowski ,,Borys Godunow”, w ktorym
rowniez istnieje temat walki jednostek ubiegajacych sie o tron (zaréwno
Borys jak i Samozwaniec, jak i Szujski), wykracza daleko poza granice
tej walki, jest pierwszym w literaturze przykladem prawdziwie historycz-
nej tragedii spotecznej, w ktorej dziataja nie tylko i nawet nie tyle po-
szezegdlne jednostki, ile olbrzymie masy ludu, w ktorej istotnie rozstrzy-
gaja sie losy narodu. '

Puszkin daje w postaci Borysa typowego przedstawiciela moskiew-
skiego samowladztwa.

Borys Puszkina, ,zrodzony jako poddany”, ktéry ,,wladze posiadt n&.ij-
wyzsza” droga przestepstwa, stanowil rzeczywiscie pewnego rodzaju wyja-
tek w poczcie caréw moskiewskich, ale polityeznie calkowicie do nich paso-
wal — prowadzil w dalszym ciagu podstawowa linie polityezna moskiew-
skiego samowtladztwa. ,Rzadzi nami” — skarza sie bojarowie — ,niby car
Iwan (strach przed noca wspomnie¢)”. Borys obiera sobie za wzér system
rzadéw, realizowany przez dwoéch moskiewskich samodzierzeéw: Iwana IIT
i przez tegoz samego ,cara Iwana Groznego”. Surowo$é tylko nieustanna
moze utrzymaé lud. Tak sadzit kiedyé Iwan, burz uSmierzyciel, madry
samodzierzea, tak sadzit takze jego wnuk okrutny.”

Te wspomnienia o Iwanie GroZnym w ustach Borysa nie sa przypad-
kowe. Borys istotnie kontynuuje polityke Iwana IV, jak na owe czasy po-
stepowa, polityke centralizacji wladzy panstwowej, ,zbierania” jej
w jednym reku w celu realizowania zadan og6ino-narodowych.

Polityke te przeprowadza on walczac z feodalnym rozdrobnieniem,
z cheiwoécia potomkéw dawnych ksiazat udzielnych i szlachty rodowej.
W walce tej opiera sie na nowej szlachcie urzedniczej, ktérej przedstawi-
cielami sa ludzie w rodzaju Basmanowa.

Walka rodowej szlachty z Borysem, w ktérej biora réwniez udzial
przodkowie poety ,,Puszkinéw buntowniczy réd” — stanowil bardzo istotny
moment w tym starciu sit klasowych, jakie przedstawia Puszkin w ,»Bo-
rysie Godunowie”, lecz nie wyeczerpuje bynajmniej spotecznej treSci tra-
gedii. Car Borys Godunow, choé tamie dawna szlachte, jest jednoczesnie
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carem feodalnych obszarnikéw. Borys Godunow »Swietego Jura zniesé
zamyslit”, to znaczy zniést istniejace dotad prawo chlopéw przenoszenia
si¢ od jednego dziedzica do drugiego w okresie na tydzien przed Swietym
Jurem (26 listopada) i w tydzien po nim. Oddalo to ostatecznie chlopéw
we wladze dziedzicow.

Tym wiasénie tlumaczy sie glebokie niedowierzanie i ostra niecheé ludu
do Borysa, na co tez licza w walce z carem zbuntowani bojarowie’:

A czy ludowi stad lzej?
Zapytaj go. Niech tylko samozwaniec
Swietego Jura stary dzieh przyrzecze, —
Bedzie zabawa —
moéwi Afanasij Puszkin do Szujskiego.

Stowa te nietylko odpowiadaly prawdzie historyeznej, lecz za czaséw
Puszkina posiadaly réwnie ostry sens polityezny.

Nie darmo Bulharyn, ktéry na zlecenie rzadu carskiego przegladat
tragedie przed ukazaniem sie jej w druku, pisal o tym monologu: pota-
nowezo trzeba wyrzucié caty monolog bojara Puszkina. Po pierwsze wia-
dza carska jest tu przedstawiona w sposéb okropny; po drugie, jest tu
wyraznie mowa, ze ktokolwiek obieca chlopom wolno§é, ten ich zbuntuje”.

Puszkin wprowadza do tragedii lud, jako gléwna sile dynamieczna
w rozwoju dziejéw. O ludzie przez caly czas myéla i méwia prawie WSZy-
stkie osoby wystepujace w sztuce.

Reakcjonisei z czaséw panowania Aleksandra, a zwlaszeza Mikotlaja,
zwolennicy t. zw. oficjalnej ludowosci, za wszelka cene starali sie przed-
stawi¢ lud jako czynnik pewny politycznie, jako wieczna i1 niewzruszalna
ostoje carskiego tronu.

W scenie ludowej na Dziewiczym Polu Puszkin demaskuje reakeyino-
szlachecka legende o rzekomo monarchistyeznych uczuciach ludu. Scena ta
jest jedna z najbardziej znamiennych w calej tragedii.

Nic wiec dziwnego, ze wlasnie na te scene zwrécil szczegélna uwage
Butharyn, piszac o niej: ,,Autor przedstawia tu lud, ktéry z jekiem i tzami
blaga Borysa, by przyjal korone carska (jak to jest powiedziane u Karam-
zina), a tymczasem widzimy, Ze ludzie placza sami nie wiedzac czego,
2 inni wogéle nie moga przelewaé lez i chca nacieraé oczy cebula!... Czuje
si¢ skrepowany. gdy mam wypowiedzieé zdanie o tej scenie. Czy wypada
W ten sposob tlumaczyé uczucia ludu?” Mikolaj I zdecydowal prawdopo-
dobnie, ze tak tlumaczyé uczucia ludu nie tylko ,,nie wypada”, ale jest to
nawet niebezpiecznie dla samodzierzawia, i z wydania tragedii, ktére
ukazalo sig za zycia Puszkina, cala te¢ scene wogéle usunieto (w wydaniu
po$miertnym utworéw Puszkina drukowana byla réwniez ze skrétami cen-
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zury). W miare rozwoju akeji w kazdej nowej scenie Puszkin coraz
jaskrawiej i wyrazniej przedstawia lud jako zywiolowa, buntownicza site.
W odpowiedzi na przyniesiona przez Afanasija Puszkina wiadomosé
o zjawieniu si¢ Samozwanca, Szujski robi uwage: ,,Wie$é nader wazna!
Je€li za§ do ludu dotrze, to bedzie z tego wielka burza!”.

,Lud zawsze jest do niepokojow sklonny” — méwi Basmanow do cara
Borysa, poréwnywujac lud do ognistego konia, ktory ,gryzie swe wedzi-
dlo” i natychmiast dodaje: ,I c6z? Spokojnie jeZdziec konia wiedzie”.
Ale madry Borys nie podziela tej pewnosci: ,,Niekiedy kon wyrzuca jezdzca
z siodta”. W przedostatniej scenie tragedii (scena XXII — Plac Po-
czesny) Puszkin ukazuje bezposrednio chwile, gdy ,kon wyrzuca jeidzca
z siodla”, daje obraz burzy ludowej, ludowego powstania, przyczym jako
Zrédto buntu wystepuja wlasnie ciemiezeni przez panszezyzne chlopi —
,chlop na moéwnicy”.

Jak widzimy, Puszkin w ,,Borysie Godunowie” nie tylko okresla role
ludu jako wybitnie wazna dla rozwoju akeji, ale w jego ,mniemaniu”,
nadaje znaczenie decydujace dla toku wydarzen historyeznych. Lud u Pu-
szkina jest groznym sedzia. W ,Borysie Godunowie” car skazuje na Smier¢,
dokonywuje przestepstw; hojarowie spiskuja, zdradzaja, intryguja; Samo-
zwaniee, w imie swych osobistych, awanturniczych celéw, sprowadza na
Rus interwencje polskich magnatéw. Wlasciwym za§ sedzia i Zrédiem
staboSci i niepewnosei wladzy carskiej jest lud; dlatego tez tak waziny
jest stosunek ludu do tego, co dzieje si¢ w kraju. Mysl ta jak czerwona
ni¢ przewija sie przez cala tragedie Puszkina. Samozwaniec sam przez sie
nie jest straszny dla Borysa.

Ale to ,jimie bez ciala”, 6w ,cien” okazuje si¢ sila rie do pokonania
: . . i : : e
w miare jak udaje mu si¢ wywolaé oddzwiek w ,,mniemaniu ludu”:

Lecz wiesz, Basmanow, czy jesteimy silni?
Nie wojskiem, nie, i nie pomoca polska
Ale mniemaniem — tak mniemaniem ludu.
Pamietasz — ze zwyciestwa Dymitrowa,
Podboje jego, gdy bez krwi przelewu,

Gdy bez wystrzalu wszedzie, w calym kraju
Uleglte grody mu si¢ poddawaly,

A czern wiazala hardych wojewodéw?

Wkladajac te stowa w usta swego przodka Puszkin nadaje im niejako
charakter wypowiedzi autorskiej.

W stowach drugiego przedstawiciela ,,buntowniczego rodu Puszkinéw”,
Afanasija Puszkina, znajdujemy wyjaénienie przyczyn, dla ktérych lud
przez pewien czas uwierzyl Samozwancowi i okazal mu pomoc: luq —
chlopi — zywili nadziej¢, ze Samozwaniec wyzwoli ich z pafiszezyzny i na
krétki czas poszli za nim.



Ta mysl o ,,mniemaniu ludu”, o poparciu ludu, jako gltéwnej, rozstrzy-
gajacej sity w walce z Samozwancem stanowi jedna z najwazniejszych
tez historiozoficznych, jakie Puszkin wypowiada w swoim utworze. Tezy te
wiaza sie z jego refleksjami na temat przewrotu, ktéry przygotowywali
dekabrysci wlasnie w oderwaniu od mas ludowych.

Myél ta ze szezegdlna wyrazisto§cia przejawia sie w finale tragedii,
ktéra koneczy sie stynnym zdaniem: ,,Lud trwa w milezeniu”. W tym
ysmilezeniu” zamyka si¢, wedle Puszkina, caly dalszy los Samozwanca.
Dopoki lud byt po jego stronie, 6w zbiegly mnich ,zrywal purpure” z po-
teznego cara moskiewskiego; jak tylko lud sie od niego odwréeil, czeka go
upadek i haniebna $mieré, pomimo, ze osiagnal najwyzsza potege i wladze.

Znamiennym rysem historyeznym tragedii Puszkina, ktéra moznaby
nazwa¢ tragedia narodowa nietylko ze wzgledu na nowa konstrukeje dra-
matyczna, ale réwniez dla jej tresci, odstaniajacej losy ludu, jest jej za-
koficzenie. Puszkin wypowiada sw6j wyrok historyka w imieniu sedziego
— ludu. Piszac po raz pierwszy do Wiaziemskiego o ,,Borysie Godunowie’
poeta nazwal go, jak wiemy, tragedia romantyezna. W dalszych swoich
wzmiankach o tym dziele usci§la to okreslenie zaznaczajae, ze daje tu
wzér ,prawdziwego romantyzmu”.

W pézniejszyeh szkicach przedmowy do ,Borysa Godunowa’” Puszkin
wyjasnia co rozumie pod slowami ,prawdziwy romantyzm”: , Wyrzekiszy
si¢ dobrowolnie udogodnien, jakie przedstawial dla mnie system sztuki
sprawdzonej doswiadezeniami, utwierdzonej przez przyzwyczajenie, stara-
tem sie zastapi¢ ten dotkliwy brak wiernym przedstawieniem oséb, czasu,
rozwoju charakteré6w i wydarzen historycznych. Stowem, napisalem tra-
gedie prawdziwie romantyczna”.

A wiee prawdziwy romantyzm polega na wiernym odmalowaniu oséb
i czasu, na prawdziwym i przemy$§lanym ,rozwoju charakteréw i wyda-
rzen historyeznych’, innymi stowami, prawdziwy romantyzm, polega, we-
dle Puszkina, na zgodnym z rzeczywistoScia przedstawieniu epoki. Latwo
zauwazy¢, ze pojecia ,,prawdziwego romantyzmu” uzywa Puszkin w tym
znaczeniu, w jakim my uzywamy pojecia ,realizmu”.

D. Blagoj.
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CZ YN
PIERWSZOMAIJOWY

ZESPOLU OPERY PANSTWOWE] IM. STANISEAWA MONIUSZKI

Fotografie przedstamwiajg kieroronikéro zespulomw tec hnicznych
Opery Poznariskiej. Od lemy do pramej: T. ] edrzejczak (Przern.
Kota ZZPSiK), Fr. Kotecki (Kier. §lusarni), P. Hado (Kier. peru-
karni), St.Stefaniak (Kier.malarni), Z. Kaminski (Kier.osmiet-
lenia), J.Lawniczak (Kier. dekoratorni), Fr.Krzyzosiak (Kier.
prae. obumniczej), M. Lutkomski (Kier. modelarni), I. Smwigoi
(Kier, kostiumerii), J. Szymkomwiak (Kier. sceny). Obok :

A. Muramski (Kier. stolarni)

Frudna i niezroykle odporviedzialna
praca technikdém O pery zsynchronizowana z praca
artysty. stanomwi o poodzeniu przedstamwien + Dzi¢ki miel-
kiemu mysilkowi zespoloro technicznych udalo si¢ Operze
im. Stanislara Moniuszki ro ramach Czynu Pierroszomajoroego

przyspieszy¢ o dmwa tygodnie premiere ,,Borysa Godunoroa®.
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MODEST MUSORGSKI

BORYS GODUNOW”

(Streszezenie)

Prolog.

Obraz 1. Na zewnetrznym dziedzincu klasztoru w Moskwie stoja
gromady chltopé6w. Rozmawiaja i kléca sie. Straznik napedza ich knutem
do modlitwy i zada, by modlili sie na intencje Borysa Godunowa, by ten
zechcial przyja¢ carska korone. Chlopi postusznie odmawiaja modly, po
chwili jednak" korzystajac z nieobecno$ci straznika, ktéry sie na chwile
oddalit, przerywaja pobozne pienia i prowadza znowu miedzy soba roz-
mowy i swary. Szczelkatow, pisarz carski, oznajmia, ze Borys pozostaje
niewzruszony. Chlopi natychmiast znowu podejmuja modlitwe.

Obraz 2. Uroczystosci koronacyjne w-Moskwie. Lud tlumnie zalega
plae, przeciagaja bojarzy, poteznie grzmia dzwony moskiewskich cerkwi,
coraz gloSniejsze sa okrzyki na cze$é nowego cara. Nagle milknie wrzawa.
Zjawia sie Borys w stroju koronacyjnym. Car jest pelen zlych przeczué
i wewnetrznego niepokoju. Drecza go wyrzuty sumienia.

AKT PIERWSZY.

Obraz 1. Przy slabym Swietle kaganka pisze stary mnich Pimen
kronike narodu ruskiego. Obok $§pi mlody mnich Grigorij. Jego ambitna
dusze¢ nawiedzaja niespokojne sny o bohaterstwie. Grigorij budzi sie.
Stary kronikarz wyklada mu dzieje Rusi. Oto siedzi na tronie car Borys,
ktéry kazal przed laty zamordowaé prawowitego nastepce tronu, malo-
letniego Dymitra. Madry starzec i zadny slawy mlodzieniec nie sa od-
osobnieni w swoich smutnych rozmys$laniach. Yaczy sie z nimi chér mni-
chéw, odprawiajacych modly w kaplicy.

Obraz 2. W karczmie nad litewska granica $piewa karczmarka
dziwng piesn o kaczorze. Wehodza zbiegli mnisi Warlaam i Misail w to-
warzystwie Grigorja. Podczas gdy Grigorij rozpytuje po cichu karczmarke
o przej$cie przez granice litewska, Warlaam i Misail pija i $piewaja ludo-
we piesni. Wtem zjawiaja sie straznicy carscy. Pijani mnisi trzezwieja
w obliczu grozacego im niebezpieczenstwa. Dowédca strazy szuka zbieglego
z klasztoru mmicha imieniem Grigorij. Podejrzliwym wzrokiem obrzuca
Warlaama i Misaila, a nie umiejac czytaé wrecza Grigorijowi do odczy-
tania list gonczy, zawierajacy rysopis zbiegtego mmicha. Grigorij rzuca
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okiem na pismo i szybko orientuje sig, Ze to on wiasnie jest poszukiwany
przez wladze. Odezytuje glo$no tresé listu gonczego, i w ten sposéb fal-
szuje jego tre§é, ze poszukiwanym mnichem wydaje sie by¢ — Wartaam.
Ten jednak przypomina sobie nagle — Ze réwniez umie czytaé. Grigorij
jest rozpoznany. Ratuje si¢ ucieczka. ;

AKT DRUGILI

W palacu carskim siedzi w smutnym nastroju cérka cara Borysa —
Ksenia. Stara piastunka pragnie ja rozweseli¢ i $piewa tragikomiczna
piosenke o komarze. W komnacie obecny jest réwniez carewicz Fiedor.
Wechodzi car Borys. Odprawia piastunke i Ksenig. Gnebi go przeczucie
bliskiej $mierci. Kniaz Szujski donosi Borysowi o przybylym z Polski pre-
tendencie do tronu, imieniem Dymitr, ktéry sie podaje za cudem ocalo-
nego prawowitego nastepce tronu. Car, styszac to imie, blednie, i odpra-
wiwszy syna, zapytuje Szujskiego, czy wie na pewno, Ze carewicz Dymitr
zostal ongi przed laty zamordowany w Ugliczu. Z obludnym spokojem
opowiada podstepny kniaz wszystkie szczegély straszliwej zbrodni; nie
szeczedzi nawet opisu potwornej rany zadanej dziecku z rozkazu Borysa.
Car Borys trawiony wyrzutami sumienia nie moze dluzej znies¢ tego
opisu; odprawia kniazia i ztamany duchowo pada na ziemig. Gdy sie pod-
nosi, rozum jego jest przyémiony. Zduszone slowa wyrywaja sie z jego
gardta. Ma widzenie zamordowanego dziecka. Wizja roénie, zbliza sie ku
niemu. Car rzuca sie¢ na ziemie, btagajac o zmilowanie.

AKT TRZECI.

Obraz 1. Na zamku w Sandomierzu stuzebne Maryny Mniszchéwny
zabawiaja ja Spiewami. Lecz pie$n o mitosci nie zadawala ambitnej pani.
Jej dazeniem sa zaszezyty 1 wladza. Pragnie usidlié samozwanea Dymitra
i osiagnaé¢ carska korone. Po cichu wehodzi do komnaty jezuita Rangoni.
Pochlebstwem, to znéw grozbami, stara sie rozbudzi¢ w Marynie ambicje.
Tlumaczy jej, ze powinna zostaé carowa 1 nawrdcié Rus na wiare ka-
tolicka.

Obraz 2. Podeczas nocnej zabawy w ogrodzie, przy dzwigkach polo-
nezu, magnaci polscy skladaja holdy Mniszchéwnie. Ambitna Maryna
wysyla ich na wojne przeciw Rusi. Zjawia sie Grigorij-Dymitr, i padajac
do nég Marynie, wyznaje jej swa milosé. Ale Maryna przyjmuje chtodno
stowa miltosci. Thumaczy Dymitrowi, ze tylko wtedy zostanie jego Zona,
gdy zdobedzie carska korone. Swiadkiem tej sceny jest Rangoni, ukryty
w cieniu.

AKT CZWARTY.
Obraz 1. Bojarowie odprawiaja zaoczny sad nad samozwanczym
Dymitrem. Radza nad rodzajem kary, ktora ma go spotkaé, gdy dostanie
sie¢ w ich rece. Wchodzi car Borys. Jest duchowo zlamany. Ma weciaz
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przed oczyma wizje zamordowanego dziecka. Obled jest w jego slowach.

Kniaz Szujski bacznie mu sie przyglada. Car opanowal sie. Pragnie roz- +

poczaé obrady. Kniaz Szujski prosi o postuchanie dla starego mnicha, oy

ktéry ma dla cara wazne wiadomosei. Wehodzi Pimen. Wpatrujac sie prze- M

nikliwie w cara, rozpoczyna starzec opowiesé; jest to opowie$sé o mordzie ]l .

w Ugliczu. Car wzdryga sie. Jest gleboko wstrzasniety. Zrecznie poteguje
Pimen napiecie i przerazenie Borysa. Opowiada o ukazaniu si¢ cudo-
tworey, ktorym jest zamordowany carewicz Dymitr. Dziko brzmi okrzyk :
cara. Domaga sie szaty pokutnej i wzywa do siebie swojego syna. Wpro- '
wadzaja chlopea. Borys szeptem wypowiada mu swoja ostatnia wole.
Z poza sceny dobiegaja stowa piesni chéru cerkiewnego. Szalony Borys
nakazuje przerwaé S$piewy, gdyz dopatruje sie w nich oskarzenia prze-
ciwko sobie. Ostatkiem sit wskazujac na swojego syna, wola: Oto wasz
car! i pada martwy u stép tronu.

Obraz 2. W nocy w lesie przeciagaja tlumy chltopéw. Krzywdzeni o,
przez diugie wieki, palaja zadza zemsty na tych, ktoérzy uciskaja i gnebia f Z Y G M U N T L I EB I G
lud. Jakis§ oblakany przybleda Spiewa teskna piosenke. Nadchodzi Warlaam n
3 SKLEP INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

i Missail, ich pelna nienawisci piesn przeciwko carowi Borysowi poteguje I
wzburzenie ttumu. Lapia i chea powiesi¢ dwoch jezuitow, ktorzy Spiewaja WARSZTATY REPERACYJNE

}aciﬁ§kz} piesn na .czeéé falszywefgo. Dymitra. W tej chwili zja.wia sie ' PLYTY GRAMOFON()WE

Dymitr Samozwaniee, ktory wlasnie rusza do Moskwy, by zasiasé na
tronie caréw. W oddali stychaé¢ dzwony bijace na alarm, traby graja, tuna POZNA N , UL. KRASZEWSKIEGO 9b
bucha ku niebu. Oblakany przybleda $piewa smetna pie$n o biednym, glo- TEL. 517-96

FOTOPRACE
i ARTYKULY FOTOGRAFICZNE
MIECZYSLAW GORZYNSKI

Poznan, ulica Niegolewskich 6 — Telefon 77-65

SIKOTKI - DREWNIACZKI-

%andﬁzed@e

Wi: I SKOWRONSKA

POINAN- A\ROKOSSOWSKIEGO 57- TEL: 63 02-

CENTRALA MASZYN i przyboréw biurowych

WLASC: CZ. FILIPIAK

NAPRAWA maszyn do pisania
liczénia - powielaczy

i kas rejestracyjnych
Przerdbka maszyn
do pisania na ukfad polski

Eupno Sprzeda2
Poznah ¢w. Marcin 32 Tel. 8819
Kento czekowe: Bank Gosp. Kraj. 1342
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]. SALWINSKI - POZNAN, POLWIEJSKA 1

SZKLA SFERYCZNE i CYLINDRYCZNE
W DUZYM WYBORZE

ROWNIEZ DOSTARCZA DLA UBEZPIECZALNI SPOLECZNE]
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MAGAZYN FUTER i PFRACOWNIA KUQNIERSKA.

POZNAN, AL.MARCINKOWSKIEGO 21
TELEFON 39-18 (naprzeciro Narod. Banku Polskiego)

MAGAZYN MEBLI

E. MATYKLASINSKI | SKA
MEBLE WSZELKIEGO RODZAJU
Poznan, ul. Wroclawska 25a — Telefon 4855

MASZYNY BIUROWE
ML AP SR K W ek
ASTRA
wlafe.: Kazimierz Konieczny

CZLONEK POMOCN. SPOLDZ. MECHANIKOW

POZNAN, GAJOWA 4, TEL. 52753
PRZY OGRODZIE ZOOLOGICZNYM

Pahstw. Pozn. Zakt. Graficzne Okr, Pol. Oddz. Poznan, Wybickiego 6 (Papierodruk)
2091 / K-1-17189
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