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tytut oryginalny: A CLOCKWORK ORANGE

ttumaczenie: Leszek Wysocki
rezyseria: Jacek Bunsch

muzyka: Janusz Grzywacz
scenografia: Tadeusz Smolicki
choreografia: Katarzyna Aleksander - Kmie¢
uktady walk: Andrzej Jaskow

projekcje wideo: Dawid Koztowski

asystent rezysera: Tadeusz Lomnicki

asystent scenografa: Natalia Kornecka
producent wykonawczy: Adam Sochacki
inspicjent: Anita Wilczak - Leszczynska

sufler: Martyna Rezner

Prapremiera scenicznej adaptacji autorskiej
Anthony’ego Burgessa

326 premiera Teatru Ludowego

Duza Scena 18 lutego 2011

wystepuja:

Alex - Piotr Franasowicz

Zorzyk - Pawet Kumiega

Pietrucha — Aleksander Fiatek gosimie
Matot - Jacek Joniec

Aleksandrowicz — Kajetan Wolniewicz

Zona Aleksandrowicza - Jagoda Pietruszkéwna
Ojciec — Andrzej Franczyk

Matka - Malgorzata Kochan

Menel/Naczelnik wiezienia — Stanistaw Banas goscimie
Deltowicz/Aktor - Piotr Pilitowski/Piotr Piecha
Wiascicielka willi - Maltgorzata Krzysica
Kapelan — Tadeusz Ltomnicki

Dr Brodzki — Jacek Wojciechowski

Minister — Jacek Strama/Jerzy Fedorowicz

Dr Branny - Dominika Markuszewska
Konspirator Dolinski — Krzysztof Gorecki
Wiezier/Billy-Boy - Piotr Piecha
Jozieczek/Doktorek/Policjant 1 —Jan Nosal
Straznik/Policjant 2 — Jarostaw Szwec

uczniowie Krakowskiej Szkoty Teatralnej i Filmowej:
Milena Gawlik, Karolina Gwadera, Aleksandra Rogal,
Amelia Skrzynska, Michat Chodacki, Sebastian
Kawula, Julian Lesinski, Pawet Mordarski,

Tomasz Pilch, Roland Rajzer

oraz Michat Siudek goscnnie




SZANSA ALEKSA

7 ,Mechaniczng pomaranczg” od momentu napisania jej
przez Anthony'ego Burgessa wcigz sa kfopoty. No bo pro-
sze: gtowny bohater, na poczatku powiesci ledwie czter-
nastolatek, staje na czele gangu, ktory wraz 7 podobnymi
sobie grupami bezkarnych nastolatkow sieje postrach
w miescie. Seria perypetii, ktore przechodzi - mniej lub
bardziej prawdopodobnych - kreuje go to na kata , to
na ofiare. Jest chuliganem, klamcg, oszustem, despota,
gwalcicielem, obtudnikiem, manipulatorem, ale i ofiarg
przemocy. Opuszczonym dzieckiem zdradzonym przez
rodzicow, kolegdw, wychowawcow, poddanym manipu-
lacji przez ludzi majgcych szczytne hasta na ustach, a fak-
tycznie tylko whasny interes w glowie.

Zastanawiamy sie wiec: czy taka postac, taki Aleks, jest
w ogole mozliwy w realnym swiecie? Czy to nie jest jakis
wymyst wybujatej fantazji autora, ktora posklejata niewia-
rygodne historie w efektowng opowiastke? Do tego jesz-
cze kazata mowic Aleksowi i jego kolegom dziwacznym
slangiem, ktérego przeciez normalnie nikt nie uzywa.
Odpowiedzi na te watpliwosci trzeba uporzadkowac,
To pozwoli zniwelowac sporo nieporozumien narostych
wokot, Mechanicznej pomaranczy”.

Nieporozumienie pierwsze: to nie jest realizm

Piszac przed 50 laty te niewielka powiesc, Burgess umie-
sCif ja w blize] nieokreslonej przysztosci. Dlaczego tak
zrobit, tatwo sie domysli¢. Weale nie chodzito mu o kre-
owanie wydumanych swiatow - przeciwnie, observwu-
jac otaczajgca, catkiern realng rzeczywistosc, doszedt do
przerazajgcego wniosku, ze swiat stacza sie na dno. Jakie
jest to dno, nie wie jeszcze nikt, jezeli jednak jest jeszcze
cien szansy, zebysmy wszyscy na nim nie osiedli, trzeba
Cos zrobic.

| Burgess zrobit to, co moze pisarz: stworzyt wizje, ktora
SWOJj3 sugestywnoscig powinna doprowadzi¢ do wstrza-
su. Ta wizja byla ,niemal” rzeczywista - przeciez po wiel-
kich miastach, a przynajmniej niektorych ich osiedlach
kraza bandy, rowniez catkiem mtodych przestepcow, na
ludziach i ich psychice dokonuje sie eksperymentdwy,
a we frazesy gloszone przez politykow, artystow i proro-
kow coraz trudniej uwierzyc.

Nicrealistycs/na, opowiesd Burgessa nie jest tyrm sarmyrm
nielogic/na. Jej logika blizsza jest jednak AVili-wiecznej
powiastce filozoficznej, niz XIX- 1 XX-wiecznemu reali-
zmowyi. Przedstawia skondensovwane dzieje wymyslore-
go bohatera, by pokazac pravide o czlowieku.

Nieporozumienie drugie: Burgess nie jest prorokiem
Zastanawiajac sie teraz, <zy niecaleka Burgessouia
przysztose, to nasza terazniejszosc, pamietajmy przede
wszystkirn © jednym - rysujac sugestyviny obraz orzy-
sziosci, Burgess nie wystepowat vy roli natchnionego pro-
roka, ani nawet futurologa. ¥iozna wiec bawic sie v wy-
liczanki, co z jego przewidywsan sprawdzito sie v petni,
co zas tylko troche, vsarto jednak podeisc troche inacze)
- niedaleka przyszios¢ traktujac jako granice, blisko <to-
rej niebezpiecznie sie poruszamy. Ta przysztosé, 1o Swvat
zaprzeczajacy dotychczasovsym osiagnieciormn iudzxiej
kultury, z jei poszanowaniem wolnosci, trakiov.aniem
dobra jako wartosci obiektyvvnej, Z poszanowvanier ora-
wa wyboru,

Swoja droga, gdy przypatrujemy sie wizji Burgessa, zasta-
nav/iaC moze, z jakg przeniklivioscia wskazat na pewwne
procesy towvarzyszace zyciu cyvvilizacji.

Sceny vr szpitalu kojarza sie z eksperymentami biogene-
tycznymi, wokot ktorych tyle dzis dyskusji i kontroviersii,
sztuczny jezyk, jakim sie postuguja miodzi ludzie v po-
wiesci niezle przedrzeznia slangi dzisiejszych subkultur
i rozmaitych tworzonych ad hoc spotecznosci’ a notez-
na sita perswazyjna przekazu meaialnego, jaka pokazy-
wal autor jako mozlivwose v/, iviechan.cznej pomaranczy’
dzis stala sie namacalnym faktem.

Nieporozumienie trzecie: to nie jest Biblia

Ani Anthony Burgess. ani Staniey Kubrick, ktory na pod-
stawie jege powiesci nakrecit w 1971 roku film, nie sa
prorokami, nie mozna wiec przedstawionych orzez nich
wizji traktowac jako Prawdy Objawionej. A jednak: szalo-
ny, nakrecony spirala gtupoty fudzkiej swiat, ktory przed-
stawili autorzy powviesciowej i filmowe] Mechanicznej
pomaranczy’, zostat przez niejednego potraktowany jak
Biblia. Podobnie zreszta jak Biblia dowolnie interpreto-
wany. Czesto wbrew intencji.

Wybrane sceny staty sie wiec dla niektorveh inspiracia do
stosowania przemocy, do traktowania zbrodni jako spo-
sobu na zycie albo jako dzieta sztuki.

W imie, Mechanicznej pomaranczy’ podobnie jak v imie
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sze okrucienstwo, pornografie. Poprzednie pokelenie nie
miato z czyms takim do czynienia.

W ,Mechanicznej pomaranczy” niepodzielnie panuje
muzyka Beethovena. Co ma zatem do roboty kompo-
zytor, Janusz Grzywacz?

- W dzisigjszym Swiecie mamy do czynienia z nieustan-
nym remiksem wszystkiego, co byto w poprzednich epo-
kach. Jest tam tez Beethoven. Ki postuchac,
trzeba bylo pojs¢ do filharmonii, w p (
* postuchac radia albo kupi¢ piyte, dzis ]

siegu klikniecia. Nie trzeba iS¢ na koncert, zeby uslysze
V Symfonie Beethovena: ta muzyka moze sie pojawic jako
element reklamy, podktad do filmu, sygnat w komérce. To
juz przestato byc swiete. Zadanie Janusza Grzywacza jest
jasne, cho¢ nietatwe: odnalezc sie w tym swiecie remiksu,
pofaczyc Beethovena, wlasne propozycje i stworzy< mu-
zyke przysztosci, jaka sugeruje wizja Burgessa.

Nie obawia sie pan, ze mtodzi ludzie moga potrak-
towac ,Mechaniczng pomarancze” jako zachete do
czynienia zta?

- Z1o jest pokazywane we wspot ym swiecie bardzo
agresywnie, jako cos bardzo atrakcyjnego. Nie mozemy
udawac, ze tego nie ma. Punkty stale, wyznaczajgce co
dobre i Zte, kiedys istniaty w kazdym systemie spotecz-
nym i wychowawczym. Dzi$ jest inaczej - miody cztowiek
tkwi w srodku szalonej gry komputerowej, gdzie niczego
nie mozna sie zlapac. T najwiekszy problem Aleksa.
Chciatbym z miodym cztowiekiem, ktory bedzie ogladat
przedstawienie, podjac dyskusje: Co zrobisz? J dziesz
wybieral? Bo starsze pokolenia mogg starac sie pomoc,
ale nie moga za miodych wybierac.

NOTA TLUMACZA

Niniejsza sztuka jest dramatem muzycznym napisanym
przez Anthony'ego Burgessa w 1986 roku a opartym na
jego glosnej i z rozmaitych wzgleddw niezwykle kontro-
wersyjnej powiesci (czy raczej, jak on sam ja nazywa,,mi-
ni-powiesci” - a novelld) pt.,Clockwork Orange”

Rozgtos, jaki zyskata ta ksigzka, byt gtdwnie spowodo-
wany popularnoscig jej filmowej wersji zrealizowane)
w 1972 roku przez Stanleya Kubricka. Zaréwno powiesc
jak i jej ekranizacja byty w Polsce przez lata znane jedynie
posrednio - jako legenda. Do korica lat osiemdziesiatych
bowiem obowigzywat na nie bezwzgledny zapis cenzor-
ski.(...)

Powody, dla ktérych powiesc ta i film nie mogty uzyskac
w Polsce btogostawienstwa organow odpowiedzialnych
za polityke wydawnicza i repertuarowa, sg rownie ztozo-
ne, co enigmatyczne. Trudno powiedziec, czy sprawit to
nihitizmm moralny narratora - mfodocianego bandziora
Alexa, czy drastycznosc relacjonowanych przezen z szo-
kujacym indyferentyzmem scen, trgcacych pornografig
gwaltu, czy tez niezwyktos¢ uzywanego przezen jezyka,
bedacego wymyslona przez Burgessa angielsko-rosyj-
ska hybryda - upiornym lingwistycznym dziwolagiem,
z rosyjskim (czy tez w znacznej czesci pseudo-rosyjskim)
stownictwem wttoczonym w staroangielska syntakse.
Dodac nalezatoby tu od razu jeden istotny szczegot. Otoz
ekranizacja tej powiesci dokonana przez Kubricka ujaw-
nia $ladowo dziwaczne losy ksigzki Burgessa na zachod-
nim rynku. Film ten bowiem oparty jest nie na integralnej
wersji tej ksigzki, a na jej amerykanskiej, ocenzurowanej
a rebours edycji. Wbrew protestom Burgessa usunie-
ty zostat tam ostatni rozdziat wersji pierwotnej bedacy
w zalozeniu autora swego rodzaju katharsis wobec po-
nurej, porazajacej swa groza fabuty

Wroémy wszakze na polskie poletko: w $wietle tego,
0 czym byla mowa powyzej, mozna ewentualnie zatozy¢,
iz decyzja zatrzymania filmu motywowana byta w pierw-
szym rzedzie cenzorskimi zastrzezeniami odnosnie jego
skrajnie niemoralnego przestania; w przypadku nato-
miast powiesci - w jej pierwotnej formie - decydujgcym
czynnikiem byt chyba wykoncypowany przez Burgessa
zargon ze wszystkimi wynikajgcymi stad implikacjami.
- Przypuszczalnie - w mniemaniu cenzoréw - uzywanie



ANTHONY BURGESS

wiasciwie John Anthony Burgess Wilson, (1917-1933).
Angielski prozaik, eseista, nauczyciel, wykladowca lite-
ratury, -pracownik Ministerstwa Oswiaty, w latach sie-
demdziesigtych profesor amerykariskich uniwersytetow;
kompozytor, scenarzysta filmowy i telewizyjny; od 1968
mieszkat za granica.

Pr2elomowym momentem W -jege zyciu | tworczosci
byla diagnoza nieuleczalnej choroby nowotworowej.
Ten mylny werdykt zapoczatkowat jego egromng twor-
czg aktywhosc.

Odwotywat sie chetnie do antropologii kulturowej, do
archetypow i literackich form muzycznych oraz do lite-
ratury science-fiction.

Zarzucano mu, ze nie potrafi budowac zwartej powie-
éciowej akcji, ze jego utwory saczesto niedopracowane,
choé 1 tak nie zmniejszato to leh poczytnosci. Zadziwiat
ekscentrycznymi pomystami, renesansowq skalg zainte=
resowan i nadludzka wydajnoscia; pod powloka grateski

i wiilgarnosci dajac pelng pesymizmu wizjg zdeprawo-
- wanego Swiata,

Zmart naraka ptuc w Londynie.
przez odrazajacych zwyrodnialcow rosyjskiego stownic-

twa rodzi¢ magto:u polskiego odbiorcy niepozgdane,
godzace w prestiz Kraju Rad skojarzenia.

Jesliidzie o odwzorowanie jezyka oryginatu - przyznaje
sie do popelnienia z pelng swiadomoscig ciezkiego grze-
chuniewiernoscitranslatorskiej.(.) Podstawowe tego po-
wady s3 dwa: otoZ/po pierwsze - wymaga tego w maim
mniemanit konwencja teatru. Tekst podawany ze sceny
musi byt od razu czytelny dla widza; nie ma tosgowiem
mozliwosci kerzystania ze stowniczka zargonow: i
tez powtorne) lektury niejasnego przy plerwszym o

rze fragmentu, jak jest przy percepcji tekstu pisanege.
drugie zas wydaje mi sie; iz teraz, odgrzewane ruskie pie-
rogi"bytyby po prostu niestrawnym daniem.
Zasadniczo staram sie operowac jezykiem w miarg kla-
rownym dla widza, jezykiem), ktdry nie probuje udawacd
autentycznej bandyckiej, kminy’, jest natomiast wyraznie
nacechowany typowymi dla gwar przestepczych srodka-
mi ekspresji.

Leszek Wysocki



JACEK BUNSCH

Rezyser, urodzony v Krakowie w 1954 roku. Ukonczyt
filologie polska na Uniwersytecie Jagielloriskim, poznie]
Wydziat Rezyserii Dramatu w krakowskiej PYWST (1981 r).
Debiutowal w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie, Od
1981 roku zwigzany byt z Teatrem Polskim we Wroclawiu;
w latach 1985-1990 byt dyrektorem tej sceny. W/ 1991 roz-
poczat statg wspdtprace z teatrami zagranicznymi (Dania,
Czechy). W Danii prowadzit rovniez vyklady v szkole te-
atralnej w Odense.

Od roku 1990 podjat wspotprace z Teatrem Polskim v Po-

znaniu, gdzie wystawit wiele sztuk, a jego ,Dekameron’

zaprezentowano na Festiwalu Teatru Polskiego v Rydze.
Pozniej rezyserowat w katowickim Teatrze Slaskim. Viele
jego przedstawien byto prezentowanych na festiwalach
w Polsce i za granica. Zebrat szereg nagrod i wyrdznien
m.in. nagrode Kreaton" oraz ,Ztota iiaske” za spektakl
JFerdydurke” dla najlepszego rezysera - Katowice 2003.
Janulka” oraz Biesiada u Hrabiny Kottubaj” zdobyty na-
grody na Festiwalu Klasyka Polska w Opolu. Jego ,Ope-
retka’zostata uznana za spektakl roku i nagrodzona,Ztota
Maskg" Za,Szewcow " Witkacego otrzymat we Wroctawiu
.Ztotg Statuetke Fredry” Od maja 2003 roku sprawowat
funkcje dyrektora artystycznego Teatru im. W. Siemaszko-
wej w Rzeszowvie, a vv latach 2004 - 2008 byt dyrektorem
Teatru Miejskiego im. W. Gombrowicza w Gdyni. Tu zre-
alizowat szereg przedstawien: Kontrabasiste” Stskinda,
.Niebezpieczne zwigzki” Hamptona, \Wariata | zakonnice”
Witkacego oraz na Scenie Letniej przedstawienia plene-
rowe,Don Kichote"i,Casanova’. Byt takze pomystodaivcy
i dyrektorem Festiwalu Polskich Sztuk Wspétczesnych
R@Port odbywajacego sie w Gdyni i majacego za zadanie
prezentacje najlepszych przedstawien z catej Polski opar-
tych na najnowszych tekstach rodzimej dramaturgii.

JANUSZ GRZYWACZ

(ur 13 maja 1947 w Zakopanem) — muzyk, pianista, kom-
pozytor i aranzer, pedagog.

Absolwent WSP vy Krakowie - filologia polska oraz PSM
w Katowicach (w klasie fortepianu).

Tworca legendarnej grupy Laboratorium, z ktorg wspot-
pracowat do 1991 roku, Byt autorem duzej czesci reper-
tuaru tego zespotu. Wraz z grupg nagrat 9 plyt, dat ponad
tysiac koncertdw w kraju i na najwazniejszych festiwa-
lach na swiecie.

W 1979 roku, zajat sie komponowaniem muzyki dla te-
atru, filmu i telewizji. Napisat muzyke do ponad 100 spek-
takli teatralnych oraz musicalu Pan Twardowski.
Uznaniem widzow cieszyla sie jego muzyka do wido-
wisk plenerowych (m.in.Festiwalu Teatralnego w Nancy,
Festiwalu Teatrow Ulicznych w Jeleniej Gorze, Dnia Pol-
skiego na  Expo w Sewilli, Zimowej Uniwersjady w Za-
kopanem).

Jego piosenki spiewajg m.in. Renata Przemyk, Kasia Gro-
niec, Janusz Radek, Marian Opania, Piotr Fronczewski.
Wspotpracuje z Jarostawem Smietang, iviarkiem Balata,
Jorgosem Skoliasem.

Brat tez udziat w nagraniach pltyt m.in. Marka Grechuty,
Zbigniewa Seiferta, Jarka Smietany, zespotu Maanam, Le-
cha Janerki, Kobranocki, Chtopcow z Placu Broni i Izabeli
Trojanowvskie].

Wyktadowca w krakowskiej PWST. Tamze przygotowat ze
studentami autorskie widowiska muzyczne. Jest czion-
kiem Rad Programowych i jurorem festiwali FAMA, Stu-
denckiego. Festiwalu Piosenki, PPA we VWroctawiu.




MICHAEL, ALEKS, WALA

Pozornie mato taczy trojke gtéwnych bohateréw wido-
wisk z naszego afisza: Michaela ze ,Skrzydlaka’, Aleksa
Z ,Mechanicznej pomaranczy” i Wale - gléwna postac
dramatu ,Udajac ofiare” braci Priesniakow. Pierwszy za-
miast cieszy¢ sie dziecinstwem, zajmuje sie dziwnym
nieco skrzydlatym stworem, ktéry przycupnat w garazu.
Drugi, chtopak z krwi i kosci, wybiegt ze swego rodzinne-
go gniazda, poczut sie panem $wiata i potamat skrzydta.
Trzeci, z metryki catkiem dorosly mezczyzna, wciaz nie
moze wydorosle¢ i zamiast zy¢ naprawde, kryje swoja
tozsamos¢ odgrywajac w policyjnych rekonstrukcjach
ofiary zbrodni. W naszych inscenizacjach wszystkich
trzech bohateréw gra Piotr Franasowicz.

Chot kazdy z tych spektakli adresowany jest do nieco in-
nej widowni:,Skrzydlak” gtéwnie do dzieci,,Mechaniczna
pomarancza” do starszej mtodziezy, a ,Udajac ofiare” do
widzow catkiem dorostych, my widzimy w nich wspding,
niekoriczaca sie opowies¢ o dojrzewaniu. O cztowiekuy,
ktory cudem pojawiwszy sie na tej ziemi, korzysta z cudu
jakim jest zycie | wciaz czeka na cud, ktéry jego zycie od-
mieni na lepsze, piekniejsze.

W IMIENIU ZESPOLU TEATRU LUDOWEGO ZA-
PRASZAMY DO SPOTKANIA Z NASZA ROZPISA-
NA NA TE WIDOWISKA TEATRALNA BALLADA
O DOJRZEWANIU. O TOBIE, O MNIE, O NAS.

Marek Mikos




4P TEATRLUDOWY

Osiedle Teatralne 34, 31-948 Krakow
tel.: 12 68 02 100, fax: 12 68 02 155
teatr@ludowy.pl www.ludowy.pl

duia scena

Kasa biletowa Duzej Sceny, Osiedle Teatralne 34
Czynna: pn-sb 12.00-18.00

Niedziela i Swieta — 2 godz. przed spektaklem
Tel.: 12 68 02 116

Dyrektor: Jacek Strama

Zastepca dyrektora: Dorota Groszek

Przewodniczacy Rady Artystycznej: Jerzy Fedorowicz
Kierownik literacki: Marek Mikos

Sekretarz literacki: Maria Klotzer

Koordynacja pracy artystycznej: Katarzyna Kolanowska
Promocja i reklama: Beata Strama, Jerzy Fedorowicz jr
Kierownik Biura Obstugi Widza: Jerzy Fedorowicz jr
Producent wykonawczy: Adam Sochacki

Kierownik sceny: Zenon Maciak

Oswietlenie: Jan Krawczyk, Jarostaw Leszczynski

Akustyka: Krzysztof Ktys

Charakteryzacja: Lidia Jargosz Poreba

Gardercbiane: Anna Kalemba, Anna Szulia, Barbara Piechowka
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej: Danuta Szkartat
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej: Zofia Maj

Prace tapicerskie; Stanistaw Kasprzyk
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