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K. STROMENGER

SO B TP AN Al T

Witoski tytul tej opery Mozarta znaczy: ,tak robia wszystkie”.
Wiec ,,wszystkie one sg takie”, albo co§ w rodzaju: ,kobieta jest
piocha, zmienna”, i ,takie one wszystkie”, wiec mezezyzni strzez-
cic siel.. Znamy te ,Zyciowa madro§é” dawnego teatru, konwe-
nans, ktérym przejmowaé sie nikomu by nie przyszio do glowy.
Francuzi nazywaja taka umowna prawde ,blazenska madroscig”
(ia sagesse bouffonne). Ale za czaséw wiedenskiej premiery opery
,Cosi fan tutte” — roku 1790 — zyly jeszcze rézne tradycje
i umowne formy wloskiej opery buffo. Z czasem te tradycje
zatracily sie i zaczeto braé serio rézne teksty, ktére byly po-
my$lane jako zapustne zarty, srozyl sie racjonalizm, realizm
nie znajdywai swej pozywki i zaczeto przxkrawywaé opere
Mozarta — w rézny sposéb, a zawsze bez wielkiego skutku.
Dzi§ widzimy w komedii muzycznej ,,Cosi fan tutte” piekny,
dojrzaly owoc mozartowskiej filozofii scenicznej, jego humor,
ironie. Dlugo trwalo zanim odkryto sens tej opery, najpraw-
dziwszej buffy, ale buffy wielkiego dramaturga muzycznego —
Mozarta.

Przez caly wiek 19-ty ,Cosi” byla operg o pigknej muzyce,
pisanej ,niestety do tekstu zupeinie niedorzecznego”. A e
tekst uwazano za szczyt nieprawdopodobienstwa i glupoty, wige
zaczeto go ,,poprawia¢”, racjonalizowaé — i to z .pomystowo-
§cig” nieraz tak rady-
kalng, ze np. podkila-
dano pod muzyke Mo-
zarta libretta catych in-
nyck sztuk teatralnych
np. komedii Szekspira,
Calderona.

Z poczagtkiem wie-
ku biezacego nastgpitl
w pojeciach o operach
Mozarta zwrot. Do zna-
czenia zaczyna docho-
dzié¢ poczucie stylu i te-
. atru historycznego, spe-

J cjalnie w dziedzinie
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opery. Opera Mozarta jest teraz teatrem stylowym, a do stylu
18-wiecznego nalezy: zasadnicza, pierwotna i zwyczajowa nie-
racjonalnosé wloskiej buffy. Wiemy, ze w takiej ,blazenskiej”
operze nieraz wystrzeli zdrowy rozsadek, szczeg6él realistyczny,
rzycinki i docinki, oraz uszczypliwo$ci natury aktualnej. Jed-
rak postacie sg zawsze prawie, bardziej kuklami, maskami,
kostiumami niz rzeczywistymi ludzmi, wiemy, ze wesolo$¢ buffy
zyie fikejg, a nieprawdopodobne zdarzenia odgrywajace si¢ w tej
utopii, zamieszkalej przez dziwakéw i lekkoduchéw, zmierzajg
do ,,szczesliwego zakonezenia”, w ktéorym triumfuje ,,wesole sprzy-
siezenie” — w spos6b mniej lub wiecej prawdopodobny, lepiej
lub gorzej umotywowany.

Dzi§ wiemy, Zze byloby bledem braé serio postacie i sytuacjz
w ,,Cosi fan tutte”. Sam Mozart mial dla swych postaci opero-
wych wyrozumialo§¢ i u$miech ironii.. Ale to juz znaczy po
trosze, ze przeciez nie traktowal tych postaci jedynie jako ku-
kielki, ze mial jakie§ poczucie ich, choéby tylko wzglednego
czlowieczenstwa. Ot6z ta najbardziej iypowa buffa Mozarta,
jest przeciez inng operg niz buffy jego wspéiczesnych. I mamy
tu roéwniez 6w mozartowski poélmrok: prawdziwosci i maski.
A wiemy, jak na tle jego muzyki harmonizujg ze soby skrajne
przeciwienstwa, jakim pomostem jest jego muzyka, lgczgcym
psychologie z gra masek karnawalowych, fikcje z prawda, epoke
2 wiecznoscia. )

Wiec buffa, ale przewiana tchnieniem mozartowskim. Dzi$§
bierze sie opere ,,Cosi fan tutte” ,z dobrodziejstwem inwenta-
rza”, tzn. tak, jak ja napisali autorowie. Zaprzestano przestawia-
nia $piewéw 1 podsta-
wiania tekstow, stow,
zaniechano sztukowania
i poprawiania, podkla-
dania sensu moralnego
czy tylko racjonalnego.
Ryszard Strauss, entu-
zjasta tej opery, anali-
f zowal partyture, insce-
| nizowal, dyrygowal, slo-
wem wystawial ,,Cosi”
jako ,,wcielenie kome-
dianckiego geniuszu”.
Niektorzy teatrologowie
dzi§ stawiajg te opere

-
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penad ,,.Don Juana”, a-zdecydowanie ponad ,,Wesele Figara” Mo-
zarta.

Opera ,,Cosi fan tutte” powstala na zaméwienie dworu wie-
denskiego. . Temat mial poddaé cesarz Jozef II. Czy Mozartowi
ten temat odpowiadal — tego nie wiemy. Ale nie ma tez $ladéw
jakoby sie z tego powodu zzymal. Tymbardziej, ze odpowiadal
mu librecista, juz dwukrotnie wyprébowany autor tekstéw ,We-
sela Figara” i ,Don Juana” — Lorenzo Da Ponte. Po powo-
dzeniu, choéby tylko w Pradze, tych dwoch oper, zostaje Mo-
zart nadwornym kompozytorem cesarskim i ofrzymuje zamoéwie-
nie opery ,,Cosi fan tutte”,

Tekst Da Ponte’go byl dobry, a niewatpliwie powstal w $ci-
stym porozumieniu z kompozytorem. A temat? Rzeczywiscie,
trudno przyjaé zalozenie, Zze dwie siostry nie poznajg swych
narzeczonych, przebranych za Albanczykéw i nieprawdopodobne,
aby daly sie zbalamucié tymze »Albanczykom” — albo, zeby
nie poznaly wlasnej pokojowej, przebranej w jednej scenie za
notariusza, w innej za lekarza. Jak mégl Mozart, tak przebie-
rajacy w tekstach operowych, przyja¢ fabule tak niklg i bla-
hg? A jednak na to pytanie nie wystarczy powiedzie¢, ze owych
dwiescie dukatéw, ktérych w tym czasie bardzo potrzeba kom-
pozytorowi, bylo w przyjeciu tematu momentem decydujacym.
Librecista mo6gl wykrzesaé weale pokazng serie sytuacji sce-
nicznych — ladnych, ciekawych, dowcipnych. Niemal kazda sy-
tuacje mozna bylo zasili¢ lekka ironig, nieraz i akcentem uczucia,

Ludzie serca pod maskami? Czy moze raczej maskarada
uczu¢ prawdziwych? Zawsze jednak mozartowski pélmrok wra-
Zen — kameralnych!
A jakze skladnie daja
sig tu ulozyé duety,
tercety, dwa rozkoszne
kwintety i oczywiscie,
krzatliwe finaly! Te mi-
sterne i mistrzowskie
zespoly przegradzaja so-
lowe arie — czule, plo-
mienne, a zawsze owia-
ne lekkim nalotem iro-
nii. W innym zwiazku,
przy innym zalozeniu
fabuly, te sytuacje mo-
glyby mieé pelny sens
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$ceniczny. Ale tu wlaénie fabula wymaga wyrozumialoéci. Nasze
czasy udzielily jej, dla wspaniatego oregdownictwa jakim jest
muzyka Mozarta.

Niedramatyczna opera Mozarta, pisana w czasie jego naj-
dramatyczniejszego okresu zZycia — zalamania sie. jego pozycji
kompozytora ,w wolnym zawodzie”, kompozytora wyzyskiwa-
nego przez wydawcow i dyrektoréw teatréw, klopoty pieniezne,
polowanie na gotéwke, a w dodatku wizja juz zblizajgcej sie
$mierci. I to ,uczucie jakiej§ pustki, bolesne uczucie, jakiej$
tesknoty nieustannej w niczym nie zaspokojonej, nawet z dnia

na dzien coraz glebszej...” -
W styczniu roku 1790-go Mozart zaprasza na sceniczng probe
swej nowej opery starego Joézefa Haydna i — zdaje sie — row-

Liez i Salieriego, (z ktérym utrzymuje zawsze poprawne stosun-
ki kolezenskie). Wielkiego powodzenia opera ,,Cosi fan tutte” nie
miala. Ale przecie wykonano ja w pierwszym sezonie 10 razy.
I wnet dzielo przechodzilo poprzez rézne sceny operowe Austrii
i Rzeszy. Przechodzilo tez owe zabiegi, zmiany, podkladanie in-
nych stéw .... az pierwotna postaé zwyciezyla w biezgcym stu-
leciu. ]

Nie szuka¢ w tej komedii muzycznej »prawdy zyciowej”, bo
jest ona tylko jedng z udramatyzowanych maskarad, jakie byly
w zwyczaju wsréd komediantow XVIII-go wieku. Goldoni opi-
suje w swych pamietnikach zwyczaj takich trawestacji, w kto-
rych np. jeden aktor wystepowal w kilku rclach i przebraniach,
dajac popisy swego talentu transformisty. Kiedy przebrzmialty
te zwyczaje, a ludzkoscia wstrzasnela Rewolucja, opera ,Cosi
fan tutte” stracila swe
dawne $rodowisko; mia-
la tresé »irywolng”
i ,,uwlaczajacg godno-
§ci kobiety”.

Beethoven ubolewal,
ze Mozart swa piekng
muzyke ,trwonil na
teksty tak frywolne”.
I dopiero w dzisiej-
szych czasach stal sig
Mozart wielkim drama-
turgiem operowym, a
»Cosi fan tutte” — jak
powiedzial Alfred Ein-

——
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FIORDILIGI Pola Bukietynska
Natalia Stokowacka v
siostry
DORABELLA Zofia Wojciechowska .

Roma Wolinska

DESPINA, pokojowka sisstr Wiera Grabowska
Irena Ligocka v

SLUZBA

GUGLIELMO Zdzislaw Przybysz

(narzeczony Fiordiligi) Tadeusz Swiechowicz 5
oficerowie

FERRANDO l Mieczyslaw Posluszny

(narzeczony Dorabelli) Franciszek Warecki «

DON ALFONSO, filozof Wlodzimierz Denysenko
Jan Lukowski

Rzecz dzieje sie w Neapolu w XVIII wieku
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SOLISTOW PRZYGOTOWALI
Jadwiga Fontanéwna, Jozef Jagla, Roman Szymala
Maria Szlapakéwna, Erwin Wolnikowski

KOREPETYTOR CHORU
Stefan Hachula

INSPICJENCI
Irena Kuczynska i asyst. rez. Jan Stranc

KIEROWNIK TECHNICZNY
Mieczyslaw Raba

KOSTIUMY WYKONANO POD KIERUNKIEM
Zofii Liszkowicz i Adama Gierczyckiego

KIEROWNICY PRACOWNI

Malarskiej Eustachy Janicki
Modelatorskiej Tadeusz Gryglewski
Zdobniczej Maria Ochowicz
Stolarskiej Michal Basiuk
Szewskiej Franciszek Sawicki

. Tapicerskiej Kazimierz Giérko

KIEROWNIK OSWIETLENIA
Tadeusz Stankiewicz

KIEROWNIK SCENY
Bronislaw Sozanski

stein — to ,,banka mydlana mieniaca si¢ teczowymi barwami bu-
fonady i parodii, uczué prawdziwyeh i udawanych — z barwa za-
sadnicza: piekna”.

KAROL STROMENGER

Tres¢ Libretta Opery

Akt I-szy

W Neapolu, na placu przed oberza, siedzi stary filozof Don
Alfonso i rozmawia z dwoma oficerami, ktérzy zachwalajg piek-
nos¢ i cnoty swych narzeczonych. Don Alfonso kpi z nich twier-
dzac, ze wiernosé kobiet jest zawsze watpliwa. Wiernoéé to co$
podobnego do ptaka Feniksa, o ktérym moéwi sie, ze istnieje,
ale nikt nie wie gdzie go szukaé. Staje zaklad, mlodzi ludzie
zgadzajg sie wyprobowaé¢ wierno$é swych pan.

Nastepna odstona przenosi nas do ogrodu nad morzem. Dwie
siostry: Fiordiligi i Dorabella — podziwiaja portrety swych na-
rzeczonych. Sa nimi, znani nam z poprzedniej odslony, oficero-
wie Ferrando (tenor) i Guglielmo (baryton). A oto nadchodzi Don
Alfonso i opowiada siostrom, Ze ich narzeczeni muszg odjechaé
na wojneg. Nadchodzg tez obaj mlodzienicy i nastepuje czula sce-
na pozegnania (kwintet z ironicznymi uwagami Don Alfonsa).

W trzeciej odstonie
osamotnione panie sie-
dza w swoim pokoju

1 tesknia za swymi ka- '

walerami. Ich pokojo- :

wa, szczwana i obrot- l

na Despina, radzi im, '

aby szukaly pociechy ‘ —
i rozrywki w godzi- :\:\;
wym towarzystwie. Don \\A
Alfonso bez trudu prze- ] u\\p\
kupuje Despine i wpro- ' r_”}‘ S
wadza do domu sidstr fb‘i‘_g.,\

jakich$ dwoch ,Albda- | § IR
czykow”, ktorymi sa, s o
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nikt inny, jak przebrani narzeczeni siéstr. Te nie poznajg w pPrzy-
byszach swych narzeczonych. ,Albanczycy” od razu zaczynajj
zalecaé sie do panien — kazdy do narzeczonej drugiego. Te umi-
zgi obie siostry stanowczo odrzucaja. Miodzi ludzie sa juz prawie
pewni, ze wygrali zaklad z Don Alfonsem, czyli, ze obie siosiry
s im wierne. — Ale w scenie nastepnej (scena przedstawia znow
cgrod) ,,Albanczycy” poddaja panie ostrzejszej prébie. Niby z roz-
paczy — polykaja trucizne, bo ich milosé zostala odrzucona. Nad-
chodzi Despina, przebrana za lekarza. Przy pomocy ,magnety-
zmu” leczy ona ,Albanczykow”, ktérzy jednak ozdrowie¢ moga
tylko wtedy, kiedy panny ich pocaiuja. Siostry pozostaja jednak
nadal niewzruszone.

Akt II-gi

Pok6j siéstr Fiordiligi i Dorabelli. Despina, pokojowa, trwa
w swym zamiarze zabawienia panienek podczas nieobecnosci
ich narzeczonych. — W. drugiej odslonie sytuacja ,Albanczykow”
zeczyna sie zmieniaé. Pierwsza chwieje sie Dorabella, ktéra daje
sie namoéwié i przyjmuje od przebranego Guglielma (tzn. narze-
czonego swej siostry) ziote serduszko, symbol jego milosci —
a w zamian darowuje mu portret Ferranda, tj. swe_go‘ narze-
czonego. Po jakim$ czasie i Fiordiligi ulega przebranemu Fer-
randowi i — po niedilugim czasie — postanowione jest, ze od-
bedzie sie wesele siostr z , Albanczykami”.

Ostatnia odslona przenosi nas znowu do salonu siostr, gdzie
juz odbywaja sie przy-
gotowania do przyjecia
weselnego. Despina, tym
razem przebrana za no-
tariusza, przynosi spisa-
— ne juz umowy §$lubne.
— 1 wlasnie w chwili
gdy czwoérka ma polo-
zy¢ swe podpisy, nagle
oznajmniajg powrét zoi-
nierzy z wojny. Rzeko-
mi ,,Albanczycy” kryja
sie, aby niedlugo po-
wroéei¢é w swych stro-
jach wlasciwych, tj. ja-

16

ko oficerowie Ferrando i Gugielmo. I teraz opowiadajg swym
niewiernym pannom o splatanym figlu, o prébie z ktérej one wy-
szly jako kobiety niestate. Zaklad wygrat wiec Don Alfonso; uspo-
kaja jednak wzburzonych milodziencow, moéwige, ze niestalosé ko-
biet jest rzeczg powszechng, bo one ,takie sg wszystkie”. Wérod
ogblnego zadowolenia sztuka konczy sie przebaczeniem, zgoda
i radoscia.
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O MOZARCIE MOWIA:

BEETHOVEN

Zawsze bylem wielkim wielbicielem Mozarta i pozostane nim
do ostatniego tchu.

CZRAJKOWSKI

Czuj¢ sie mlodszy i wesoly kiedy slysz¢ Mozarta. Oprécz tego
promiennego geniusza zaden inny kompozytor nie potrafil mnie
tak zachwycié, uja¢ i wzruszyé.

SHAW

Mozart byl moim mistrzem. Nauczylem si¢ od niego jak
o waznych sprawach moéwié tak, aby byly one zabawne i ujmu-
jace a jednocze$nie nie uroni¢ istoty tych spraw.

18

DZIELA MOZARTA
LSRN AN X B RS S B

Twoérczoéé operowa Mozarta poznano w Polsce wezesniej niz
w innyech krajach Europy — poza Niemcami. ,, Uprowadzenie
z Seraju’ i ,Don Juan” wystawiono w Warszawie jeszcze za
zycia kompozytora. ,Uprowadzenie z Seraju” ogladaia stolica
juz w 1783 r. W 1789 praska trupa operowa, ta sama, ktéra
przygotowala ,Don Juana” dla Pragi — wystawila te opere
w Teatrze Narodowym w obecnosci kréla Stanistawa Augusta,
a wiec w rok po premierze wiedenskiej. Opere te wystawiono
w Paryzu dopiero 1805 r. w Mediolanie za§ 1804 r. a w Lon-
dynie w 1815 r.

Najslynniejszg opere Mozarta ,Czarodzicjski Flet” ustyszala
Warszawa w 1793 r. niespelna dwa lata po premierze. Arie
z tej opery docieraty do Warszawy i zyly na jej ulicach diugo
przed wystawieniem tej opery. Nie wiadomo jednak, jakie byty
przyczyny, ze ,Wesele Figara” pojawilo si¢ na naszych sce-
nach dopiero w drugiej polowie XIX wieku. Trudno odgadnaé,
czy powodem bylo wystawienie opery pod tym samym. tytulem,
skomponowanej przez Ricciego, a moze bylo brak wykonaw-
cow, ktérzy by byli dobrymi $piewakami i zarazem nieprze-
cietnymi aktorami. Ale jesli sie¢ zwazy, ze ,Wesele Figara” w Pa-

‘ryzu osiagnelo pelny sukces dopiero w 1858 r. to wydaje sie

nam, ze fakt ten czeéciowo usprawiedliwia nasze op6znienie
w wystawieniu tej opery w naszym kraju.

Opery Mozarta poza Warszawa grane byly w koncu XVIII
i XIX w. m. in. rowniez w Krakowie, Poznaniu i Kaliszu.

..Mozart zadedykowal swe Andante na skrzypce i fortepian
polskiemu skrzypkowi i kompozytorowi Feliksowi Janiewiczowi
(1762 — 1848 rodem z Wilna), ktérego poznat w Wiedniu w la-
tach 1784 — 1785 i z ktérym grywal utwory kameralne.

..twoérczosé Mozarta wywarla silny wplyw na pierwszych pol-
skich kompozytor6w operowych Macieja Kaminskiego (1734—1821)
i Karola Kurpinskiego (1785 —1857). ,Jego dziela be<a wzo-
rowymi dla najpdiniejszych pokolen” — pisat o Mozarcie Kur-
pinski.

19




..twérca popularnych w calym $wiecie polonezéw kompozy-
tor Michal Kleofas Oginski (1765 —1833) w ,Listach o muzyce”
pisal: Tylko jeden raz i to przypadkiem spotkalem Mozarta,
jekie§ trzy lata przed jego Smiercia. Ponad godzine przebywalem
w tym samym co i on towarzystwie i w tym samym pokoju,
nie wiedzac zupelnie, Ze jestem w poblizu czlowieka tak slyn-
nego ktérego od dawna pragnalem poznaé.. Mozartowskie kwar-
tety i kwintety s3 niemal wszystkie w mojej pamieci, a mimo
to gra ich zawsze nowa sprawia mi przyjemno$é”.

..gorgcym wielbicielem Mozarta byl mlody Fryderyk Chopin.
Wplywy Mozarta odczuwa sie w dzieciecych polonezach Chopina.
Réwniez temat do swych wariacji op. 2 zaczerpnal Chopin z mo-
zartowskiegp ,,Don Juan”.

..syn Mozarta, noszacy takze imie Wolfgang, wiekszg czesé
swego zycia spedzil we Lwowie jako nauczyciel muzyki, dyry-
gent i pianista, gdzie improwizowal i grat swo6j koncert forte-
pianowy Es-dur.

20
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Pewien mlodzieniec pytat Mozarta, jak nalezy komponowaé
symfonie. Kompozytor nie checgc byé niedelikatnym, odpowie-
dzial grzecznie:

— Drogi panie, jest pan jeszcze bardzo mlody. Dlaczego pan
nie zaczyna komponowaé¢ lzejszych utworéw, np. pie$ni?

Mtlodzieniec przykro dotkniety rzekt:

— Alez mistrzu! Pan zaczal komponowaé¢ swoje symfonie, gdy
mial pan dziesie¢ lat!

— To prawda — odpowiedzial z u$miechem Mozart — ale
ja nie pytalem nikogo, jak mam to robic...

MOZART SFALSZOWAL

Gdy Mozart komponowal opere ,Flet zaczarowany” bardzo
czesto popadal w konflikty z librecista Schikanederem, ktoéry
tylko po dilugich utarczkach odstepowat od swojego zdania. Gdy
jednak opera zaczela sie cieszy¢ zasluzona stawa i popularno-
§cia, Schikaneder sarknal zgryzliwie:

— A podobala by sie jeszcze bardziej, gdyby mi jej Mozart
nie falszowal tg swojg muzyka!

MOZART-PLAGIATOR

Na chér jednego z wiejskich ko$cioltkéw wszedt w swej we-
drowce jaki§ cudzoziemiec. Zdziwil sie, gdy uslyszal, Ze jako
wstawki przy mszy, organista gra arie z oper Mozartowych.

— Czyje to kompozycje? — zapytal organiste.

— Moje! — odpowiedzial wynio§le wiejski muzykant.

— Tak? pokrecil glowag cudzoziemiec. — Z tego Mozarta to
nie byle jaki bezwstydnik. Wszystkie te wspaniale nuty wy-
kradt panu i wykorzystal je w swoich operach.
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27 stycznia w Salzburgu 1756 urodzit sie Wolfgang Amadeusz
(wlasciwie Jan Chryzostom Wolfgang Teofil) Mozart, jako si6dme
z kolei dziecko skrzypka Jana Jerzego Leopolda (znanego pod
imieniem Leopolda) Mozarta i Anny z domu Pertl.

1760

Czteroletni Wolfgang probuje komponowac.

1762

Leopold Mozart wraz z Wolfgangiem oraz jego starsza siostra
Anna odbywajg podroze koncertowe do Monachium i Wiednia.

1763 — 1766

Wolfgang wraz z ojcem i siostra koncertuja w Niemeczech,
Helandii, Francji, Szwajecarii i Londynie. Po powrocie do Salz-
burga w 1766 r. komponuje oratorium ,Grzech przeciw pierwsze-
mu przykazaniu”.

1767 — 1768

Po rocznych studiach kompozytorskich pod kierunkiem ojca —
pisze Wolfgang pierwsza swoja opere ,Udana naiwnoS$é”.

1769 — 1772

Trzynastoletni Mozart zostaje koncertmistrzem na dworze ar-
cybiskupa w Salzburgu. Z ojcem odbywa podroéze artystyczne po
Wtoszech, gdzie wystawia swoje opery: Mitrydates, Krol Pontu,
Askaniusz w Albie, Lucjusz Sylla.

1773 — 1776
Arcybiskupem Salzburga =zostaje hr. Colloredo, ktéry nie
zezwala Mozartowi na czeste wyjazdy zagranice. W latach tych
powstaje szereg oper, symfonii, koncertow, mszy i utwordéw
kameralnych.
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1777 — 1778
Mozart wyjezdza do Monachium, gdzie stara si¢ o stanowisko
na dworze elektora bawarskiego, ale bezskutecznie. Potem udgje
sie do Mannheimu, a pézniej do Paryza, gdzie zaznajamia sie
z francuskim ruchem muzycznym. Ale w Paryzu tez nie moze
znalezé stalego zatrudnienia.

1779 — 1780
Mozart powraca do Salzburga. Na zamobéwienie Teatru Mo-
nachijskiego komponuje opere ,Idomeneusz, Krél Krety”, oprocz
tego kilkadziesiat utworéw religijnych, symfonicznych, kameral-
nych i solowych.

1781

Na skutek nieporozumien z arcybiskupem Colloredo, Mozart
opuszeza Salzburg i zamieszkuje w Wiedniu. Tu poznaje Haydna.

1782

Powstaje pierwsza z najceniejszych oper ,»Uprowadzenie z Se-
raju”’. Mozart pos$lubia Konstancje Weber.

1784
Powstaje m. in. stynny cykl szesciu kwartetéw smyczkowych
po$wieconych Haydnowi. Mozart przyjety do lozy wolnomu-
larskiej.
1785
Précz utworéw symfonicznych 1 kameralnych komponuje
drobne utwory sceniczne i szuka libretta, aby mobe stworzyé
wieksze dzielo operowe.

1786

Premiera ,Wesela Figara” w Wiedniu. W tym tez roku
powstaje Symfonia Es-dur (Praska), Koncerty fortepianowe A-dur
i c-moll, Koncert na réog Es-dur i wiele innych. Warunki ma-
terialne Mozarta zaczynaja sie pogarszac.

1787

W styczniu W. Mozart wyjezdza do Pragi, gdzie przyjmowany
jest entuzjastycznie na przedstawieniu ,Wesele Figara”. W Wied-
niu rozpoczyna kompozycje dla Pragi opery ,Don Juan”. W maju
umiera ojciec Leopold Mozart. W listopadzie obejmuje stanowisko
nadwornego kompozytora cesarskiego.
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1788
Sytuacja konipozytora pogarsza sig, gléwnie z powodu cho-
roby zony. W tym roku komponuje Mozart trzy wielkie sym-
fonie: Es-dur, g-moll i C-dur tzw. ,,Jowiszowa”.

1789

Mozart odbywa kilkomiesieczng podr6éz po Niemcze}:h. Po

powrocie do Wiednia komponuje na zamoOwienie cesarza Job6ze-
fa II opere komiczng ,,Cosi fan tutte”, ktéra wystawiona w na-
stepnym roku, po 10-ciu przedstawieniach schodzi z afisza.

1790

- Mozart wyjezdza do Frankfurtu nad Menem na koronacje
cesarza Leopolda II, liczac, Ze otrzyma tam korzystne zamé-
wienie. Niestety. Pragnac ratowa¢ dom zacigga pozyczki u lich-
wiarzy. W tym roku komponuje ,Kwintet smyczkowy D-dur
i koncert fortepianowy B-dur.

1791

Za namowg dyrektora teatru Emanuela Schikanedera kom-
ponuje Mozart opere ,Czarodziejski Flet”, a rownoczesnie dla
teatru w Pradze opere ,kEaskawo$§é Tytusa”. Pierwsza opera
zostala przyjeta entuzjastycznie, druga chlodno. Pod koniec
roku rozpoczal Mozart kompozycje ,Requiem”. Prace te jednak
przerwala mu $mieré, ktéra nastgpila w nocy z czwartego na
pigtego grudnia. Pochowano Mozarta we wsp6lnym grobie dla
ubogich na gléwnym cmentarzu w Wiedniu w dniu 7 grudnia.







