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Wstep

Jesienig 2015 zrealizowane zostaty badania nad dorobkiem dwudziestu poznanskich teatrow niezaleznych
- offowych i alternatywnych, a takze zwigzanych z nimi czterech ,domaéw kultury” - miejsc, ktore zapew-
niajag mozliwos¢ pracy i prezentacji swoich przedstawien innym teatrom. Gtéwnym celem tych badan byto
doktadne ilosciowe okreslenie dorobku artystycznego, animacyjnego i organizacyjnego tychze teatrow
w sezonie 2014/15. Kolejny cel: w miare doktadne okreslenie catosci ich wczesniejszego dorobku.

Dane dotyczace ubiegtego sezonu znajduja sie w niniejszym Raporcie, beda rowniez zamieszczone

na stronie internetowej Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, ktory zapewnit
znaczng czesc budzetu tego przedsiewziecia. Kolejne rezultaty - te dotyczace dalszej przesztosci — opubli-
kowane beda w pdZniejszym terminie, z uwagi na ogromng ilos¢ uzyskanego materiatu.
Opisane tu badania realizuje zespdt naukowcdw i absolwentow zwigzany z Zaktadem Performatyki Insty-
tutu Kulturoznawstwa, kierowany przez prof. UAM dr. hab. Juliusza Tyszke. Pozostali cztonkowie zespotu
to dr hab. Joanna Ostrowska, dr Magdalena Grenda, dr Ewa Jelen-Kubalewska, mgr Wojciech Kowalczyk
i mgr Klaudia Lewczuk. Pomystodawca badan jest Adam Ziajski, a pozostata czes¢ budzetu zostata zapew-
niona przez Scene Robocza.

Podczas dwach inicjujacych badania ,burz mozgdw” zastanawialismy sie i prowadziliSmy ozywio-
ne spory, ktére z dziatajacych w Poznaniu licznych zespotéw teatralnych wtaczy¢ w krag ,niezaleznosci”.
Pierwszy i najwazniejszy wniosek z tych dyskusji byt taki, ze kryterium sposobu finansowania dziatalnosci
danego teatru nie moze byc¢ rozstrzygajace. Istotniejsza dla nas byta postawa wobec wtasnej twdrczosci,
traktowanej nie jako przede wszystkim sposéb ,zarabiania na zycie’, ale raczej jako spetnienie gtebokiej
wewnetrznej potrzeby. Teatr niezalezny w naszym rozumieniu (a znalazto to pdZniej swoje potwierdzenie
w rozmowach z artystami) jest przede wszystkim teatrem ,mitosnikow” - ludzi, ktérzy - nierzadko utrud-
niajac sobie zycie - realizujg owa potrzebe serca.

Ostatecznie zdecydowalismy sie na uwzglednienie trzech podstawowych kryteriow, aby méc skoncen-
trowac nasze badawcze wysitki na nastepujacych grupach zespotéw oraz instytucji:

1. Teatrach alternatywnych w znaczeniu danym im w szkicu Joanny Ostrowskiej Teatr alternatywny

- préba definicji teatru zjawiska z punktu widzenia zdesperowanego kulturoznawcy®. Generalnie
chodzi tu o to, aby najpierw uwzglednia¢ postawe danego zespotu wobec swiata i jego udziat w
tworzeniu zrebow alternatywnego spoteczenstwa. Kwestie estetyczne, finansowe i organizacyjne
sg tu konsekwencja tego pierwotnego wyboru. W ten sposéb wtaczylismy np. w krag naszych badan
Teatr Osmego Dnia - miejska instytucje kultury, bo jako zespét i ,dom kultury” catkowicie spetnia
on to kryterium.

2. Offowych inicjatywach dyplomowanych artystéw oraz wspomnianych ,mitosnikow” (ktorzy po-
przez swoje zaangazowanie i powazne podejscie do pracy teatralnej, stali sie zawodowcami), po-
dejmowanych poza subsydiowanymi teatrami, w celach niekomercyjnych.

3. Grupachiosobach przygotowujacych spektakle w ramach dziatan osrodkéw rezydencyjnych orga-
nizowanych przez teatry alternatywne. Miesci sie tu np. spektakl Serdeczny, przygotowany przez
duet Aleksandra Jakubczak-Krzysztof Szekalski w o$rodku Teatru Osmego Dnia. Miesci sie tu tak-

1. ,Gdyby (..) ‘teatr alternatywny’ traktowac jako czes¢ ‘alternatywnego spoteczenstwa’ (...) - na przyktad na rowni z ‘alter-
natywnymi szkotami’ czy innymi wyrazami zycia wspélnotowego - tatwiej datoby sie zdefiniowac to, co na razie pozostaje
gtéwnie w sferze milczacej umowy (...). Teatr alternatywny bytby wiec wtasnie ‘alternatywny’ (...) jako realizujacy koncepcje
ulepszania $wiata.” Joanna Ostrowska, Teatr alternatywny - préba definicji teatru zjawiska z punktu widzenia zdesperowa-
nego kulturoznawcy. W: Joanna Ostrowska, Juliusz Tyszka, Szkice o teatrze alternatywnym. Poznan 2008, s. 82.



ze sam o$rodek jako forma dziatalnosci impresaryjnej ,Osemek”, a takze Scena Robocza, jako ,ema-
nacja” Strefy Ciszy i Republika Sztuki Ttusta Langusta animowana przez Teatr Usta Usta Republika;
nie mieszcza sie natomiat (choc ich wptyw na rozwdj teatru niezaleznego w Poznaniu jest znaczacy)
Centrum Kultury Poznania “Zamek” i Stary Browar-Nowy Taniec, wspierajgce posrednio wiele cie-
kawych niezaleznych inicjatyw.
Gdy kryteria zostaty juz ustalone, ruszylismy do zbierania informacji, przeprowadzajac przy tej okazji takze
wywiady, ktore sg bardzo potrzebnym rozwinieciem badan podstawowych. Trudnosci byto sporo, bo prze-
ciez nie wszyscy artysci niezalezni sa sktonni skrupulatnie odnotowywac swoje osiagniecia. Nic i nikt ich do
tego nie zmusza (wyjatek: Teatr Osmego Dnia - miejska instytucja kultury, stad wtaénie w rozdziale po$wie-
conym temu zespotowi mamy najskrupulatniej odnotowane nie tylko wszystkie daty i godziny prezentacji
spektakli, ale takze, na podstawie raportow kasowych, liczbe widzéw - co do jednego!). A skoro tak, to nie
wszystkie dane, ktére udato nam sie zebrac, sg rownie precyzyjne - w niektérych rozdziatach mamy dotkli-
we luki, ktére nie wynikaja bynajmniej z naszego braku starannosci, ale z postawy samych tworcow. Warto
jednak podkresli¢, ze niemal wszyscy indagowani przez nas artysci, pomimo nawatu zajec, zgodzili sie wy-
petni¢ nasze ankiety i udzieli¢ nam wywiadow, nawet jesli gtosno wyrazali swa nieche¢ wobec tego typu
indagacji i/lub watpliwosci co do sensu tego typu badan. Wyjatkiem jest prof. UAM dr hab. Grzegorz Ziot-
kowski z Katedry Dramatu, Teatru i Widowisk na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM, lider Studia
Rosa, ktory odmowit udziatu w badaniach, stwierdzajac ze jego teatr jest placéwka studyjna i w zwigzku
z tym nie miesci sie w ustalonych przez nas kategoriach teatru niezaleznego.

Zebrany materiat, nawet jesli pozbawiony informacji ze Studia Rosa, jest ogromny i przebogaty. Roz-
cigga sie oto przed nami rozlegta panorama licznych tworczych inicjatyw, ktore nie tylko wydatnie wzbo-
gacaja oferte Poznania w dziedzinie kultury artystycznej, ale - co wazniejsze - stanowia istotny element
w dziedzinie szeroko pojetej animacji kulturowej, a takze budujg podstawy dla rozumnej edukacji mtodych
mieszkancow Grodu Przemystawa. Stanowig zatem istotng alternatywe dla oferty artystycznej, edukacyj-
nej i animacyjnej z gtdwnego, instytucjonalnego nurtu naszej miejskiej kultury.

Podsumowujgc wyniki naszych badan i role teatru niezaleznego w Poznaniu mozemy sie bez wahan
odwotac do stynnego cytatu z Winstona Churchilla: ,Nigdy jeszcze tak wielu nie zawdzieczato tak wiele tak
nielicznym”.

Joanna Ostrowska, Juliusz Tyszka



PODSTAWOWE DANE
ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE



A TEATR ARTYSTYCZNY POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE

ANTRAKT PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYINE
I
TEATR ARTYSTYCZNY
ANTRAKT
PELNA NAZWA ZESPOLU:

Stowarzyszenie Teatralne ,Teatr Artystyczny ANTRAKT” (Aktualnie: Niezalezne Towarzystwo
Roznorakich Aktywnosci Teatralnych)
ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY, EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
adres administracyjny: ul. Madalinskiego 8/24, 61-509 Poznan;
adres do korespondencji: ul. Jackowskiego 31/10, 60-509 Poznan, antrakt.st@wp.pl;
januszsto@poczta.onet.pl, http://www.januszstolarski.info/antrakt.html
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
brak statego miejsca pracy
DATA POWSTANIA ZESPOLU:
jako stowarzyszenie, od 1994 roku
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
stowarzyszenie
IMIONA | NAZWISKA OSOB KIERUJACYCH PRACA ZESPOLU:
Renata Stolarska, Janusz Stolarski
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZAC)JI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Renata Stolarska
IMIONA, NAZWISKA CZtONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
nie dotyczy



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR A
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE ASOCJACJA 2006

TEATR
ASOCJACIJA 2006

1. PEENA NAZWA ZESPOLU:
Asocjacja 2006 - Interdyscyplinarna Grupa Teatralna
2.  ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCJI, ADRES MAILOWY, EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
ul. Wronskiego 7, 60-201 Poznan, asocjacja2006@gmail.com, www.asocjacja2006.pl
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
ul. Golecinska 9 - Centrum Zjawisk Teatralnych (pracownia, magazyn, przestrzen
teatralna do dziatan tworczych).
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
Teatr ma swoje korzenie w studenckiej formacji Asocjacja Kotka Graniastego i Kotku Graniastym,
z historig siegajaca roku 1993, formacji zapoczatkowanej przez prof. Jarka Maszewskiego
OFICJALNA DATA POWSTANIA FORMACJI OBECNEJ, ZAWODOWEJ:
2 lipca 2006. Jest to data premiery spektaklu Wyprawa podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego ,Malta”
5.  FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Fundacja Asocjacji 2006
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Piotr Tetlak
7. IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Piotr Tetlak
8. IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOLU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
dr hab. Piotr Tetlak - scenograf, architekt wnetrz, rzezbiarz, autor widowisk plenerowych
i inscenizator, scenarzysta. Prezes Fundacji i zatozyciel Asocjacji2006 - kierownik artystyczny
Teatru. Kierownik Katedry Scenografii, prowadzacy Pracowni Zjawisk Teatralnych, prof. nadzw.
UAP. Autor formuty Teatru Asocjacja 2006
Lech Raczak - rezyser, scenarzysta, autor Fundacji Orbis Tertius i Trzeciego Teatru, starszy
wyktadoweca na kierunku Scenografia UAP w zakresie propedeutyki rezyserii i analizy tekstu dra
matycznego. Rada Artystyczna Fundacji Asocjacji 2006, wspoftinicjator dziatan teatru Asocjacja 2006.
Ewa Tetlak - scenograf, projektantka kostiumdw, zajmuje sie tzw. instalacja okolicznosciowa,
pedagog artystyczny, wspdtinicjatorka teatru Asocjacja 2006
Jakub Psuja - grafik, scenograf, autor animacji do spektakli teatru Asocjacja 2006.
Martyna Stachowczyk - rzezbiarka, scenografka, asystentka w Pracowni Zjawisk Teatralnych
UAP, Rada Artystyczna Fundacji Asocjacji 2006
Krzysztof Urban - rzezbiarz, scenograf, asystent do spraw technicznych w Pracowni Zjawisk
Teatralnych na UAP
Ryszard Ksigzek - butafor teatralny, Rada Artystyczna Fundacji Asocjacji 2006
Pawet Stachowczyk - aktor niezalezny, organizator pracy twoérczej przy produkcjach Asocjacji 2006
Pawet Paluch - kompozytor i muzyk, zwigzany z Asocjacjg 2006
Katarzyna Klebba - kompozytorka, skrzypaczka, zwigzana z Asocjacja 2006
Wawrzyniec Reichstein - artysta malarz, autor filméw i dokumentacji dziatalnosci Asocjacji 2006



A TEATR POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE

ATOFRI PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYINE
I
TEATR
ATOFRI
PELNA NAZWA ZESPOLU:

Teatr Atofri
ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY, EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
Poznanska Fundacja Artystyczna, ul. Rybaki 22/22, 61-884 Poznan, atofri@gmail.com;
www.teatratofri.pl
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
C.K. Poznania ,Zamek’, ul. Sw. Marcin 80/82.
WSPOLPRACA:
Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1, Stary Browar, ul. Potwiejska 42,
Muzeum Archeologiczne, ul. Wodna 27
DATA POWSTANIA ZESPOLU:
marzec 2008
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Poznarska Fundacja Artystyczna, ul. Rybaki 22/22, 61-884 Poznan.
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Beata Babliriska, Monika Kabacinska.
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA FUNKCJONOWANIA
ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Bogdan Zytkowski.
IMIONA, NAZWISKA CZLONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA
Beata Bablifiska - muzyk, aktorka, rezyserka,
Monika Kabacinska - muzyk, aktorka, rezyserka, nauczycielka tanca i muzyki,
Grzegorz Babicz - aktor, instruktor teatralny,
Marcin Wichtowski - aktor, pracownik administracyjny,
Sylwiana Firin-Gramowska - muzyk, nauczycielka,
Marta Pietura - muzyk,
Marta Zawadzka - tancerka,
Agnieszka Nowacka - studentka, dizajnerka, obstuga techniczna.



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR A

PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE AUTOMATON 10

TEATR
AUTOMATON

1. PEENANAZWA ZESPOtU.
Teatr Automaton.

2. JEGO ADRES ADMINISTRACYIJNY, DO KORESPONDENCJI, ADRES MAILOWY, EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
teatr.automaton@gmail.com; http://www.teatrautomaton.pl;
www.facebook.com/teatrautomaton

3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):

Osrodek Teatralny “Maski”; Sala Teatralna w Collegium Maius UAM

4. DATA POWSTANIA ZESPOLU (W MIARE MOZLIWOSCI JAK NAJDOKEADNIEJSZA):
pazdziernik 2005

5.  FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU, OSOBOWOSC PRAWNA:
Poznanskie Stowarzyszenie Inicjatyw Teatralnych

6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:

Krzysztof Cichenski
7.  IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Matgorzata Mikotajczak, Krzysztof Cichenski, Piotr Grzymistawski
(Poznanskie Stowarzyszenie Inicjatyw Teatralnych).
8. IMIONA, NAZWISKA CZtONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Krzysztof Cichenski: rezyser operowy i teatralny, dramaturg, doktorant w Katedrze
Dramatu, Teatru i Widowisk na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Prowadzi zajecia na poznanskiej wiedzy o teatrze (min. z estetyki, teatru spotecznosci lokalnych
i teatru wspotczesnego, a takze praktyczne - aktorskie i dramatopisarskie) i na Uniwersytecie
Artystycznym z historii teatru i dramatu
Julia Kosek: kostiumografka, odpowiedzialna réwniez za charakteryzacje, wspotpraca
dramaturgiczna i scenograficzna; studentka psychologii na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu i kostiumografii w Miedzynarodowej Szkole Kostiumografii
i Projektowania Ubioru w Warszawie
Marta Knaflewska (ANIIS): kompozytorka i artystka multimedialna, studentka multimedidw
w szczecinskiej Akademii Sztuki, pod pseudonimem ANIIS wystepuje na poznanskiej scenie
muzycznej, wydata takze wtasng ptyte IX, autorka muzyki do wszystkich spektakli Teatru
Automaton
Filip Brzyski: mgr sztuki, rzezbiarz, performer, animator kultury, prowadzi zajecia artystyczne dla
dzieciw “Czytogruszka”, w Teatrze Automator scenograf,
Tomasz Grabowski: mistrz jogi i podroznik, w Teatrze Automaton zajmuje sie wizualizacjami oraz
pomoca techniczna
Katarzyna Augustyniak: graficzka, absolwentka UAP, projektantka plakatéw
i materiatow graficznych
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POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE

TEATR
A AUTOMATON PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE

Agata Reichelt
Michat Witek (Hans)
Marta Krawczyk
tukasz Jata

ZESPOt AKTORSKI:

Jakub Olejniczak (Szkoski): z wyksztatcenia mgr filozofii, wykonywany zawdd: copywriter,

Anna Pretka: mgr mediéw interaktywnych i widowisk, pracuje w agencji reklamowej, wystepowata

wczesniej takze w innych grupach teatralnych
Ewa Kaczmarek (Laura Leish): aktorka, pracuje w agencji reklamowej,
zwigzana z teatrem Usta-Usta Republika

Marcin Kluczykowski: doktorant UAM IFPiK, wystepuje w Teatrze u Przyjaciét

oraz w Teatrze Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu

Sylwia Achu: studentka MISH UAM, aktorka Teatru Automaton, Teatru u Przyjaciot,
wystepuje w Dziadach (rez. Radostaw Rychcik Teatr Nowy w Poznaniu),

pracuje w restauracji oraz agencji reklamowe;j

Patrycja Stachowiak: studentka wiedzy o teatrze UAM, pracuje w restauracji,

Agnieszka Ktos: absolwentka UAP, rzezbiarka, pracuje w sklepie ogrodniczym,

Artur Szych: aktor, rezyser, prowadzi Teatr Wierzbak Plus — Artur Szych oraz punkt konsultacyjny

Studio Odnowy Gtosu Artur Szych

Michat Szablewski: prawnik, zajmuje sie obstuga prawna przedsiebiorstw,

publikuje wtasne opowiadania w czasopismach literackich
Paulina Gaj

Matgorzata Hajduk
Maksymilian Piechanowski
Btazej Czwojdzinski
Grzegorz Krzysko
Dominik Syska

Katarzyna Skrzypczak
Agata Brodkiewicz
Izabella Pertek

Paulina Pacia

Karolina Jacewicz

Kuba Jurga

Marta Menes

Mateusz Wysocki (Czarny)
Michat Gotas

Patrycja Zak

Wisnia



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR B
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE BA-Q

TEATR
BA-Q

1. PEENA NAZWA ZESPOLU:
Teatr Ba-Q
2. ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
Fundacja Barak Kultury, ul. Sw. Marcin 80/82 p. 329, 61-809 Poznan,
barakkultury@barakkultury.pl
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
bardzorézne
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
maj 2009
5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Fundacja Barak Kultury
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Przemystaw Prasnowski
7. IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Przemystaw Prasnowski
8. IMIONA, NAZWISKA CZLtONKOW ZESPO£U ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
sktad zespotu zmienia sie w zaleznosci od spektaklu, nie ma statych cztonkow



TEATR POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE
13 B BEZ VAT PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE
|
TEATR
BEZ VAT
PEENA NAZWA ZESPOLU:

Teatr BEZ VAT
ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
Poznan, brak siedziby, teatrbezvat@gmail.com
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
brak
DATA POWSTANIA ZESPOtU:
listopad 2006
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
brak
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Marta Rutkowska
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
nie dotyczy
IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Marta Rutkowska - aktorka, rezyserka, wokalistka, pedagozka,
Mikotaj Cieslinski - student,
Jowita Gawron - studentka,
Ola Gérecka - uczennica liceum,
Monika Maczynska - uczennica liceum,
Agata Kaplicka - studentka,
Olga Tomczak - uczennica liceum.



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR B
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE BIURO PODROZY

TEATR
BIURO PODROZY

1. PEENA NAZWA ZESPOtU:
Teatr Biuro Podrozy
2. JEGO ADRES ADMINISTRACYIJNY, DO KORESPONDENCJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
ul. Madalinskiego 4/12, 61-511, tbp@o2.pl, www.tbp.org.pl
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAJASSIE
PROBY | SPEKTAKLE):
Obecnie O.T. ,Maski”, al. Niepodlegtosci 26.
Za chwile prawdopodobnie Collegium Historicum, ul. Swiety Marcin 78
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
wiosna 1988
5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO
FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
stowarzyszenie
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Pawet Szkotak
7. IMIEINAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Marta Strzatko
8. IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE
PRZEZ NICH ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Jarostaw Siejkowski, Bartosz Borowski, Tomasz Wrzalik, tukasz Kowalski oraz grupa oséb
wspotpracujacych, ale nie bedgcych cztonkami zespotu



STUDIO TEATRALNE POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE
15 B BLUM PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE
|
STUDIO TEATRALNE
BLUM
PEENA NAZWA ZESPOLU:

Studio Teatralne BLUM - teatr dla najmtodszych
JEGO ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
ul. Sniadeckich 13/11 60-773 Poznan, marketing.blum2@gmail.com,
info@teatr-blum.pl, www.teatr-blum.pl
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY
| GRANE SA SPEKTAKLE):
Concordia Design, ul. Zwierzyniecka 3, Poznan
DATA POWSTANIA ZESPOLU:
pierwszy spektakl: 2000, zarejestrowanie Stowarzyszenia: 2003
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
VIA ACTIVA Spoteczne Stowarzyszenie Edukacyjno-Artystyczne
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Lucyna Winkel-Sobczak
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Lucyna Winkel-Sobczak - prezes Stowarzyszenia
IMIONA, NAZWISKA CZ£tONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Katarzyna Pawtowska - absolwentka PWST we Wroctawiu
Hubert Kozuchowski - z wyksztatcenia romanista
Katarzyna Pigtek - studentka UAM
Dorota Michalak - studentka UAM



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE CIRCUS FERUS
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE

|
CIRCUS FERUS

1. PEENANAZWA ZESPOLU:
Circus Ferus

2. ADRES DO KORESPONDENCIJI:
brak, adres mailowy: teatr@circusferus.com
adres strony internetowej: http://www.circusferus.com,

3.  ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
Scena Robocza, Teatr Osmego Dnia, Republika Sztuki Ttusta Langusta,
klubokawiarnia ,Pies Andaluzyjski”

4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
czerwiec 2012

5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Stowarzyszenie Artystyczne Kolektyw, ul. Ratajczaka 44, 61-728 Poznan

6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
brak osoby kierujacej,
odpowiedzialny za kontakt: Jakub Kapral

7. IMIEINAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA

RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Jakub Kapral
8. IMIONA I NAZWISKA CZEtONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Agata Elsner,
Grzegorz Ciemnoczotowski,
Kuba Kapral,
Kacper Lipinski,
tukasz Kowalski,
Karolina Pawetska,
Anna Januchowska,
Barbara Pradzynska,
Arkadiusz Kos,
Artur Sledzianowski,
Dominik Ztotkowski



E TEATR POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE
17 EWOLUCJI CIENIA PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE

EWOLUCIJI CIENIA

PEENA NAZWA ZESPOLU:
Teatr Ewolucji Cienia
ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
Poznan, ul. Wierzbiecice 17/31, e-mail: biuro@fundacjawtn.org,
http://fundacjawtn.org/reprezentujemy/,
https://www.facebook.com/TeatrEwolucjiCienia
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
dziedziniec oraz pomieszczenia nalezace do Zespotu Szkét nr 5,
ul. Rézana 1/3, 61-577 Poznan - przestrzen udostepniana bezptatnie,
w zamian za prezentacje spektakli Teatru czy proby otwarte
DATA POWSTANIA ZESPOtU:
maj 2008; pod nazwa Teatr Ewolucji Cienia grupa funkcjonuje od 2 lipca 2011
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
teatr prywatny, we wspodtpracy z Fundacjg Wspierania Tworczosci Niezaleznej
OSOBY KIERUJACE PRACA ZESPOLU:
Wioletta Dadej, Stawomir Dadej
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Wioletta Dadej, prezeska Fundacji
IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Wioletta Dadej - zatozycielka Teatru Ewolucji Cienia, prezeska Fundacji Wspierania
Twaorczosci Niezaleznej, instruktorka teatralna, rezyserka, zatozycielka Teatru tata
dedykowanego widowni dzieciecej
Stawomir Dadej - zatozyciel Teatru Ewolucji Cienia, wtasciciel Agencji Artystycznej,
scenarzysta, zatozyciel Teatru tata

AKTORZY:
Mirostaw Ogoérek (2008 - 2015)- emerytowany tancerz
Kamil Zawadzki (2009 - 2015) - przedsiebiorca
Aneta Wujciow (2012 - 2015) - kosmetolozka, wizazystka, pracownica kreatywna
Anka Nowinska (2013 - 2015) - studentka filologii czeskie]
Agnieszka Brzakata (2013 - 2015) - instruktorka teatralna, nauczycielka, animatorka kultury
Jan Chojnacki (Zamir) (2014 - 2015) - instruktor teatralny, nauczyciel, komik
Hubert Kozuchowski (2015) - performer, animator kultury



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR E
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE EWOLUCJI CIENIA

AKTORZY WSPOLPRACUJACY:
Adam Suchomski (sezon 2008 - 2009) - pracownik kreatywny w agencji reklamowej,
Marcin Soja (sezon 2008 - 2011) - poeta, performer, kucharz,
Ilwona Drejer (sezon 2008 - 2009) - instruktorka teatralna,
OlaMa (2009) - pracownica administracyjna Teatru Polskiego,
Magda Sieluzycka (Zamelska) (sezon 2009 - 2011) - przedszkolanka,
Paulina Kuberska (2010) - germanistka,
Pawet Pruczkowski (2010),
Kasia Walasek (2010) - nauczycielka - instruktorka teatralna,
Anna Pretka (sezon 2011 - 2013, goscinnie 2014) - Account Manager w agencji kreatywnej,
Agnieszka Pietkiewicz (sezon 2011),
Maciej Zakrzewski (sezon 2011 - 2014) - fotograf,
Daria Czarnecka (sezon 2011 - 2013) - studentka psychologii,
Mikotaj Podworny (sezon 2012 - 2015) - absolwent Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
fotograf, performer, operator,
Marek Cyris (2013) - aktor Teatru Animacji,
Bartek Raznikiewicz (sezon 2013 - 2015) - tancerz Poznanskiego Teatru Tanca,
Marek Nowicki (sezon 2014) - handlowiec

WSPOLPRACA TECHNICZNA:
Maciej Gorczakowski (sezon 2009 - 2011) - rezyser dzwieku,
Dorota Skroboszewska (sezon 2011) - germanistka,
Artur Zawadzki (sezon 2012 - 2014) - grafik,
Dariusz Dadej (sezon 2015) - licealista
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TEATR POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE
19 F FUZJA PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE
|
TEATR
FUZJA
PEENA NAZWA ZESPOtU:

Teatr Fuzja
ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWE)
ul. Sedziwoja 55/1, 61-063 Poznan, spoldzielnia.art.pl@wp.pl,
strona internetowa - profil na Facebooku.
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
wtasnej sali prob nie posiadamy, w razie potrzeby korzystamy z uprzejmosci innych teatrow
lub zaprzyjaznionych osrodkow kultury. Mamy magazyn na ul. Golecinskiej.
DATA POWSTANIA ZESPOLU:
2006
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Teatr Fuzja funkcjonuje pod Stowarzyszeniem Spétdzielnia Teatralna
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOtU:
Anna i Tomasz Rozmianiec
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZAC)JI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
prezesem Stowarzyszenia jest Tomasz Rozmianiec.
IMIONA, NAZWISKA CZtONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Tomasz Rozmianiec - Teatrem Fuzja zajmuje sie zawodowo, rezyser, aktor, instruktor
teatralny, animator, pracuje przy innych projektach Stowarzyszenia.
Anna Rozmianiec - pedagozka, instruktorka teatralna, aktorka, rezyserka, wspotpracuje
z innymi teatrami jako aktorka i rezyserka (Strefa Ciszy, Teatr Animacji, Trzeci Teatr
Lecha Raczaka) oraz instytucjami i osrodkami kultury.
Agnieszka Mikulska - aktorka w Teatrze Fuzja, pracuje przy projektach Stowarzyszenia
oraz pozaartystycznie w firmie zarzadzajacej nieruchomosciami.
Joanna Janik - aktorka w Teatrze Fuzja, pracuje osobno w firmie w dziale dotacji unijnych.
Alicja Zygadlewicz - aktorka w Teatrze Fuzja, prowadzi klubokawiarnie ,Pies Andaluzyjski”.
Jakub WoZniak - aktor w Teatrze Fuzja, ma wtasng firme eventowo-animacyjna,
jest kierownikiem filii osrodka kultury.
Filip Kwiatkowski — aktor w Teatrze Fuzja, pracuje jako programista komputerowy.
Michat Koztowski - aktor w Teatrze Fuzja, pracuje w firmie zajmujacej sie e-papierosami.
Piotr Wojtyniak - aktor w Teatrze Fuzja oraz w Teatrze Biuro Podrdézy, pracuje
w firmie zajmujacej sie e-papierosami.
Rafat Ortowicz - aktor w Teatrze Fuzja, pracuje w branzy modowe;j.
tukasz Jata - technik w Teatrze Fuzja, pracuje jako technik w innych teatrach offowych
oraz instytucjonalnych.



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR TANCA
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE KOINSPIRACJA

TEATR TANCA
KOINSPIRACJA

1. PEENA NAZWA ZESPOtU:
Teatr Tanca Koinspiracja
2. ADRES ADMINISTRACYJNY; DO KORESPONDENCIJI, TEL., EW. FAKS, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
ul. Chtapowskiego 7/12, 61 - 503 Poznan, ttkoinspiracja@gmail.com
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
Collegium Da Vinci, ul. gen. Kutrzeby 10, 61-719 Poznan
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
2009
5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Fundacja Koinspiracja
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Adrian Rzetelski
7. IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Adrian Rzetelski
8. IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Adrian Rzetelski
Hubert Kozuchowski
Barttomiej Raznikiewicz
Piotr Chudzicki
Andrea Brendel
Paulina Grochowska
Kinga Krawczyk
Dorota Michalak
Magda Tracitowska



KUBA POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE
21 K KAPRAL PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE
|
KUBA
KAPRAL

PONIEWAZ CHODZI O ARTYSTE-SOLISTE, NIE PODAJEMY NAZWY ZESPOtU
ADRES POCZTOWY DO KOREPONDENCIJI:
Wilczak 18a/16, 61-623 Poznan,
adres mailowy: kubakapral@gmail.com,
adresy stron internetowych: soundcloud.com/kubakapral;
cebaje.blogspot.com
MIEJSCA PRACY TWORCZEJ:
Teatr Osmego Dnia, klubokawiarnie ,Dragon” i ,Pies Andaluzyjski”
DATA ROZPOCZECIA DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ:
wrzesien 1995 (jak aktor Teatru Terminus A Quo z Nowej Soli), od 2000 z Porywaczami Ciat,
1998 - indywidualne akcje uliczne, 2002 - wspdtpraca z Teatrem Osmego Dnia
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA:
osoba prywatna
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA:
nie ma zespotu, wiec pytanie o ,kierownika pracy” traci sens
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA)
J.oW.
IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Kuba Kapral wykonuje chattury w obszarze okototeatralnym, jest tu np. klaunada w markecie,
a takze prowadzenie imprez; wspotpracuje rowniez z fabryka Volkswagena (odgrywanie rol na
egzaminach sprzedawcow), pracuje w reklamach telewizyjnych oraz internetowych i radiowych.
Ciekawostka: gaze ze spektakli stanowia mniej wiecej potowe jego dochoddw



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE LAURA
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE LEISH

|
LAURA LEISH

1. PEENANAZWABYTU ARTYSTYCZNEGO:
Laura Leish
2. ADRES ADMINISTRACYJNY; DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
Republika Sztuki Ttusta Langusta, ul. Gwarna 11, 61-702 Poznan
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
ten sam plus Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza,
ul. Grunwaldzka 55, 60-352 Poznan
4. DATA ROZPOCZECIA DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ:
2014
5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA:
osoba prywatna
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ARTYSTYCZNA:
Ewa Kaczmarek
7. IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA (NP.STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
nie dotyczy, wszystkimi swoimi poczynaniami kieruje Ewa Kaczmarek
8. IMIONA, NAZWISKA WSPOEPRACOWNIKOW ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA; STALA WSPOEPRACA ARTYSTYCZNA:
Wojciech Winski
Piotr Zawadzki
Adam Brzozowski (muzyka)
Maciej Domagalski (wizualizacje)
Idalia Mantas (kostiumy)



OSRODEK TEATRALNY POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE
23 M JMASKI” PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE
|
OSRODEK TEATRALNY
“MASKI”
PEENA NAZWA:

Osrodek Teatralny “Maski”
ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
al. Niepodlegtosci 26, 61-714 Poznan
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ORGANIZACJI (TAM, GDZIE ODBYWAJA SIE WYDARZENIA):
ten sam
DATA POWSTANIA INSTYTUCJI (W MIARE MOZLIWOSCI JAK NAJDOKEADNIEJSZA):
lata 60. XX wieku
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ORGANIZACJI:
jednostka podlega Dziatowi Nauczania Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA INSTYTUCJI:
Marta Strzatko
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
nie dotyczy
IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU ORGANIZACJI ORAZ WYKONYWANE
PRZEZ NICH ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
W,



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR 0
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE OSMEGO DNIA

TEATR
OSMEGO DNIA

1. NAZWA ZESPOLU:
Teatr Osmego Dnia.
2.  ADRES ADMINISTRACYJNY | DO KORESPONDENCJI:
ul. Ratajczaka 44, Poznan, tel. 61-852-20-86, teatr@osmego.art.pl, www.osmego.art.pl
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAUJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
Jw.
4. DATA ROZPOCZECIA DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ (W MIARE MOZLIWOSCI JAK NAJDOKEADNIEJSZA):
pazdziernik 1964, od 24.09.1990 Teatr funkcjonuje jako miejska instytucja kultury
5.  FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA:
miejska instytucja kultury
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Rada Artystyczna w sktadzie: Ewa Wojciak, Adam Borowski, Jacek Chmaj,
Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki
7. IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
dyrektor Matgorzata Grupinska-Bis
8. IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOLU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA.
ZATRUDNIENI W TEATRZE W SEZONIE 2014/15:
Matgorzata Grupinska-Bis - dyrektor (od 5.02.2015)
Paulina Skorupska - sekretarz literacki (do czerwca 2015)
DZIAt PROGRAMOWY:
Renata Stolarska: organizator pracy artystycznej
Adam Suwart: konsultant programowy
DZIAL ARTYSTYCZNY:
Ewa Wojciak, Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki,
AKTORZY;
Jacek Chmaj, scenograf
KSIEGOWOSC:
Ewa Koczorowska, gt. ksiegowa
DZIAL TECHNICZNY:

Przemysta Mosiezny, Piotr Najrzat, Jakub Staskowiak - specjalisci d.s. technicznych.

SEKRETARIAT/BIURO
Paulina Suszka.
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TEATR
PORYWACZE CIAL

1. PEENANAZWA ZESPOLU
Teatr Porywacze Ciat
2. ADRES ADMINISTRACYJNY:
ul. Folwarczna 29E/88, 61-064 Poznan,
adres do korespondencji: ten sam,
adres mailowy: porywaczecial@gmail.com,
adres strony internetowej; http://www.porywaczecial.art.pl/
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE:
Teatr Osmego Dnia, Scena Robocza, Republika Sztuki Ttusta Langusta
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
1992, Wroctaw

5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOtU:

Stowarzyszenie Artystyczne “Porywacze Ciat & CO!
6. IMIONA I NAZWISKA OSOB KIERUJACYCH PRACA ZESPOLU:
Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk
7. IMIONA I NAZWISKA OSOB SZEFUJACYCH ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Katarzyna Pawtowska - prezes i Maciej Adamczyk - wiceprezes
8. IMIONA, NAZWISKA CZtONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ
NICH ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Katarzyna Pawtowska - aktorka, rezyserka, scenografka,
Maciej Adamczyk - aktor, rezyser, scenograf
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|
SCENA ROBOCZA

PEENA NAZWA ORGANIZACJI:

Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA
2. ADRES ADMINISTRACYJNY | DO KORESPONDENCIJI, TEL., EW. FAKS, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:

ul. Grunwaldzka 55/1 60-352 Poznan, tel. 61-867-1785, www.scenarobocza.pl
ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ORGANIZACJI (TAM, GDZIE ODBYWAJA SIE WYDARZENIA):

ten sam
DATA POWSTANIA INSTYTUCIJIL:

wrzesien 2012
FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ORGANIZACIJI:

Stowarzyszenie Teatr Strefa Ciszy
IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA INSTYTUCJI:

Adam Ziajski
IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA SCENY ROBOCZEJ (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):

Adam Ziajski
IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOtU SCENY ROBOCZEJ ORAZ WYKONYWANE
PRZEZ NICH ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:

Adam Ziajski - kierownik artystyczny

Alicja Piotrowska - producent projektu

Aleksandra Kotodziej - koordynatorka projektu

Magdalena Brylowska - koordynatorka projektu

Ewa Obrebowska-Piasecka - koordynatorka merytoryczna projektu edukacyjnego

Piotr Kaminski - kierownik techniczny

Wojciech Cendrowski - pracownik techniczny

Grzegorz Ili¢ - pracownik techniczny.
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TEATR
STREFA CISZY

1. PEENA NAZWA ZESPOtU:
Teatr Strefa Ciszy
2. JEGO ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, TEL., EW. FAKS, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
ul. Grunwaldzka 55/1, 60-352 Poznan, tel./faks 61-867-1785;
teatr@strefaciszy.com.pl; www.strefaciszy.com.pl
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
ten sam
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
7.08.1993
5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOtU:
stowarzyszenie
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Adam Ziajski
7. IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOtU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Adam Ziajski - przewodniczacy stowarzyszenia
8. IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOLU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH ZAWODY
LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Adam Ziajski, Adam Wojda, Piotr Kaminski, Alicja Piotrowska,
Grzegorz Ciemnoczotowski, Dominika Olszowy. Wszyscy wykonujg zawody wolne
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REPUBLIKA SZTUKI
TEUSTA LANGUSTA

PEENA NAZWA ORGANIZACJI:
Republika Sztuki Ttusta Langusta

ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, TEL., EW. FAKS, ADRES MAILOWY,

ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
ul. Gwarna 11, 61-702 Poznan

ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ORGANIZACJI (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE WYDARZENIA):
ten sam

DATA POWSTANIA INSTYTUCJI:
17 pazdziernika 2013

FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ORGANIZACIJI:
stowarzyszenie

IMIE | NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA TEUSTEJ LANGUSTY:
Wojciech Winski

IMIE | NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA

RAMA FUNKCJONOWANIA TEUSTEJ LANGUSTY (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Wojciech Winski
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TRZECI TEATR
LECHA RACZAKA

1. PEENANAZWA:
Trzeci Teatr Lecha Raczaka
2. ADRESIINNE NAMIARY:
Fundacja Orbis Tertius, ul. Stawinska 37B, 60-138 Poznan,
fundacja@orbistertius.pl
3.  MIEJSCA PRACY:
C.K. Poznania ,Zamek’, ul. Sw. Marcin 80/82, Poznan; klub ,Minoga’,
ul. Nowowiejskiego 8, Poznan; Scena Robocza, ul. Grunwaldzka 55, Poznan
4. DATA POWSTANIA:
jesien 2014 - powotanie Fundacji Orbis Tertius;
2.01.2014 - pierwsza proba Trzeciego Teatru Lecha Raczaka
(do Spisku smolenskiego)
5. FORMA PRAWNA ISTNIENIA TEATRU:
fundacja
6. OSOBA KIERUJACA PRACA TEATRU:
Lech Raczak
7. OSOBA SZEFUJACA FUNDACJI ORBIS TERTIUS:
Lech Raczak
8. ZFUNDACJA ORBIS TERTIUS/TRZECIM TEATREM LECHA RACZAKA
WSPOLPRACUJA ZAWODOWI AKTORZY:
Daria Anfelli,
Halina Chmielarz,
Helena Ganjalyan,
Hubert Kutaj,
Adam Kupaj,
Wojciech Siedlecki,
Pawet Stachowczyk,
Janusz Stolarski,
Matgorzata Walas-Antoniello,
Lech Wotczyk,
Robert Zawadzki,
Adam Wojda;
oswietleniowiec-autor-operator wideo Krzysztof Urban (artysta plastyk);

ZAWODOWI MUZYCY (KOMPOZYTORZY):
Jacek Hatas,

Katarzyna Klebba,

Pawet Paluch;
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choreograf: Bartek Raznikiewicz;

artysci plastycy: Bohdan Cieslak (scenograf),
Natalia Kotodziej (projektantka kostiumaéw),
Ewa Tetlak (projektantka kostiumow),

Piotr Tetlak (scenograf)

oraz Renata Borusinska (kierowniczka biura Fundacji), Aleksandra Zabel (ksiegowa).



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR
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TEATR
U PRZYJACIOL

1. PEENA NAZWA ZESPOtU:
Teatr U Przyjaciot
2. ADRES ADMINISTRACYJNY, DO KORESPONDENCIJI, TEL., EW. FAKS,
ADRES MAILOWY, EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
U Przyjaciot Kawiarnia Klub Teatr, ul. Mielzynskiego 27/29, 61-725 Poznan,
tel. 61-851-6795, www.uprzyjaciol.pl, teatr@uprzyjaciol.pl
3.  ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOtU (TAM, GDZIE ODBYWAVJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
ten sam
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
2003
5. FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
Stowarzyszenie Teatralne U Przyjaciot
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Tomasz Zajcher
7. IMIEINAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA
RAMA FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Tomasz Zajcher
8. IMIONA, NAZWISKA CZtONKOW ZESPOtU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Sylwia Achu,
Filip Borowiak - aktor, dziennikarz, absolwent politologii
i dziennikarstwa na UAM w Poznaniu.
Monika Chuda - aktorka, autorka scenariuszy teatralnych,
projektantka kostiumdw oraz opiekunka garderoby, absolwentka
filologii polskiej na UAM w Poznaniu.
Wawrzyniec Dabrowski,
Patryk Gorny - student dziennikarstwa na UAM,
Marcin Kluczykowski - aktor, autor scenariuszy teatralnych,
filmow niezaleznych, student MISHIS z filologig polskg jako kierunkiem
przewodnim na UAM w Poznaniu.
Pawet Kolasa - aktor, prawnik, absolwent prawa na UAM w Poznaniu.
Bartek Krywczuk — kompozytor, muzyk, aktor, autor scenariuszy teatralnych.
Emilia Kucz - aktorka, logopedka, absolwentka filologii polskiej na UAM w Poznaniu.
Anna Kowalska,
Karolina Mingielewicz,
Sylwia Pietrowiak - autorka opraw plastycznych, scenografii,
charakteryzatorka, aktorka, realizatorka swiatet i dzwieku,
absolwentka etnologii na UAM w Poznaniu.
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Pawet Sakowski - aktor, ttumacz, absolwent filologii angielskiej

na UAM w Poznaniu.

Dorota Salamonczyk - studentka psychologii na UAM w Poznaniu.
Radostaw Salamonczyk - student na UAM w Poznaniu.

Krzysztof Skibski — aktor, scenarzysta, rezyser, nauczyciel akademicki
na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM w Poznaniu.

Borys Szumanski - aktor, autor scenariuszy teatralnych, student filologii
polskiej na UAM w Poznaniu.

Mikotaj Troszczynski - aktor, absolwent studium aktorskiego ROE (2010),
student politologii i stosunkéw miedzynarodowych na UAM w Poznaniu.
Tomasz Zajcher - aktor, rezyser, prowadzi kawiarnie ,U Przyjaciot”,
absolwent Filologii Polskiej i Klasycznej UAM w Poznaniu.

ADEPCI STARAJACY SIE:
Mateusz Jankowiak.

BYLI CZEONKOWIE ZESPOLU:

Krzysztof llasz,

Damian Kustosik,

Miriam Namiotko - aktorka, studentka Mediéw Interaktywnych

i Widowisk na UAM w Poznaniu.

Pawet Rosot — aktor, absolwent Chemii srodowiska UAM w Poznaniu.
Matgorzata Helena Rucinska - aktorka, absolwentka Wielkopolskiej
Szkoty Medycznej w Poznaniu, aktualnie studentka ROE na kierunku
Organizacja Produkcji Filmowej i Telewizyjnej a takze pantomimy

na Panstwowym Pomaturalnym Studium Ksztatcenia Animatoréw Kultury
i Bibliotekarzy we Wroctawiu.

Jarostaw Zajcher - aktor, student psychologii na UAM w Poznaniu
oraz filologii polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim.



POZNANSKIE TEATRY NIEZALEZNE TEATR U
PODSTAWOWE DANE ADMINISTRACYJNO-ORGANIZACYJNE USTA-USTA REPUBLIKA

TEATR
USTA-USTA REPUBLIKA

1. PEENA NAZWA ZESPOLU:
Teatr Usta Usta Republika
2.  ADRES ADMINISTRACYJNY; DO KORESPONDENCJI, ADRES MAILOWY,
EW. ADRES STRONY INTERNETOWEJ:
Stowarzyszenie Artystyczne Usta Usta, ul. Poznanska 25/9, 60-850 Poznan,
ustausta@ustausta.pl, www.ustausta.pl
3. ADRES(Y) MIEJSC(A) PRACY ZESPOLU (TAM, GDZIE ODBYWAJA SIE PROBY | SPEKTAKLE):
Republika Sztuki Ttusta Langusta, ul. Gwarna 11, 61-702 Poznan
4. DATA POWSTANIA ZESPOLU:
4 marca 2000 - data pierwszej premiery
5.  FORMA PRAWNA OFICJALNEGO, INSTYTUCJONALNEGO FUNKCJONOWANIA ZESPOLU:
stowarzyszenie
6. IMIE I NAZWISKO OSOBY KIERUJACEJ PRACA ZESPOLU:
Wojciech Winski
7.  IMIE I NAZWISKO OSOBY SZEFUJACEJ ORGANIZACJI, KTORA JEST PRAWNA RAMA
FUNKCJONOWANIA ZESPOLU (NP. STOWARZYSZENIE, FUNDACJA):
Wojciech WinsKki
8. IMIONA, NAZWISKA CZEONKOW ZESPOLU ORAZ WYKONYWANE PRZEZ NICH
ZAWODY LUB INNEGO RODZAJU ZAJECIA:
Wojciech Winski, Ewa Kaczmarek
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15.09.2014, 19.00

Teatr Osmego Dnia

Egzorcyzmy. Swiete krowy

Monodram Tadeusza Janiszewskiego
grany w sali

Teatr Osmego Dnia, ul. Ratajczaka 44

18.10.2014

Circus Ferus

Serce Polski

spektakl uliczny z elementami festynu
liczba widzéw: ok. 150.

18.10.2014

Teatr Osmego Dnia
Summit 2.0

spektakl plenerowy
liczba widzéw: ok. 600.

7.11.2014
Circus Ferus

PREMIERY POZNANSKICH TEATROW NIEZALEZNYCH
W SEZONIE 2014/15

13.12.2014

Teatr Osmego Dnia

Dwie niepodobne historie

spektakl grany w sali

Teatr Osmego Dnia, ul. Ratajczaka 44

15.12.2014

Katarzyna Pawtowska

Pani Zima

spektakl grany w sali, dla dzieci
Republika Sztuki Ttusta Langusta

15.12.2014

Teatr Fuzja

Takich swiqgt jeszcze nie byto
spektakl grany w sali

31.12.2014, 22.00

Trzeci Teatr Lecha Raczaka
Dario Fo, Misterium Buffo
spektakl grany w sali

3P klub ,Minoga”, Poznan, Nowowiejskiego 8
spektakl grany w sali, teatr tanca (ruchu)
Poznan, sala Teatru Osmego Dnia 1.1.2015 (Internet); maj 2015: premiera radiowa

(Radio ,Merkury”)

11.11.2014, 14.00 Kuba Kapral
Asocjacja 2006 Ludzie gwozdzie
Sw. Marcin - Parada |, cze$¢ artystyczna stuchowisko

spektakl plenerowy

ul. Sw. Marcin w Poznaniu 14.03.2015

liczba widzow: ok. 12.000. Teatr Usta Usta Republika
Batalion

03.12.2014, 19:00

Trzeci Teatr Lecha Raczaka

spektakl grany w sali

Republika Sztuki Ttusta Langusta, ul. Gwarna 11
Ach, zylismy

spektakl grany w sali

Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA

ROBOCZA, ul. Grunwaldzka 55/1

liczba widzéw: 59.
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28.03.2015

Studio Teatralne BLUM

Na wysokiej gorze

na podstawie sztuki Krystyny Mitobedzkiej

spektakl dla dzieci od lat 2,5 do 6., grany w sali
Concordia Design, Poznan, ul. Zwierzyniecka 3

24.04.2015, 19:00

Teatr Srebrna Goéra, w ramach rezydencji na

Scenie Roboczej

Folwark

spektakl grany w sali

premiera: Centrum Rezydencji Teatralnej
SCENA ROBOCZA

liczba widzéw: 51

25.04.2015

Teatr Tanca Koinspiracja
Szachy miejskie

happening plenerowy
Poznanskie Zaktady Graficzne,
ul. Wawrzyniaka 39, Poznan

24.05.2015, 20.00

Trzeci Teatr Lecha Raczaka

Adam Mickiewicz, Dziady
spektakl grany w sali

Centrum Kultury Poznania ,Zamek”

czerwiec 2015

Kuba Kapral (rezyseria, w ramach projektu
Nowa Sita Kuratorska)

Reanimacja repatriant

(Rysownicy na zywo tworzyli komiks, ktéry
potem miat swojg osobng wystawe.)

14/15

3.06.2015, godz. 20.00

Teatr U Przyjaciot

K.

spektakl grany w sali

scena Teatru U Przyjaciof,

ul. Mielzynskiego 27/29 w Poznaniu

5.06.2015, 19.00

Teatr Granda UAM

Petla

spektakl grany w sali

Poznan, Osrodek Teatralny ,Maski”

10.06.2015,21.30
Teatr Biuro Podrozy
Mistrz gtodu
spektakl plenerowy
tomza

liczba widzéw: ok. 400

17.06.2015

Teatr Porywacze Ciat
Szyszynka

Republika Sztuki Ttusta Langusta
liczba widzéw: ok. 40

17.06.2015

Teatr Ba-Q

Ha-Noi

Poznan, klubokawiarnia ,Meskalina”
liczba widzéw: ok. 150

25.06.2015

Teatr Ewolucji Cienia

Czas wilka

spektakl plenerowy

dziedziniec Urzedu Miasta, Plac Kolegiacki,
Poznan, liczba widzéw: ok. 150.
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26.06.2015, 19:00

Teatr Cinema z Michatowic, w ramach rezydencji
na Scenie Roboczej

Heart Break Hotel

Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA
ROBOCZA

liczba widzow: 58.

27.06.2015

Asocjacja 2006

Vinum

spektakl wedrowny, w centrum Poznania
liczba widzéw: ok. 400.

30.06.2015

Studio Aktorskie Porywaczy Ciat
JELAD

spektakl grany w sali

Republika Sztuki Ttusta Langusta

sierpien 2015

Kuba Kapral

Szosta klepka Matgorzaty Musierowicz
happening uliczny

7.08.2015, 20.30

Teatr Biuro Podrozy

The Winter's Tale: Leontes’ Jealousy
spektakl plenerowy

Coventry (Anglia)

liczba widzéw: ok. 300

25.08.2015,21.00

Asocjacja 2006

In-Bivio Imperium Dobrawa
(druga czesc tryptyku)

spektakl plenerowy

Brama Poznania - ICHOT

liczba widzow: ok. 1.200

PREMIERY POZNANSKICH TEATROW NIEZALEZNYCH

27.08.2015

Teatr Fuzja

Bez nazwy
spektakl plenerowy

W SEZONIE 2014/15



/biorcze dane

Z pOszczegolnych

ankiet i wywiadow
dotyczgcych dziatalnosci
badanych teatrow
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41 ARTYSTYCZNY ANTRAKT DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
|
TEATR ARTYSTYCZNY
ANTRAKT

BRAK PREMIER W SEZONIE 2014/15

SPEKTAKLE GRANE W SEZONIE 2014/15

ECCE HOMO

wg tekstu Fryderyka Nietzschego

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 1991, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

20 grudnia 2014, Swinoujscie (przeglad teatralny)

8 maja 2015, Kotczewo, 9 maja 2015, Wolin podczas Festiwalu Wolirska Wiosna Teatralna
29 maja 2015, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Sala Teatru Laboratorium, Wroctaw
REALIZACJA: Janusz Stolarski

WSPOEPRACA: Bogumit Gauden, Renata Stolarska

PRODUCENT: Stowarzyszenie Teatralne ANTRAKT

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCY | OMOWIENIA MEDIALNE:
na stronie www

NAGRODY:
Grand Prix - Ogolnopolskie Zderzenia Teatréw Jednoosobowych Ktodzku (1991)
Nagroda Mtodych, Nagroda ,Uwaga Talent” Nagroda Kwartalnika ,Notatnik Teatralny” -
Wroctawskie Spotkaniach Teatrow Jednoosobowych i Matych Form Teatralnych
we Wroctawiu (1991)
Grand Prix - Ogolnopolski Festiwal Teatrow Jednego Aktoraw Toruniu (1991)
Grand Prix - Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Jednoosobowych w Minsku (Biatorus 1996)
Druga Nagroda - Internationales Monodrama Festiwal THESPIS w Kilonii (Kiel, Niemcy 2004)
Nagroda Dziennikarzy im. Tadeusza Burzynskiego, Nagroda Przewodniczacego Rady Miejskiej
Wroctawia, Nagroda Senatora RP Bogustawa Litwinca, Nagroda im. Ireny Rzeszowskiej - 38.
Miedzynarodowe Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora we Wroctawiu (2004)
Nagroda za Najlepszg Role Meska - VII Miedzynarodowy Festiwal Monodramow VIDLUNNIA
w Kijowie (Ukraina - 2006)
Nagroda Publicznosci - | Miedzynarodowy Festiwal Monodraméw Parnstw Nadbattyckich
MONOBALTIJA w Kownie (Litwa - 2009)
Grand Prix XI Miedzynarodowego Festiwalu Monodramdw w Bitoli (Macedonia - 2009).
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ZEMSTA CZERWONYCH BUCIKOW

wg sztuki Philipa-Dimitria Galasa

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 10.02.1995, Teatr Polski w Poznaniu

PREZENTACJE W SEZONIE 2014-15:

7 wrzesnia 2014, Przeglad Teatralny, Goleniéw

12 wrzesdnia 2014, Drawsko Pomorskie (festiwal)

23 listopada 2014, Spotkania Teatru Otwartego, Nowa Sol

3lutego 2015, Gdansk (wystep goscinny)

30 maja 2015, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Sala Teatru Laboratorium, Wroctaw
REALIZACJA: Janusz Stolarski

TEUMACZENIE TEKSTU: Stawomir Michat Chwastowski

REALIZACJA SWIATEL: Renata Stolarska

PRODUCENT: Stowarzyszenie Teatralne ANTRAKT, Teatr Polski w Poznaniu,

Centrum Kultury ,Zamek”

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCY:
Zmarty w 1986 roku w wieku 32. lat, Philip-Dimitri Galas - dramaturg, aktor, artysta cyrkowy
i plastyk, byt tworca nowej formy scenicznej, ktéra sam nazwat ,Avant-Vaudeville”. Wyrosta ona
7 jego wtasnych doswiadczen nabytych podczas pracy w europejskich i amerykanskich teatrach,
cyrkachikabaretach.

Przyktadem tej formy jest monodram Zemsta Czerwonych Bucikéw, ktory przynidst autorowi
znaczace wyroznienia (m.in. Weekly Theatre Award, oraz Hollywood Drama - Logue Award). Tekst
ten zostat przettumaczony przez Stawomira Michata Chwastowskiego specjalnie dla Janusza Sto-
larskiego. Jest to dramat muzyczny, cho¢ nie powstat do niego zaden zapis nutowy. W utworze
muzyka jest sam aktor, wypowiadany przez niego tekst i wykonywane czynnosci.

Ze swobodg, dowcipem i ironig aktor przez godzine opowiada nam historie artysty pracujace-
go w amerykanskim show biznesie, muzyka, ktory kiedys byt ,stawna dzieciecg gwiazda, $piewajaca
sensacja podréznych scen”. Teraz pozostaty mu jedynie niespetnione mtodzieficze ambicje i bez-
owocne oczekiwanie na wielki sukces. Terazniejszosc¢ to koszmar z najczarniejszych snow kazdego
artysty: gra na kontrabasie na weselach - nie ,do kotleta” lecz ,do resztek na talerzu, do tego, co
sie nie zmiescito..”.

Przesztos¢ cigzy nad nim jak klatwa rzucona przez dziecieca piosenke o ,czerwonych Buci-
kach” Klatwa, od ktorej wcigz, na nowo ,kazdej nocy” prébuje sie uwolnic.

Polska prapremiera Zemsty Czerwonych Bucikéw (Teatr Polski w Poznaniu, 10.02.1995)
byta pierwszg prezentacjg dzieta Galasa poza kontynentem amerykanskim.
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NAGRODY:

Grand Prix i Nagroda Dziennikarzy na Ogdélnopolskim Festiwalu Teatréow Jednego Aktora

w Toruniu (1995)

Grand Prix Geras, Nagroda ,Wroctawskiego Informatora Kulturalnego” na Wroctawskich
Spotkaniach Teatrow Jednoosobowych i Matych Form Teatralnych we Wroctawiu (1995)
Nagroda im. Kazimierza Krzanowskiego na Ogolnopolskim Przegladzie Matych Form

w Szczecinie (1995)

Nagroda Dziennikarzy im. Tadeusza Burzynskiego, Nagroda Przewodniczacego Rady Miejskiej
Wroctawia, Nagroda Senatora RP Bogustawa Litwinca, Nagroda im. Ireny Rzeszowskiej - 38.
Miedzynarodowe Wroctawskie Spotkania Teatréow Jednego Aktora we Wroctawiu (2004).

HIOB, MOJ PRZYJACIEL

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 4, 5.10.2013

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

16 wrzesnia 2014, Miedzynarodowy Festiwal Teatralny VERTICAL, Jerozolima, Izrael

10 pazdziernika, Scena Robocza, Poznan

25 pazdziernika 2014, Centrum Teatru Niezaleznego SZWALNIA, £6dz

22 listopada 2014, 16 maja 2015, Scena Robocza, Poznan

5 grudnia 2014, Wagrowiec (Objazdowa Scena Robocza)

16 majg 2015, godz. 19.00, Scena Robocza, Poznan, widzéw: 20.

SCENARIUSZ: Renata Stolarska, Janusz Stolarski, na podstawie Biblii Gdariskiej oraz Zydowskich
legend biblijnych Micha Josefa Bin Goriona w ttumaczeniu Zbigniewa Jaskiewicza

REZYSERIA: Janusz Stolarski

WIDEO: Tomasz Jarosz

MUZYKA: Patryk Lichota

REALIZACJA $WIATEA, DZWIEKU, WIDEO: Renata Stolarska

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA, ul. Grunwaldzka 55, barak nr 1,
Poznan, Stowarzyszenie Teatralne ANTRAKT

PRODUKCJE DOFINANSOWANO ZE SRODKOW MIASTA POZNAN.

TEKST Z PROGRAMU:
Scenariusz spektaklu zrodzit sie z pytan.
W ziemi Uc zyt niegdys maz o imieniu ljob; a byt to maz prawdomaowny, nienaganny i stronigcy od
ztego, sprawiedliwy i bogobojny... Zobaczyt to szatan i pozazdroscit”
Jaka pozycje w kosmosie zajmuje cztowiek? Czy jest istotg wyjatkowa, czescig Wielkiego Planu,
czy anomalig ewolucji? Jaka szanse ma w konfrontacji ze swym stwoércg — Bogiem/Naturg - jest
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Jego/Jej wybrancem czy igraszka? Czy miarg wartosci cztowieka jest determinacja, z jaka staje
po stronie swego cztowieczenstwa, wiary w samego siebie, w wartosci, ktére wyznaje, we wtasna
NIEWINNOSC?

Czy twdércom spektaklu Hiob, méj przyjaciel uda sie znaleZz¢ odpowiedzi na te pytania?

Czy odpowiedzi na nie istnieja?

INNE FORMY EKSPRESJIARTYSTYCZNEJ ZREALIZOWANE W W/W OKRESIE (NP. SPEKTAKLE
IMPROWIZOWANE, HAPPENINGI, AKCJE ULICZNE, WYSTAWY, WYSTAWY PERFORMATYWNE,
PERFORMATYWNE CZYTANIA DRAMATOW ITP, ITD.)

warsztaty teatralne w kraju z za granica

opieka artystyczna nad Teatrem -21, ktory od 2014 roku obrat nazwe Teatr Korybant, aod 2011

nad grupa teatralng +50 (wspdtpraca ze Stowarzyszeniem Jarocin XXI)

udziat w festiwalach teatralnych w kraju i za granica (patrz: wykaz prezentacji poszczegdlnych
spektakliw sezonie 2014/15).
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TEATR
ASOCJACIJA 2006

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

SW. MARCIN - PARADA |

czesc¢ artystyczna

SPEKTAKL PLENEROWY
DATA PREMIERY: 11.11.2014, godz. 14.00, ul. Sw. Marcin w Poznaniu

ok. 12 .000 widzow

INSCENIZACJA, OPIEKA ARTYSTYCZNA | UKEAD CALOSCI: Piotr Tetlak
CHOREOGRAFIA: Adrian Rzetelski

SCENOGRAFIA 1 OBIEKTY: Martyna Stachowczyk, Krzysztof Urban, Piotr Tetlak
KOSTIUMY: Ewa Tetlak

MUzYKA: Pawet Paluch, Kasia Klebba

goscinnie wystapita Orkiestra deta Swarzedz

PRODUCENT: Centrum Kultury Poznania ,Zamek”

WKEAD WEASNY: ok. 18.000 PLN

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW ORAZ PRASOWE OMOWIENIA MOZNA
ZNALEZC NA STRONIE:
wypowiedzi programowe tworcow oraz prasowe omowienia mozna znalez¢ na stronie:
www.asocjacja2006.pl

VINUM

SPEKTAKL WEDROWNY

PREMIERA: 27.06.2015

ok. 400 widzow

AUTOR TEKSTOW: Piotr Tetlak

SCENARIUSZ | REZYSERIA, INSCENIZACJA: Piotr Tetlak

CHOREOGRAFIA: Marlena Betdzikowska

SCENOGRAFIA 1 OBIEKTY: Martyna Stachowczyk, Krzysztof Urban, Piotr Tetlak
KosTIuMY: Natalia Rejszel, Marta Bieluszewska

MUzYKA: Pawet Paluch

W ROLACH GEOWNYCH:

Stworca: Matgorzata Walas-Antoniello

Sw. Piotr: Janusz Stolarski

Sw. Pawet: Pawet Stachowczyk

goscinnie: Trio Targanescu i Brygady Pigmaliona - UAP

PRODUCENT: Renata Stolarska, Piotr Tetlak

DOTACJA: 70 000 | INNE ZRODtA: 20000 | wkiAD osoBowy: 4 000
projekt wspotfinansowany ze srodkéw Urzedu Miasta Poznania.
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WSPOLPRACA: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Targowiska Sp. z o.0.

Podazamy ze Swietymi Piotrem i Pawtem przez miejskie ulice. Docieramy w ostatecznosci do Serca
Miasta - Starego Rynku, ktéry jest waznym swiadkiem kazdego przetomowego wydarzenia - miej-
scem centralnym. To miejsce, gdzie wiele osob skomplikowato swoje losy, tam tez wielu znanych
ludzi prowadzito dysputy filozoficzne. W dramaturgii spektaklu owo Serce Miasta staje sie w tym
momencie miejscem dyskusji nad splotem réznych teorii zycia. W rezultacie, nasi bohaterowie
zmierzaja, wbrew pozorom, ku jednosci opinii. Odwotujemy sie w tym spektaklu do tego, iz to wta-
$nie Piotr i Pawet uktadali, jeden po drugim, podwaliny pod wiare Chrzescijan. Kazdy z nich, bedac
przekonanym o wyzszosci zapamietanych przez siebie tresci, przekazat prawde na rézne sposoby,
w zgodzie ze swoimi charakterami. Pierwszy, Piotr, ujmowat chrzescijanstwo jako wiare rownosci
i mitosci, niczym zjednoczenia w kolektywie wolnych ludzi. Pawet, zbierajac i formujac zasady, wyty-
czajac twardy i bezkompromisowy kierunek chrzescijanstwa, mocno zaznaczat, co jest dobre, a co
zte. Obydwaj, majac najlepsze intencje, dziataja w zgodzie z naukami swego Mistrza i Nauczyciela.

IN-BIVIO IMPERIUM DOBRAWA

(druga czesc tryptyku)

SPEKTAKL PLENEROWY
DATA PREMIERY: 25.08. 2015, 21.00, BRAMA POZNANIA - ICHOT
1.200 widzéw

POMYSL, INSCENIZACJA, WIZJA PLASTYCZNA: Piotr Tetlak

SCENARIUSZ: Przemystaw Prasnowski, Piotr Tetlak

REZYSERIA: Przemystaw Prasnowski

TEKSTY ZRODLOWE, KONSULTACJA: Jacek Wrzesinski

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE: Piotr Tetlak

OBIEKTY SCENICZNE: Martyna Stachowczyk, Krzysztof Urban, Piotr Tetlak
KosTIUMY: Ewa Tetlak

MUZYKA: Pawet Paluch

CHOREOGRAFIA: Adrian Rzetelski

PRODUCENT: Renata Stolarska

W ROLACH GEOWNYCH:

Dobrawa: Karolina Pawetska

Mieszko I: Hubert Kozuchowski

Szamanka: Matgorzata Walas-Antoniello

Legat: Marcin Gtowinski

Ibrahim Ibn Jakub : Pawet Stachowczyk

WKLEAD WEASNY, INTERESARIUSZE ZEWNETRZNI

DOTACJA: 40 000 | INNE ZRODEA: 14 000



A TEATR ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW
ASOCJACJA 2006 DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
W 2014/15

47

Niezalezny tworca, pedagog i animator Piotr Tetlak skupia wokot siebie artystéw tworzacych
pod szyldem Asocjacji 2006. Ta hybrydowa formacja teatralna od kilkunastu lat organizuje
w Poznaniu wedrowne wydarzenia (spektakle, parady itp.) o rozbudowanej formie plastycznej.

W roku 2014, w dniu patronéw Miasta Poznania (29 czerwca), zostata zaprezentowana
pierwsza czesc teatralnego tryptyku, rozpoczynajaca opowiadanie historii o okolicznosciach przy-
jecia chrztu przez Mieszka |. Spektakl nosit nazwe Imperium - Dobrawa.

W pierwszej czesci tryptyku, widzowie zapoznali sie z historig Dobrawy i Mieszka sprzed ich
spotkania, do momentu zawarcia przez nich zwigzku.

Kolejna, druga czesc tryptyku jest inscenizacja opowiadajacg o wedrdwce orszaku czeskiej
ksiezniczkijuz pod opieka i ochrona Mieszka I.

Ta czes¢ wedrownego przedstawienia opowiada o drodze, jakg przebyta Dobrawa, poczawszy
od wyruszenia z Czech i dotarcia do wspdtczesnej Wielkopolski. Waznym watkiem, jaki poruszy-
lismy, jest zwrocenie uwagi na bogactwo, ktére ze sobg zabrata. Nie chodzi tu o kosztownosci czy
sam posag, ale o uczonych i nauke, ktéra by¢ moze tylko dzieki niej trafita wtedy do kraju Polan.
Ta, czyli druga czesc¢ opowiesci o Dobrawie opiera sie na pochwale madrosci ksieznej i budowania
pozytywnych relacji z sagsiadami. W scenariuszu nie zabrakto intryg, ktore uknut biskup. Miat nato
catg droge z Czech do Polski.

Spektakl nie konczy sie jednak na uroczystym Chrzcie Polski, poniewaz to tylko preludium.
Dopierow 2016 roku, w trzeciej, ostatniej czesci tryptyku teatralnego przedstawimy finatowe wy-
darzenia zwigzane z Chrztem Polski i bedziemy swietowac jego 1050. rocznice.

INNE FORMY EKSPRESJIARTYSTYCZNEJ (NP. SPEKTAKLE IMPROWIZOWANE, HAPPENINGI,
AKCJE ULICZNE, WYSTAWY PERFORMATYWNE, WARSZTATY, PERFORMATYWNE CZYTANIA
DRAMATOW ITP, ITD.)

ZREALIZOWANE PRZEZ ZESPOr W SEZONIE 2014/15,

7 WYSZCZEGOLNIENIEM RODZAJU LUB GATUNKU DANEJ FORMY

| Z DATA JEJ PREZENTACJI (OTWARCIA, REALIZACJI)

20.10-10.11.2014

Zréb kostium na Sw. Marcinie, warsztaty kostiumowe
poMyst: Karolina Grzeszczuk

PROWADZENIE: Karolina Grzeszczuk, Ewa Tetlak
pracownia na ul. Sw. Marcin

2-20.12.2014

Lampiony z zamkowego cyklu Zréb z nami prezent na Sw. Marcinie

Bimba przez Sw. Marcin, zabawa w malowanie wielkiej makiety - warsztaty dla dzieci
Mandala odstania tajemnice barw - warsztaty malarskie dla mtodziezy i dorostych
pracownia na ul. Sw. Marcin

POMYSE | PROWADZENIE: Ewa Tetlak
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20.12.2014

Wizyta rodziny Szarych Klownéw - happening

PoMmyst: Ewa Tetlak

WYKONANIE: zespot Asocjacji 2006 (J. Bartel, A. Kunka, M. Szyszko, E. Tetlak
oraz M. Ogoérek, Celinka Katek)

MIEJscE: ul. Sw. Marcin

28.03.2015
FINISAZ - Inauguracja Centrum Zjawisk Teatralnych
siedziba Fundacji Asocjacji 2006, ul. Golecinska 9, w ramach AK 30, koncert Trio Targanesku

27.06.2015
Pomaluj z nami ,Weneckiego Lwa - warsztaty plastyczne dla dzieci i mtodziezy

28.06.2015
W Samo Potudnie - Widowiskowa Parada

SS Piotr i Pawet - Jak Malowani - warsztaty plastyczne dla dzieci i mtodziezy;
projekt wspotfinansowany ze srodkéw Urzedu Miasta Poznania.
WSPOLEPRACA: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Targowiska Spétka z o.o.

Teatralny Golecin - warsztaty i plenery w ramach Centrum Zjawisk Teatralnych w Poznaniu
poMyYst: Ewa Tetlak, Karolina Grzeszczuk, Piotr Tetlak

ARTYSCI PROWADZACY WARSZTATY: Krzysztof Urban, Pawet Stachowczyk, Pawet Paluch,
Matgorzata Dyjak i Marcin Koszatka, Adrian Rzetelski, Martyna Stachowczyk,

Marlena Betdzikowska, Arkadiusz Kuczynski, Karolina Grzeszczuk, Anna Maria Brandys,
Janusz Stolarski

ARTYSCI PROWADZACY PLENERY: Marlena Betdzikowska, Tomasz Kalitko, Piotr Masterak,
Przemystaw Prasnowski, Martyna Stachowczyk, Adrian Rzetelski, Pawet Paluch, Janusz Stolarski
FILM 1 ZDJECIA: Wawrzyniec Reichstein

PRODUKCJA: Asocjacja 2006

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE: Ewa Tetlak

EWALUACJA: Maria Magdalena Wawrynczyk

DOTACJA: 15 000 | MKIDN I INNE ZRODEA; 49 400 | wKtAD osoBowy; 1 000

9.05-22.06.2015
cykl 28. warsztatéw Teatralny Golecin

8-15.07.2015
plener teatralny i przedstawienie Pocigg Czasu
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29.07-5.08.2015
plener teatralny i przedstawienie Stereotyp

20.08.2015

W drodze do Chrztu (pokaz przedpremierowy In Bivio), Grod-Grzybowo k. Wrzesni,
900. widzow.
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ATOFRI

BRAK PREMIER W SEZONIE 2014/15
W SEZONIE TYM GRANE BYtY NASTEPUJACE PRZEDSTAWIENIA I HAPPENINGI:

JABtONKA

SPEKTAKL W PRZESTRZENI ZAMKNIETEJ
PREMIERA: pazdziernik 2009

prezentacje w okresie od premiery do dzis (czyli do listopada 2015),
kazda z nich oglada zwykle 40. widzéw dorostych i 40. dzieci
SCENARIUSZ: Beata Bablinska, Grazyna Grobelna, Monika Kabacinska
REZYSERIA | WYKONANIE: Beata Babliriska, Monika Kabacinska
WSPOLPRACA ARTYSTYCZNA: Bogdan Zytkowski

SCENOGRAFIA | KOSTIUMY: |zabella Rybacka

MUZYKA: Maciej Rychty

STRUNY PREPAROWANE: Marta Pietura

PRODUCENT: Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna

PARTNER: C.K. Poznania ,Zamek”.

dotacja miejska na rok 2009 na realizacje premiery Teatru dla PFArts

NAGRODY:
W pazdzierniku 2010 nagroda jury: , Kot w worku” na X1V Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow

dla Dziecii Mtodziezy ,Korczak” w Warszawie. Wyrdéznienie jury dzieciecego.

PREZENTOWANY W RAMACH:
cyklu ,Edukacja/Dzieci”, Teatr Stary w Lublinie w listopadzie 2014,
Swiatowego Kongresu ASSITEJ 2014 w Warszawie, w maju 2014,
kolejnej edycji projektu Sztuka Szuka Malucha organizowanej przez Centrum Sztuki Dziecka w
lutym 2011,
Festiwalu Sztuki dla Najnajmtodszych organizowanego przez Stowarzyszenie Aktywnosci
Spoteczno-Artystycznej ,Nie Po Drodze” w Suwatkach w czerwcu 2011.

ARTYKULY | RECENZJE:
Kamila Solecka, Jabtkowe szalenstwo dla najmtodszych, www.glturka.pl
Iwona Szlefarska, Jabtonka - recenzja spektaklu Teatru Atofri, www.dziecipoznan.pl

StON TRABIBOMBI

SPEKTAKL W PRZESTRZENI ZAMKNIETE)J
PREMIERA: wrzesien 2010
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prezentacje w okresie od premiery do dzis (czyli do listopada 2015),
kazdy spektakl oglada zwykle 40. widzow dorostych i 40. dzieci
SCENARIUSZ | REZYSERIA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska
OPRACOWANIE MUZYCZNE: Beata Bablinska, Monika Kabacinska
WSPOLPRACA ARTYSTYCZNA: Bogdan Zytkowski

SCENOGRAFIA | KOSTIUMY: Sylwia Nowak

WYSTEPUJA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska, Grzegorz Babicz
PRODUCENT: Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna

PARTNER: C.K. Poznania ,Zamek”.

dotacja miejska narok 2010 na realizacje premiery Teatru dla PFArts

PREZENTOWANY W RAMACH:
IV Festiwalu Spektakli dla Dzieci ,Na ziarnku grochu”, Polkowice, Polska
,Dzieci/Edukacja” w Teatrze Starym, Lublin, Polska
12. Jeleniogorskiego Forum Teatréw Dzieciecych, w Jelenia Goéra, Polska
Sztuka Szuka Malucha organizowanego przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, podczas Malta
Festival w 2011, Poznan, Polska
matych Warszawskich Spotkan Teatralnych w 2011, Warszawa, Polska.

ARTYKULY | RECENZJE:
Justyna Czarnota, Fascynujqgca afrykariska przygoda, Nowa Sita Krytyczna, e-teatr.pl
Iwona Szlefarska, Ston trgbibombi - czy on trgbi?!, www.dziecipoznan.pl
Agata Drwiega, Swiat dla najmtodszych, Nowa Sita Krytyczna, e-teatr.pl
,Ston Trgbibombi” i ,Pan Satie’, czyli teatr dla niemowlakéw, www.polskieradio.pl

PAN SATIE

SPEKTAKL W PRZESTRZENI ZAMKNIETEJ
PREMIERA: grudzien 2010

prezentacje w okresie od premiery do dzis (czyli do listopada 2015),

kazdy spektakl oglada zwykle 40. widzow dorostych i 40. dzieci,

SCENARIUSZ, REZYSERIA, OPRACOWANIE MUZYCZNE: Beata Bablinska, Monika Kabacinska
WSPOLPRACA ARTYSTYCZNA: Bogdan Zytkowski

SCENOGRAFIA 1 KOSTIUMY: ElZbieta Cios

MUZYKA: Erik Satie

WYSTEPUJA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska

PRODUCENT: Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna

PARTNER: C.K. Poznania ,Zamek”

dotacja miejska narok 2010 na realizacje premiery Teatru dla PFArts
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NAGRODY:

Super Bebe dla najlepszego spektaklu dla najmtodszych na 100, 1.000, 1.000.000 Stories
International Theatre Festival for Children w Bukareszcie

GRAND PRIX ,Ztocisty” oraz ,Stonecznik” za realizacje spektaklu dla Beaty Bablinskiej, Elzbiety
Cios, Moniki Kabacinskiej, Elizy Gmerek, Bogdana Zytkowskiego na XV Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréow dla Dzieci i Mtodziezy ,Korczak” 2011 w Warszawie.

PREZENTOWANY M.IN. W RAMACH:

Kids Euro Festival 2015, Waszyngton, USA,

Rica Rica Festa 2015 - Tokio/Okinawa, Japonia,

Babelut Festival w Neerpelt, Belgia,Babelut Festival w Neerpelt, Belgia,Babelut Festival

3. Przegladu Nowego Teatru dla Dzieci3. Przegladu Nowego Teatru dla Dzieci3. we Wroctawiu, 3.
we Wroctawiu,3.

VI Festiwalu Teatréow Ozywionej Formy Rzeszowie

Festiwalu Bim-Bam, w Salzburgu, Austria,

International Children Theatre Festival ,Little ladies, little gentlemen” w Ankarze, Turcja,
Festival Different Theatre for Children’14. w Wilnie, Litwa,

Oulu Theatre Festival For Young AudiencesOulu Theatre Festival For Young Audiences w Oulu,
Finlandia,

Festival Kaoline et Barbotine w Limoges, Francja,

Hurghada International Children Theatre Festival w Hurgadzie, Egipt,

Hellwach - 5th International Theatre Festival for Young Audience in the Hellweg Region w
Hamm, Niemcy,

Babkarskiej Bystricy 2012 Dvojity Impulz, Stowacja,

7th International EskilZlehir Children’s and Youth Theatres Festival w Eskisehir, Turcja,
Kijimuna Festa 2012, Kijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,

Kijimuna Festa 2012 Okinawa, Japonia,

Festiwal, Sztuka Szuka Malucha, Kijimuna Festa 2012 Okinawa, Japonia,

Festiwal 2012 Kijimuna Festa 2012 Okinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

Kijimuna Festa 2012 Okinawa, Japonia,

Festiwal 2012, Matych Warszawskich Spotkaniach Teatralnych Kijimuna Festa 2012 Okinawa,
Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,
Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychSztuka Szuka
Malucha'2013Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa,
Japonia,

kolejnej edycji projektu Matych Warszawskich Spotkaniach Teatralnych Kijimuna Festa 2012
Okinawa, Japonia,
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Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowanej przez Matych Warszawskich Spotkaniach
TeatralnychCentrum Sztuki DzieckaMatych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna
Festa 20120kinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowanej przez Matych Warszawskich Spotkaniach
TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowane] przez w Poznaniu,

Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychTeatralnej KaruzeliMatych Warszawskich
Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowane] przez w Poznaniu,

Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,
Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowanej przez w Poznaniu,

w Teatrze Pinokio w todzi,

Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychWiosny Teatralnej MtodychMatych
Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowane] przez w Poznaniu,

w Teatrze Pinokio w todzi,

Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,
Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowane] przez w Poznaniu,

w Teatrze Pinokio w todzi,

w Centrum Kultury Poznania ,Zamek”,

Matych Warszawskich Spotkaniach Teatralnych100, 1.000, 1.000.000 Stories International
Theatre Festival for ChildrenMatych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa
2012 Okinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowanej przez w Poznaniu,

w Teatrze Pinokio w todzi,

w Centrum Kultury Poznania ,Zamek”,

Matych Warszawskich Spotkaniach TeatralnychKijimuna Festa 20120kinawa, Japonia,
Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowane] przez w Poznaniu,

w Teatrze Pinokio w todzi,

w Centrum Kultury Poznania ,Zamek”,

w Bukareszcie, Rumunia.Matych Warszawskich Spotkaniach Teatralnych, Kijimuna Festa 2012
Okinawa, Japonia,
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Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowanej przez w Poznaniu,
w Teatrze Pinokio w todzi,

w Centrum Kultury Poznania ,Zamek”,

w Bukareszcie, Rumunia.

Kijimuna Festa 2012 Okinawa, Japonia,

Festiwal 2012 w Poznaniu,

kolejnej edycji projektu organizowanej przez w Poznaniu,
w Teatrze Pinokio w todzi,

w Centrum Kultury Poznania ,Zamek”,

w Bukareszcie, Rumunia.

ARTYKULY | RECENZJE:
Wiemy kim jest tajemniczy Satie, www.urwisowo.pl
Agata Drwiega, Sztuka na powaznie, Nowa Sita Krytyczna, e-teatr.pl
Iwona Szlefarska, Ztocisty dla Pana Satie Teatru Atofri, www.dziecipoznan.pl
lwona Szlefarska, Trzy nagrody dla Pana Satie Teatru Atofri z Poznania, www.dziecipoznan.pl
Stefan Drajewski, ,Pan Satie” ze stonecznikami, ,Polska Gtos Wielkopolski”
Jolanta Gajda-Zadworna, NajwyzZsza jakosc dla dzieci, zyciewarszawy.pl
,Pan Satie” Teatru Atofri jedzie do Japonii, e-teatr.pl
Dawid Pietrzak, Pan Satie najlepszym spektaklem, www.dziennikteatralny.pl
Polscy artysci wystgpig na Okinawie, e-teatr.pl
,Ston Trgbibombi” i, Pan Satie”, czyli teatr dla niemowlakéw, www.polskieradio.pl

GRAJKOLKO

SPEKTAKL W PRZESTRZENI ZAMKNIETE)

PREMIERA: Wrzesien 2011

prezentacje w okresie od IX.2011 do dzis$ (czyli do listopada 2015),
kazdy spektakl oglada zwykle 40. widzow dorostych i 40. dzieci
SCENARIUSZ | REZYSERIA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska

TEKST: Malina Przesluga

WSPOLPRACA ARTYSTYCZNA: Bogdan Zytkowski

SCENOGRAFIA 1 KOSTIUMY: ElZbieta Cios, Matgorzata Dyjak

FLET POPRZECZNY: Sylwiana Firin-Gramowska

WYKONANIE: Beata Bablinska, Monika Kabacifska

PRODUCENT: Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna

PARTNERZY: C.K. Poznania ,Zamek”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum
Instrumentow Muzycznych w Poznaniu

dotacja miejska narok 2011 na realizacje premiery Teatru dla PFArts.
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PREZENTOWANY M.IN. W RAMACH:
Sztuka Szuka Malucha w Poznaniu
matych Warszawskich Spotkan Teatralnych
XVI Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow dla Dzieci i Mtodziezy ,Korczak 2012 w Warszawie
X1 Wiosny Mtodych w C.K. Poznania ,Zamek” w marcu 2012.

ARTYKULY | RECENZJE:
Agata Hotubowska, Szukajgc dZzwiekéw w swiecie, www.glturka.pl
lwona Szlefarska, Dzwiekéw poszukiwanie, www.dziecipoznan.pl
Anna Maschke, Grajkétko - teatr dla dzieci, teatr prawdziwy, www.dziecipoznan.p!
Agata Drwiega, Najnajowe mate WST, Nowa Sita Krytyczna, e-teatr.pl
Sylwia Chutnik, Zdziw sie, stary pryku, malewarszawskie.blox.pl/html
Matgorzata Komorowska, 32. Warszawskie Spotkania Teatralne, 24 marca-3 kwietnia,
www.ruchmuzyczny.pl
Magdalena Foks, Grajkétko, www.korczak-festival.pl

LULAJKA

SPEKTAKL W PRZESTRZENI ZAMKNIETE)

PREMIERA: grudzien 2011

prezentacje w okresie od premiery do dzis (czyli do listopada 2015),
kazdy spektakl oglada zwykle 40. widzow dorostych i 40. dzieci,
SCENARIUSZ, REZYSERIA, MUZYKA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska
SCENOGRAFIA | KOSTIUMY: Emilia tapko, Anna Brandys

CHOREOGRAFIA: Agnieszka Noster

WSPOLPRACA ARTYSTYCZNA: Bogdan Zytkowski

WYSTEPUJA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska

PRODUCENT: Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna

PARTNER: C.K. Poznania ,Zamek”

dotacja miejska narok 2011 na realizacje premiery Teatru dla PFArts.

PREZENTOWANY W RAMACH:
Festiwalu ,Teatralna Karuzela” 2013 w todzi,
projektu Sztuka Szuka Malucha organizowanego przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,
podczas Malta Festival w 2012.

ARTYKULY | RECENZJE:
Patrycja Terciak, (Bez)sennosc¢ malucha, www.pinokionieklamie.blogspot.com
Agata Drwiega, Pieciokgtne sny, Nowa Sita Krytyczna, e-teatr.pl
Izabella Beata Nowacka, Przytulny, wielobarwny swiat snu, muzyki i przyjazni zagoscit na
tegorocznej Malcie, www.csdpoznan.pl/
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Agata Drwiega, Lulajka, tashka.pl
Iwona Szlefarska, Lulajka, recenzja spektaklu Teatru Atofri, www.dziecipoznan.pl
Domi, Lulajka, domi-mi.blogspot.com

SLADY

SPEKTAKL W PRZESTRZENI ZAMKNIETE)

PREMIERA: 1 marca 2014

prezentacje w okresie od premiery do dzis$ (czyli do listopada 2015),
kazdy spektakl oglada zwykle 40. widzdéw dorostych i 40. dzieci,
REZYSERIA: Barbara Kolling

MUZYKA: Roman D. Metzner

DRAMATURG: Erpho Bell

ASYSTENT REZYSERA: T hilo Grawe

WYSTEPUJA: Beata Bablinska, Monika Kabacinska

PRODUCENT: Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna,
PARTNERZY: Helios Theater, C.K. Poznania ,Zamek”

dotacja miejska narok 2014 na realizacje premiery Teatru dla PFArts.

PREZENTOWANY M.IN. W RAMACH:

3. Przegladu Nowego Teatru dla Dzieci we Wroctawiu,

Festiwalu Méli'moéme 2015, Francja,

Le festival Reims Scénes d'Europe, Reims, Francja,

Sztuka Szuka Malucha 2014, Poznan,

6th International Theatre Festival for Young Audience ,Hellwach” Hamm, Niemcy.

ARTYKULY | RECENZJE:

Slady, myviridis.blox.pl
NAUKA PLYWANIA

HAPPENING W PRZESTRZENI ZAMKNIETEJ | PLENEROWY

PREMIERA: Maj 2013

prezentacje w okresie od premiery do dzis (czyli do listopada 2015),

w kazdym happeningu uczestniczy zwykle 40. widzow dorostych i 40. dzieci
KONCEPCJA: Beata Bablinska, Monika Kabacirska

SCENOGRAFIA: Elzbieta Cios, Anna Brandys

MUZYKA: Air, Vangelis, The Penguin Cafe Orchestra

PRODUCENT - Teatr Atofri/Poznanska Fundacja Artystyczna, partner: C.K. ,Zamek”
dotacja miejska na rok 2013 na realizacje premiery Teatru dla PFArts.
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PREZENTOWANY M.IN. W RAMACH:
Festiwalu Sztuka Szuka Malucha’2014 w Poznaniu.

DZIAEANIA ANIMACYJNE | ORGANIZACYJNE
Dziert Dobry Sztuko 2015. Przeglad Mtodego Teatru Wielkopolski

FORMA, ZRODEO, WYSOKOSC | OKRES KORZYSTANIA Z DOFINANSOWANIA ZE SRODKOW
PUBLICZNYCH (JESLI ZESPOt Z NIEGO KORZYSTAL REALIZUJAC KTORES ZE SWYCH DZIALAN)
Dotacja z Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Wielkopolskiego:
Dziert Dobry Sztuko 2015. Przeglad Mtodego Teatru Wielkopolski - 25 000 zt
Dotacja Urzedu Miejskiego Poznania na kulture 2015:
Teatr Atofri: edukacja i prezentacja spektakli w teatrze dla widzow ,najnajmtodszych”
- 15000 zt (podajemy 75% dotacji, jako ze sezon 2014/15 konczy sie w sierpniu 2015).
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TEATR
AUTOMATON

Zespot zawiesit czasowo swoja aktywnosc w sezonie 2014/15 ze wzgledu na intensywne zaangazowa-
nie jego lidera, Krzysztofa Cichenskiego we wspotprace z Teatrem Wielkim w Poznaniu. Niemniej wta-
czylismy Teatr Automaton do naszych badan ze wzgledu na to, ze 1) jego dorobek jest okazaty ilosciowo
i artystycznie istotny, 2) jego dziatalnosc¢ zostata tylko zawieszona i podjat on znéw prace w sezonie
2015/16 - aktualnie przygotowuje nowy spektakl.



B TEATR ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW
59 BA-Q DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
W 2014/15

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

HA-NOI

SPEKTAKL GRANY W SALI,

PREMIERA: 17.06.2015, godz. 21.30, Poznan, klubokawiarnia ,Meskalina”,
Stary Rynek 6, ok. 150. widzéw,

Kolejna prezentacja spektaklu:

20.06.2015, godz. 20:00, Czarnkow, ok. 100 osoéb,

REZYSERIA: Przemystaw Prasnowski

SCENARIUSZ NA MOTYWACH KSIAZKI AGNIESZKI KEOS GRY W BIRKENAU:
Przemystaw Prasnowski, Maciej Kijko, Dorota Stomczyriska

MUzYKA: Pawet Paluch

KosTIuMY: Dorota Stomczyriska

SCENOGRAFIA: 7espot

WYKONAWCY: Aniela Kokosza, Marcin Gtowinski, Hubert Kozuchowski
SWIATLO, WIZUALIZACJE: Krzysztof Urban

RUCH SCENICzZNY: Adrian Barttomiej Rzetelski

ZDJECIA: Agnieszka Ktos, Joanna Ktos

TEUMACZENIA TEKSTOW: Alicja Kaniecka

CZAS TRWANIA: 50 min.

PRODUCENT SPEKTAKLU: Fundacja Barak Kultury

DOFINANSOWANIE: Urzad Miasta Poznania

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
mozna ja znalez¢ na stronie www.barakkultury.pl

Interpretacja ksiazki Agnieszki Ktos Gry w Birkenau. Ha-Noi to wspotczesny labirynt, globalny
Swiat popkultury, w ktérym mozemy spotkac ochroniarzy prezydenta w obozie koncentracyjnym,
zubozatych Grekow spigcych na ulicach antycznych miast czy angielska terrorystke w Afryce. Mto-
da kobieta, nadwrazliwa i empatyczna, probuje nadac temu chaosowi jakis sens. Spektakl ma forme
kolazu literatury, tanca wspdtczesnego, fotografii i muzyki improwizowanej na zywo.

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15
CMA

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 15.01.2012 roku, Scena Pod Minoga, Poznan
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PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:
07.03. 2015, Republika Sztuki Ttusta Langusta. 20. widzow

18.2015, klub Od Nowa, Torun, 150. widzow

REZYSERIA: Przemystaw Prasnowski

SCENARIUSZ: Monika Chuda, Dorota Stomczynska, Przemystaw Prasnowski
SCENOGRAFIA: Piotr Tetlak

KosTIuMY: Dorota Stomczynska

DZWIEK: Maciej Kusnierz

$SWIATLO: Krzysztof Urban

AKTORZY: Matgorzata Walas-Antoniello, Aleksandra Marzec-Hubka, Przemystaw Prasnowski
CZAS TRWANIA: 60 min.

PRODUCENT SPEKTAKLU: Fundacja Barak Kultury

DOFINANSOWANIE: Urzad Miasta Poznania, 7.000 zt

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU: BARAKKULTURY.PL

Cma to spektakl zainspirowany burzliwa biografia i ekscentryczng osobowoscia Kazimiery Ittako-
wiczéwny. Kiedys niezalezna kobieta, przyjacidtka Witkacego i Tuwima, u schytku zycia niewidoma
kobieta skazana na obecnosc opiekunek. Kim jest dla mtodych, petnych zycia dziewczyn? Opusz-
czonga staruszka? Ztosliwa poetka? Cma teskniaca za $wiattem?

Przedstawienie taczy nowatorskie podejscie do przestrzeni teatru alternatywnego z klasycznymi
Srodkami wyrazu. Widzowie w ascetycznym pokoju Ittakowiczéwny odbywajg podréz w czasie,
w rytm transowych dZzwiekéw generowanych na zywo przez didzeja.

TOAST

spektakl grany w sali

PREMIERA: 8.12.2013, Festiwal Teatralny ,Maski”

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

6.11.2014, godz. 19:00, Pawilon Nowa Gazownia, Poznan, liczba widzéw: ok. 100 oséb
7.11.2014, godz. 19:00, Forum Synagoga, Ostrow Wielkopolski, ok. 80 oséb
8.11.2014, godz. 18:00, Miejskie Centrum Kultury w Czarnkowie, ok. 80 oséb
REZYSERIA: Przemystaw Prasnowski

SCENARIUSsZ: Monika Chuda, Dorota Stomczynska, Przemystaw Prasnowski
SCENOGRAFIA: Piotr Tetlak

KosTIuMY: Dorota Stomczynska

MUzYKA: Maciej Kusnierz

$SWIATLO: Krzysztof Urban

RUCH SCENICzZNY: Adrian Rzetelski

POMOC TECHNICZNA: Adam Jodko
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MATERIALY WIZUALNE: Chromatique

AKTORZY: Matgorzata Walas-Antoniello, Joanna Chutek, Pawet Stachowczyk,
Hubert Kozuchowski

CZAS TRWANIA: 50 min.

PRODUCENT SPEKTAKLU: Fundacja Barak Kultury

DOFINANSOWANIE: Samorzad Wojewoddztwa Wielkopolskiego, 10 tys. zt.

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
www.barakkultury.pl

Spektakl, inspirowany biografia poznanskiej Zydowki Firy Metamedzon-Salanski, opowiada o wy-
mykaniu sie stereotypom. Gtowna bohaterka zmaga sie z pietnem pochodzenia, ktore w réznych
momentach zycia daje o sobie zna¢. Spotykamy ja podczas podrézy po Morzu Srédziemnym, kiedy
powraca do miejsc i spotyka ludzi, ktorych juz dawno nie ma. Ten powrdt, przeswietlony stoncem
potudnia, ma w sobie moc oczyszczajaca, jak toast wzniesiony na przekdr $mierci: Lchaim! Zyjmy!

SZROT

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 29.07.2012, Stara Gazownia, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

09.10.2014, Poznan, C.K. ,Zamek”, godz. 19:00, liczba widzow: ok 50. 0sdb

REZYSERIA: Przemystaw Prasnowski

SCENARIUSZ: zespot teatru

SCENOGRAFIA: Dorota Stomczynska, Michat Paszkowski, Monika Stomczynska, Juliusz Goral
KosTIUMY: Dorota Stomczynska

MUZzYKA: Maciej Kusnierz

swiaTto: Krzysztof Urban

OBSADA: Matgorzata Walas-Antoniello, Magdalena Adamska, Maciej Kijko, Hubert Kozuchowski,
Stanistaw Czekalski, Pawet Stachowczyk, Maciej Kusnierz, Juliusz Goéral

REZYSERIA RUCHU: Adrian Rzetelski

PRODUCENT (PRODUCENCI) SPEKTAKLU: Fundacja Barak Kultury

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
www.barakkultury.pl

Odurzeni mechanicznym kurzem, szrotowi ludzie sktadaja ofiary industrialnym Bogom. Zycie poza
szrotem nie istnieje. Powtarzane z dnia na dzien czynnosci napedzaja tryby fabrycznej maszyny
i nie pozwalaja swobodnie oddychad. Czy cos moze przerwac produkcyjny cykl?
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INNE FORMY EKSPRESJIARTYSTYCZNEJ
(NP. SPEKTAKLE IMPROWIZOWANE-JEDNORAZOWE, HAPPENINGI, AKCJE ULICZNE, WYSTAWY

PERFORMATYWNE, WARSZTATY, PERFORMATYWNE CZYTANIA DRAMATOW ITP, ITD.)
ZREALIZOWANE PRZEZ ZESPOt W SEZONIE 2014/15,
Z WYSZCZEGOLNIENIEM RODZAJU LUB GATUNKU DANEJ FORMY

| Z DATA JEJ PREZENTACIJI (OTWARCIA, REALIZACII).
Ha-Noi - happening, 21.04.2015, godz. 19.00, Poznan, klubokawiarnia ,Meskalina”, Stary Rynek 6.
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|
TEATR
BEZ VAT

Zespot nie zgtosit w swej skrupulatnie wypetnionej ankiecie zadnejdziatalnosciw sezonie 2014/15,
ale wtaczylismy Teatr BEZ VAT do naszych badan ze wzgledu jego spory i wartosciowy dorobek.
Liderka zespotu, Maria Rutkowska stwierdzita w wywiadzie bedacym czescig naszych badan, ze

ostatnio Teatr grat w marcu 2015, ale w ankiecie nie ma na ten temat zadnej informacji.



ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW TEATR B
DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW BIURO PODROZY
W 2014/15

TEATR
BIURO PODROZY

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

MISTRZ GtODU

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 10.06.2015, fgodz. 21.30 w tomzy (brak danych co do liczby widzéw)

kolejna prezentacja: Poznan, 29.08.15, ok. 400. widzéw

REZYSERIA: Pawet Szkotak

OBSADA: Marta Strzatko, Bartosz Borowski, tukasz Kowalski, Jarostaw Siejkowski/Maciej
Zakrzewski, Tomasz Wrzalik, Piotr Wojtyniak

PRODUCENT SPEKTAKLU: Teatr Biuro Podrézy

DOFINANSOWANIE: brak danych

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU ZNALEZC MOZNAW INTERNECIE
NA STRONACH:

www.teatrbiuropodrozy.pl

www.facebook.com/Teatr-Biuro-Podrézy

THE WINTER’S TALE: LEONTES’ JEALOUSY

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 07.08.2015, 20.30 w Coventry (Anglia)

byta to, jak dotad, jedyna prezentacja tego spektaklu

REZYSERIA Pawet Szkotak

0BSADA: Marta Strzatko, Bruce Tetlow, John Cattell, tukasz Kowalski, Joshua Patel,

Emily Jane Brooks, Jarostaw Siejkowski, Bartosz Borowski, Tomasz Wrzalik, Charles Craggs,
Aizah Khan, Joe McKeown.

PRODUKCJA SPEKTAKLU: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Coventry Cathedral,
University of Warwick

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU ZNALEZC MOZNAW INTERNECIE:
www.teatrbiuropodrozy.pl
www.facebook.com/Teatr-Biuro-Podrézy

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

CARMEN FUNEBRE

SPEKTAKL PLENEROWY
PREMIERA: 1994 w Poznaniu
(niestety, zespot nie podat w ankiecie, gdzie i kiedy spektakl byt grany w sezonie 2014/15)
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REZYSERIA: Pawet Szkotak

OBSADA PREMIEROWA: Andrzej Rzepecki, Marta Strzatko, Jarostaw Siejkowski, Adam Pierzchalski,
Marcin Liber, Ramiro Ramirez Ibarra, Katarzyna Kacprzak, Stawomir Dadej

WYPOWIEDZI TWORCOW | KOMENTARZE KRYTYKI:
Jesien K., Miedzy ziemiq a niebem. Teatr Biuro Podrdzy, Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa
2011.

Grenda M., Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alternatywny po 1989 roku, Wydawnictwo
WNS, Poznan 2014.

Takze na stronach:
www.teatrbiuropodrozy.pl
www.facebook.com/Teatr-Biuro-Podrézy

MAKBET: KIM JEST TEN CZtOWIEK WE KRWI?

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 20 maja 2005 w Cork (Irlandia)

(niestety, rowniez tutaj zespot nie podat w ankiecie, gdzie i kiedy spektakl byt grany

w sezonie 2014/15)

REZYSERIA Pawet Szkotak

OBSADA PREMIEROWA: Marta Strzatko, Jarostaw Siejkowski, Bartosz Borowski, Tomasz Wrzalik,
Barbara Pradzynska, Michat Kaleta, Barbara Krasifnska, Artur Paczesny, Arkadiusz Kos,
Magdalena Wilczynska Gos

WYPOWIEDZI TWORCOW | KOMENTARZE KRYTYKI:
Jesien K., Miedzy ziemiq a niebem. Teatr Biuro Podrozy, Instytut Adama Mickiewicza,
Warszawa 2011.

Grenda M., Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alternatywny po 1989 roku, Wydawnictwo
WNS, Poznan 2014.

Takze na stronach:
www.teatrbiuropodrozy.pl
www.facebook.com/Teatr-Biuro-Podrézy

INNE FORMY EKSPRESJI ARTYSTYCZNEJ (NP. SPEKTAKLE JEDNORAZOWE-
IMPROWIZOWANE, HAPPENINGI, AKCJE ULICZNE, WYSTAWY PERFORMATYWNE,
WARSZTATY, PERFORMATYWNE CZYTANIA DRAMATOW ITP, ITD.) ZREALIZOWANE
PRZEZ ZESPOt W SEZONIE 2014/15, Z WYSZCZEGOLNIENIEM RODZAJU

LUB GATUNKU DANEJ FORMY | Z DATA JEJ PREZENTACII (OTWARCIA, REALIZACIT)
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GLORIA TRANSIT

projekt realizowany przez Teatr Akhe w Petersburgu z udziatem Teatru Biuro Podrdézy, Teatru
BlackSkyWhite z Moskwy, Valerego Kefta z Licediej i Cirque du Soleil oraz niezaleznych artystéw
z Rosjii Izraela. Jego ideg byto stworzenie trzech improwizowanych spektakli zatytutowanych Za-
tamaty, Szwy snu i Za Pi. Spektakle zostaty pokazane 12, 131 14 marca 2015 w niezaleznym Mu-
zeum Sztuki Wspdtczesnej Erarta w Petersburgu.

FORMA, ZRODtO, WYSOKOSC | OKRES KORZYSTANIA Z DOFINANSOWANIA ZE SRODKOW
PUBLICZNYCH

(JESLI ZESPOt Z NIEGO KORZYSTAL REALIZUJAC KTORES ZE SWYCH DZIALAN)
STOWARZYSZENIE TEATRALNE TEATR BIURO PODROZY OTRZYMALO W SEZONIE 2014/15
NASTEPUJACE DOTACJE:

MKiDN:

Mate granty 2014

Forum ,Maski”: Wolnosc. Réwnos¢. Braterstwo: 6.280 zt.

Promocja kultury polskiej za granicg 2015

Energia dialogu - Teatr Biuro Podrézy na Platonowskim Festiwalu Sztuk w Woronezu: 61 000 zt.
Pojednanie. Warsztaty i spektakle Teatru Biuro Podrézy w Coventry: 45 000 zt.
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PREMIERY W SEZONIE 2014/15

NA WYSOKIEJ GORZE

na podstawie sztuki Krystyny Mitobedzkie]

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 28.03.2015

KOLEJNE PREZENTACJE:

12.04,24.05, 14.06.2015, Concordia Design, ul. Zwierzyniecka 3, Poznan
(kazda z prezentacji dla ok. 40. widzow),

01.07.2015, podczas Festiwalu Sztuka Szuka Malucha

podczas Il Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow dla Dzieci we Wroctawiu
SCENARIUSZ | REZYSERIA: Lucyna Winkel-Sobczak

Dorota Michalak i Hubert Kozuchowski

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM

spektakl zrealizowany przy wsparciu finansowym Miasta Poznan

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA LUCYNY WINKEL-SOBCZAK:
Na wysokiej gérze to przedstawienie dla dzieci w wieku od 2,5 do 6. lat na podstawie sztuki
Krystyny Mitobedzkiej pod tym samym tytutem.

,Na wysokiej gérze

rosnie drzewo duze

nazywa sie Apli Papli blitteblau

a kto tego nie wypowie

ten nie bedzie grat!”

Prosta dziecieca wyliczanka zamyka w sobie magie dzieciecego swiata i towarzyszacych mu zabaw.
Moze stac sie a wtasciwie - JEST - wszystkim. ON - Apli i ONA - Papli podejmuja te wspdlna gre -
zabawe - dialog. Zabierajg widzow w podroéz do swojego Swiata - do Swiata dziecinstwa, w ktorym
dominuje ciekawos¢, prostota i wyobraznia.

OMOWIENIA MEDIALNE:
http://www.qlturka.pl/afisz,brak,poznan_ %E2%80%9Ena_wysokiej_gorze__premiera__teatr_
blum,27448.htmlhttp://www.glturka.pl/afisz,brak,poznan_ %E2%80%9Ena_wysokiej gorze
premiera__teatr_blum,27448.htm|
http://www.qglturka.pl/afisz,brak,poznan_ %E2%80%%Ena_wysokiej_gorze premiera__teatr_
blum,27448.html

CALY SWIAT W REKACH APLI | PAPLI

Bohaterami spektaklu sq Apli, czyli on oraz Papli, czyli ona - to wtasnie w rekach tej pary znajdzie sie
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metaforyczny Swiat, ktérego symbolem jest ogromna ptachta bfekitnego materiatu. Materiat podczas
spektaklu przeobraza sie i przyjmuje coraz to nowe formy i ksztatty. Dzieki niemu spektakl jest bardziej
dynamiczny i zacheca mtodych widzéw do zabawy. Wszystkie przedstawienia Teatru dla najmtodszych
BLUM sq bowiem oparte na autorskiej metodologii, na ktérg sktadajq sie 3 etapy: ,przedgra’, spektakl
wtasciwy i zabawa po spektaklu. Pierwszy etap odbywa sie jeszcze we foyer przed wejsciem dzieci na
widownie: postaci ze spektaklu przechadzajq sie wsrod widzow, oswajajq ich ze sobqg, wprowadzajgc
w klimat przedstawienia. Spektakl wtasciwy dzieci oglqdajq juz jako ,prawdziwi” widzowie, z wyraznym
podziatem przestrzeni na widownie i scene. Czas trwania przedstawienia dostosowany jest do mozliwosci
percepcyjnych dziecka i trwa nie dtuzej niz 30 minut. Ostatni z etapow to wspolna zabawa, kiedy scena
zamienia sie w swoisty plac zabaw, gdzie dzieci, wykorzystujqc elementy scenografii i rekwizyty, dajq upust
swojej tworczej ekspresji. Wtedy dopiero widac, jak kazde z dzieci odreagowuje emocje nagromadzone
w trakcie oglgdania przedstawienia.

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

COTO?

SPEKTAKL GRANY W SALI
8.11.2006, Poznan, Concordia Design, Poznan, ul. Zwierzyniecka 3
PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

5.10,30.11.2014,01.02, 26.04.2015, Concordia Design
SCENARIUSZ, REZYSERIA, OPRAWA PLASTYCZNA | MUZYCZNA SPEKTAKLU:
Katarzyna Pawtowska i Lucyna Winkel

WYSTEPUJA: Katarzyna Pawtowska, Lucyna Winkel

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM

WSPARCIE REALIZACYJNE: Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:

Jeden z pierwszych w Polsce spektakli dla dzieci najnajmtodszych (od 0. do 3. lat).

HOPEK i SIUPEK - dwa zabawne stworki, bedace tacznikami réznych swiatdw: dzieciecego i doro-
stego, wyobrazniirealnosci, teatruicodziennosci, wyczarowuja barwng, miekka i przytulng rzeczy-
wistosc¢ dzieciecej zabawy. Dziekinim pluszowe figury wydobywajg sie ze snu, ozywajg w przestrze-
ni posrod matych widzow, by ostatecznie utworzyc kolorowa ptaszczyzne dzieciecego obrazka.

PUDELKO

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 04.06.2007 (w ramach Biennale Sztuki dla Dziecka, Poznan 2007)
PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:
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13.12.2014, 15.02.2015, Concordia Design

SCENARIUSZ, REZYSERIA, OPRAWA PLASTYCZNA, DZWIEKOWA: Lucyna Winkel, Artur Szych,
Katarzyna Pawtowska

WYKONANIE: Hubert Kozuchowski Katarzyna Pawtowska, Lucyna Winkel

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM.

WYPOWIEDZ REALIZATOREK SPEKTAKLU:
Autorskie przedstawienie dla dzieci najmtodszych - od lat 1,5 do 6. roku zycia.
Zamknieta, niedostepna przestrzen prowokuje i budzi ciekawosé. Jest jak prezent, ktéry chcieliby-
sSmy jak najszybciej rozpakowac.
ak wiele tajemnic moze pomiesci¢ ograniczone szescioma scianami pudetko?
Proponujemy maluchom podréz do krainy wyobrazni, ktéra powstaje na ich oczach jako efekt
wspdlnej zabawy. Zabawy kolorami, dzwiekami i otaczajacg nas przestrzenia.

SPIEWANKI

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 14.04.2008, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

28.09.2014, Impart, ul. Mazowiecka 17, Wroctaw
11.10.2014,08.03.2015, Concordia Design, Poznan, ul. Zwierzyniecka 3
SCENARIUSZ, REZYSERIA, OPRAWA PLASTYCZNA ORAZ WYKONANIE: Lucyna Winkel
i Katarzyna Pawtowska

PIOSENKI (TEKSTY I MUZYKA): Lucyna Winkel

ARANZACJA PIOSENEK: Robert Rekiel

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM

DOFINANSOWANIE: Miasto Poznan

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:
Autorski spektakl dla najmtodszych widzéw.
Tym razem maluszki wspélnie z twdorcami przedstawienia wyruszajg do krainy dzwiekow.
Nosnikiem emocji i nastrojow staje sie tu przede wszystkim ludzki gtos.
Potaczenie zabawy gtosem ludzkim oraz $piewu z dZzwiekami wydobywanymi z niezwyktego instru-
mentu: duzych kolorowych cymbatkéw (dzwonkéw chromatycznych), stanowigcych obok barwnych
kostiumow aktorow jedyny element scenografii, daje Swietny pretekst do wspodlnej zabawy w mu-
zykowanie. Kazdy maty widz po przedstawieniu otrzymuje do wyprébowania wtasny instrument
(mate cymbatki) by catosc spektaklu zakonczy¢ ,wielkim koncertem”.
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TY1JA

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 10.09.2010

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

9.11.2014,25.01, 15.03.2015, Concordia Design

WYSTEPUJA: Katarzyna Pawtowska i Lucyna Winkel

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM (spektakl powstat pod patronatem Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu)

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:

Przedstawienie autorskie dla dzieci najnajmtodszych w wieku od O. do 4. lat, zrealizowane pod pa-
tronatem Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Punktem wyjscia do powstania spektaklu jest pod-
kreslenie znaczenia wtasnego ,JA” w postrzeganiu Swiata, a zarazem ukazanie zaleznosci pomiedzy
moim ,JA” a napotykanymi wokoto ,JA” innych oséb. Kolorowe pitki stajg sie pretekstem do wspol-
nej zabawy, ale takze do poszukiwania zwigzku pomiedzy na pozor sprzecznymi emocjami; staja sie
symbolem dopetnienia, catoscii harmonii. Aktorki, starajac sie jak najlepiej wejs¢ w Swiat dzieciecej
wrazliwosci i czystosci doznan, jakie towarzysza dzieciecemu odkrywaniu Swiata, proponuja teatr
bardzo prosty - peten barw, dzwiekdéw, ruchu i radosci.

KSIAZECZKA BAJECZKA

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 2011

prezentacjaw sezonie 2014/15:

22.02.2015, Concordia Design

SCENARIUSZ, REZYSERIA: Lucyna Winkel i Katarzyna Pawtowska
WYKONANIE: Lucyna Winkel

OPRAWA PLASTYCZNA: Agata Michowska

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM

DOFINANSOWANIE: Miasto Poznan

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:
Przedstawienie autorskie dla dzieci naj-najmtodszych w wieku 1-5 lat.
Co to jest bajka? Gdzie jest ukryta? Jak ona wyglada? Przedmiot, jakim jest ksigzka, wydaje sie byc
znakomitym miejscem do tworczych poszukiwan i niezwyktych odkryc. Tu zawsze zdarzy¢ moze sie
cos$ zaskakujacego kolorem, ksztattem, dzwiekiem. Dajcie ponies¢ sie wyobrazni i wyruszcie wraz
ze Studiem Teatralnym Blum w te teatralna podroéz.
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GRA

SPEKTAKL GANY W SALI

PREMIERA: 27.01.2013, Concordia Design

prezentacje w sezonie 2014/15:

18.01.2015,01.03.2015, Concordia Design

SCENARIUSZ: Lucyna Winkel

REZYSERIA: Lucyna Winkel, Katarzyna Pawtowska

WYSTEPUJA: Zofia Michalik, Hubert Kozuchowski, Jakub Kocinski
OPRAWA PLASTYCZNA: Dodoplan

PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM

DOFINANSOWANIE: Miasto Poznan

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:
Przedstawienie autorskie dla dzieci najnajmtodszych w wieku 1,5-6 lat.
Na czym polega istota dzieciecej zabawy? Na twdrczym stosunku do rzeczywistosci wokdt?
Na znajdowaniu innych, na znajdowaniu siebie, na odkrywaniu siebie w innych i innych w sobie? Gra
nie ma konca, czasem nie ma poczatku, trwa, sie dzieje. Zaskakuje. Pomiedzy i w. Gra.

Przedstawienie powstato z inspiracji twoérczoscia Pani Krystyny Mitobedzkiej - uznanej poetki
i autorki scenariuszy spektakli dla dzieci, niedawno obchodzacej 80-lecie urodzin.

BLUMOWE PIOSENKI

koncert dla dzieci

SPEKTAKL GRANY W SALI

premiera: 17.11.2013, Concordia Design, Poznan
prezentacje w sezonie 2014/15:
26.10.2014,11.01.2015,08.02.2015, 19.04.2015
14.06.2015 - koncert plenerowy na placu Wolnosci, podczas maltafestival POZNAN 2015
SCENARIUSZ | REZYSERIA: Lucyna Winkel i Katarzyna Pawtowska
PIOSENKI (TEKSTY I MELODIE): Lucyna Winkel

ARANZACJE MUZYCZNE: Jarostaw Kordaczuk

CHOREOGRAFIA: Dorota Michalak

WYSTEPUJA: Katarzyna Pawtowska i Lucyna Winkel
PRODUCENT: Studio Teatralne BLUM

projekt dofinansowany przez Miasto Poznan
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WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:
Spektakl muzyczny dla dzieci w wieku 2-6 lat.
Oparty na dziesieciu autorskich piosenkach Studia Teatralnego Blum. Przedstawienie ma forme
koncertu przeplatanego zabawag z dzie¢mi wykorzystujaca dZzwiek, ruch, a przede wszystkim
emocje i wyobraznie.

DZIAEANIA ORGANIZACYINE I ANIMACYJNE ZESPOLU W SEZONIE 2014/15.

Letnie warsztaty teatralne w Osrodku Kultury ,Wierzbak” lato 2015.

Mama, tata i ja - cykl akcji artystyczno-spotecznych o charakterze performatywnym, realizowany
w pieciu matych miejscowosciach wojewddztwa wielkopolskiego, przy wsparciu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Spektakl uliczny Ston; warsztaty dla dzieci i rodzicow; czytanie bajek.
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CIRCUS FERUS

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

SERCE POLSKI

SPEKTAKL ULICZNY Z ELEMENTAMI FESTYNU

PREMIERA: 18.10.2014, widzdéw ok. 150.

kolejne prezentacje:

Poznan, 18.10.2014, widzow ok. 150,

Jelenia Gora, Festiwal Pestka, 28.05.2015, widzéw ok. 200.,

Poznan, Festiwal Resort Stara Gazownia, 28.08.2015, widzéw ok. 200.

SCENARIUSZ, REZYSERIA, SCENOGRAFIA, KOsTIUMY: Circus Ferus

CHOREOGRAFIA: Kacper Lipinski

MUZYKA: Barttomiej Frank

Gtos: Andrzej Majos

ZESPOL: Agata Elsner, Grzegorz Ciemnoczotowski, Anna Januchowska, Kuba Kapral,

Kacper Lipinski, tukasz Kowalski, Justyna Paluszyrnska, Michat Paszkowski, Karolina Pawetska,
Barbara Pradzyniska, Arkadiusz Kos, Artur Sledzianowski, Dominik Ztotkowski

spektakl zrealizowato Stowarzyszenie Artystyczne Kolektyw przy wsparciu Teatru Osmego Dnia
i sklepu ,Samuraj”.

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
,To pokaz niezwyktych show z catego kraju!
To konkurs z duszg!
To wspaniata rozrywka!
To pytanie o naszg tozsamosc¢ z usmiechem na twarzy!

Wyselekcjonowane grupy z catego kraju staja ze sobg w szranki, by jak najtrafniej
wyrazic istote polskosci.

Na jakie wyzyny patriotyzmu wespnie sie Towarzystwo Gimnastyczne im. Jakuba Szeli?
Co o kwintesencji ojczyzny powie nam Grupa Poetycka “Swiatetko’?

Gdzie serce Polski znajdzie Zespot Piesni i Tanca “Fever™?

A moze Kétko Teatralne “Quo vadis” odpowie najlepiej na pytanie:

gdzie najmocniej bije serce Polski?

GEOWNA WYGRANA: EKSKLUZYWNA WYCIECZKA SLADAMI POLONII.
Fundatorem nagrody gtownej jest producent Sera Cepolskiego.”

RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
http://www.codziennypoznan.pl/artykul/2014-10-18/na-placu-wolnosci-zabilo-serce-polski
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3P

SPEKTAKL GRANY W SALI, TEATR TANCA (RUCHU)

PREMIERA: 7.11.2014, Teatr Osmego Dnia

PREZENTACJE W SEZONIE 2014-15:

7-8.11.2014, Teatr Osmego Dnia (razem ok. 250. widzéw)

9-10.01.2015, Teatr Osmego Dnia (razem ok. 70. widzéw)

16.05.2015, Rybnik (ok. 100. widzéw)

CHOREOGRAFIA SCHEMATOW PORUSZONYCH ORAZ IDEA OPOWIESCI: Kacper Lipinski
NA SCENIE RUCH I SEOWO CzYNIA: Grzegorz Ciemnoczotowski, Kuba Kapral, Dominik Ztotkowski
TANCOW | RUCHOW MUZYCZNE OPRACOWANIE: Artur ,Sosen” Klimaszewski
DYSPUT BEZ LIKU NAD DRAMATURGIA MECHANIZMEM: Grupa Circus Ferus
WSPARCIE ORGANIZACYINE: Teatr Osmego Dnia, OT. ,Maski”,

Scena Robocza - Centrum Rezydencji Teatralnej

WSPARCIE FINANSOWE: Samorzad Wojewddztwa Wielkopolskiego: 6.000 zt.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
JA przepasc zebiasta miedzy nimi... i dyszy Bestia.
Maszyna wszelkich cieczy cielesnych, w swych trybach petna.
Czy bolu tojek, czy rozkoszy...
Zrazu nie poznaje,
Acz cielesny ten uktad znajomym mu sie zdaje”
Spektakl ruchowy na trzech aktorow o wykluczeniu i wykorzystaniu, jakiemu
poddawany jest szary cztowiek przez moznych tego swiata.

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

TRAGEDIA W LUMPEKSIE, CZYLI OPOWIESC
O PRZECIETNYM POLAKU (1 POLCE)

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 5.10. 2013, Scena Robocza

PREZENTACJE W SEZONIE 2014-15:

21.11.2014, Spotkania Teatru Otwartego, Nowa Sol, liczba widzow: ok. 70.
22.11.2014, Gniezno, liczba widzéw: ok. 70.

5.12.2014, Scena Robocza, liczba widzéw: ok. 40.

13.12.2014, Wagrowiec (Objazdowa Scena Robocza), liczba widzow: ok. 60.
03.02.2015, klub ,Dragon” (2 prezentacje), liczba widzéw: razem ok. 80.
18.04.2015, Scena Robocza, liczba widzow: ok. 40.

SCENARIUSZ I REZYSERIA: Agata Elsner, Kuba Kapral, Karolina Pawetska
OPRACOWANIE DZWIEKOWE: Jacek Kolasa
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Gtosy: Jacek Kolasa, Marcin Keszycki

WYSTEPUJA: Agata Elsner, Kuba Kapral, Karolina Pawetska

PRODUCENT SPEKTAKLU: Scena Robocza - Centrum Rezydencji Teatralnej, STOWARZYSZENIE
ARTYSTYCZNE KOLEKTYW

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Kameralny projekt teatralny skupiajacy sie na pojeciu statystycznego mieszkanca naszego kraju.
Bogactwo materiatéw zrédtowych (raporty, sondaze, wyniki badan) w kontekscie dynamiki prze-
mian ostatnich lat, pozwala na zbudowanie intrygujacego, nie da sie ukry¢, ze bolesnego, choc
w duzej mierze zabawnego portretu przecietnego Polaka (i Polki). W krzywym zwierciadle prostych
danych dostrzezemy by¢ moze wiele niepokojacych prawd, a moze sie z prawdg rozminiemy tak
dalece, ze trafimy na drugie dno?

BOG ZAPLAC

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 20.11.2012, Teatr Osmego Dnia

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

9,10.01.2015, Teatr Osmego Dnia

SCENARIUSz: Kuba Kapral, Dominik Ztotkowski

REZYSERIA: Kuba Kapral

SCENOGRAFIA: Kuba Kapral, Agnieszka Zdonek

KosTIUMY: Alicja Zygadlewicz

OBSEUGA TECHNICZNA: Grzegorz Ciemnoczotowski

MUZYKA: Jacek Kolasa, Roman Bromboszcz, Pawet Zimmerman, Hubert Winczyk, Filip Szymczak
WYSTEPUJA: Kuba Kapral, Dominik Ztotkowski

spektakl nagrodzony w konkursie OFF: PREMIERY/PREZENTACJE, organizowanym przez Teatr
Osmego Dniaw roku 2012

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
O Kosciele Katolickim. O Nas. O Was. O Nich. O Nim.

FREAK SHOW

SPEKTAKL PLENEROWY
PREMIERA: 27.07.2012, Stara Gazownia, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

24.04.2015, Gorzow, Ciezki Festiwal, liczba widzdéw: ok. 150.

10.07.2015, FETA, Gdansk, liczba widzéw: ok. 300.

25.07.2015, Olsztyn, Dni Jakubowe, liczba widzow: ok. 50. - lato jak z cebra!
22.08.2015, Zary, Plenerowe Miedzynarodowe Spotkania Ze Sztuka Z’art 2015,
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liczba widzéw: ok. 300.

28.08.2015, IV Festiwal Resort Stara Gazownia, Poznan, liczba widzow: ok. 200.

SCENARIUSZ | REZYSERIA: ZeSpOt

SCENOGRAFIA, KOSTIUMY: Ewa Bone, Magda Deput, Ewa Kozubal

MUZzYKA: Jacek Kolasa

WYSTEPUJA: Grzegorz Ciemnoczotowski, Agata Elsner, Kuba Kapral, tukasz Kowalski, Kacper
Lipinski, Karolina Pawetska, Dominik Ztotkowski.

PRODUCENT: STOWARZYSZENIE ARTYSTYCZNE KOLEKTYW

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Freak Shows byty to wystawy biologicznych rarytasow (zaréwno ludzi, jak i zwierzat) popularne
w Europie i Stanach Zjednoczonych od potowy XIX, do potowy XX wieku. Zmiany w kulturze popu-
larnej i rozrywce oraz zmiana postaw dotyczacych réznic fizycznych doprowadzity do upadku for-
muty dziwacznego pokazu jako formy rozrywki. Lecz teraz Freak Show wraca, i to w wielkim stylu!

FORMA, ZRODEO, WYSOKOSC | OKRES KORZYSTANIA Z DOFINANSOWANIA ZE SRODKOW
PUBLICZNYCH (JESLI ZESPOt Z NIEGO KORZYSTAEL REALIZUJAC KTORES ZE SWYCH DZIAEAN)
Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Wielkopolskiego, otwarty konkurs ofert 2014:
spektakl taneczny 3P: 6 000 zt.
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EWOLUCIJI CIENIA

PREMIERAW SEZONIE 2014/15

CZAS WILKA

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 25.06.2015, Dziedziniec Urzedu Miasta, Plac Kolegiacki, Poznan, liczba widzéw: ok. 150.
PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

3.05.2015, godz. 21.00, Dolsk, Rynek (ok. 250. widzdw, prezentacja przedpremierowa)
31.05.2015, godz. 20.30, Buk, park przy Osrodku Kultury (ok. 30. widzow, kolejna prezentacja
przedpremierowa)

5.07.2015, godz. 21.00, Bojanowo, Amfiteatr (ok. 300. widzow)

17.07.2015, godz. 21.00, Krotoszyn, Rynek (ok. 300. widzow)

18.07.2015, godz. 21.00, Pobiedziska, Rynek (ok. 250. widzow)

19.07.2015, godz. 21.15, Katy Wroctawskie, Rynek (ok. 70. widzow)

20.07.2015, godz. 22.00, Wagrowiec, Rynek (ok. 500. widzow)

22.08.2015, godz. 20.00, Duszniki, park przy Osrodku Kultury (ok. 30. widzow)

23.08.2015, godz. 20.00, Mirostawiec (ok. 150. widzéw)

REALIZATORZY SPEKTAKLU: Wioletta Dadej, Stawomir Dadej, Mirostaw Ogorek, Hubert
Kozuchowski, Kamil Zawadzki, Agnieszka Brzakata, Janek Chojnacki (Zamir), Aneta Wujcidw,
Anna Nowinska, Darek Dadej

PRODUCENT SPEKTAKLU: Fundacja Wspierania Twoérczosci Niezaleznej, Dada Art. Stawomir Dadej
produkcje dofinansowano ze srodkéw Miasta Poznan - maty grant w wysokosci 5000 zt.,
przeznaczony na produkcje trzech kostiumow szczudlarskich.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW PRZEDSTAWIENIA:

Wszystkie spektakle Teatru Ewolucji Cienia dotykaja tematdw uniwersalnych - tak jest rowniez
i w najnowszej premierze. Czas wilka to spektakl dotykajacy problemu nakrecajacej sie spirali nie-
nawisci. Sytuujac akcje na osi cztowiek-wilk, artysci chcag pobudzi¢ widzéw do zastanowienia sie nad
sitami rzadzacymi naturg ludzka, a jednoczesnie chcg przestrzec przed obudzeniem wilka, ktory
drzemie w kazdym z nas. Sledzac informacje medialne widzimy, Ze nie jest to temat przebrzmiaty
- wystarczy spojrzec¢ za wschodnig granice, aby zobaczy¢, jak do niedawna ,bratnie” narody zamie-
niaja sie w zapiektych wrogdw... Spektakl widowiskowy, piekny w obrazie, a zarazem przerazajacy
w tresci, bo dotykajacy bolesnej prawdy o cztowieku.

TRAILER:
https://www.youtube.com/watch?v=7hQgak018Lo

OMOWIENIA MEDIALNE:
http://wtkplay.pl/video-id-18641-zamiast_samochodow_teatr_na_placu_kolegiackim
http://wagrowiec.naszemiasto.pl/artykul/spektakl-czas-wilka-foto,3457853,artgal t,id,tm.html
http://www.krotoszynska.pl/artykuly/wilczyca-porwala-niemowle, 43263
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SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15.

FIN AMOR - MItOSC DWORNA

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 06.06.2009, zrealizowana na zamdéwienie Festiwalu Kultury Stowianskiej i Cysterskiej
w Ladzie nad Wartg (okoto 150. widzdw)

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

5.10.2014, godz. 19.00, Dziedziniec Rozany Centrum Kultury ,Zamek”, Poznan (ok. 150. widzow)
23.05.2015 godz. 21.00, OF Ten - Ogdlnopolski Festiwal Teatrow Niezaleznych Ostrow
Wielkopolski (ok. 350. widzow)

06.06.2015, godz. 22.00, Mikstat, stadion (ok. 400. widzéw)

13.06.2015, godz. 22.00, Brzeg Dolny, (ok. 400. widzdéw)

21.06.2015, 21.30, Domanin, stadion miejski (okoto 200. widzéw)

26.06.2015, godz. 21.30, Wysoka (ok. 350. widzow)

28.06.2015, godz. 22.30, Pogorzela, Rynek (ok. 300. widzow)

07.08.2015, godz. 20.30, Nowy Tomysl, plac Niepodlegtosci, (okoto 250. widzow)

08.08.2015, godz. 21.00, Chrzypsko Wielkie

WYKONAwCY: Stawomir Dadej, Wioletta Dadej/Katarzyna Walasek, Agnieszka Pietkiewicz/
Agnieszka Brzagkata, Mirostaw Ogoérek, Marcin Soja/Pawet Pruczkowski, Maciej Zakrzewski/
Bartek Raznikiewicz, Iwona Drejer/ Paulina Kuberska/Ania Pretka, Ola Marzec/Magda Sieluzycka
(Zamelska), Kamil Zawadzki, Maciej Gorczakowski/Dorota Skroboszewska/Artur Zawadzki
PRODUCENT: Dad Art Stawomir Dadej, na zamowienie Festiwalu Kultury Stowianskiej i Cysterskiej
w Ladzie nad Warta

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW:
Fin Amor to spektakl kostiumowy, ktory w warstwie fabularnej opowiada historie mitosci Jego
i Jej - blizej nieokreslonych postaci, zyjacych w dobie sredniowiecza, wywodzacych sie z wyzszych
warstw spotecznych. Mamy wiec Jg - dame i Jego - rycerza, ktory musi przejs¢ okreslong droge,
aby zastuzy¢ nawzgledy swej wybranki serca. Spektakl ukazuje droge powstawania uczucia z punk-
tu widzenia mezczyzny. Sledzimy wiec historie bohateréw od irracjonalnego pierwszego impulsu,
przez trudng droge sprostania kodeksowi rycerskiemu, walke z pokusami, az do zwiehczenia tru-
déw i wyrzeczen.
W spektaklu nie chodzi jednak o pokazanie tadnej historii o mitosci, ale o zwrdcenie uwagi widza na
jej uniwersalnosc i ponadczasowosc. Tworcy doszli bowiem do wniosku, ze wzor mitosci dwornej,
jaki powstat w XII wieku, nie tylko zostat utrwalony w dobie romantyzmu, ale przetrwat do dzis,
stajac sie wyznacznikiem pojmowania mitosci w obrebie kultury europejskiej.
Opowiadajac historie pary zakochanych ludzi, opowiadamy historie o mitosci w ogdle, poza grani-
cami czasu. Ostatnia scena w spektaklu ma wiec wymiar symboliczny, bo chociaz epoki przemijaja,
a Kurz Historii przykrywa wszystko, to jednak mitos¢ pozostaje.
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ZAPOMNIANA HISTORIA

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA POZNANSKA, PREMIERA MEDIALNA: 14.10.2012, godz. 18.30, Stary Rynek

PREZENTACJA W SEZONIE 2014/15:

03.10.2014, godz. 19.00, Dziedziniec Rozany Centrum Kultury ,Zamek”, Poznan (ok. 100.
widzow)

(niestety, cigg dalszy informacji o tym spektaklu jest niemozliwy do odczytania ze wzgledow
technicznych)
https://www.facebook.com/teatrwmalymmiescie/photos/a.1393889750833478.1073741828.1

393172730905180/1395213070701146/?type=3&theater
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TEATR
FUZJA

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

TAKICH SWIAT JESZCZE NIE BYLO

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 15.12.2014
TWORCY SPEKTAKLU: Anna i Tomasz Rozmianiec, Jakub Wozniak

ilos¢ prezentacji - 6
BEZ NAZWY

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 27.08.2015

REZYSERIA: Tomasz Rozmianiec

MUzYKA: Adam Brzozowski (piano, beat, noise); Mateusz Strozyk (gitara, beat, scratch);
Grzegorz Ksigzkiewicz (gitara basowa)

OBSADA: Joanna Janicka, Alicja Zygadlewicz, Agnieszka Mikulska, Rafat Ortowicz,

Piotr Wojtyniak, Filip Kwiatkowski, Michat Koztowski, Jakub WozZniak

OBSLUGA TECHNICZNA: tukasz Jata

[los¢ prezentacji - 2
SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

ELMER - SEON W KRATKE

SPEKTAKL DLA DZIECI GRANY W SALI, A TAKZE W PLENERZE

PREMIERA: 01.06.2014

1LOSC PREZENTACJI: Ok. 30.

TWORCY SPEKTAKLU: Anna & Tomasz Rozmianiec, Jakub Wozniak
WSPOEPRODUKCIJA: Basniowe Zoo, wydawnictwo Publicat SA

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW:

Elmer - stont w kratke opowiada o przygodach wyjatkowego stonia, ktéry mimo tego, ze wyrodznia sie
ze stada, ma wielu przyjaciét i tworzy sytuacje sprzyjajace integracji grupy. Elmer to niesamowity
ston, ktory utwierdza dzieci w przekonaniu, ze inny wcale nie znaczy gorszy. Od razu zjednuje sobie
sympatie maluchéw - bo nie dosy¢, ze Smieszny, to sSwiat jego przezyc jest bardzo podobny do tego,
jakireprezentuja najmtodsi. Jego przygody petne sg pozytywnej emocji, radosci, zabawy i Smiechu.

Razem z Elmerem dziecko odkrywa swoje indywidualne talenty, uczy sie tolerancjii otwartosci,
buduje poczucie wtasnej wartosci i przekonuje sie, ze warto poznawac swiat i zdobywac przyjaciot.

Inny - czyli rowny, czyli ciekawszy, wnoszacy cos nowego do naszego zycia.
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Elmer prostymi srodkami chwali subtelnos¢, inteligencje i wyrozumiatosc. | przede wszystkim bawi
matych, jak i duzych.

Przygody stonia oparte sg na serii ksigzek przeznaczonych dla najmtodszych dzieci. Tworczosé
Davida McKee dotarta do ponad 30. krajow i przettumaczona zostata na kilkanascie jezykow. Przy-
gody stonia w kratke sg entuzjastycznie przyjmowane przez dzieci i rodzicow na catym swiecie.
W roku 2014 Elmer obchodzit 25. urodziny.

Warto byc sobg i warto miec przyjaciot!

DZIAEANIA ORGANIZACYJNE | ANIMACYJNE ZESPOtU W SEZONIE 2014/15.
|V Festiwal Resort Stara Gazownia, 27-30.08.2015

dofinansowanie z Urzedu Miasta: 60 tys. zt.
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TEATR TANCA
KOINSPIRACJA

BRAK PREMIER W SEZONIE 2014/15,

INNE FORMY EKSPRESJI ARTYSTYCZNEJ

(NP. SPEKTAKLE IMPROWIZOWANE, HAPPENINGI, AKCJE ULICZNE,

WYSTAWY PERFORMATYWNE, WARSZTATY, PERFORMATYWNE CZYTANIA DRAMATOW ITP, ITD.)
ZREALIZOWANE PRZEZ ZESPOt W SEZONIE 2014/15,

Z WYSZCZEGOLNIENIEM RODZAJU LUB GATUNKU DANEJ FORMY

| Z DATA JEJ PREZENTACII (OTWARCIA, REALIZACII)

SZACHY MIEJSKIE

HAPPENING PLENEROWY

odbyt sie 25 kwietnia 2015, w Poznanskich Zaktadach Graficznych, ul. Wawrzyniaka 39,
Poznan. (Happening powstat w ramach festiwalu ,Inwazja Barbarzyncow” 2015 i poprzedzaty
go warsztaty tanca wspoétczesnego prowadzone przez Adriana Rzetelskiego dla mtodziezy,
studentéw i 0sdb po 50. roku zycia.)

brak pozniejszych prezentacji

CHOREOGRAFIA: Adrian Rzetelski

MUZYKA: Artur Sosen Klimaszewski, Jakub Gonzo Wozniak, Piotr Ratajewski

TANCZA: Aniela Kokoszka, Dorota Michalak oraz uczestnicy zaje¢ warsztatowych

PRODUCENT SPEKTAKLU: Barak Kultury

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW HAPPENINGU
https://www.facebook.com/adrian.rzetelski/media_set?set=a.1100303776662770&type=3
recenzje i omoéwienia prasowe i medialne
http://www.centrumis.pl/warsztaty-ta%C5%84ca-wsp%C3%B3%C5%82czesnego.
htmI?template=cis_wydruk

DZIAEANIA ORGANIZACYINE | ANIMACYJNE ZESPOtU W SEZONIE 2014/15.
Warsztaty tanca wspdtczesnego prowadzone przez Adriana Rzetelskiego dla mtodziezy,
studentoéw i 0séb po 50. roku zycia w ramach festiwalu , Inwazja Barbarzyncow”.
Warsztaty zakonczone zostaty happeningiem Szachy miejskie w dniu 25 kwietnia 2015,
godz. 18.00, w Poznanskich Zaktadach Graficznych, ul. Wawrzyniaka 39.
DATY | MIEJSCA SPOTKAN:
21 kwietnia godz. 15.00-17.30 grupa 0séb 50+; godz. 17.30-20.00 grupa licealistéw/studentdw.
C.K.,Zamek’” ul. Sw. Marcin 80/82, Sala Pod Zegarem;
22 kwietnia godz. 16.00-20.00 obydwie grupy, C.K. ,Zamek”, ul. Sw. Marcin 80/82,
Sala Pod Zegarem;
23 kwietnia godz. 16.00-20.00 obydwie grupy;
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24 kwietnia godz. 16.00-20.00 obydwie grupy, Poznanskie Zaktady Graficzne, ul. Wawrzyniaka 39.
Warsztaty tanca wspdtczesnego prowadzone przez Adriana Rzetelskiego w ramach cyklu
warsztatow ,Teatralny Golecin” zorganizowanego przez Asocjacje 2006.

Data warsztatow: 8 maja 2015-20 czerwca 2015.

Miejsce: Centrum Zjawisk Teatralnych, ul. Golecinska 9, Poznan.

Informacja o warsztatach: https://www.facebook.com/events/940125379373454/
dofinansowanie ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Miasta Poznan,
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu i firmy APA Polska.
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|
KUBA KAPRAL

BRAK PREMIER W SEZONIE 2014/15

INNE FORMY EKSPRESJI ARTYSTYCZNEJ (NP. SPEKTAKLE IMPROWIZOWANE, HAPPENINGI,
AKCJE ULICZNE, WYSTAWY PERFORMATYWNE, WARSZTATY, PERFORMATYWNE CZYTANIA
DRAMATOW ITP, ITD.) ZREALIZOWANE PRZEZ TWORCE W SEZONIE 2014/15,

7 WYSZCZEGOLNIENIEM RODZAJU LUB GATUNKU DANEJ FORMY | Z DATA JEJ PREZENTAC)
(OTWARCIA, REALIZACII).

LUDZIE GWOZDZIE

SLUCHOWISKO
PREMIERA: 1.1.2015 (Internet); premiera radiowa: maj 2015 (Radio ,Merkury”)

REANIMACJA REPATRIANT

rezyseria, w ramach projektu Nowa Sita Kuratorska
PREMIERA: czerwiec 2015
(rysownicy na zywo tworzyli komiks, ktory potem miat swojg osobna wystawe.)

SZOSTA KLEPKA MALGORZATY MUSIEROWICZ

HAPPENING PLENEROWY
PREMIERA: sierpien 2015
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SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

ANTYWESTERN

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 25 czerwca 2014, godz. 19.00, Scena Robocza, ul. Grunwaldzka 55/1, 60-352 Poznan,
spektakl prezentowany w ramach maltafestival 2014

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

21 wrzesnia 2014, godz. 18:00, Scena Robocza

27 wrzesnia 2014, godz. 19:00, Scena Robocza.

25 pazdziernika 2014, godz. 19:00, Scena Robocza.

08 listopada 2014, godz. 17:00, sala Kina MDK w Wagrowcu, ul. Kosciuszki 55, 61-100
Wagrowiec. Spektakl prezentowany w ramach Objazdowej Sceny Roboczej w Wagrowcu.
14 listopada 2014, godz. 19:00, Scena Robocza.

21 marca 2015, godz. 19:00, godz. 19.00, Scena Robocza.

11 kwietnia 2014, godz. 19.00, Scena Robocza.

15 maja 2014, godz. 19.00, Scena Robocza.

SCENARIUSZ | REZYSERIA: Ewa Kaczmarek

WYSTEPUJA: Laura Leish, Wojciech Winski, Piotr Zawadzki

KosTIuMY: |dalia Mantas

MUzYKA: Adam Brzozowski

wiIDEO: Maciej Domagalski

MOTYW GRAFICZNY: Anna Olszewska

WSPOEPRACA ARTYSTYCZNA: Artur Szych

WSPOEPRACA CHOREOGRAFICZNA: Ewa Sobiak

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCZYNI SPEKTAKLU,

Swiat dawno sie przeterminowat, ale wciaz nie chce sie skonczy¢. Trudno w nim o heroiczne ge-
sty i o ludzi z charakterem - westernowo twardych, szlachetnych i szorstkich. Gdy umierajg serca,
nie rodza sie bohaterowie, ale moze wcigz jeszcze istnieje potrzeba opowiesci o nich. Antywe-
stern to historia gorzka i przewrotna. Kino wielkiej przygody zamkniete w formie kameralne-
go spektaklu i kobieta w typowo meskiej roli - gotowa na wszystko, bezpardonowo zmagajaca
sie z rzeczywistoscia. Czym zakonczy sie jej pojedynek ze sobg i swiatem? Warto sie przekonac.
W koncu wszyscy zyjemy dzi$ na bardzo dzikim zachodzie.

KOLEJNE WYPOWIEDZI PROGRAMOWE:
http://scenarobocza.pl/pl/program/60-pazdziernik-2015/427-antywestern
http://www.kulturaupodstaw.pl/opinie/552/spowiedz-laury-leish
https://www.youtube.com/watch?v=j6QKtT_JkhY
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RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
http://teatralny.pl/recenzje/samospalenie,706.htmlhttp://teatralny.pl/recenzje/samospalenie, 706.
html
http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/relacje-recenzje-opinie,c,?/malta-festival-na-bardzo-
dzikim-zachodzie,71791.html
http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/mam-to-po-ojcu,71021.html



OSRODEK TEATRALNY ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW
87 M ~MASKI” DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
W 2014/15
|
OSRODEK TEATRALNY
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PREMIERY W SEZONIE 2014/15

MISTRZ GtODU
Teatr Biuro Podrozy (patrz informacje o premierach Teatru Biuro Podrozy w sezonie 2014/15)

PETLA

Teatr Granda UAM

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 05.06.2015, Poznan, O.T. ,Maski” godz. 19.00

kolejne prezentacje:

5,7.06.2015, OT. Maski”, god. 19.00, ogotem ok. 300. widzdw

23,24.10.2015, O.T. ,Maski” godz. 19.00, ogdtem ok. 300 widzdéw

REZYSERIA | SCENARIUSZ: zespot Teatru Granda UAM

OoBSADA: Sandra Bujak, Jedrzej Jezierski, Anna Kaufmann, Witold Kobytka, Jeoman Okonkwo,
Mateusz Roza, Filip Stefanowicz

KosTiumy: Klaudia Zielinska

SCENOGRAFIA: Agnieszka Baranska, Marcel Nieto-Gtowacki

MUZYKA: Sandra Bujak, Jeoman Okonkwo, Jedrzej Siarkowski

OPIEKA ARTYSTYCZNA: Magdalena Grenda

PRODUCENT SPEKTAKLU: Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

spektakl dofinansowany przez UAM

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Spektakl Petla to autorska i zespotowa interpretacja tekstu dramatycznego, wytonionego w kon-
kursie na utwoér dramatyczny, zorganizowany przez Teatr Granda UAM. Aktorzy Teatru Granda
potraktowali zwycieski scenariusz jako punkt odniesienia do stworzenia nowej interpretacji tre-
$ci. Gtéwnym bodzcem powstania spektaklu nie jest jednak stowo, lecz improwizacja, ruch, praca
warsztatowa. Tekst nie jest dominantg przedstawienia, ale jedynie jego czescig sktadowa. Spektakl
pozbawiony jest gtéwnego bohatera, nie posiada konkretnej, linearnej fabuty, a to, co widz moze
zobaczy¢ na scenie, to kolaz etiud, ktére taczy wspdlna przestrzen. Swoista zatem staje sie pozycja
odbiorcy, zobligowanego do stworzenia wtasnej interpretacji rozproszonych senséw i rozrysowa-
nia indywidualnej mapy odniesien. Petla to spektakl o charakterze teatru absurdu. Niedorzecznos¢
wydarzen jest jedynie pretekstem do zastanowienia sie nad absurdalnoscig naszego zycia codzien-
nego. Petla zaprasza do wspdlnej podrdzy po swiecie naszych problemow, marzen, zwyktych zycio-
wych sytuacji, snéw i fantazji.

www.facebook.com/teatrgrandauam
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SPEKTAKLE W REPERTUARZE O.T. ,MASKI" W SEZONIE 2014/15

WOLNOSC. ROWNOSC. BRATERSTWO
- WSPOMNIENIE O EUROPIE

Teatr Biuro Podrozy, Biichner Buihne (Niemcy), Théatre Action (Francja)
SPISEK SMOLENSKI
Orbis Tertius/ Trzeci Teatr Lecha Raczaka

ALBUM KARLA HOCKERA

Teatr Trans-Atlantyk

DZIAEANIA ORGANIZACYJINE | ANIMACYJNE OT. ,MASKI”W SEZONIE 2014/15.
organizacja i wspétorganizacja festiwali:
Festiwal Ofensywa Teatralna - grudzien 2014
Forum Maski - listopad-grudzien 2014 (we wspdtpracy z Instytutem Kulturoznawstwa i Katedrg
Dramatu, Teatru i Widowisk UAM): miedzynarodowy spektakl Wolnosc. Réwnos¢. Braterstwo w ra-
mach projektu europejskiego, warsztaty, spektakle studenckie, wyktady, prezentacje filméw. Pro-
wadzenie: Marta Strzatko, prof. Grzegorz Ziétkowski, dr Magdalena Grenda, Krzysztof Cichenski.

PROBY TEATROW UNIWERSYTECKICH
Teatr Granda UAM
Teatr Szutnik - filologia rosyjska
Teatr Sfinga- filologia klasyczna
Teatr studentéw japonistyki

WSPOEPRACA
Uniwersytet Artystyczny, Instytut Historii Sztuki UAM: wernisaze, dyplomy

PROBY TEATROW AMATORSKICH | NIEZALEZNYCH
Circus Ferus, Eva Rufo, Teatr Ba-Q, Teatr Fuzja, Eva Rufo, Trzeci Teatr Lecha Raczaka,
Teatr Biuro Podrozy

DZIAEANIA INNEGO RODZAJU:
SPEKTAKLE
Teatr Granda UAM
Teatr Szutnik - filologia rosyjska
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Teatr Sfinga- filologia klasyczna

Teatr studentow japonistyki

Teatr Trans-atlantyk

Teatr Orbis Tertius/ Trzeci Teatr Lecha Raczaka
Teatr Biuro Podrozy

konkurs recytatorski organizowany przez filologie rosyjska - listopad 2014

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA MARTY STRZAEKO
W 2003 roku zostatam koordynatorem Osrodka Teatralnego Maski. Moim poprzednikiem byt
Pawet Szkotak, pdzniej wieloletni dyrektor Teatru Polskiego w Poznaniu, a obecnie prezes Stowa-
rzyszenia Dyrektorow Teatréw. Moim celem byta kontynuacja programu dziatarh Pawta Szkotaka.
Ich podstawowg ideg byto udostepnienie sali do pracy teatrom studenckim, teatrom amatorskim,
aktorom i rezyserom, pracownikom i wyktadowcom uniwersyteckim, ktorzy ze swoimi studentami
chcieli tworzyc teatr.

Jednym z najwazniejszych wydarzen odbywajacych sie corocznie w ,Maskach” do 2015 roku
byt Festiwal Teatralny ,Maski” ktéry pokazywat najciekawsze polskie spektakle alternatywne
oraz wybitne spektakle zagraniczne, np. Teatr Doc z Moskwy. W Osrodku odbywaty sie i odby-
waja regularne proby, warsztaty; grane sa spektakle. W ,Maskach” powstaty wszystkie spekta-
kle Teatru Biuro Podrézy - zaréwno salowe, jak i plenerowe, ktore pozniej pokazywane byty na
catym Swiecie i spotykaty sie z uznaniem swiatowej krytyki. Na zaproszenie TBP, w ,Maskach”
pracowali zagraniczni aktorzy, wspotpracujac przy spektaklach lub tworzac wtasne projekty.
Wiele teatréw zaczynajacych jako teatry studenckie dziatajgce w ,Maskach” pdzniej sie profesjo-
nalizowato. Wiele z nich funkcjonuje do dzisiaj. W ,Maskach” miata miejsce polska prapremiera
Operetki Gombrowicza w rez. Janusza Nyczaka w Studenckim Teatrze ,Nurt” (1972), tutaj swdj
warsztat lalkarski prowadzit w 1986 na zaproszenie Ogoélnopolskiego Osrodka Sztuki dla Dzieci
i Mtodziezy lider Bread and Puppet Theatre Peter Schumann, pokazywane tu byty wielkie spek-
takle, wazne dla polskiej kultury: Apocalypsis cum Figuris Teatru Laboratorium (1980), spekta-
kle Teatru Osmego Dnia: Przecena dla wszystkich, Ach, jakze godnie zylismy, Wiecej niz jedno
zycie (1977-83), przedstawienia Sceny Plastycznej KUL Leszka Madzika oraz wielu innych wy-
bitnych teatrow studenckich i alternatywnych, w tym ostatnie w Poznaniu spektakle Akade-
mii Ruchu, jeszcze z Wojciechem Krukowskim. W ,Maskach” pracowaty na co dzien w latach 70.
XX w. liczne teatry studenckie i alternatywne, m.in. Teatr Osmego Dnia, Teatr ,Maja” Kazimierza
Grochmalskiego , Teatr ,Jan” Jerzego Moszkowicza, tutaj w latach 90. XX w. fachu uczyli sie m.in.
Adam Ziajski z Teatrem Strefa Ciszy i Grzegorz Zidtkowski z Biurem Poszukiwan Teatralnych.

Dla Osrodka Teatralnego ,Maski” fundamentalnym punktem programu byta zawsze praca edu-
kacyjna, promujaca teatr jako miejsce pracy laboratoryjnej. Od 1990 roku w ,Maskach” regularnie
odbywaty sie warsztaty teatralne dla studentdw i ucznidow poznanskich licedw. Od kilku lat bardzo
aktywne staty sie instytutowe grupy teatralne, budujace zaréwno wspdélnote uniwersytecka, jak
i promujace jezyki obce: Teatr Szutnik Filologii rosyjskiej, The Shakespeers Wydziatu Anglistyki,
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Teatru Sfinga filologii klasycznej, Fingerspitzengefuel filologii germanskiej oraz mniej sformalizo-
wane zespoty z filologii romanskiej, japonskiej, lingwistyki. ,Maski” wspodtpracowaty rowniez z Uni-
wersytetem Artystycznym, realizujac cykle wernisazy i dyploméw, oraz ze studentami Politechniki,
udostepniajac przestrzen na eksperymenty konstrukcyjne. Od 2014 roku w ,Maskach” dziata mie-
dzywydziatowy Teatr Granda UAM, pod opieka dr Magdaleny Grendy z Instytutu Kulturoznawstwa.

Osrodek Teatralny ,Maski” jest czescia Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Wspierajac i pa-
tronujac dziatalnosci Osrodka, Uniwersytet staje sie w Poznaniu istotnym i liczacym sie mecena-
sem kultury.
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OSMEGO DNIA

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

EGZORCYZMY. SWIETE KROWY

monodram Tadeusza Janiszewskiego grany w sali

PREMIERA: 15.09.2014, godz. 19.00, Teatr Osmego Dnia

KOLEJNE PREZENTACJE:

16,17.09, 25, 26.10.2014, Teatr Osmego Dnia

19.09.2014, Moguncja (Niemcy), Festiwal bez granic, liczba widzéw: ok. 150
(spektakl grany po niemiecku)

pazdziernik 2014, Brunszwik (Niemcy), Lot Theater, dwie prezentacje,

liczba widzéw: ogdtem ok. 250. (spektakle grane po niemiecku)

razem we wszystkich prezentacjach wzieto udziat 1214 widzéw

REZYSERIA: Tadeusz Janiszewski

SCENARIUSZ: Tadeusz Janiszewski, Judyta Wachowska

SCENOGRAFIA: Tadeusz Janiszewski

MUzYKA: Arnold Dabrowski

KONSULTACJE REZYSERSKIE: Barbara Theobaldt

EFEKTY WIDEO: Tomasz Jarosz

SWIATLO, DZWIEK, TECHNIKA: Przemystaw Mosiezny, Piotr Najrzat, Jakub Staskowiak
OBSADA: Tadeusz Janiszewski

PRODUCENT SPEKTAKLU: Fundacja Teatru Osmego Dnia

DOFINANSOWANIE: 60 tys. zt od Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Spektakl Egzorcyzmy. Swiete krowy dotyka problemu odradzajacych sie bezustannie nietolerancji
i ksenofobii, niezrozumienia, wrogosci i nienawisci wobec tego, co niepojete, nienazwane lub po
prostu obce czy odmienne. Odnosi sie do coraz bardziej powszednich i wcigz na nowo odprawia-
nych rytuatéw - spotecznych lub indywidualnych - prowadzacych do szykanowania, dyskrymino-
wania i napietnowania ,obcego”, a w konsekwencji do jego symbolicznego badz fizycznego izolowa-
nia, wypedzenia lub unicestwienia.

Punktem wyjscia do pracy nad spektaklem byta refleksja nad paroma waznymi pytaniami, do
ktorych przyczynek dato nie tylko doswiadczenie historyczne, ale wspdtczesna, coraz bardziej co-
dziennai ,naturalna” rzeczywistosc.

Jaki wptyw na wielkie tragedie XX wieku miato pietnowanie OBCEGO, stygmatyzowanie
WROGA? Czy w XXI wieku mozna odnosic¢ sie do obecnosci ,diabta”, zwalczajac go metodami za-
czerpnietymi z repertuaru Inkwizycji? Jak dzisiaj dochodzi do stygmatyzowania ,obcego” i dyskry-
minowania odmiennosci? Czy ,diabet” moze zagniezdzic¢ sie w sztuce, a zniszczy¢ go moze ,Swie-
ty ogierY’, palenie ksigzek i obrazow (,Entartete Kunst” ,Sztuka zdegenerowana”)? Jak moze tzw.
zwykty obywatel zmienic sie w pomocnika ,egzorcysty”, a w konsekwencji w gorgcego poplecznika
,procesu oczyszczajacego”?
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Spektakl ma by¢ wyzwaniem aktorskim w procesie przeistaczania sie z osoby egzorcysty
w osobe napietnowanga i odwrotnie. Ma prowokowac do refleksji i dyskusji nad postawionymi pyta-
niami. Ma by¢ impulsem do wymiany doswiadczen, swego rodzaju mostem miedzypokoleniowym.

RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
http://www.gloswielkopolski.pl/artykul/3575%963,tadeusz-janiszewski-ofiara-i-egzorcysta-
recenzja-zdjecia,id,t.ntml

DWIE NIEPODOBNE HISTORIE

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 13.12. 2014, Teatr Osmego Dnia, 135. widzéw

POZOSTALE PREZENTACJE:

12.12.2014 19.00, premiera zamknieta, 40. widzéw

30,31.01, 10.03.2015, tacznie 128 widzdéw

27.03.2015, Srodboréw, V Zjazd Stowarzyszenia Drugie Pokolenie - Potomkowie Ocalatych
z Holokaustu, w Oérodku Szkoleniowo-Wypoczynkowym ,Srédborowianka” Towarzystwa
Spoteczno-Kulturalnego Zydéw w Polsce, 123. widzéw

SCENARIUSZ | REZYSERIA: Ewa Wdjciak, Adam Suwart

GRAJA: Ewa Wojciak, Adam Suwart

KOMPOZYCJA | ARANZACJE MUZYCZNE: Sebastian Dembski

PROJEKCJA WIDEO: Maciej Wtodarczyk

w spektaklu wykorzystano materiaty archiwalne IPN oraz archiwalne nagrania z Poznanskiej
Rozgtosni Polskiego Radia - Radia ,Merkury”

PRODUCENT: Teatr Osmego Dnia w ramach Projektu Jubileuszowego

dotacja z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego: 10 tys. zt.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Zainspirowana biografiami mecenasa Juliusza Wojciaka i Jana Suwarta - uczestnika Poznanskiego
Czerwca 1956, proba opowiedzenia przy pomocy teatralnego dokumentu o nieoczywistych dro-
gach naszej tozsamosci spotecznej. O przyjazni, ktéra zrodzita sie dlatego, ze los ojcoéw przeciat
siewwaznym 1956 roku, o rodzicach z marksistowskim i anarchistycznym rodowodem, o polskich
i zydowskich komunistach i drodze ich dzieci do Kosciota w czasie Solidarnosci. O zmieszanej, nie-
oczywistej historii tego kraju, o fascynujacych komplikacjach, ktore daja nieoczekiwane poczucie
wspolnoty.

,Dos¢ powszechna jest tendencja do wybidrczego traktowania historii, kanonizowania jej wy-
branych watkdéw oraz tworzenia klisz i sztucznych, biato-czarnych kontrastow.”

,Mam poczucie, ze pewien watek w naszej historii intelektualnej, politycznej, spotecznej zostat
ocenzurowany. Dotyczy on komunistéw przedwojennych i PRL-u. Prébujemy udawac, ze nie mieli-
Smy z tym nurtem zycia nic wspélnego, ze w naszych rodzinach nikt nie flirtowat z tym niekochanym



o TEATR ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW
OSMEGO DNIA DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
W 2014/15

93

ustrojem” - méwia w najnowszym numerze ,1KS-a - Poznanskiego Informatora Kulturalnego, Spor-
towego i Turystycznego” Ewa Wojciak i Adam Suwart.

RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/194169.html
http://wyborcza.pl/1,75475,17130688,Corka_ubeka_i_syn_wroga_ludu__przy_jednym_stole_.html

SUMMIT 2.0

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 18.10.2014, liczba widzow: ok. 600.

kolejne prezentacje: 22.05.15, Bytom 17. Miedzynarodowy Festiwal TEATROMANIA, liczba
widzéw: ok. 1200., 24.06.2015, Poznan liczba widzow: ok. 600.

REZYSERIA: zespot

SCENOGRAFIA: Jacek Chmaj

GRAJA: Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki, Ewa Wojciak, Janusz Stolarski,
Marcin Gtowinski, Dominik Ztotkowski, Grzegorz Ciemnoczotowski, Krzysztof Fabianski, Halina
Chmielarz, Przemystaw Mosiezny, (Piotr Najrzat, okazjonalnie)

SWIATLO | PROJEKCJE WIDEO: Maciej Sierpien

SwiATto: Jacek Nowaczyk

MUzYKA: Arnold Dabrowski

KOSTIUMY: |za Rudzka.

PRODUCENT SPEKTAKLU: Teatr Osmego Dnia, w ramach jubileuszu 50-lecia

dotacja Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego: 10 tys. zt.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Summit_2.0to monumentalne, plenerowe przedstawienie aktorskie, grane w przestrzeniach otwar-
tych, wykorzystujace ruchome obiekty oraz spektakularne projekcje wideo, ktére przetwarzaja
i rozwijajg obrazy dziejace sie w zywym planie.

Spektakl stanowi probe pokazania wtadcow Swiata, celebrytéw, ktdrzy sypia ztotym deszczem pa-
ciorkéw, ISnig i bawig sie kosztem ludzi, i - wyalienowani z rzeczywistosci - decydujg o ich losach.
Sceptycznie dopuszczaja do swojego grona przybysza zza zelaznej kurtyny, nadjezdzajacego pry-
mitywnym wehikutem - i w koncu zapraszajg go do wielkiej uczty, ktorej gtéwnym daniem jest zywy
cztowiek podzielony na tusze. Nastepuje moment nasycenia, zadowolenia, dekadenckiego znuze-
nia, zaspokojenia potrzeby perwersyjnej zabawy. W rekach bohaterdow pojawiajg sie dzieciece pi-
stolety, rozpoczyna sie wojenka jak z mtodzienczych zabaw czy gier komputerowych, a w koncu
kolorowy swiat zmienia sie w stalowo-monochromatyczng formacje wojenng. Nastepuje gwattow-
ny przeskok od zartu, kpiny, uczty do otwartej agresji. Swiatu rzadzacych zostaje jednak przeciw-
stawiony Swiat nowych pokolen - ludzi mtodych, ktorzy wybierajg inne zycie, inny styl. Te dwie rze-
czywistosci konfrontujg sie w przedstawieniu. Sceny spektaklu nawigzuja do stynnych filmoéw Luisa
Bunuela Dyskretny urok burzuazji i Widmo wolnosci.
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RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/191009,druk.html

INNE FORMY EKSPRESJI ARTYSTYCZNEJ ZREALIZOWANE W W/W OKRESIE
(NP. SPEKTAKLE IMPROWIZOWANE, HAPPENINGI, AKCJE ULICZNE, WYSTAWY, WYSTAWY
PERFORMATYWNE, WARSZTATY, PERFORMATYWNE CZYTANIA DRAMATOW ITP, ITD.)
ZREALIZOWANE PRZEZ ZESPOt W CAEYM OKRESIE JEGO ISTNIENIA,
Z WYSZCZEGOLNIENIEM RODZAJU LUB GATUNKU DANEJ FORMY
| Z DATA JEJ PREZENTACJI (OTWARCIA, REALIZACII)

Jubileusz: Pod prad, 50 lat Teatru Osmego Dnia: 15.01.2015 - 31.12.2015

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

TECZKI

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 10.01.2007

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

16,17,18.01.2015

15,16.05.2015, widzéw: 50.

26.05.2015, Ferrara (Wtochy), 40-lecie Teatro Nucleo Wiosna Teatralna - Teatr w przemianach
spotecznych, widzéw 130

WYBOR TEKSTOW: Ewa Wojciak, Katarzyna Madon-Mitzner

ARANZACJA PRZESTRZENI, SWIATLO: Jacek Chmaj

PROJEKCJE WIDEO: zespot we wspotpracy z Natalig Karwacka

WYKONAwCY: Ewa Wojciak, Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki
PRODUCENT SPEKTAKLU: Teatr Osmego Dnia

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Naszym zamiarem jest zrealizowanie pewnego eksperymentu teatralno-dokumentalnego zain-
spirowanego odkryciem naszych wtasnych, indywidualnych, prywatnych dossiers w zasobach akt
bytej Stuzby Bezpieczenstwa. Sg to powazne zasoby - dziesigtki akt, setki stron, kwestionariusze,
charakterystyki, ,analizy teatrologiczne”.. Poruszajaca historia sledzenia, tropienia i w koncu sta-
wianiaw stan oskarzenia... mysli, duchowych burz, intelektualnych buntéw, moralnych rozterek (...)
Chcemy pokaza¢ mtodych ludzi, marzacych, rozpalonych artystow, ktérzy szukajg ksztattu
i granic wypowiedzi, ktérzy czytajac wielka literature nie potrafia znalez¢ dystansu do najwazniej-
szych, stawianych przez nig pytan, ktérzy cierpig naprawde z powodu zta Swiata.
I tych, funkcjonariuszy systemu, ktérzy petni pogardy, a co najmniej poczucia wyzszosci, bo w kon-
cu stojacy po stronie wtadzy, tej, ktéra wie” - rozszyfrowujg po swojemu metafory, konstruuja
kwestionariusze, zastepcze akty oskarzenia o przestepstwa kryminalne, szyfrogramy, raporty
i opisy ,zagrozenia”
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Dzi$ patrzymy na to z dystansem, wydaje sie, ze znalezlismy wyjscie z totalitarnego labiryntu,
ale jego wspomnienie wciaz budzi groze, czasem sSmiech, czasem brzmi jak przestroga.
Ewa Wojciak

W SEZONIE 2014/15 BRAK JEST RECENZJI Z TECZEK.

OSADZENI. MEYNSKA 1

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 7.07.2011

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

14 15 listopada 2014, Teatr Osmego Dnia, widzéw tacznie 150., 7.05.2015, Teatr Osmego Dnia,
13.04.2015, widzdéw: 51.

SCENARIUSZ: Ewa Wojciak we wspdtpracy z Pauling Skorupska, Adamem Borowskim, Tadeuszem
Janiszewskim, Marcinem Keszyckim

PROJEKT PRZESTRZENI, PROJEKCJE WIDEO: Jacek Chmaj

MONTAZ WIDEO, EFEKTY DZWIEKOWE: Jacek Kolasa

NAGRANIA WIDEO: Maciej Sierpien, Maciej Wtodarczyk

WYSTEPUJA: Ewa Wojciak, Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki: w planie wideo:
Dawid Btaszczak, Janusz K, Artur Krauze, Mateusz Kuzmicz, Max, Konrado Moreno, Marek
Ziotkowski, Maciej Zelezny

WSPOEPRACA: Karolina Pawetska

PRODUCENCI SPEKTAKLU: Matgorzata Grupinska-Bis, Tomasz Jefimowicz

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Projekt jest rezultatem wspétpracy Teatru Osmego Dnia z Aresztem Sledczym przy ul. MtyAskiej
w Poznaniu. Przez wiele tygodni spotykalismy sie z osmioma osadzonymi, prébowalismy poznac
i zrozumiec ich historie. Staralismy sie oddzieli¢ w ich losie to, co przytrafito sie tylko im, od tego,
co przytrafi¢ sie moze kazdemu. To byto najbardziej pociggajace - pokazac bdl istnienia niezalezny
od czasem drastycznych, kryminalnych czynéw. Poza spoteczng genezg ich loséw, poza fatalnymi
zaniedbaniami, jakich doznali, poza fatalnymi czynami, jakich sie dopuscili - chcielismy odnalez¢
w nich to, co nieoczywiste, nieuchwytne. Odkrywalismy, ze ,zto jest banalne”, a cztowieczehstwo
- skomplikowane. Dlatego zalezato nam, by nasi bohaterowie przeczytali Rilkego - najbardziej me-
tafizycznego z metafizycznych poetow:

Patrz, zyje. Z czego? Ani dziecinstwo ni przysztos¢
nie tracq nic ze siebie... Byt niezmierzony
wytryska z mojego serca.”
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DO WtADZY WIELKIEJ | SPRAWIEDLIWE)J

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 24 listopada 2012

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

19, 20, 21.03.2015 Teatr Osmego Dnia, taczna liczba widzéw: 121.

SCENARIUSZ: zespot Teatru Osmego Dnia (wykorzystano fragmenty ksiazki Barbary Engelking pt.
Szanowny Panie Gistapo, materiaty udostepnione przez Archiwum Izby Skarbowej w Poznaniu
oraz fragmenty artykutéw publikowanych w prasie codziennej)

WSPOEPRACA: Paulina Skorupska

OPRAWA PLASTYCZNA: Jacek Chmaj

czvTaJA: Ewa Wojciak, Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki

PRODUCENT SPEKTAKLU: Teatr Osmego Dnia

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:
Do Wtadzy Wielkiej i Sprawiedliwej to eksperyment teatralny w drodze od czytania do spektaklu.
Inspiracja do powstania scenariusza staty sie informacje prasowe o rosnacej liczbie anonimow,
a takze lektura ksiazki Barbary Engelking, ktéra odnalazta donosy pisane przez Polakéw do
Gestapo i usitowata je rzetelnie skomentowac, zrozumiec i przeswietli¢ sktonnos¢ spoteczenstwa
do delatorstwa.

WykorzystaliSmy zatem donosy z okresu wojny oraz wspotczesne anonimy nadsytane do
Urzedu Skarbowego. Za ich pomoca chcemy pokazac, jak w obu wypadkach, mimo uptywu lat i ra-
dykalnie odmiennych okolicznosci, Zzrodtem jest przerazajgca wtasciwosc natury ludzkiej - zawisé,
a sktonnos¢ ludzi do dobrowolnego angazowania sie jako agent czy szpicel do darmowej pracy do-
nosiciela jest ponadczasowa.

Teksty, ktére wykorzystujemy, niejednokrotnie wydajg sie zabawne, ale my opowiadamy tez
o tym, jak pozornie btaha i niegodna notatka moze skutkowac straszliwym ludzkim dramatem.

ARKA

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 11.06.2000, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

29.05.2015, Bytom, XXX Dni Sztuki Wspotczesnej, liczba widzdw: ok. 2000.

realizacja zespotowa

SCENOGRAFIA, $WIATtO: Jacek Chmaj

MUzYKA: Arnold Dabrowski

KOSTIUMY: zespot we wspotpracy z Izabelg Rudzka

WSPOEPRACA: Tomasz Jefimowicz

przedstawienie realizowane przez 15 oséb. Wykonawcy (2000-2012): Halina Chmielarz, Ewa
Wojciak, Adam Borowski, Adan Gacia, Marcin Gtowinski, Tadeusz Janiszewski, Tomasz Jarosz,
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Kuba Kapral, Marcin Keszycki, Marcin Liber, Andrzej Majos, Mitosz Michalak, Przemystaw
Mosiezny, Tomasz Michniewicz, Piotr Najrzat, Jacek Nowaczyk, Jakub Staskowiak, Janusz
Stolarski, Wojciech Winski, Dominik Ztotkowski

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA:
Arka wciaz przypomina nam, ze zyjemy w epoce uciekinierdw, tutaczy i koczownikow, ktérzy prze-
mierzaja kontynenty, ogrzewaja dusze wspomnieniami duchowego czy etycznego, niebianskiego
czy geograficznego, prawdziwego czy urojonego domu.
Jego symbolem w spektaklu jest wielki uskrzydlony statek - wielopoziomowa, ruchoma scena, ko-
lejne wcielenia Arki Noego, ktora, gdy przymkniemy powieki, moze przeobrazic sie w t6dz Eneasza,
,Mayflower” czy sklecong z gumowych pontondéw kubanska tratwe dryfujaca ku wybrzezom Florydy.
Dla bohaterow spektaklu, wedrowcoéw jest na przemian domem, gdzie ozywaja wspomnienia,
Swiatynia, gdzie kazdy zwraca sie do swego Boga, miejscem Swieta, tanca i radosci. Ozywiony
obecnoscia aktorow, ISnigcy metalowymi zaglami, migotliwie zmieniajacy swoj ksztatt w sSwietle
reflektoréw statek przesuwa sie wsrod publicznosci, by w koncu rozwingé purpurowe skrzydta
i utrwali¢ na dtugo obraz niestrudzonych wedrowcdw ku ziemi obiecane;.
Ewa Wojciak

OMOWIENIA MEDIALNE:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/203178.html?josso_assertion_id=68FSED8DC1D633C8

DZIAEANIA ORGANIZACYJINE | ANIMACYJNE ZESPOtU W SEZONIE 2014/15
Informacje dotyczace tych rodzajéw dziatalnosci

znajduja sie w ankiecie z O$rodka Teatru Osmego Dnia.

Gtoéwnym przedsiewzieciem byta tu organizacja cyklu festiwali Pod prgd. Jubileusz 50-lecia teatru.
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TEATR OSMEGO DNIA
- OSRODEK TEATRALNY

PREMIERY W SEZONIE 2014/15.

JESTESMY PRZYNETA KOCHANIE

Wasikowska/Kundera

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 15.01.2015

KOLEJNE PREZENTACJE: 15, 16, 17.01.2015, widzow tacznie: 306
REZYSERIA | DRAMATURGIA: Agnieszka Wasikowska

TEKST: Marcin Kundera/Agnieszka Wasikowsk

KREACJA ZBIOROWA

wiDEo: Marcin Kundera

SCENOGRAFIA | KOSTIUMY: Matgorzata Iwaniuk

REZYSERIA SWIATtA: Paulina Goral

MUZYKA: Jan Patys

OBSADA: Mateusz Mosiewicz, Helena Ganjalyan, Filip Kosior,Natalia Wilk
PRODUCENT: Teatr Osmego Dnia

scenariusz spektaklu zostat nagrodzony w Il konkursie OFF: PREMIERY/PREZENTACJE
organizowanym przez Teatr Osmego Dnia

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Brak pradu w centrum miasta. Milicja strzela do protestujgcych farbg fluorescencyjna, zeby byli
tatwymi celami w ciemnosciach.

Jestesmy przynetq, kochanie! to dokumentalny projekt teatralny, w przewazajacej czesci opar-
ty na wspomnieniach i relacjach z Majdanu. Tekst zostat stworzony z fragmentdéw dziennikéw
prowadzonych przez Marcina oraz jego rozmow z Dantem i Nataszg (z Nataszg na Facebooku,
7z Dantem przez Skype'a), z improwizacji aktorskich opartych na tekstach i materiatach wideo.
Z Marcinem, ktory jest z nami na wiekszosci prob.

Niezwykle waznym elementem pracy nad przedstawieniem byt fakt, ze kazdy z aktoréw po-
znat ,swojego” bohatera, mégt z nim porozmawiac i z tego spotkania budowac Swiat. Sprobowac
dotrze¢ do odpowiedzi na pytanie o poczatek rewolucji dla kazdego z nich. O to, co zmienita.
Na pytania o odwage. O bezradnos¢. Samotnosc. Site.

OMOWIENIA MEDIALNE:
http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/relacje-recenzje-opinie,c,9/gorzej-jak-wojna-trafi-
do-ciebie,77464.htmlhttp://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/relacje-recenzje-opinie,c,9/
gorzej-jak-wojna-trafi-do-ciebie,77464.htmlopinie,c,9/gorzej-jak-wojna-trafi-do-ciebie, 774 64.
htmlopinie,c,9/gorzej-jak-wojna-trafi-do-ciebie,77464.html
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3P

Circus Ferrus

Dane tego spektaklu znajdujg sie w czesci Raportu poswieconej dorobkowi Circus Ferus
w sezonie 2014/15.

MONOLOGI WAGINY

Stowarzyszenie Konsola

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 14.02.2015, w ramach V-Day 2015 - Dni wykluczonych ciat, liczba widzéw: ok. 150
kolejna prezentacjal16.02.2015, liczba widzéw: ok. 150

KARTYSTYCZNA: Katarzyna Janiszewska

OBSADA: Uczestniczki warsztatéw

PRODUCENT: Stowarzyszenie Kobiet Konsola

DOFINANSOWANIE: https://polakpotrafi.pl/projekt/v-day, 8 tys. zt.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
To zbidr szczerych historii kobiet, ktore sg wyzwaniem wobec spotecznych tabu dotyczacych ko-
biecej cielesnosci i seksualnosci. Poprzez spektakl chcemy mowic o rzeczach zaréwno wstydliwych
i trudnych, ale tez stworzy¢ bezpieczniejszg przestrzen, gdzie seksualnos¢ kobiet bedzie omawiana
w sposob pozytywny i otwarty. Wazne jest rozwigzanie jezyka wtasnej waginie. Z prostym wypo-
wiadaniem zdan, ktére nie chcg przejs¢ przez usta. Spektakl poprzedzi 6 prob, ktore beda jedno-
czesnie warsztatami dla kobiet w réznym wieku, roznego pochodzenia etnicznego i spotecznego,
profesji, orientacji seksualnych. Podczas kazdych z warsztatéw bedziemy podejmowaty wspdlnie
tematy fizycznosci, Swiadomosci ciata, masturbacji, menstruacji, fantazji, orgazmow, sztuki, kultury.
Bedziemy tez pracowac nad dynamika i ekspresja ruchu, koncentracja, umiejetnoscig improwizacji
i zaangazowaniem w dziatanie sceniczne - zaréwno indywidualne, jak i zespotowe. Wraz z aktor-
kami-amatorkami, zarowno Polkami, jak i imigrantkami, skonfrontujemy kolorowy i nierealny obraz
seksualnosci kobiet pokazywany w mediach z realnym zyciem i konkretnym, materialnym ciatem
W zatozeniu Monologi waginy majg dac¢ poczucie wiekszej wiezi z innymi kobietami, niezaleznie od
wieku czy kultury, z ktérej sie wywodza. Otwierajg na miedzypokoleniowy i miedzykulturowy dialog.

Recenzji brak

TO FACE

Teatr KRZYK z Maszewa

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 2.06.2015, godz. 19.00, Teatr Osmego Dnia, liczba widzéw: 58
REZYSERIA: Marek Kosciotek
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SCENARIUSZ: zespot
WYSTEPUJA: Lena Witkowska, Mateusz Zadala

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Pytanie o wtasng nature bywa naszym najdociekliwszym pytaniem o samego siebie. Ile potrzeba
konsekwencji i determinacji, by stawic jej czota i chociaz raz sprobowac sie jej przeciwstawic?
A pdzniej i tak po ptonacej walce przyznac sie przed samym soba, ze ma sie to nijak do ZADZ, ktére
budzasiewnastak poteznieimrocznie, ze zadne znane nam stowa nie sa w stanie ich okietznac. Jako
byty wcigz sie doskonalimy, by w oparach absurdu swojg niedoskonatos¢ ukrywac przed Swiatem.
Cosmieszne, to ukrywanie wzbieranasile, gdy wytwarzamy osobliwa relacje z drugim cztowiekiem.
Wodwczas rodzi sie tesknota, a z nig kolejne pytania: gdzie sie schronicijak sie chronic¢? Bo przeciez
po wielu latach zderzania sie ze sobg w imie wtasnych przezy¢, kody egzystencji znane sg juz tylko
nam? A swiat jak szalony wali i tupie, bysmy oddali mu to, co nasze i dyskretne. Nie ma litosci dla
osobliwosci i tkliwosci. Brzuchy sSwiata sg wcigz nienasycone i gtodne, a jego kty coraz ostrzejsze.
Wodwczas w tej zawierusze zycia i Smierci pozostaje nam czesto tylko granica wtasnych mozliwosci
i ciagtych staran o siebie. Ceng tego mogg byc¢ juz tylko narodziny czegos nowego i nienazwanego -
gdzie podobienstwo rodzi sie z nas, dla nas - i wéwczas pozostaje nam chwila, w ktérej liczy sie juz
tylko czas - face ,TO FACE".

SPEKTAKLE W REPERTUARZE OSRODKA W SEZONIE 2014/15

KOCHA, LUBI, SZANUJE

Teatr Zielony Wiatrak&Kino Variatino

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 8.12.2012, Teatr w Blokowisku, Gdansk

PREZENTACJA W TEATRZE OSMEGO DNIA: 20.09.2014, liczba widzow: 27
TEKST: Marek Brand

REZYSERIA: Marek Brand, Anna Haracz

CHOREOGRAFIA: Anna Haracz

SCENOGRAFIA: Anna Molga

MUzYKA: Tomasz Kobiela, Wojciech Masiak

$SWIATtO: Radostaw Czerniawski

WYSTEPUJA: Marek Brand, Anna Haracz

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Kocha, lubi, szanuje to spektakl, ktéry powstat z potagczenia dwoch form teatralnych - dramatycznej
i tanecznej. Tekst napisat Marek Brand, zatozyciel i kierownik artystyczny autorskiego teatru
Zielony Wiatrak z Gdanska. To juz dwudziesta czwarta premiera tego Teatru i druga wspdlna
realizacja z Anng Haracz, zatozycielka Teatru Kino Variatino (pierwsza miata miejsce w 2001 roku,
przy spektaklu Dni pozorne). W tym spektaklu Anna Haracz, poza funkcjg aktorki i choreografki,
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dodatkowo petni funkcje wspotrezyserki.
To w petni autorskie przedstawienie, do ktdrego scenografie, muzyke i kostiumy specjalnie
zaprojektowali i zrealizowali tréjmiejscy artysci. Jest ono przyktadem integracji Srodowisk artystycznych.

SERDECZNY

Jakubczak/Szekalski,

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 29.11.2013, godz. 19.00, Teatr Osmego Dnia

KOLEJNA PREZENTACJA W TEATRZE OSMEGO DNIA: 3.11.2014, liczba widzow: 61
TEKST | DRAMATURGIA: Krzysztof Szekalski

REZYSERIA: Aleksandra Jakubczak

MUZYKA: Joanna Sokotowska

SCENOGRAFIA: Martyna Kander

oBsADA: Anna Gorajska, Dobromir Dymecki, Sebastian Stankiewicz

PRODUCENT SPEKTAKLU: Teatr Osmego Dnia w ramach OFF:Premiery/Prezentacje

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Serdeczny to groteskowa historia o chtopcu dorastajgcym na Biatostocczyznie, ktéry za wszelka
cene chce sie wyrwac z prowincji do ,wielkiego swiata” Mtody cztowiek marzy o aktorstwie, dlatego
spotkanie w matej podlaskiej parafii z Waznym Panem z Warszawy staje sie kluczowe dlajego przy-
sztosci — w dobrym i ztym tego stowa znaczeniu. Po latach, juz jako aktor jednego z warszawskich
teatrow, wraca do tego doswiadczenia, opowiadajac jednoczesnie o swoim swiecie dzis - wspdtcze-
snej Warszawie i mtodych artystach, ktorzy szukaja w stolicy swojego miejsca i zmagaja sie z czesto
absurdalng codziennoscia. Spektakl przybiera forme nietypowego wystepu, oscylujagc pomiedzy
stand-upem, setem didzejskim, poetyckim slamem a dokumentalnym wyznaniem.

HAPPY NEW DAY

Agnieszka Kotodyriska, monodram

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: Teatr Osmego Dnia, 2009, 111 Festiwal Mtody Teatr Niezalezny

prezentacja w Teatrze Osmego Dnia, w sezonie 2014/15: 6.11.2014, liczba widzéw: 27
SCENARIUSZ: Nela Vigil

REZYSERIA: Agnieszka Kotodynska, José Iglesias Vigil

MUZYKA: Jarek Kordaczuk

KONSULTACJA CHOREOGRAFICZNA: Tatiana Asmdtkowa

WYSTEPUJE: Agnieszka Kotodynska

(...) Spektakl ten przypomina wielka grupowa psychoterapie. Koncept ciekawy, dobrze przemyslany
i rownie dobrze zrealizowany na scenie. Kotodyriska siega bowiem po wielkg ilos¢ niebanalnych
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Srodkéw i rozwigzan, dzieki ktérym widz moze poczud sie swobodnie, a jednoczes$nie nawigzuje
z aktorka, owym ,guru terapii’, pewnga niewidzialng, aczkolwiek silnie odczuwana ni¢ wzajemne-
go porozumienia. Artystka przemawia jakoby gtosem ogodlnoludzkiego sumienia, konfrontuje je
z brutalng rzeczywistoscia - pokazujac na rozmaitych przyktadach z zycia wzietych, prébujac przy
tym odpowiedzie¢ na odwieczne pytania: dokad zmierzamy, jakie sg nasze jednostkowe pragnienia
i co czyni¢, aby przyblizy¢ sie do petnej realizacji swojego cztowieczenstwa - i to w takiej formie,
dla ktorej zostalismy przeciez stworzeni. (...) Aktorka, odwotujac sie do prostych skojarzen, zwra-
ca uwage na takie elementy naszej cywilizacji, ktore sg dzi$ powszechnie pojmowane jako nieza-
przeczalne gwarancje sukcesu, radosci i satysfakcji, zas w gruncie rzeczy sa to gwarancje fatszywe,
za ktorymi chowajg sie wytacznie ztudne nadzieje, niespetnione oczekiwania. (...)

[fragment recenzji Marty Akuszewskiej]

POBYT TOLEROWANY

Teatr Kana

SPEKTAKL GRANY W PRYWATNYCH MIESZKANIACH

PREMIERA: marzec 2013

prezentacje w Teatrze Osmego Dnia w sezonie 2014/15: 2-14.11.2014,

liczba widzow: ogdtem 65

KONCEPCJA | REALIZACJA, SCENARIUSZ, PROWADZENIE WYWIADOW Z cUDZOZIEMCAMI: \WWeronika Fibich
NARRATOR AKCJI, SCENARIUSZ: Ewa tukasiewicz

INSTALACJE: Justyna Rochala

MATERIAL WIDEO: Grzegorz Habryn (PSM)

ZDJECIA | MATERIAL WIDEO Z UDZIALEM RODZINY CUDZOZIEMcOW: Ewa Ciechanowska

MUZYKA: Tomasz Krzyzanowski

MONTAZ AUDYCJI RADIOWEJ, GROMADZENIE MATERIALOW, ORGANIZACJA | PROMOCJA PROJEKTU:
Patrycja Terciak

GROMADZENIE MATERIALOW, ORGANIZACJA | PROMOCJA PROJEKTU: ElZbieta Mentel, Katarzyna Skret
konsultacje merytoryczne, ttumaczenia: Joanna Paliwoda-Szubanska

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Projekt Pobyt tolerowany. Cykl dziatar edukacyjno-kulturalnych zaktada udziat w dyskusji wokot te-
matu uchodZstwa i imigracji; konfrontuje uczestnikow z czterech miast (Legnicy, Poznania, Byto-
mia, Lublina) poprzez dziatania (warsztaty dla mtodziezy: INNI SA W NAS; warsztaty dla seniorow:
OBCE SMAKI; spotkania sasiedzkie: NA PRYWACIE; akcje POBYT TOLEROWANY i otwarte spotka-
nie: GOSCINNOSC. GOSC, INNY) z pojeciem goscinnosci.
Nadrzednym celem projektu jest ksztattowanie Swiadomosci spotecznej, upowszechnianie wiedzy
na temat uchodzstwa oraz budowanie pokojowych relacji miedzyludzkich.

Projekt Pobyt tolerowany powstat w wyniku kilkumiesiecznego procesu prowadzonego z ini-
cjatywy Centrum Kultury Niezaleznej Teatr Szwalnia w todzi oraz Osrodka Teatralnego Kana
w Szczecinie.
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W ramach cyklu w Teatrze Osmego Dnia odbyty sie warsztaty dla mtodziezy Inni w nas.

Dziatania warsztatowe maja na celu dekonstrukcje poczucia bycia u siebie w domu, wprowa-
dzenie w taki stan wydomowienia, aby osoba uczestniczaca zyskata obcos¢ wobec samego siebie.
Wyrzeczenie sie bycia u siebie, oddanie siebie do dyspozycji Innego pozwoli na blizszg obecnosc
ze sobg i rozumienie Tego, ktéry znajduje sie obok. Tak przyjmowany gosc to ,ktos inny niz ja, ra-
dykalnie inny”. Podczas realizacji proponowanych zadan pojecie Innego zostanie poddane rewi-
zji. Teoretyczne ujecia metodologii kulturoznawczych znajdg niniejszym swoje odzwierciedlenie
w bezposrednich dziataniach edukacyjnych, ktéore - za Julig Kristeva wskaza, ze ,Inni sa w nas i to
my jestesmy Inni”. Filozofia Kristevej jest filozofig otwartosci, ktéra przenosi srodek ciezkosci na
indywiduum - tutaj kazde ,ja" jest ,Innym”, wiec nie ma takiej ,innosci’, ktéra powinna spotykac sie
z niesprawiedliwoscig i represjami.

NEED ME

Polski Teatr Tanca

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 25 kwietnia 2014

prezentacja w Teatrze Osmego Dnia w sezonie 2014/15:18.11.2014, liczba widzow: 96
CHOREOGRAFIA: Andrzej Adamczak

MUzYKA: The Knife, Yazoo, Amon Tobin, Ellen Allien

TANCZA: Andrzej Adamczak, Katarzyna Rzetelska.

PRODUCENT SPEKTAKLU: brak danych

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Spektakl taneczny osnuty wokdt pytania o mozliwos¢ istnienia bez naszego ,Ego”? Jak bardzo po-
maga nam ono utrzymac wrazenie trwatosci i integralnosci wtasnej tozsamosci? Jak silnie jestesmy
Z nim zwigzani, czy potrafimy je modyfikowac i wspdtpracowac z nim?

Wystep dofinansowany ze srodkéw Instytutu Muzyki i Tanca.

MOSKWA-PIETUSZKI

Kazalisna druzyna Bastion (Zagrzeb, Chorwacja),

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 5.12.2014, Zagrzeb

prezentacja w Teatrze Osmego Dnia w sezonie 2014/15: 17.04.2015, liczba widzéw: 120
REZYSERIA | ADAPTACJA: Jasmin Novljakovic¢

WYSTEPUIJE: Ljubo Zecevic

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Podczas 75-minutowego monodramu Wieniczka wtgcza publicznosé¢ w metaforyczng podréz petng
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niespodzianek, zabawnych spotkan i rozméw zaprawionych rosyjskg woédka. Opowiada o zyciu, mi-
tosci, przyjazni, ktdtniach, szczesciu i nieszczesciu oraz nieprzystosowaniu do systemu.

ROZNICA | POWTORZENIE

Maciej Kuzminski

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 5.11.2014, godz. 19.00, Centrum Kultury w Lublinie

prezentacje w Teatrze Osmego Dnia w sezonie 2014/15: 8, 10 maja 2015, liczba widzow: 52
DRAMATURGIA: Adam Hypki

PROJEKT SCENOGRAFII | OSWIETLENIA: Michat Mackiewicz

TECHNIK OSWIETLENIA: Marta Seredynska

PROJEKT | WYKONANIE KOSTIUMOW: Emil Wysocki

REZYSER PROB, ASYSTENT: Tomasz Pomersbach

REZYSERIA DZWIEKU: Michat Mackiewicz

WYKONANIE: Powtdrzenie - Agnieszka Bednarz, Daniela Komedera, Maciej Kuzminski, Réznica -
Maciej Kuzminski;

PRODUCENCI SPEKTAKLU: Maria Gorna, Alina Kubiak, Centrum Kultury w Lublinie, Wydziat Teatru
Tanca, PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Zdunskowolskie Centrum Integracji Ratusz, KP
Media Poligrafia, laba off

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Roéznica i Powtdérzenie to dyptyk poruszajgcy zagadnienia tozsamosci ukazanej z dwdch perspektyw
- jednostkowej i zbiorowej. Spektakle bezposrednio nawigzujg do i czerpia z dziet filozoficznych
Réznica Gillesa Deleuze’a oraz Powtdrzenie Sgrena Kierkegaarda.
Przedstawienia ukazuja dwa odmienne podejscia do choreografii oraz sa przeniesieniem na sce-
ne dwoch jezykdw ruchu rozwijanych od kilku lat przez autora - Dynamic Phrasingoraz pracy z podtogq.

Réznica

Samoswiadomosc jednostki, swiadomosc kontynuacji i pozostawania soba w zmieniajgcych sie wa-
runkach zycia to zespdt wyobrazen, uczu¢, saddw, wspomnien i projekcji podmiotu, ktory odnosi
sie do siebie. Zycie tworzy réznice i nawet jesli istnieje ,reprodukcja” to nigdy nie przebiega ona
w sposob identyczny. Jatoja, ijaistnieje tylko w jednym egzemplarzu.

1+1=11

Ale Swiat nie jest, Swiat sie wydarza.

Tozsamosc¢ nie istnieje. Istnieje poszukiwanie.

Powtdrzenie
respekt to powtorzenie
powtdrzenie to respekt
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respekt oznacza spojrzec po raz drugi

spojrzec po raz drugi oznacza negacje pierwszego ogladu
jako niewystarczajacego

powtorzenie musi obrocic sie przeciwko wspomnieniu
bo to ten sam ruch skierowany w przeciwne strony
wspomnienie to przesztose, powtorzenie to nadzieja

na odwrocenie losu

1+1=11

Wracamy tam, gdzie nigdy nie bylismy.

HANTIO

Jacek Zawadzki

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 10.05.2013, godz. 20.00, Szczecinski Inkubator Kultury przy al. Wojska Polskiego 20
PREZENTACJA W TEATRZE OSMEGO DNIA W SEZONIE 2014/15: 23 maja 2015 (wydarzenie zorganizowane
z okazji 250-LECIA TEATRU PUBLICZNEGO W POLSCE pod patronatem Instytutu Teatralnego
im. Zbigniewa Raszewskiego), liczba widzow: 114

SCENARIUSZ, MUZYKA: Jacek Zawadzki

INSCENIZACJA: Jacek Zawadzki, Jarostaw Fret

WSPOEPRACA: Pawet Nowak

WYKONANIE: Jacek Zawadzki

producent spektakl zrealizowany w ramach rezydencji artystycznej w Instytucie im. Jerzego
Grotowskiego we Wroctawiu

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA JACKA ZAWADZKIEGO:

Hantio to monodram oparty na trzech tekstach: Zbyt gfosnej samotnosci Bohumila Hrabala, Mal-
te Rainera M. Rilkego i Ksiedze Niepokoju Fernando Pessoi. Praca nad nim jest suma poszukiwan,
a takze ,zdarzen magicznych’, jakie przytrafity mi sie podczas tworzenia scenariusza. To, co z tego
powstato, jest proba pokazania wizerunku samotnika poprzez szes¢ monologdéw potaczonych ze
sobg wyrazng osig dramaturgiczng. Mojego bohatera nazywam ,frasobliwym”. To wnikliwy obser-
wator, zadumany i przejety swiatem. Mysl go budzi, ale tez przeraza. Samotnos¢ Hantio z opowia-
dania Hrabala jest tu jakby rdzeniem, kregostupem catej konstrukcji. Malte Rilkego wnosi do niej
baczna obserwacje, a bohater Ksiegi Niepokoju - totalng samoswiadomosc. Wszystkie te trzy posta-
ci posiadajg wiele punktow stycznych zaréwno w sensie dostownym, jak i symbolicznym...

W sensie archetypicznym tych trzech samotnikéw jest Chrystus Frasobliwy - zatroskany i naj-
bardziej opuszczony.

Spektakl oparty na tekstach: B. Hrabala, R. M. Rilkego, F. Pessoi, W. Jerofiejewa, G. Herlinga-
Grudzinskiego, J. S. Milla.
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SPOWIEDZ MASOCHISTY

Teatr BRAMA, Goleniow: Roman Sikora

SPEKTAKL GRANY W SALI
CPREMIERA: grudzien 2014 Goleniow

prezentacja w Teatrze Osmego Dnia, w sezonie 2014/15: 30.05.2015, liczba widzow: 38
REZYSERIA: Daniel Jacewicz

MUZYKA: Jacek Matkiewicz

KosTiuMy: ANNISS (Anna Syczewska-Grabowska)

SWIATtO: Patryk Bednarski

WYSTEPUJA: Anna Bardaka, Jenny Crissey, Nina Khyzna, Anastasja Medviedieva, Jacek Gatkiewicz,
Oleh Nesterov, Felix Meusel, Pawet Niczewski

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW:
Czy lubisz odczuwac bdl? Lubisz ponizenie, chtoste? Chcesz poczud okrucienstwo $wiata? Czy
masz odwage na spacer po ciemnej stronie? Pan M. wyrusza w swiat BDSM - zwigzanie, dyscyplina,
sadyzm, masochizm. Chcesz odby¢ te podréz razem z nim? Swiat perwery, masochizmu jest demokra-
tycznie otwarty!”.

KOMENTARZ DO SPEKTAKLU:
Cios cegtéwka podczas ulicznej demonstracji? Drobiazg. Duszenie i wigzanie? To takie banalne.
Dzis najwieksza rozkosz czeka masochiste w trybach wielkiej korporacji lub na kasie w Biedronce -
sugeruje ironicznie gtosny tekst Romana Sikory w interpretacji scenicznej Teatru Brama.
(Maciej Pieczynski, elewator kultury)

MANIFEST

Teatr Realistyczny, Skierniewice

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: czerwiec 2013

prezentacja w Teatrze Osmego Dnia w sezonie 2014/15: 31.05.2015, liczba widzéw: 44.
SCENARIUSZ | REZYSERIA: 7eSpOt

TEKSTY: A. Mickiewicz, W. Szekspir. T.S. Eliot, Sz. Kopyt, R. Paluchosky, zespot

oBSADA: lwona Konecka, llona Paluchowska, Katarzyna Pagowska, Anna Sadowska

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
MY mtodziinie starzy,
my - niewierni samym sobie,
my - niemajacy wspolnej sprawy,
niemajacy wspolnej korony,
my o wielu logikach,
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my o wielu jezykach

i my o amerykanskich i hebrajskich imionach

mozemy siebie nazywac my, bo tylko to nas tgczy!

Nie ojciec, nie matka, nie Bég Ojciec i Matka Boska - Polka,

ale my, ktorzy z wyboru samych siebie nazywamy nami.

My chcemy powiedzied, ze chod jestesSmy nami, to, co nas tgczy, nazywac bedziemy réznicami.

DZIAEANIA ORGANIZACYJINE I ANIMACYJNE INSTYTUCJI W SEZONIE 2014/15

Cykl Historia pod prqd

Dni Palestynskie w Teatrze Osmego Dnia/ZEMSTA/ROZBRAT

TERMIN: 12, 13, 14 marca 2015

LICZBA WIDZOW: 240

Trzydniowe spotkanie ze wspotczesng Palestyna, jej problemami, zyciem codziennym w warunkach
konfliktu z Izraelem. Dni Palestynskie to wstrzgsajgca opowiesc o niedoli ludzi zyjacych w miejscu,
gdzie od dziesiecioleci toczy sie konflikt o ziemie i wartosci, ktory jest czesto bezpardonowa walka
nasmiecizycie.

Czwartek, 12 marca: Codziennos¢ pod okupacjq

Wernisaz wystawy fotograficznej, prace Stawka Rzewuskiego, grupy Kontrplan, Stowarzyszenia
Nomada.

Projekcja filmu Dokgd majq odleciec¢ ptaki? (Where should the birds fly?), rez. Qishta, Gazy.

Prelekcja i dyskusja Gaza - o mitosci do Zycia, o zyciu niecodziennym.

Piatek, 13 marca: UchodzZstwo palestynskie

Oprowadzanie kuratorskie po wystawie fotograficzne;.

Projekcja filméw, dyskusja: Uchodzcy palestynscy - historia godnosci i oporu. Od 1947 do 2015-
Qandil, Przemystaw Wielgosz, Katarzyna Czarnota.

Prelekcja i dyskusja: Bojkot, wycofanie inwestycji i sankcje - miedzynarodowy ruch sprzeciwu wobec
polityki panstwa lzrael- Jasiewicz.

Sobota, 14 marca: Kultura oporu

Oprowadzanie kuratorskie po wystawie fotograficzne;.

Literatura: Mahmoud Darwish, Ghassan Kanafani, Raj Shehadeh. Literature palestynska czytali
aktorzy Teatru Osmego Dnia.

Projekcja filmu: Bojownik o wolnosc, rez. Mohamed Mouwia, 30 minut.

Dyskusja: Kultura palestynska pod okupacjg, Momin Swait, Mohamed Mugha, Barbara Pradzynska.
Koncert Kopyt/Kowalski.

Zamkniete morze, AMNESTY INTERNATIONAL/TEATR OSMEGO DNIA
TERMIN: 9 czerwca 2015
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LICZBA WIDZOW: 9.
Projekcja filmu oraz panel dyskusyjny na obecnego kryzysu uchodzczego i wyzwan stojgcych przed
Europa.

Miedzy majem 2009 a wrzesniem 2010 roku ponad dwa tysigce uciekinieréw z Libii zostato za-
wroconych na granicy Wtoch. Na mocy porozumienia miedzy Berlusconim a Kadaffim mieli oni tra-
fi¢ z powrotem na terytorium libijskie. Cata operacja zostata przeprowadzona w tajemnicy przed
opinig publiczng oraz mediami. Rok po tych wydarzeniach rezyserzy dokumentu prébuja odszukac
zawroconych uciekinierow i wyciggnad na jaw jedng z najbardziej brutalnych akcji wtoskiego rzadu
przeciwko imigrantom (zrédto: kinolab.art).

Czwartek literacki

Spotkanie z pisarzami chorwackimi Zoranem Fericiem i Romanem Simiciem Bodroziciem.
Wspodtorganizatorem spotkania byt Instytut Filologii Stowianskiej UAM.

TERMIN: 23 kwietnia 2015.

LICZBA PREZENTACJI: 1

LICZBA WIDZOW: 60

PROJEKTY EDUKACYJNE:

V cykl: Alteratywna Szkota Teatru

ALTERNATYWNA SZKOtA TEATRU to autorski projekt warsztatéw dotyczacych szeroko rozu-
mianego teatru alternatywnego, niezaleznego i pozainstytucjonalnego. Projekt sktada sie z osSmiu
cyklicznych spotkan w ciggu 2015 r., z ktérych kazde poswiecone bedzie innej dziedzinie teatru
alternatywnego, np.: performerom, nowemu cyrkowi, teatrowi Kantora itp.

Projekt dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu
TEATR 2015//Priorytet: 250-lecie teatru publicznego w Polsce. Edukacja teatralna i promocja teatru.

Cz. |: Etos Teatru Osmego Dnia

Pierwsza cze$¢ projektu podwiecona byta historii i dorobkowi Teatru Osmego Dnia. W ramach tej
edycji Alternatywnej Szkoty Teatru odbywaty sie: spotkania z aktorami, prezentacje technik pra-
cy aktorskiej, pracy z tekstem, rekwizytem i symbolem w teatrze, prezentacje aktorskich technik
pracy z ciatem, a takze pokazy filméw o Teatrze Osmego Dnia, dokumentéw filmowych, bedacych
zapisem historycznych spektakli Teatru oraz spotkanie ze scenografem.

Warsztaty poprowadzili aktorzy Teatru Osmego Dnia: Ewa Wojciak, Adam Borowski, Marcin Ke-
szyckioraz scenograf Jacek Chmaj.

TERMIN: 25 lutego - 1 marca 2015

LICZBA UCZESTNIKOW: 15

Cz. ll: Performerzy
Druga czesc¢ projektu poswiecona byta PERFORMEROM iich dziatalnosci.
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Performance to sytuacja artystyczna, ktérej przedmiotem i podmiotem jest ciato performera w okre-
Slonym kontekscie czasu, przestrzeni i wtasnych ograniczen.

Artysta wystepujacy przed publicznoscig jest zarédwno tworca, jak i materig sztuki. Elementem per-
formance moze by¢ wtasciwie kazdy przedmiot, pojecie, obiekt lub temat wskazany czy zasugero-
wany przez artyste w trakcie wystapienia.

ZAJECIA PRAKTYCZNE - WARSZTATY POPROWADZILI: Justyna Gorowska, Pawet Hajncel i Dominik
Ztotkowski.

TERMIN: 25 - 27 marca 2015

LICZBA UCZESTNIKOW: 45

Cz. lll: Nowy Cyrk

Warsztaty z NOWYM CYRKIEM prowadzita Marta Kuczynska performerka, aktorka, zonglerka,
rezyserka, producentka i kuratorka artystyczna.

Ukonczyta PWST (JAMU - Divadelni Fakulta) na wydziale Aktorstwo komediowe - Klaunada, Teatr
Ruchu i Film w Brnie (Czechy) oraz Akademie Praktyk Teatralnych Gardzienice i Krakowskg Szkote
Scenariuszowa. Od 15. lat wystepuje i uczestniczy w projektach artystycznych w kraju i zagranica.
Specjalizuje sie w tworzeniu i rezyserowaniu grupowych spektakli z dziedziny nowego cyrku i te-
atru ruchu oraz w pracy z przedmiotami na scenie.

W programie warsztatow: praca z ciatem, podstawy akrobatyki, ¢wiczenia wzajemnosciowe, zon-
glerka i manipulacja przedmiotem na scenie, podstawy pracy z przedmiotami cyrkowymi (szczudta,
rownowaznia itp.)

TERMIN: 23 - 25 kwietnia 2015

LICZBA UCZESTNIKOW: 15

Cz. IV: Teatrolodzy

Projekty spoteczno-teatralne, czyli sztuka stuchania

Warsztat poswiecony byt procesom tworzenia oraz interpretacji projektéw teatralnych wpisuja-
cych sie w nurt community arts.

Uczestnicy obejrzeli fragmenty widowisk, ktére powstawaty w dzielnicach polskich miast. Przeéwi-
czyli na sobie kompetencje i narzedzia, jakie musimy posiadac, by kreowac i odczytywac podobne
projekty.

PROWADZENIE: Paulina Skorupska - teatrolozka, doktorantka w Katedrze Dramatu, Teatru i
Widowisk UAM

I ty jestes teatrologiem...

...jeslirozgladasz sie po swiecie i analizujesz wydarzenia w pewien szczegolny sposob, dostrzegajac
ich dramaturgie, wewnetrzng strukture, specjalny sposob zorganizowania. Spotkanie poswiecone
byto pozytkom, jakie ptyna z teatrologii dla obserwacji zycia spotecznego, wspdélnotowych dramaty-
zacji i celebracji, ale takze temu, jak teatrologiczny punkt widzenia niespodziewanie moze zmieniac
spojrzenie na dzieta innych (niz teatr) sztuk.
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W SPOTKANIU WZIELY UDZIAL: prof. Dobrochna Ratajczakowa, prof. Elzbieta Kalemba-Kasprzak
i prof. Ewa Guderian-Czaplinska z Katedry Dramatu, Teatru i Widowisk UAM

TERMIN: 15, 20 maja 2015

LICZBA UCZESTNIKOW: 112

Cz. V: Mtody teatr alternatywny

Trzydniowe warsztaty poswiecone technikom aktorskim i specyfice mtodego teatru
alternatywnego. Warsztaty prowadzili: Daniel Jacewicz (Teatr Brama z Goleniowa), Iwona
Konecka (Teatr Realistyczny ze Skierniewic) i Marek Kosciotek (Teatr Krzyk z Maszewa).
Warsztatom towarzyszyty pokazy spektakli w/w grup teatralnych.

Warsztaty aktorskie prowadzone poza Poznaniem - Ostromecko: Sytuacja Teatr
Warsztaty prowadzili aktorzy Teatru Osmego Dnia Marcin Keszycki i Adam Borowski.
TERMIN: 21 - 25 marca 2015

LICZBA UCZESTNIKOW: 15

Miedzynarodowy Dzien Teatru: Dotknij teatru

Dotknij teatru to program edukacyjny, ktéry poprzez réznorodne dziatania: spektakle, warsztaty,
czytania dramatow, proby otwarte, projekcje, wyktady skumulowane w tygodniu nastepujacym po
Miedzynarodowym Dniu Teatru, pozwalaja widzom poznac teatr ,od kuchni” i tym samym zacheca-
ja do aktywnego udziatu w zyciu teatralnym.

Teatr Osmego Dnia wiaczyt sie w projekt Dotknij teatru ac na wieczor poswiecony filmowym
prezentacjom dorobku Teatru Osmego Dnia, w tym pokazom rejestracji filmowych najwazniejszych
spektakli plenerowych oraz rozmowom z aktorami Teatru.

TERMIN: 31 marca 2015
LICZBA WIDZOW: 55

Debata: Pedofilia jako narzedzie wtadzy

Debata swiecona byta ponuremu fenomenowi wykorzystywania seksualnego, przemocy i zniewo-
lenia, szczegdlnie w srodowiskach homogenicznych i autorytarnych, opartych na hierarchicznym
postuszenstwie; zmowie milczenia i przyzwoleniu na krzywde stabszych, nieSwiadomych, nieletnich...
Podczas spotkania przygladano sie mechanizmom negacji, zaprzeczania i strategiom odwetu
sprawcow.

DYSKUTANCI:

Ekke Overbeek - warszawski korespondent holenderskich dziennikow, wspdtpracujacy takze z tam-
tejsza panstwowa telewizja. Autor ksigzki Ofiary pedofilii w polskim Kosciele méwig,

Marek Lisinski - prezesijeden z trzech zatozycieli Fundacji Nie lekajcie sie, niosgcej pomoc ofiarom
molestowania seksualnego, szczegdlnie przez ksiezy,

Marcin Kacki - reportazysta i dziennikarz ,Gazety Wyborczej”, autor m.in. publikacji o tzw. sek-
saferze w Samoobronie i ksigzki Maestro o pedofilii w chérze Polskie Stowiki i o pedofilu Wojciechu
Kroloppie,
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Marek Mielweczyk - wspdtzatozyciel i wiceprezes Fundacji Nie lekajcie sie.

PROWADZENIE:

Ewa Wojciak - aktorka i wieloletnia dyrektorka Teatru Osmego Dnia, dziataczka opozycji w PRL,
Adam Suwart - dziennikarzniezalezny,wlatach 2005-2012 dziennikarz ,Przewodnika Katolickiego”
w Poznaniu.

Wspdtorganizatorem spotkania byta Fundacja Nie lekajcie sie.

TERMIN: 12 maja 2015

LICZBA WIDZOW: /0O

Utopia wg The Living Theater. Projekcja filmu dokumentalnego Pauliny Suszki

WPROWADZENIE DO FILMU - DR HAB. JOANNA OSTROWSKA Z INSTYTUTU

KULTUROZNAWSTWA UAM
,Serce jest wyzwaniem. Prowadzi nas do krajobrazéw naszej radosci. Utopia nie ma miejsca poza
sercem i jego pragnieniami”. Tym przestaniem konczy sie spektakl Utopia pokazany na poznanskim
festiwalu Malta’?6 przez The Living Theatre. Ta legendarna dzis grupa zostata zatozona w 1947
roku przez malarza Juliana Becka i aktorke Judith Maline. Byt to pierwszy amerykanski teatr, ktéry
przeciwstawiat sie komercyjnym produkcjom broadwayowskim, dazac do potaczenia wartosci ide-
owych, poetyckich i artystycznych. The Living Theatre zapoczatkowat ruch teatru alternatywnego
- zjawisko, ktére okreslano pézniej jako ,off-off-Broadway” (...).

Film dokumentalny Pauliny Suszki jest prébg okreslenia fenomenu Living. Potgczenie fragmen-
tow spektaklu Utopia z materiatami pokazujgcymi warsztaty prowadzone przez zespodt w czasie
poznanskiego festiwalu oraz wypowiedzi Judith Maliny, tworcow i krytykoéw obserwujacych od lat
dziatalnos¢ grupy stworzyto interesujacy, nieprzegadany program. We wtasciwych proporcjach
potgczono historie teatru z jego terazniejszoscia. Udato sie takze przekazac niezwykta atmosfere
tworzonga podczas przedstawien przez aktorow The Living Theatre. Dzieki temu mozemy zrozu-
miec, dlaczego budzi on taki odzew w dzisiejszym pokoleniu mtodych, jaki wywotywat w pokoleniu
ich rodzicow. Living mowi w prosty sposdb o rzeczach najprostszych, a zarazem najwazniejszych
dla kazdego: o mitosci, marzeniach, tesknotach. Dla twércow Living Zrédtem wiary i nadziei jest to
przedziwne spotkanie cztowieka z cztowiekiem, jakim jest teatralny spektakl.

(Jacek Wierzbicki, internetowe archiwum ,Gazety Wyborczej”).
TERMIN: 18 czerwca 2015.
LICZBA WIDZOW: /5.

DZIAtANIA INNEGO RODZAJU

Areszt Sledczy w Poznaniu/ll OGOLNOPOLSKI KONKURS WIEZIENNEJ TWORCZOSCI
TEATRALNE)J

czwarty dzien konkursu 16 kwietnia - Teatr Osmego Dnia

OFICJALNE ROZPOCZECIE ORAZ PREZENTACJE SPEKTAKLI KONKURSOWYCH:

- ZK Nowy Sacz Za Kratami - spektakl pt. Emigranci;
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- Przytuty Stare grupa Alibi - spektakl pt. Upadte Anioty Powstajg;
- AS Poznan, spektakl pt. Maty Ksigze

TERMIN: 16 kwietnia 2015

LICZBA WIDZOW: 360

Koncert: TODO CAMBIA na podstawie piesni Mercedes Sosy
$PIEW: Julia Mikotajczak, Eva Rufo

TEUMACZENIE TEKSTOW: Aleksandrai Kwinta

INSTRUMENTY PERKUSYJNE: Julka Rauhut

GITARA: Roman Rauhut

AKORDEON: Michat Gajda

KONTRABAS: Krzysztof Samela

Mercedes Sosa - argentynska piesniarka, niezmiernie popularna w catej Ameryce tacinskiej, przez
swoich wielbicieli zwana ,La Negra” (Czarna). Dotaczyta do nurtu nueva cancion. Na jej repertuar
sktadaty sie ludowe piesni, a takze nowe utwory, pisane specjalnie dla niej. Wykonywata utwory chi-
lijskiej piesniarki Violety Parra, a takze argentynskiego autora i kompozytora Atahualpy Yupangui.

Spiewata o mitosci i rewolucji, o rozpaczy ludzi pograzonych w biedzie, pozbawionych perspek-
tyw. Spiewata o buncie przeciwko wojskowym juntom depczacym narody i o wolnosci. Jej gtos byt
najwspanialszym gtosem Ameryki Potudniowej. Przesigknietym jakims trudno wyrazalnym smut-
kiem, a z drugiej strony niosacym energie. Miata moc, ktéra poruszata i podnosita na duchu.

Todo cambia (Wszystko sie zmienia), El tempo pasa (Mija czas), Alfonsina y EIl mar (Alfonsina ode-
szta), a zwtaszcza Gracias a la vida (Dziekuje Zyciu) zna kazdy mieszkaniec Ameryki Potudniowe;.
Mercedes Sosa uczynita te piesni hymnami Latynosdw, a sama stata sie legenda.

TERMIN: 27/, 28 stycznia 2015
LICZBA WIDZOW: 58

FESTIWAL KULTURY W KONTAKCIE

Spotkanie Fotograficzne i literackie kreacje swiata i koncert Igor Spolski&The Dudes

W ramach Festiwalu Kultury w kontakcie odbyta sie debata z udziatem wielu wyjatkowych gosci -
fotograféw, reporterow, autorow literatury podrozniczej oraz badaczy kultury. Tematem dysku-
sji byty rola fotografii i fotografa, reportazu i reportera, podrdznika i literatury podrdzniczej we
wspottworzeniu obrazu/éw rzeczywistosci. Podjeta zostata problematyka szeroko rozumianego
konfrontowania sie ze swiatem - w jego wielowymiarowym, wielokulturowym, wielotozsamoscio-
wym, ztozonym i skomplikowanym kontekscie. Rozmawiano o kulturowych aspektach podrozy,
rozumianych nie tylko jako forma przemieszczania, ale przede wszystkim jako spotkanie z Innym
i probazmierzeniasie zwtasna kulturg, tozsamoscig, odrebnoscia. W panelu wzieli udziat m.in. Olga
Stanistawska, Jacek Hugo-Bader, Bartosz Jastrzebski, Piotr Andrews, prof. Anna Wieczorkiewicz,
dr Natalia Bloch, Pawet Cywinski.
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Po debacie odbyt sie koncert zespotu Igor Spolski&The Dudes. Stat sie on pretekstem do refleks;i
nad jeszcze innym sposobem ,zapisywania” swiata w podrézy i przekazywania jego obrazéw. Au-
tor projektor - Igor Spolski pisze: ,Jestem podrdznikiem i songwriterem. Nie osobno, tylko dwa
w jednym. Wyjezdzam w najrozniejsze zakatki swiata obtadowany matymi instrumentami, spoty-
kam ludzi, rozmawiam z nimi, zaprzyjazniam sie, szukam inspiracji i jg znajduje. Robie fotografie,
ktore zmieniam w pocztéowki; zbieram materiaty wideo, ktdére zamieniam w wideoklipy. Kolekcjo-
nuje sample, opowiesci i historie napotkanych ludzi, z ktérych potem robie muzyke. Z takich wta-
Snie zbiorow i inspiracji powstata moja pierwsza ptyta Lewe racje, ktorg nagratem wraz z nepalski-
mi muzykami w dalekim Kathmandu. Najnowsza ptyta Wakacje z Hindusamijest suma czterech lat
doswiadczen z wypraw do Azji. To piekne akustyczne piosenki, oparte na nietypowych melodiach,
czesto nawigzujgcych do obszarow kulturowych, w ktorych zostaty napisane. To piosenki, ktére za-
biorg Cie w podrdéz bez biletu!”

Wspotorganizator: Instytutu Filologii Stowianskiej UAM.

TERMIN: 13 czerwca 2015.

LICZBA WIDZOW: 95.

Koncert: ARIEL RAMIREZ Nuevos Aires

WOKAL: Jodo Sousa

PIANO: Darek Samerdak

GITARA: Dominika Biatostocka

SKRzYPCE: Marlena Grodzicka-Myslak

KONTRABAS: Marcin Spera

LIDER, SOLISTA, BANDONEON: Ariel Ramirez (Argentyna)

Ariel Ramirez - argentynski muzyk. W wieku 13. lat rozpoczat swoja przygode z bandoneonem
- instrumentem typowym dla tanga argentynskiego, o charakterystycznym brzmieniu. Dzis jest
jednym sposréd nielicznych bandoneonistow (okoto 1000. na catym Swiecie). Zanim Ariel przybyt
do Europy, wspodtpracowat ze stawami folkloru argentynskiego. Udat sie na tournépo Ameryce Po-
tudniowej ze swoim projektem muzycznym, odwiedzajac Chile, Boliwie, Brazylie, Wenezuele, Peru
i Urugwaj. Juz w Europie zaproszono go do wspotpracy z takimi gwiazdami jak: EI Muso (Buena
Vista Social Club), Giuliay los Tellarini (Hiszpania), Wiestaw Przadka (Polska).

Koncert Ariela Ramireza to niezwykta i fascynujgca podrdz do Buenos Aires w czasy ,ztotego
okresu” tanga. Ustyszymy wykonania takich twércow, jak: Astor Piazzola, Anibal Troilo, Carlos Gar-
del. Muzyce towarzyszyc¢ bedg pokazy tanca.

TERMIN: 7 lutego 2015
LICZBA WIDZOW: 121

Wieczor z poezja: Stanistaw Baranczak, Miedzy rudqg a rdzqg - w potowie czasu
Stanistaw Baranczak - poeta, intelektualista, cztowiek wielkiej odwagi i szlachetnosci, skazany na
banicje za udziat w tworzeniu demokratycznej opozycji. Jest autorem przejmujaco wspdtczesnym,
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jego wiersze maja ostrosc brzytwy, stajg konsekwentnie po stronie stabszych, po stronie prawdy -
przeciw zbiorowym uniesieniom i histeriom

TWORCZOSC WYBITNEGO POETY ZAPREZENTOWALI AKTORZY TEATRU OSMEGO DNIA: \Wéjciak, Tadeusz
Janiszewski, Marcin Keszycki i Adam Borowski

TERMIN: 7/ marca 2015

LICZBA WIDZOW: 58

Dlaczego w Polsce nie ma antysemityzmu?
Spotkanie z Anna Karoling Ktys, poznanska reportazystka, autorka ksiazki Tajemnica Pana Cukrai
dr. Piotrem Foreckim, politologiem z UAM.

Tajemnica Pana Cukra to z, ktory poprzez historie zycia jednego cztowieka prébuje pokazac
poczatki antysemityzmu w Polsce. Autorka dotarta do pana Cukra, ktéry obecnie w Izraelu i opo-
wiedziat jej o swoim dziecinstwie w przedwojennej miejscowosci na Polski. W tym matym miastecz-
ku mieszkato 70% ludnosci pochodzenia zydowskiego. Tuz przed wojng konflikty miedzy miesz-
kancami doprowadzity do pogromu ludnosci pochodzenia zydowskiego. Pan Cukier uciekt wraz
z matka i rodzenstwem, a ich wojenne losy zagnaty ich az do Kazachstanu. W koncu wyjechat
do Izraela.

Tematem ksigzkijest tajemnica: wybaczenia, zemsty, zapomnienia, zdrady... Wspomnienia pana
Cukra uzupetniaja przytoczone przez autorke historie pogromow, ktére wydarzyty sie w innych
miasteczkach w Polsce. Rozmawiajac z cztowiekiem, ktéry zyt w tamtych czasach i w tamtych miejscach,
probuje zrozumied, jak to sie stato, ze z iskry powstaje pozar trawigcy wszystko i wszystkich.

(Wielka Litera, marzec 2015).

FRAGMENTY KSIAZKI CZYTALI AKTORZY TEATRU OSMEGO DNIA Adam Borowski i Marcin Keszycki.
TERMIN: 19 czerwca 2015.
LICZBA WIDZOW: 62,

Spotkanie z Robertem Rientem, autorem ksiazki Swiadek.
Swiadek to opowie$¢ non-fiction o ucieczce ze szczegdlnego wiezienia, wiezienia dla mézgu. Autor,
urodzony w rodzinie Swiadkéw Jehowy, opowiada o podwdinym wykluczeniu: najpierw o spotecz-
nym wykluczeniu chtopca z ,kociej wiary” w Polsce lat 90., potem o wykluczeniu z wtasnej grupy
wyznaniowej i rodziny. Umitowanie literatury, eksperymenty z ciatem, przyjazn, seks sprawiajg, ze
w oczach innych Swiadkéw, a przede wszystkim we wiasnych, staje sie tredowatym. Takiemu nie
podaje sie reki.

Swiadek przybliza hermetyczna wspdlnote Swiadkéw Jehowy. Jest jednoczeénie przewodni-
kiem po ich prawdach, ktére gtéwny bohater tukasz powoli odrzuca.

Ta ksigzka jest Swiadectwem, jakiego w Polsce jeszcze nie byto...

Robert Rient - dziennikarz, autor wtasnie wydanej ksiazki non-fiction Swiadek (wydawnictwo ,Do-
wody na Istnienie”). Debiutowat powiescig Chodzito o mitosc. Publikowat w magazynach: ,Duzy
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Format”, ,Coaching”, ,Przekroj” ,Sens”, Wysokie Obcasy”, ,Zwierciadto”, Vege” i innych. Urodzit sie
i dorastat w Szklarskiej Porebie.

PROWADZENIE - Adam Suwart, dziennikarz niezalezny, w latach 2005-2012 dziennikarz
,Przewodnika Katolickiego"w Poznaniu

FRAGMENTY KSIAZKI CZYTAEA Ewa Wojciak - aktorka Teatru Osmego Dnia

TERMIN: 29 czerwca 2015

LICZBA WIDZOW: /8

W ramach wspétpracy w Teatrze Osmego Dnia odbywaty sie cykliczne proby niezaleznych arty-
stow i grup teatralnych m. in.: Marty Kuczynskiej/Nowy Cyrk, Circus Ferus, Teatru Korybant pro-
wadzonego przez Janusza Stolarskiego, Korporacji Teatralnej ENKLAWA.

Spektakle, ktore powstaja w wyniku takiej wspotpracy, sa pézniej prezentowane zaréwno na de-
skach Teatru Osmego Dnia, jak w innych miejscowoéciach Polski i za granica.

Osrodek nie jest finansowany w sposob odrebny od Teatru.

FORMA, ZROD+O, WYSOKOSC | OKRES KORZYSTANIA Z DOFINANSOWANIA ZE SRODKOW

PUBLICZNYCH (JESLI ZESPOt Z NIEGO KORZYSTAL REALIZUJAC KTORES ZE SWYCH DZIALAN)
DANE ZEBRANE WSPOLNIE DLA TEATRU OSMEGO DNIA | JEGO OSRODKA TEATRALNEGO

Fundacja Teatru Osmego Dnia

MKIiDN:
Pod prad. 50 lat Teatru Osmego Dnia: 100 000 zt

Egzorcyzmy. Swiete krowy - produkcja i prezentacja spektaklu Tadeusza Janiszewskiego z okazji
jubileuszu 45-lecia pracy artystycznej: 60 000 zt.

Promocja kultury polskiej za granicg 2015:

Factory - multimedialny projekt artystyczno-spoteczny: 45 000 zt.

Teatr w przestrzeniach otwartych I1: 70 000zt

Infrastruktura kultury 2015:

Zakup wyposazenia na potrzeby dziatalno$ci prowadzonej przez Teatr Osmego Dnia: 30 000 zt
250-lecie teatru publicznego w Polsce:

Alternatywna szkotg teatru: 21 000 zt.

Urzad Marszatkowski Wojewoédztwa Wielkopolskiego:

Otwarty konkurs ofert 2015:

Artyscina ulice: 20 000 zt.
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Mate granty 2015:
I Ogolnopolski Konkurs Wieziennej Tworczosci Teatralnej: 10 000 zt

Udziat Teatru Osmego Dnia w 40-leciu Teatro Nucleo (Ferrara, Wtochy) ,Wiosna Teatralna -

Teatr w przemianach spotecznych”: 10 000 zt
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PREMIERY W SEZONIE 2014/15

HULTAJE

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 18 pazdziernika 2014 w Poznaniu

brak danych co do kolejnych prezentacji spektaklu

SCENARIUSZ, REZYSERIA: Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk

PRODUCENT: Stowarzyszenie Artystyczne ,Porywacze Ciat & CO!” i Teatr Osmego Dnia

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Przedstawienie jest historia kilku pracownikoéw réoznych bankow, ktérzy podczas przerwy w pracy
spotykaja sie w umdwionym miejscu, zeby razem poszalec na... hulajnogach. Wystarczy tylko zato-
zy¢ ochraniacze i kaski, marynarki zamieni¢ na dzinsowe katany z naszyta na plecach nazwa gangu
- Hultaje” i gotowe! Reszta jest juz czystym szalenstwem: wykonywane w rytmie ttustych bitow
najbardziej zwariowane i nigdy wczesniej nie prezentowane triki cztowieka-bankowca na hulajno-
dze. Bunt, sweet & teatr. A wszystko na czas, bo przerwa sie w koncu skonczy i trzeba wracac do
udzielania kredytow i takich tam, wiec kazda sekunda sie liczy..”

SZYSZYNKA

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 17.06.2015, Republika Sztuki Ttusta Langusta, liczba widzow: 40
SCENARIUSZ, REZYSERIA | WYKONANIE: Kasia Pawtowska i Maciej Adamczyk
PRODUCENT SPEKTAKLU: Stowarzyszenie Artystyczne ,Porywacze Ciat & CO!

RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
Do masazu szyszynki, matego gruczotu w mdzgu uwazanego niegdys za siedzibe duszy zacheca-
ja w najnowszym spektaklu artysci z Teatru Porywacze Ciat. Znajdujemy sie na sesji terapeutycz-
nej. Gra relaksacyjna muzyka, oswietla nas ciepte Swiatto. Katarzyna Pawtowska vel Irena i Maciej
Adamczyk vel Miras mitymi gtosami przeprowadzaja widzéw przez tajniki odkrywania mozliwosci
wtasnej szyszynki - matego gruczotu ukrytego gdzies w zakamarkach mézgu, o ktérego funkcjach
naukowcy potrafig powiedzie¢ niewiele wiecej niz to, ze jest wazny. Nie zniecheca to jednak arty-
stow-ezoterykow. ,Odkryjcie swoje trzecie oko, masujcie swoja szyszynke” - zachecajg. W swoim
najnowszym spektaklu Porywacze Ciat zndw nas portretujg w sposéb ironiczny. Kilka rodzajowych
scenek, ktére przedstawiajg, dotyczy relacji, jakie tworzymy na co dzieh — w pracy, w zwigzkach,
z przypadkowo spotkanymi ludZzmi - i idgcego z nimi w parze poczucia niedopasowania. Towarzy-
szymy aktorowi na castingu; muzykom interpretujgcym na noze i flety literacki romans; stendape-
rom stawiajacym pierwsze, niepewne kroki ku stawie; biegaczowi-perfekcjoniscie, ktéry stara sie
sprostac kreowanym przez kolorowe magazyny wymogom cztowieka idealnego, i jego partnerce,
ktora za cholere nie moze sie z nim porozumiec¢. Podobnych do bohateréw scenek ludzi mozemy
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znalez¢ wsrod znajomych, rodziny, w telewizji, gazetach, za $ciana, wreszcie w nas samych. Jak
w tym lustrze wypadamy? Przede wszystkim smiesznie, groteskowo w swojej checi dopasowania
sie do zastanej sytuacji. Bohaterowie tkwig gdzie$ w napieciu miedzy oczekiwaniami, wyobraze-
niem o wtasnym sobie a rzeczywistoscia. Jak uczestniczka ,Wielkiej Gry”, ktéra po osmiu latach
staran wreszcie dostaje sie do finatu, ale odpada przy ostatnim, nie tak wcale trudnym pytaniu. Jak
wspomniany aktor, od ktérego producentka wymaga odegrania na scenie coraz dziwniejszych rze-
czy, mimo ze stara sie o drobnga role kierowcy ciggnika. Jak widzowie na ambitnym filmie w kinie
studyjnym, ktorzy jednak w rzeczywistosci przedktadaja Sylwestra Stallone nad Woody'ego Allena.
Miedzy scenkami Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk masujg zbiorowa szyszynke publiczno-
sci. Tak wiec, chwytamy sie za rece, uciskamy sobie karki, ciggniemy za wtosy, dotykamy ptatkéw
uszu. Nie wiem, czy ktos zdecydowat sie na masaz stop sgsiada, bo i taka propozycja padta ze sceny.
Jest bardzo zabawnie, luzno, niezobowigzujaco. Czy masaz szyszynki pomoze nam zwalczy¢ poczu-
cie nieprzystosowania? Trudno powiedzie¢, ale sprobowac zawsze mozna.

Otworz swoje trzecie oko
Natalia Grudzien
kultura.poznan.pl
20-06-2015

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

PARTYTURY RZECZYWISTOSCI

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 26.04.2013, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

19.09.2014, g.19:00, liczba widzow: 28

08.11.2014, g.19:00, liczba widzdw: 39

24. autorski spektakl Teatru Porywacze Ciat w rezyserii i wykonaniu Katarzyny Pawtowskiej i
Macieja Adamczyka.

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
JPartytura” (rzeczownik, rodzaj zenski) - zapis utworu wokalnego, wokalno-instrumentalnego
lub instrumentalnego przeznaczonego dla dwoch lub wiecej wykonawcow, w postaci zestawienia
poszczegdlnych partii wedtug okreslonego porzadku, z zachowaniem relacji wertykalnych.
,Rzeczywistos¢” (rzeczownik, rodzaj zenski) - wszystko co istnieje obiektywnie, swiat realny, byty
zarowno obserwowalne jak i pojeciowe.
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Teatr nie podat zadnych danych na temat, co i kiedy grat poza w/w dwoma premierami w sezonie
2014/15, podajemy zatem tylko te dane na temat spektaklu Partytury rzeczywistosci, ktére udostep-
nita nam Scena Robocza. A mozemy z duza doza pewnosci stwierdzi¢, ze Teatr Porywacze Ciat grat
jeszcze sporo razy gdzie indziej. Trudno, szkoda...
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CENTRUM REZYDENCJI TEATRALNE)J

SCENA ROBOCZA

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

SWIETYCH OBCOWANIE

Maria Kwiecien

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 5.09.2014, godz.19:00, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA,

liczba widzéw: 36

KOLEJNE PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ:

06.09.2014, godz. 12:00, liczba widzdéw: 29

17.10.2014, godz. 19:00, liczba widzdw: 38

28.11.2014, godz. 19:00, liczba widzdéw: 18

SCENARIUSZ | REZYSERIA: Maria Kwiecien

SCENOGRAFIA 1 KOSTIUMY: Anna Gotdanowska

WYSTEPUJA: Kinga Kaczor, Philippe Chauvin, Miron Jagnewski, Piotr Misztela, Dominik Stroka
PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
Rozegzaltowana dziewczyna na granicy psychozy, dwaj nieodpepowieni mezczyzni szamoczacy sie
na matczynej smyczy, sfrustrowany artysta, ochrzczony Zyd, trzej bezimienni schizmatycy - to nasi
bohaterowie. Troche dzieci, troche duchy, a troche wariaci. Nasi Swieci polscy, obcujacy ze soba,
Znami, zwamiw przestrzeni roztrzaskanej wspolnoty, pogruchotanych symboli, przenicowanych mi-
tow. W tym dzikim, radioaktywnym, kipigcym zyciem pejzazu, ktorym jest wspdtczesna duchowosc.
Ktdra wtasnie sie konczy.
Ktora wtasnie sie rodzi.

ACH, ZYLISMY

Trzeci Teatr Lecha Raczaka

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 03.12.2014 g.19:00, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA,

liczba widzow: 59

KOLEJNE PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ:

04.12.2014,g. 19:00, liczba widzdow: 62

13.03.2015, g. 19:00, liczba widzdéw: 54

27.03.2015, g. 19:00, liczba widzow: 11

13.06.2015, g. 19:00, liczba widzdw: 20

Szczegdtowe informacje o tym spektaklu znajduja sie w czesci poswieconej Trzeciemu Teatrowi
Lecha Raczaka.
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FOLWARK

Teatr Srebrna Géra

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 24.04.2015, g. 19:00, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA,
liczba widzéw: 51

KOLEJNE PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ:

25.04.2015, g.19:00, liczba widzow: 37

29.05.2015,g.19:00, liczba widzow: 8

19.06.2015, g.19:00, liczba widzéw: 43

20.06.2015, 2.19:00, liczba widzow: 30

REZYSERIA: Katarzyna Donner

SCENARIUSZ: praca zespotowa

SCENOGRAFIA: Bartek Wielgosz

AKTORZzY: Magdalena Prochasek, Marcelina Szczepaniak, Kamil Mroz, Mateusz Brodowski
PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Cztowiek nie jest jedynym i najwazniejszym mieszkancem Ziemi. Jest raczej zapatrzonym w siebie
egoistg i ignorantem, ktory zapomniat o tym, jak bardzo jego zycie uzaleznione jest od swiata przy-
rody. W cztowieku gteboko zakorzenione jest przekonanie, ze zwierzeta i natura istnieja tylko dla
ludzkiej przyjemnosci - jako surowiec, przedmiot, rozrywka, POKARM. Z DRUGIEJ STRONY czto-
wiecze wizje raju petne sg obrazéw dzikiej, nieskazonej i dziewiczej natury, ktorg zamieszkujg ludzie
w bogactwie, spokoju i szczesliwosci, bez chordb i trosk, w symbiozie ze zwierzetami.

Spektakl jest proba przyjrzenia sie wspotczesnej cywilizacji poprzez jej stosunek do zwierzat.
To, co przysparza zwierzetom cierpienia, to uwiezienie ich w byciu podobnymi do ludzi, w ciasnym
ludzkim Swiecie.

HEART BREAK HOTEL

Teatr Cinema z Michatowic

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 26.06.2015, g.19:00, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA,
liczba widzéw: 58

KOLEJNA PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ:

27.06.2015, g. 19:00, liczba widzow: 47

sKtAD: Dariusz Skibinski

REZYSERIA, SCENOGRAFIA: Zbigniew Szumski

MUzYKA: Katarzyna Klebba, Pawet Paluch

WIDEO ART: Piotr Chlipalski

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA
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WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Elvisa poznatem osobiscie, choc¢ ze stuchu, dos¢ dawno. Utrzymywatem z nim scisty kontakt kore-
spondencyjno-listowy. Nie posiadatem w dwczesnych czasach telefonu, dlatego nasze rozmowy te-
lefoniczne, jesli takowe byty mozna nazwac zaktéconymi, czy tez - nie bede tego faktu komentowat.
Ani nie zaprzeczam, ani nie potwierdzam i (jak to sie méwi w telewizji): kiedy Cie dopuszcza. Jesli
chodzi o listy, letters, to one dochodzity do Elvisa na pewno, bo amerykanska poczta jest czescia
niezawodng amerykanskiej demokracji. Czyli moje dochodzity, a listy Elvisa do mnie nie, czyli jak
w mitosci - jeden dochodzi, a drugi nie. O tym spiewat Elvis wielokrotnie. Ja listy pisatem po polsku,
awiadomo, ze ludy amerykanskie nie bardzo znaja jezyki obce. Tego sie mogtem spodziewad. Zycie
Elvisa wygladato zreszta tak, jakby nic nie rozumiat z tego, co do niego pisatem. Albo niezyczliwi
mu ludzie przekrecali moje wtasne stowa, pozbawiajgc mnie wtasnosci mysli. To sie czesto zdarza
w zyciu stawnych ludzi - niedocenianie rad od ludzi mniej znanych. Ja zreszta takze nie stucham rad
ludzi ode mnie mniej znanych. Pozdrawiam Parnstwa do czasu mojego wystepu. Bratt Elvis.

SPEKTAKLE W REPERTUARZE SCENY ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15

SMACZNEGO

Teatr Strefa Ciszy

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 09.12.2011, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

09.12.2014,g.19:00, liczba widzow: 26

10.12.2014, g.19:00, liczba widzéw: 28

03.10.2014, g.19:00, liczba widzow: 41

29.11.2014, g.19:00, liczba widzow: 41

12.12.2014,g.19:00, liczba widzow: 33

19.03.2015, 2.19:00, liczba widzow: 24

20.03.2015, 2.19:00, liczba widzow: 32

16.04.2015, 2.19:00, liczba widzow: 43

24.05.2015, 2.19:00, liczba widzow: 34

(Szczegdtowe dane na temat tego przedstawienia znajdujg sie w rozdziale poswieconym
Teatrowi Strefa Ciszy.)

PARTYTURY RZECZYWISTOSCI

Teatr Porywacze Ciat

(szczegdtowe dane na temat tego spektaklu dostepne sg w rozdziale Raportu poswieconym
Teatrowi Porywacze Ciat)
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ANTYWESTERN

Ewa Kaczmarek (Laura Leish)

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 25.06.2014, Centrum Rezydencji Teatralne] SCENA ROBOCZA
PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

21.09.2014, 2.19:00, liczba widzow: 28

27.09.2014, g.19:00, liczba widzéw: 33

25.10.2014, g.19:00, liczba widzow: 27

14.11.2014,2.19:00, liczba widzow: 21

21.03.2015, g.19:00, liczba widzow: 12

11.04.2015, g.19:00, liczba widzow: 34

15.05.2015, g.19:00, liczba widzow: 17

8.11.2014, Dom Kultury w Wagrowcu (Objazdowa Scena Robocza)
(Szczegdtowe informacje o spektaklu znajdujg sie w rozdziale Raportu poswieconym dziatalnosci
artystycznej Laury Leish.)

HIOB, MOJ PRZYJACIEL

Janusz Stolarski

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 4.10.2013, 2.19:00, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA,

liczba widzéw: 31

PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

10.10.2014,2.19:00

22.11.2014, g.19:00, liczba widzéw: 13

16.05.2015, g.19:00, liczba widzow: 20

5.12.2014, Dom Kultury w Wagrowcu (Objazdowa Scena Robocza)

Kolejny monodram Janusza Stolarskiego - niezaleznego artysty teatralnego, ktérego spektakle
byty wielokrotnie prezentowane i nagradzane na miedzynarodowych festiwalach teatralnych od
Ameryki Pétnocnej, przez Europe po Azje.

Szczegbtowe informacje na temat tego przedstawienia znajdujq sie powyzej — w czesci niniejszego
Raportu poswieconej Stowarzyszeniu Teatralnemu Antrakt.

UCZTA

Teatr Usta Usta Republika

PREMIERA: 13.06.2013, Scena Robocza

4 PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15

(szczegbdtowe dane na temat tego spektaklu znajduja sie w rozdziale poswieconym Teatrowi Usta
Usta Republika)
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BASNIE Z MCHU | LISZAJA

Kochanowski/Bzdyl

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 13.03.2014, g.19:00, Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA
PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

24.10.2014, g.19:00, liczba widzow: 19

12.04.2015, 2.19:00, liczba widzow: 22

25.10.2014, Dom Kultury w Wagrowcu (Objazdowa Scena Robocza)

REZYSERIA: Jan Kochanowski i Leszek Bzdyl

DRAMATURGIA: Kochanowski i Bzdyl

SCENOGRAFIA: Kochanowski i Bzdyl

CHOREOGRAFIA: Kochanowski i Bzdyl

MUZzYKA: Kochanowski i Bzdyl

WYKONANIE: Kochanowski i Bzdyl

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

TEKST Z PROGRAMU PRZEDSTAWIENIA:

Kochanowski i Bzdyl, tworcy teatrow Cinema i Dada von Bzduldw, spotykaja sie pod auspicjami
popularnego stowa ,mix”, zdecydowanie rezygnujac jednak z przedrostka ,re”. Bazujac na jednym
z dziet wtoskiego fantasty, Italo Calvino, postanawiajg opowiedzie¢ wszystko, co tylko da sie opo-
wiedzie¢, dajac jednoczesnie szanse, zeby opowiedziato sie to cos, co opowiedzied sie nie da.

W dziele Kochanowskiego i Bzdyla role gtéwne bedg przynalezne zapodzianym co nieco ciatom
i myslom krazacym po niezidentyfikowanych trajektoriach.

TRAGEDIA W LUMPEKSIE

Circus Ferus

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 05.10.2012, g. 19:00, Centrum Rezydencji Teatralne] SCENA ROBOCZA
PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

05.12.2014,g. 192:00, liczba widzdéw: 30

18.04.2015, g. 19:00, liczba widzow: 43

13.12.2014, Dom Kultury w Wagrowcu (Objazdowa Scena Robocza)

Petny zestaw informacji na temat tego spektaklu znajduje sie w rozdziale poswieconym
Teatrowi Circus Ferus.



S CENTRUM REZYDENCIJI ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW
TEATRALNEJ DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
SCENA ROBOCZA W 2014/15

125

ZEGARBIJE

Rodzinny Teatr Nomadow Kultury

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 24.11.2012 ,Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

26.10.2014, g.19:00, liczba widzow: 31

28.03.2015, 2.19:00, liczba widzow: 49

REZYSERIA: Dariusz Skibinski

MUZYKA: Jacek Hatas

WYSTEPUJA: Jacek i Alicja Hatas, Julia, Antoni, Jonasz i Jakub Hatas

PRODUCENT: Miedzynarodowy Festiwal Teatralny WERTEP i Centrum Rezydencji Teatralnej
SCENA ROBOCZA

TEKST Z PROGRAMU:
Spektakl jest wywiedziony z tradycji koledniczego ,wertepu” - wedrownego przedstawienia grane-
go od wsi do wsi, od chatupy do chatupy, od cztowieka do cztowieka. Czutego na reakcje widzaidla
widza czutego.
To liryczna opowies¢ o Smierci, mitosci, wedrowaniu. Kazda scena to nowa historia, grana przez
dzieci natle starych sztandarow i wyszywanek, przetykana muzyka i dzwiekonasladowcza narracja
wykonywang na zywo, ,na uszach” widza - by go oczarowac¢, omamic, porwac w Swiat wyobrazni
ludycznej, prostej, petnej smaku i bezpretensjonalnosci.
W spektaklu postuchamy muzyki i piesni zebranych przez Jacka Hatasa, a zobaczymy nowa aktor-
ska trupe - mtodziez Rodzinnego Teatru Nomadow Kultury.
Zaskakujaca, mtoda interpretacja starych historii i widzialna muzyka, czyli praca dzwiekonasladow-
cow, ktérzy na oczach widzow wydobywaja dzwieki z przedmiotow zwyczajnych i niezwyczajnych,
a nawet z instrumentow!

AUTOBUS RE//MIX

Teatr Strefa Ciszy

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 9.12.2012, Warszawa

PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

21.11.2014, 2.19:00 liczba widzdéw: 23

23.05.2015, g.19:00, liczba widzow: 25.

(Szczegdtowe dane na temat tego przedstawienia znajduja sie w rozdziale poswieconym Teatrowi
Strefa Ciszy.)
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ZAPIS AUTOMATYCZNY

Teatr Porywacze Ciat

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 2.03.2012, Teatr Osmego Dnia
PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:
07.11.2014,g. 19:00, liczba widzdéw: 30

IMPORT/EXPORT

STOWARZYSZENIE EDUKACJI KULTURALNEJ WIDOK Z BIALEGOSTOKU

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 30.06.2013, g. 16:00, Biatostocki Teatr Lalek

PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

13.12.2015, g. 19:00, liczba widzow: 41

WYSTEPUJA: Zaurbek Vazaev, Zelichman Edilow, Bersan Mezhidov, Lorsan Mezhidov, Laura
Mezhidov, Khava Ozdamirova, Khavashi Kosumova, Oxana Ahmadova, Dzaneta Ahmadova oraz
Patrycja Kownacka, Natalia Siereda, Ida Matysek, Martyna Ptonska.

SCENARIUSZ, REZYSERIA: Michat Stankiewicz

ASYSTENT, MUZYKA, SWIATEA: Adam Frankiewicz

DRAMATURGIA: Marta Jagniewska

WIDEO: Bartosz Tryzna

PROJEKCJE WIDEO: Sebastian tukaszuk

SCENOGRAFIA, KOSTIUMY: Karolina Maksimowicz

PLAKAT: Natalia Kabanow

DOKUMENTACJA: Patrycja Kownacka, Natalia Siereda, Ida Matysek, Martyna Ptonska
KURATOR PROJEKTU: Magdalena Godlewska-Siwerska

KOORDYNATORKA PROJEKTU MIESZKAM W BIALYMSTOKU: Katarzyna Siwerska

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

projekt zrealizowany zostat ze srodkdw wtasnych Stowarzyszenia Edukacji Kulturalnej WIDOK
oraz dotacji z Urzedu Miejskiego w Biatymstoku oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:
export. wypieranie
import. powrdt w snach
import. nabywanie polskosci, oswajanie
export. ucieczka, wyzbywanie
import. wez do serca
export. wracaj do Czeczenii
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Spektakl powstat w ramach warsztatow teatralnych Mieszkam w Biatymstoku Stowarzyszenia Edu-
kacji Kulturalne] WIDOK. Mtodzi uchodzcy z Czeczenii i mieszkancy Biategostoku wspdlnie opo-
wiadajg o losach emigrantéw. Z amatorami wystepujacymi w spektaklu pracowali aktorzy, rezyse-
rzy idramaturdzy.
Podstawowym zatozeniem projektu byto dac¢ uchodzZzcom gtos, pozwoli¢ im opowiedzie¢ o tym,
o0 czym chcg, jak chca i potrafig. Oczywiscie ponad tym chcielismy opowiedziec o ich zyciu w Polsce
i posrednio o samej Polsce. | - co szczegdlnie istotne - staraliSmy sie unikna¢ schematu, nie wejsc
do szuflady, nie poddac sie kliszy i nie stworzyc kolejnej pseudointegracyjnej kalki.
Na poczatku wiec oswajalismy sie ze sobg, a przede wszystkim ciggle rozmawialismy z nimi, o nich,
ich jezykiem i ich stowami unikajac reporterskiej nowomowy, przemocy w narzucaniu sie albo roz-
czulonego tonu psychologdw. | wtasciwie jedyne, na co sie zdobyliSmy, to odwaga spojrzenia na
Swiat oczami najmtodszych uchodzcow.
WITH UNARMED FORCES
Clipa Theater, Teatr Novogo Fronta
SPEKTAKL GRANY W SALI
PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:
26.09.2014, 2.19:00, liczba widzow: 50
REZYSERIA: |dit Herman
WYSTEPUJA: |dit Herman, Irina Andreeva, Dmitry Tuylpanov, Achilleas Chariskos
DZWIEK: Joni Tal
OSWIETLENIE: Uri Morag
PREMIERA: 2012
PRODUCENT SPEKTAKLU: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA
INFORMACJA O SPEKTAKLU:

With Unarmed Forces jest o zyciu w ciggtym zagrozeniu wojna.

Pokazuje, co dzieje sie z trzema osobami zamknietymi w schronisku. Zajmuje sie poczatkiem ludz-
kiej nienawisci i strachu. Jest brutalny, bardzo fizyczny, a mimo to catkiem zabawny.

,Stopniowo cata scena zamienia sie w plac zabaw innowacji wizualnych, teatru przedmiotu, tanca,
muzyki i stow... To jasne, ze ta wspodtpraca popchneta Clipa Theater do wykorzystania awangardy
i kierunkow eksperymentalnych i to jest niesamowite... wykwintne sg pomysty Herman i Tyulpano-
va, aich technika jest fascynujaca...

JTime Out”, 1zrael

With Unarmed Forces jest efektem wspotpracy dwdch znaczacych grup w dziedzinach teatru - wizu-
alnego, Clipa Theater (Izrael) i fizycznego, Teatr Novogo Fronta (CZ / RU).

Gtoéwny temat tego przedstawienia zostat napisany przez obu partnerdow w Tel Awiwie, podczas
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ZAPIS AUTOMATYCZNY

Teatr Porywacze Ciat

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 2.03.2012, Teatr Osmego Dnia
PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:
07.11.2014,g. 19:00, liczba widzdéw: 30

IMPORT/EXPORT

STOWARZYSZENIE EDUKACJI KULTURALNEJ WIDOK Z BIALEGOSTOKU

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 30.06.2013, g. 16:00, Biatostocki Teatr Lalek

PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

13.12.2015, g. 19:00, liczba widzow: 41

WYSTEPUJA: Zaurbek Vazaev, Zelichman Edilow, Bersan Mezhidov, Lorsan Mezhidov, Laura
Mezhidov, Khava Ozdamirova, Khavashi Kosumova, Oxana Ahmadova, Dzaneta Ahmadova oraz
Patrycja Kownacka, Natalia Siereda, Ida Matysek, Martyna Ptonska.

SCENARIUSZ, REZYSERIA: Michat Stankiewicz

ASYSTENT, MUZYKA, SWIATEA: Adam Frankiewicz

DRAMATURGIA: Marta Jagniewska

WIDEO: Bartosz Tryzna

PROJEKCJE WIDEO: Sebastian tukaszuk

SCENOGRAFIA, KOSTIUMY: Karolina Maksimowicz

PLAKAT: Natalia Kabanow

DOKUMENTACJA: Patrycja Kownacka, Natalia Siereda, Ida Matysek, Martyna Ptonska

KURATOR PROJEKTU: Magdalena Godlewska-Siwerska

KOORDYNATORKA PROJEKTU MIESZKAM W BIALYMSTOKU: Katarzyna Siwerska

PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

projekt zrealizowany zostat ze srodkdw wtasnych Stowarzyszenia Edukacji Kulturalnej WIDOK
oraz dotacji z Urzedu Miejskiego w Biatymstoku oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

export. wypieranie

import. powrdt w snach

import. nabywanie polskosci, oswajanie

export. ucieczka, wyzbywanie

import. wez do serca

export. wracaj do Czeczenii

Spektakl powstat w ramach warsztatéw teatralnych Mieszkam w Biatymstoku Stowarzyszenia Edu-
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kacji Kulturalnej WIDOK. Mtodzi uchodzcy z Czeczenii i mieszkancy Biategostoku wspdélnie opo-
wiadaja o losach emigrantéw. Z amatorami wystepujacymi w spektaklu pracowali aktorzy, rezyse-
rzy i dramaturdzy.
Podstawowym zatozeniem projektu byto da¢ uchodZzcom gtos, pozwoli¢ im opowiedzie¢ o tym,
o czym chcg, jak chca i potrafig. Oczywiscie ponad tym chcieliSmy opowiedziec o ich zyciu w Polsce
i posrednio o samej Polsce. | - co szczegdlnie istotne - staraliSmy sie uniknac schematu, nie wejsc
do szuflady, nie poddac sie kliszy i nie stworzy¢ kolejnej pseudointegracyjnej kalki.
Na poczatku wiec oswajalismy sie ze sobg, a przede wszystkim ciggle rozmawialismy z nimi, o nich,
ich jezykiem i ich stowami unikajac reporterskiej nowomowy, przemocy w narzucaniu sie albo roz-
czulonego tonu psychologdw. | wtasciwie jedyne, na co sie zdobylismy, to odwaga spojrzenia na
Swiat oczami najmtodszych uchodzcow.
WITH UNARMED FORCES
Clipa Theater, Teatr Novogo Fronta
SPEKTAKL GRANY W SALI
PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:
26.09.2014, g.19:00, liczba widzéw: 50
REZYSERIA: |dit Herman
WYSTEPUJA: |dit Herman, Irina Andreeva, Dmitry Tuylpanov, Achilleas Chariskos
DZWIEK: Joni Tal
OSWIETLENIE: Uri Morag
PREMIERA: 2012
PRODUCENT SPEKTAKLU: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA
INFORMACJA O SPEKTAKLU:

With Unarmed Forces jest o zyciu w ciggtym zagrozeniu wojna.

Pokazuje, co dzieje sie z trzema osobami zamknietymi w schronisku. Zajmuje sie poczatkiem ludz-
kiej nienawisci i strachu. Jest brutalny, bardzo fizyczny, a mimo to catkiem zabawny.

,Stopniowo cata scena zamienia sie w plac zabaw innowacji wizualnych, teatru przedmiotu, tanca,
muzyki i stéw... To jasne, ze ta wspotpraca popchneta Clipa Theater do wykorzystania awangardy
i kierunkow eksperymentalnych i to jest niesamowite... wykwintne sg pomysty Herman i Tyulpano-
va, aich technika jest fascynujaca...

JTime Out”, 1zrael

With Unarmed Forces jest efektem wspdtpracy dwdch znaczacych grup w dziedzinach teatru - wizu-
alnego, Clipa Theater (Izrael) i fizycznego, Teatr Novogo Fronta (CZ / RU).

Gtéwny temat tego przedstawienia zostat napisany przez obu partneréw w Tel Awiwie, podczas
wizyty Teatru Novogo Fronta w siedzibie Teatru Clipa, w listopadzie 2012 roku, w czasie, gdy
Tel Awiw byt pod ostrzatem rakietowym.
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PROJEKT: MATKA

Teatr Kana

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: Wrzesien 2014

PREZENTACJA NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

31.05.2015, g. 18:00, liczba widzow: 33

SCENARIUSZ na podstawie tekstow z blogu Macierzyristwo bez lukru: Bajki (radziecki-termos.blog.pl),
Matgorzaty Dawid-Mrdéz (manufaktura-radosci.pl), Moniki Grudzien (fjakfrustratka.blogspot.com),
Dagmary Klein (la-terra-del-pudding.blogspot.co.uk), Pierwszej Zony (pierwsza-zona.blog.pl),
Kasi Salek (sistermoon), Joanny Skotnickiej (moje-waterloo.blogspot.com), Agnieszki Sujaty

(z ksigzki Hustawka) oraz z blogow: Aleksandry Michalak (matkasanepid.pl), Mamy Rysiowej
(krystyno-nie-denerwuj-matki.blog.pl) i innych

ADAPTACJA | REZYSERIA: Mateusz Przytecki

MUZYKA: Andrzej Bonarek

PIOSENKA (DO TEKSTU MAMY RYSIOWEJ): Konrad Cwajda

RAP INSPIROWANY WIERSZEM HOLLIE MCNISH EMBARRASSED: Piotr Starzynski, Mateusz Przytecki,

na podstawie ttumaczenia Grzegorza Czuchaja

RYSUNKI: Gustaw Grygier

ANIMACJE: Piotr Starzynski

REALIZACJA | MONTAZ FILMU: Krzysztof Sanecki

oBsADA: Bibianna Chimiak, Marta Giers-Sanecka, Karolina Sabat

REALIZACJA: Teatr Kana

ZDJECIA: Piotr Nykowski Poza okiem

OPRACOWANIE GRAFICZNE: Barttomiej Smolinski

PATRONAT MEDIALNY: TV P Szczecin, Echo Szczecina, wSzczecinie, Elewator Kultury, Szczecin Gtéwny
PRODUCENT: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

Projekt: Matka to przewrotna, petna ironii i poczucia humoru opowies¢ o mtodych matkach, odkry-
wajacych jasne i ,ciemne” strony macierzynstwa, urokii trudnosci bycia mama, opowies¢ o ich zma-
ganiach z sama soba i otaczajacym Swiatem, z wyobrazeniamii oczekiwaniami natemat bycia dobrg
mama. Spektakl jest adresowany przed wszystkim do kobiet. Dla tych, ktére doswiadczajg macie-
rzyhstwa, moze stac sie wsparciem i sposobnoscig do odreagowania trudnych, ukrywanych emocji.
Dla tych, ktére dopiero planujg zajscie w cigze, moze stac sie zrodtem wiedzy i (mamy nadzieje)
zacheta do bycia mama. Przestanie naszego spektaklu jest takie: macierzynstwo to doswiadczenie
ekstremalne, towarzysza mu bardzo silne stany emocjonalne, od euforii po depresje, ale na pewno
warto go doswiadczyc.
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DZIAEANIA ORGANIZACYINE I ANIMACYJNE SCENY ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15
projekt edukacyjny Centrum Rezydencji Teatralnej] SCENA ROBOCZA - EDUKACJA
organizacja spektakli

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA ADAMA ZIAJSKIEGO:
Pomyst powotania Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA zrodzit sie w pazdzierniku
2009 roku, kiedy jako Teatr Strefa Ciszy stanelismy wobec koniecznosci opuszczenia dotychczas
zajmowanego lokalu. Stato sie to dla nas impulsem do zastanowienia sie nad sytuacjg pozostatych
grup teatru niezaleznego, ktore ze wzgledu na liczne bariery organizacyjne, techniczne i ekono-
miczne czesto nie maja szans, by tworzyc i rozwijac sie samodzielnie. Choc zdajemy sobie sprawe,
7ze SCENA ROBOCZA nie rozwigze wszystkich trudnosci zwigzanych z funkcjonowaniem kilkudzie-

sieciu formacji, to jednak wiemy, ze wielu z nich mozemy dac szanse i warunki do tworczej pracy.

SCENA ROBOCZA to projekt artystyczny, w ramach ktérego od wrzesnia 2012 roku podejmuje-
my prébe usystematyzowania zjawiska teatru poszukujacego poprzez stworzenie regularnej sce-
ny teatrow niezaleznych. Dzieki wspotpracy z wieloma zespotami i artystami wyprodukowalismy
11 spektakli teatralnych, ktore weszty w sktad statego repertuaru prezentowanego w ramach pro-
jektu. Probujac zakreslic jak najszerszy obraz zjawiska, jakim jest teatr alternatywny, systematycz-
nie wzbogacamy program spektaklami goscinnymi z kraju i z zagranicy. Poza prezentacjg uznanych
formacji chcemy dawac szanse rowniez mtodym tworcom, dlatego tez w 2014 roku, po raz pierw-
szy, zorganizowalismy otwarty konkurs rezydencyjny NOWA GENERACJA. W tym samym roku
potozylismy mocny nacisk na rozwdj dziatalnosci edukacyjnej, realizujac pierwszy etap trzyletniego
programu Wiem co méwie, ktérego kolejne edycje noszag nazwy: Wiem co pisze (2015) i Wiem, co robie
(2016). Ponadto we wspotpracy z Wydawnictwem WNS Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w
Poznaniu wydalismy ksigzke autorstwa Magdaleny Grendy pt. Mistrzowie drugiego planu. Poznarski
teatr alternatywny po 1989 roku.
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TEATR
STREFA CISZY

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

SMACZNEGO

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 09.12.2011, Centrum Rezydencji Teatralne] SCENA ROBOCZA
PREZENTACJE NA SCENIE ROBOCZEJ W SEZONIE 2014/15:

09.12.2014, g.19:00, liczba widzow: 26

10.12.2014,g.19:00, liczba widzow: 28

03.10.2014, 2.19:00, liczba widzow: 41

29.11.2014,g.19:00, liczba widzow: 41

12.12.2014, g.19:00, liczba widzow: 33

19.03.2015, g.19:00, liczba widzdow: 24

20.03.2015, g.19:00, liczba widzéw: 32

16.04.2015, g.19:00, liczba widzow: 43

24.05.2015, 2.19:00, liczba widzow: 34

REZYSERIA: Adam Ziajski

SCENARIUSZ: praca zespotowa

SCENOGRAFIA: Adam Wojda i Piotr Kaminski

MUzYKA: SOSEN

KOSTIUMY: konsultacja MIXER

WYSTEPUJA: Dominika Olszowy, Alicja Piotrowska, Grzegorz Ciemnoczotowski, Adam Wojda
OBSEUGA TECHNICZNA: Piotr Kaminski

PRODUCENT: Festiwal Teatralny MASKI

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW SPEKTAKLU:

SMACZNEGO! dotyka problemu ludzkich postaw w Swiecie zdominowanym przez cos, co mo-
glibysmy w przenosni nazwac zbiorowym zywieniem. To uniwersalna opowies¢, widziana z per-
spektywy restauracyjnego stotu. To metaforyczna historia groteskowych postaci pragnacych za
wszelka cene sprostac zyciowym rolom w obliczu narastajgcego absurdu. Z tego obrazu wytania
sie pytanie o konsekwencje pomieszania swiatdw, znaczen i postaw. Nasze rozchwiane poczucie
bezpieczenstwa i watpliwosci dotyczace nowych senséw pchajag nas ku poszukiwaniom wtasciwe-
go porzadku. Jesli jednak nie mozemy zmienic istniejgcego swiata, to przynajmniej powinnismy go
lepiej zrozumiec.

W przedstawieniu Smacznego Teatru Strefa Ciszy jest jak w udanej kolacji, w ktérej nie chodzi
tylko o to co sie je, ale takze z kim, gdzie i w jakiej atmosferze; dobre samopoczucie i wspomnienia
na dtuzszg mete sg cenniejsze niz kalorie. [...] Najwiekszym sukcesem przedstawienia jest spryt-
ne (choc¢ nie podstepne) i ptynne zaangazowanie (ale nie wykorzystanie) widza w teatralnej grze.
W rozswietlonej sali tworcg zdaja sie mowi¢ do widzéw - gosci: nie chcemy i nie musimy ukrywac
Was w bezosobowej ciemnosci widowni. Podejmujemy ryzyko, ale mamy plan. Od widza zalezy
w duzej mierze, jak oceni obcowanie z takim teatrem, ale sadzac po szumie z ozywionych rozmow,
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jakie odbywaty sie przy opuszczaniu baraku przy Grunwaldzkiej 55, propozycja Teatru Strefa Ciszy
trafita na podatny grunt.
Marcin Majchrzak, Poznan 2012-01-15

AUTOBUS RE//MIX

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA 9.12.2012, 19:20, Warszawa, siedziba Komuny Warszawa, ul. Lubelska 30/32,
liczba widzéw: 80

PREZENTACJE SPEKTAKLU W SEZONIE 2014/15:

-21.11.2014,19:00, Poznan, Scena Robocza, ul. Grunwaldzka 55/1, widzéw: 23.
-23.05.2015,19:05,Poznan, Scena Robocza, widzow: 20.

SCENARIUSZ: praca zespotowa

REZYSERIA: Adam Ziajski

scenografia: Adam Wojda

WYSTEPUJA: Alicja Piotrowska, Piotr Kaminski i Adam Wojda.

PRODUCENT SPEKTAKLU: Komuna Warszawa

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCOW:
Pierwszy raz z Akademia Ruchu zetknelismy sie blisko 20 lat temu za sprawa naszego wyktadowcy
- Juliusza Tyszki. Byt to jego sztandarowy przyktad na to, jak o teatrze mozna mysle¢, jak wyzna-
cza¢ w nim nowe granice. Woéwczas nie do konca zdawalismy sobie sprawe, jak bardzo zawazy to na
naszych dalszych losach. Z perspektywy czasu, analizujac zrealizowane przez nas happeningi, akcje
i spektakle, odkrywamy wiele swiadomych i tych nieuswiadomionych inspiracji, a nawet polemicz-
nych odniesien.

Remiks w odniesieniu do teatru jest pojeciem bardzo subiektywnym, bowiem nie rzadzi sie
zadnymi jasnymi regutami. Jakkolwiek w muzyce jest dosc jasne, ze opiera sie on na zapozyczeniu
formalnym, tak w teatrze moze siegac réwniez do - wspdlnej z oryginatem - istoty, przestania. Gdy
podejmowalismy sie wziecia udziatu w cyklu RE//MIX Komuny Warszawa, byto dla nas oczywiste,
ze chcemy wybrac dzieto artysty czy formacji, ktére jest dla nas szczegdlnie wazne.

Autobus Akademii Ruchu to wiecej niz spektakl - to niezwykte, poruszajace i graniczne do-
Swiadczenie. To dzieto skonczone, nie pozostawiajace wtasciwie pola do dyskusji. Odwazne
i radykalne, stawiajace widza w trudnej i niekomfortowej sytuacji. Prowokujacy, syntetyczny ,zywy
obraz’ budzacy skrajne emocje.

Niestety nie mieliSmy sposobnosci obejrzenia tego spektaklu. Tak wiec nasze wyobrazenia
oparte sa na wtasnych intuicjach, rozmowach, opisach i krétkim materiale filmowym. Oryginat tym
samym stat sie dla nas inspirujgcym punktem wyjscia do budowania autonomicznej i osobistej wy-
powiedzi o naszej wspdtczesnosci.

Autobus re//mix nie daje sie w sposob jednoznaczny zdefiniowac ani jako spektakl, ani jako per-
formance. Jego natura zbudowana jest z intymnej i bardzo organicznej obecnosci aktorow-nie ak-
torow. Ich emocje balansujg miedzy wstydem i bezwstydem wtasnego Smiechu zderzonego final-
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nie z przejmujacym i bolesnym uczuciem pustki i samotnosci. Reakcji widzow na to doswiadczenie
w zadnej mierze nie da sie przewidziec.

DZIAEANIA ORGANIZACYINE | ANIMACYJNE ZESPOtU W SEZONIE 2014/15
Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA
forma, zrédto, wysokosc i okres korzystania z dofinansowania ze srodkéw publicznych
(jesli zespot z niego korzystat realizujgc ktores z tych dziatan):
Grant 3-letni Ministerstwa KiDN: 2014 - 40.000 pln; 2015 - 50.000 pIn
Grant 3-letni MIASTO POZNAN: 2014 - 385.050 pln; 2015 - 373.150 pln
Grant Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Wielkopolskiego: 2014 - 20.000 pln;
2015 -20.000 plIn
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TEUSTA LANGUSTA

DANE DOTYCZACE DZIALALNOSCI INSTYTUCJI W SEZONIE 2014/15
W ramach dziatanh organizacyjnych, animacyjnych i edukacyjnych w Ttustej Languscie odbywaty
sie: spektakle teatralne, koncerty performatywne, akcje teatralne, wystawy, warsztaty teatralne,
warsztaty ruchowe, warsztaty plastyczne, warsztaty muzyczne, koncerty, rezydencje artystyczne.

PREMIERY W SEZONIE 2014/15

PANI ZIMA

Katarzyna Pawtowska

SPEKTAKL W SALI DLA DZIECI
PREMIERA: 15.12.2014

BATALION

Teatr Usta Usta Republika

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 14.03.2015

COS NIECOS

Teatr Dilemma

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 13.06.2015

SZYSZYNKA

Teatr Porywacze Ciat

SPEKTAKL GRANY W SALI
premiera: 17.06.2015

JELAD

Studio Aktorskie Porywaczy Ciat

SPEKTAKL GRANY W SALI
premiera: 30.06.2015

INNE SPEKTAKLE OBECNE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15.
Nie zostaty spisane w ankiecie przez zespét Ttustej Langusty, cho¢ niewatpliwie zaistniaty, i to
w sporej ilosci.
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DZIAEANIA ORGANIZACYINE I ANIMACYJNE INSTYTUCJI W SEZONIE 2014/15.

WiZYTA- prezentacje spektakli teatrow z poznanskiego srodowiska teatrow offowych w
miejscowosciach woj. wielkopolskiego. (Niestety, animatorzy Ttustej Langusty oszczedzili nam
szczegbtowych danych takze tutaj.)

TEUSTA LOKOMOTYWA- cykl warsztatéw edukacyjno-artystycznych, skierowanych do dzieci,
mtodziezy oraz dorostych.

DKF ,Transformator z Kota” - dyskusyjny klub filmowy prowadzony przez ucznidw liceum.
Studio Aktorskie Porywaczy Ciat - teatralne zajecia warsztatowe dla mtodziezy i dorostych.
Pracowniai galeria fotograficzna TL CIEMNICA- zajecia fotograficzne.

Festiwal monodramow ,Kierunek Zwiedzania” - 2014. (Brak szczegdtowych danych.)

Festiwal monodramow ,Jednogtosy” - 2015. (Jak wyzej - wielka szkoda.)

wspieranie lokalnych inicjatyw kulturotworczych: festiwal komiksu ,Ligatura”, festiwal literatury
,Endemity”, festiwal ,Opera Know How”, Festiwal ,Inwazja Barbarzyncow”.

FORMA, ZROD+O, WYSOKOSC | OKRES KORZYSTANIA

Z DOF|

NANSOWANIA ZE SRODKOW PUBLICZNYCH

(JESLI ORGANIZACJA Z NIEGO KORZYSTALA REALIZUJAC KTORES Z TYCH DZIALAN):

Dziatalnosc Republiki Sztuki Ttusta Langusta, w latach 2014-2016 jest wspierana przez Miasto
Poznan w wysokosci 80.000 rocznie.

Rownolegle odbywaija sie projekty celowe zwigzane z dziatalnoscia osrodka:

WiZYTA- prezentacje spektakli teatrow z poznanskiego srodowiska teatrow offowych w
miejscowosciach woj. wielkopolskiego - projekt wspierany przez Samorzad Wojewddztwa
Wielkopolskiego (2014 - 10.000 zt, 2015 - 20.000 z1).

TEUSTA LOKOMOTYWA- cykl warsztatéw edukacyjno-artystycznych, skierowanych do dzieci,
mtodziezy oraz dorostych - projekt wspierany przez Miasto Poznan (2014 - 15:000 zt, 2015 -
20.000 zt).
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LECHA RACZAKA

DANE DOTYCZACE PRACY ARTYSTYCZNEJ W SEZONIE 2014/15
PREMIERY W SEZONIE 2014/15

UWAGA: w sezonie 2014/15 Trzeci Teatr Lecha Raczaka zrealizowat 3 premiery (Ach, zylismy, Misterium
Buffo i Dziady). Ponadto grywat przedstawienie powstate w poprzednim sezonie (Spisek smoleriski).

W sumie - jak okaze sie z ponizszych zestawien - Trzeci Teatr w sezonie 2014/15 zagrat 32 razy dla
nieco ponad 2000. widzéw)

ACH, ZYLISMY...

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 3.12.2014, g. 19.00; Scena Robocza, Poznan, Grunwaldzka 55

KOLEJNE PREZENTACJE:

314.12.2014 Scena Robocza, Poznan

131 27.03.2015 Scena Robocza

17.04.2015, Teatr Kana, Szczecin

22.05.2015 Ostrow Wilkp

13.06.2015, Scena Robocza

W sumie w sezonie 2014/15 - 7 przedstawien dla ogotem 460. widzow.

Remake Lekcji anatomii wg Rembrandta, Kantora i Teatru Osmego Dnia

REZYSERIA | SCENARIUSZ: Lech Raczak

WYKORZYSTANO TEKSTY Tadeusza Kantora, Czestawa Mitosza i Lecha Raczaka; cytuje sie fragment
wiersza Fryderyka Holderlina

PIOSENKA zZ MUZYKA Katarzyny Klebby;

wykorzystano fragment Reguiem Wolfganga Amadeusza Mozarta

AKTORZY: Daria Anfelli, Matgorzta Walas-Antoniello, Adam Wojda

SWIATLO | WIDEO: Krzysztof Urban

PRODUCENCI: Centrum Rezydencji Teatralnej SCENA ROBOCZA, Fundacja Orbis TERTIUS

WYPOWIEDZ PROGRAMOWA TWORCY SPEKTAKLU:
Ach... zylismy
Wstep

Pamiec.

Teatr istnieje dzieki pamieci: jego forma materialna - przedstawienie - trwa, a raczej kottuje sie,
wrze zaledwie przez kilkadziesiat minut, choc jego strzepy, rozbtyski moga nam towarzyszyc przez
cate zycie. Klasyczny teatr od wiekdw istnieje dzieki literaturze dramatycznej - ta pamiec teatru
zapisana jest w ksiazkach i ciagle odnawiana przez kolejne inscenizacje; paradoksalnie niezmienny
kanon jest dla teatru dramatycznego Zrodtem odnowy jezyka i ekspresiji.
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Co6z wiec z perspektywami rozwoju teatru alternatywnego, ktéry odrzuca literature, neguje dra-
maturgie jako niezbedny impuls dla twdrczosci? Czy nie pozbawia sie w ten sposdb istotnej ptasz-
czyzny poréwnawczej, punktow odniesienia niezbednych dla wtasnej samoswiadomosci i rozwoju?
W jaki sposdb moze ocalac i pielegnowac zywa pamiec o sobie samym? Moze powinien - chocby
rzadko - wracac do utomnej biologicznej pamieci,wspomaganej istniejgcymi szczatkami material-
nej dokumentacji (zapisy, notatki, zdjecia,fragmenty filmow), by przetwarzac¢ wspomnienia o daw-
nych dokonaniach? By¢ moze z tych powoddw w polskim teatrze alternatywnym zaistniata ostatnio
seria przedstawien nawigzujaca do historycznych dziet - ich remake’éow (ktore ja wolatbym nazy-
wac uzywanym w ubiegtym wieku francuskim stowem hommage, w ktérym zawiera sie i wysitek
rekonstrukcji i reinterpretacji, i hotd).

Lech Raczak

Szkic scenariusza

Materiaty:

2. Obraz Rembrandta (slajd).

3. Ach, jakze godnie zylismy Teatru Osmego Dnia, scena VIII Sekcja (Lech Raczak, teatralne. Tom |.
Wiecej niz jedno zycie. Kreacje zbiorowe Teatru Osmego Dnia 1977-1985. Postzapisy. Poznan,
Wydawnictwo Migjskie Posnania, 2012, s. 86-87).

4. Lekcja anatomii wedle Rembrandta Tadeusza Kantora (zapis w: Kantor, tom |, s. 356-357).

5. Karta pamieci telefonu komoérkowego (projekcje zawartosci).

akcja:
Sytuacja 1 - reprodukcja obrazu Lekcja anatomii... na wejscie publicznosci (slajd).

Sytuacja 2 - remake sceny z Ach, jakze godnie zylismy: daleka muzyka (Mozart?)... cztowiek w (ciem-
nym?) garniturze usituje tanczyc... ustaje... znow prébuje... ,Tancz, tancz!” - prosby, rady, nakazy,
wrzaski (?) z ciemnosci... On upada, wstaje, ponawia probe tanca... az pojawig sie ciemne, zatobne
postacie i zabijg go pogrzebowymi wigzankami kwiatow... dalej jak w zapisie (z Lacrimosq z Requiem
Mozarta w tle)... ...az do koncowego... ,gébwno warte zycie”.

(Mozliwe btyski slajdow z przedstawienia lub fragment filmu - jesli jeszcze istnieje?)

Sytuacja 3 - remake happeningu Kantora Lekcja anatomii wedle Rembrandta: ciato na stole - dwie
kobiety w czerni wdowiej prowadzg sekcje ubrania (tekst Kantora wg autorskiego zapisu) (tu tez mozli-
we slajdy z dawnego przedstawienia lub fragmenty filmowego zapisu). Po ostatnich stowach o pamieci
7 kieszeni wyjmuje sie, a raczej wycina nozyczkami, jak zywe wciaz serce - telefon komorkowy...

Muzyka - znow Lacrimosa.

Sytuacja 4 - pamie¢, czyli komdérka. Prowadzace sekcje sprawdzajg zawartosc telefonu - demon-
strujg pojedynczym widzom SMSy (operator przypomina o rachunku, co$ od zony o zakupach itp.),
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zdjecia, filmy... Potem podtacza sie telefon do wideo: zndéw przeglada sie pamie¢ (wsrod tekstow
powinien by¢ wiersz Hoelderlina z sytuacji 2, wsréd fotografii zdjecia przedmiotdw, o ktdrych mowi
tekst Kantora z sytuacji 3). W pewnym momencie telefon zostaje odtaczony: teraz podstawowym
Swiattem bedzie ,Sniezenie” z rzutnikow. Wyjmuje sie - z chirurgiczng precyzja - karte SIM z tele-
fonu. Z gtosnikow moze dochodzi¢ - powtarzane jak zacieta ptyta - ostatnie stowo tekstu Kantora:
,Pamiec¢”. Prowadzace sekcje tng na drobne kawatki karte pamieci (pewnie przesadg bytoby zemlec
ja w mtynku do kawy) - resztki, proch, zdmuchng przed siebie...

By¢ moze na koniec mozna przykry¢ pole akcji zdjetym ze sciany ekranem.

MISTERIUM BUFFO

Dario Fo

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 31.12.2014, godz. 22.00; klub Minoga, Poznan, Nowowiejskiego 8

KOLEJNE PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

9i11.02.2015, 14.03.2015 C.K. ,Zamek”, Poznan

23.2015, Warszawa

24.29.04 (2 spektakle) C.K. ,Zamek”, Poznan

25.22123.06 C.K. ,Zamek”, Poznan

Razem w sezonie 9 przedstawien dla ok. 480. widzow.

PRZEKLAD, ADAPTACJA, REZYSERIA: Lech Raczak

MUZYKA: Pawet Paluch

SCENOGRAFIA: Piotr Tetlak

KosTIUMY: Ewa Tetlak

WIDEO I $WIATEO: Krzysztof Urban

AKTORZY: Wojciech Siedlecki, Pawet Stachowczyk, Janusz Stolarski, Matgorzata Walas-Antoniello
KIEROWNICTWO TECHNICZNE: Pawet Stachowczyk

WSPOLPRACA ORGANIZACYINA: Renata Borusinska i Aleksandra Zabel

PRODUCENT: Fundacja Orbis Tertius

dofinansowanie ze srodkow publicznych - 7.000.- zt., przy wktadzie wtasnym Fundacji Orbis Tertius
- 56.000, zt. UWAGA: w skali roku kalendarzowego 2014 produkcja 2. spektakli (Spisek smoleriski
i Misterium Buffo) kosztowata 61.000- zt. ze sSrodkéw miejskich plus 62.000- zt. wktadu wtasnego
Fundacji Orbis Tertius)

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE:
http://www.orbistertius.pl/
Misterium Buffo jest najgtosniejszym i najbardziej emblematycznym, sztandarowym niejako przed-
stawieniem Daria Fo, cztowieka teatru, aktora, rezysera i dramaturga, laureata literackiego Nobla
(1997). Kilka komedii Fo wystawiono w ostatnich latach w Polsce (nawet w Teatrze Telewizji). Jed-
nak ten tekst - powtérzmy: najwazniejszy w dorobku twoércy, wystawiany w catym sSwiecie (wedtug
danych wtoskiej agencji autorskiej w ciggu 45. lat od premiery osiggnat zadziwiajaca liczbe 5.000
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przedstawien) - jest w naszym kraju zupetnie nieznany. Opowiada - w sposéb komiczny, siegajacy
kulturowych tradycji karnawatu i btazenady - fragmenty Swietej Historii.

Spektakl byt swego czasu obiektem polemik: zarzucano mu nawet bluznierstwo, choc tekst jest
peten mitosci i podziwu do bohatera wiekszosci opowiesci - Jezusa z Nazaretu. Powodem atakéw
byta zapewne krytyka doczesnego ksztattu zinstytucjonalizowanej religii, uwiktanej we wtadze
ziemska i eksponujacej bogactwo i splendor. Dzis, w czasach papieza Franciszka, dawna krytyka Fo
uzyskuje nieoczekiwanie propapieski wymiar.

Najwiekszym i niezwyktym walorem tekstu i przedstawienia, ktére mozna na jego podstawie
zrobi¢, jest niezwykty splot komizmu i wzruszenia, przyziemnej ludzkiej miary i nadludzkiej sity
sSwietosci, sacrum i profanum: poruszajacy i ludzki wymiar transcendencji.

DZIADY

Adam Mickiewicz

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 24.05.2015, g. 20.00, C.K. ,Zamek”, Poznan

KOLEJNE PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15: 251 26.05; 251 26.06 w C.K. ,Zamek”

razem 5 przedstawien dla ok. 370. widzow.

SCENARIUSZ | REZYSERIA: Lech Raczak

MUZYKA: Jacek Hatas

RUCH SCENICZNY: Barttomiej Raznikiewicz, wspotpraca: Piotr Chudzicki

SCENOGRAFIA: Bohdan Cieslak

KosTiumy: Natalia Kotodziej

SwiATto: Krzysztof Urban

AKTORZY: Helena Ganjalyan, Hubert Kutaj, Adam Kupaj, Pawet Stachowczyk, Janusz Stolarski,
Matgorzata Walas-Antoniello, Lech Wotczyk, Robert Zawadzki

ASYSTENT REZYSERA: Pawet Stachowczyk

WSPOLPRACA ORGANIZACYINA: Renata Borusinska, Pawet Stachowczyk, Aleksandra Zabel
PRODUCENT: Fundacja Orbis Tertius

KOSZT CALKOWITY PRZEDSTAWIENIA: 168.000 - zt., w tym 70.000 - zt. dotacji z ministerialnego programu Kla-
syka zywa, 38.000,- zt. z grantu miejskiego i 60.000,- zt. z wktadu wtasnego Fundacji Orbis Tertius.

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE:
http://www.orbistertius.pl/
Dziady Adama Mickiewicza, koncepcja inscenizacyjna

Tekst

U Mickiewicza w noc Dziaddw objawiajg sie duchy, zjawy, upiory, widma. Pojawiaja sie na kilka
chwil, by znéw znikna¢ w zaswiatach. Zajmiemy sie przede wszystkim nimi, ich trwaniem poza ob-
rzedem, poza teatrem, poza zyciem, w zaswiatach - skad (jak dzieto Mickiewicza) drecza nas przez
bez mata dwa wieki.
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Od poczatku listopada, od nocy Dziaddw, w codziennej praktyce zycia zaczyna sie w Polsce
zima. Zima - mrozna i Sniezna - jest znakiem, symbolem, realnoscia krainy grozy, Pétnocy - Rosji,
ziemi/czasu zestania, wiezienia, kary, zywych cieni, duchéw, zjaw. Piekto. Piekto jest biatg réwning
skutg mrozem, ozywiong sniezng zawieja. (Ostatni krag dantejskiego piekta tez jest caty z lodu).
To stamtad na Dziady przybywaja duchy. Mdéwig, ze potrzebuja paciorka, dotkniecia, ziarnka gor-
czycy czy rzadu dusz; nie majg Smiatosci wyznac, ze chcg sie po prostu ogrzac wsrod ludzi, ludzkim
cieptem. Gustaw-Widmo-Pielgrzym opowiada o parku, gdzie pozbawit sie zycia, ale naprawde przy-
byt z mroznej krainy, gdzie ,z ust kazdego wyzioniona para / wychodzi stupem prosta, dtuga, szara”.
Potepiency - i zestancy i czynownicy, generatowie i szarzy mieszkancy piekiet - ,a twarz kazdego
jest jak ich kraina / pusta, otwarta i dzika réwnina” (Ustep: Droga do Rosji w. 173-4) - wytaniajg sie
z zamieci: ,tu ludzie biegna, kazdego mréz goni” (Ustep: Petersburg, w. 93).

Taki bytby gtéwny pomyst na nowg interpretacje Dziadéw — zobaczy¢ dramat z perspektywy
zamykajacego Czesc¢ Il Ustepu, ktérego w zasadzie nie poddawano teatralnym sprawdzianom
i interpretacjom. A sita i poezji, i ,reporterskiego” opisu tego fragmentu mickiewiczowskiego dzieta
jest do dzis porazajaca, nie mniejsza niz Piekta Dantego.

Jeden z waznych watkéw Dziadow skupia sie na obcowaniu zywych i umartych. Dla mnie jest
to wazne. Dzisiaj linia styku miedzy namacalng materia zycia a zaswiatami przebiega przez t6z-
ka szpitalne. Biel przescieradet przenosi nas w biate, nie dajace cienia swiatto zaswiatow, moze
w nieskalana biel Sniegdw? W mrozna cisze?

Miejsce, na ktérym rozgrywa sie akcja, to rodzaj korytarza lub waskiej, wydeptanej jak rozpa-
dlina drogi. Publicznos¢ z dwaéch stron. Owa droga - jak porwane wiatrem - przeciagaja wyrwane
z zamieci duchy i widma. Przedstawiajg wtasne historie i mowig o kraju zimy i mrozu, w ktérym sie
znalezli. Wszyscy w przybrudzonej bieli - poszarzata biel smiertelnych koszul buntownikéw, biel
ubran Guslarki i Dziewczyny, biate mundury czynownikéw iich oszronione futra. Brudna biel Smierci.

Bo to przedstawienie o zmartych: o pokoleniach chtopcow, ktérzy ranieni nieudang mitoscia
szli w konspiracje, na zestania, do obozow, pod szubieniczne petle. | o ich straznikach i katach, tez
skazanych na Potnoc. | o nas wszystkich, ktérych siegnie zracy do kosci chtéd starosci. Gdy czas,
poganiany przez cudze, starcze wspomnienia, jak przez straze w zimowych mundurach, kibitka lub
osniezonym pociagiem pedzi w zawiegje.

Obrzed
- jak akt opetania: duchy, upiory ozywiane poezja, wchodza w dusze, wdzieraja sie w ciata zywych,
by sie uwidoczni¢ i wypowiedzied, i truc (por. Czes¢ 111, scena 3).

Wyznanie

Zrealizowatem juz Dziady w Teatrze Modrzejewskiej w Legnicy w roku 2007. Spektak| pozostawat
w repertuarze przez 6 lat; pokazywany byt w wielu miastach (m.in. Wroctaw, Opole, todz, Kiel-
ce, Olsztyn, Warszawa, Lublin, Poznan). Po latach narasta we mnie potrzeba, aby inaczej spojrzec
na tekst Mickiewicza. Inscenizacja legnicka byta w gtownym watku apoteozg mtodosci (i zwigzanej
Z Nnig zadzy wolnosci), dzi$ mam potrzebe, aby tym samym tekstem upomniec sie o ludzki kres, moz-
liwosc¢ innych niz Pétnoc zaswiatéw.
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SPEKTAKLE W REPERTUARZE 2014/15

SPISEK SMOLENSKI

(spektakl powstaty w poprzednim sezonie, ale grywany takze w sezonie 2014/15)

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 26.02.2014

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

7.12.2014, Legnica

13.12.2014, Kornik

14.12.2014, Pita

2015 klub ,Minoga”, Poznan

5.02,2015,g.18.00i 20.30 Warszawa

11.03.15 Osrodek Teatralny ,Maski”, Poznan

19.03.15, Torun

15.04.15, klub ,Minoga”, Poznan

7.05.15g.18.001 20.00 Warszawa;

razem: 11 przedstawien dla ok. 720. widzow.

Uwaga: w ciggu dwoch sezondw Spisek smoleniski zagrano 22 razy dla ok. 1430. widzéw
SCENARIUSZ, REZYSERIA, SCENOGRAFIA: Lech Raczak

MUZzYKA: Pawet Paluch

KosTIUMY: Ewa Tetlak

SwiATko Krzysztof Urban

AKTORZY: Halina Chmielarz na zmiane z Anng Rozmianiec, Wojciech Siedlecki, Pawet Stachowczyk,
Janusz Stolarski, Matgorzata Walas-Antoniello

KIEROWNICTWO TECHNICZNE: Pawet Stachowczyk

WSPOEPRACA ORGANIZACYJNA Renata Borusinska i Aleksandra Zabel

PRODUCENT: Fundacja Orbis Tertius

eksploatacja spektaklu bez wykorzystywania srodkow publicznych

DZIAEANIA ORGANIZACYINE I ANIMACYJNE 2014/5

131 14.03.2015 - w 50-lecie Teatru Osmego Dnia cykl przedstawien Lecha Raczaka (Ach, zylismy...
i Misterium Buffo) i spotkanie z zatozycielami Teatru Osmego Dnia (14.03.2015); impreza wspdtor-
ganizowana z poznanskim Akademickim Klubem Seniora i Stowarzyszeniem Absolwentéw UAM
Konkurs dla mtodziezy licealnej na plakat do Dziadow (pokonkursowa wystawa projektow
24-25.05.2015w C.K. ,Zamek”, przy okazji premierowych przedstawien)

Konkurs dla mtodziezy licealnej Moja Wielka Improwizacja na etiude teatralng lub taneczna nawiazuja-
ca do tekstu Mickiewicza; pokazy konkursowe 25.05.2015 godz. 17.00 w C.K. ,Zamek” w Poznaniu.
Cyklzaje¢dlastudentow scenografii Uniwersytetu Plastycznego Poznan naopracowanie projektow
przestrzennych do Dziadow Mickiewicza (wystawa projektéw odbyta sie w listopadzie 2015).



T TRZECI TEATR ZBIORCZE DANE Z POSZCZEGOLNYCH ANKIET | WYWIADOW
LECHA RACZAKA DOTYCZACYCH DZIALALNOSCI BADANYCH TEATROW
W 2014/15

143

Warsztat aktorstwa alternatywnego - jesienn 2014/wiosna 2015 - cykl cotygodniowych czterogo-
dzinnych spotkan warsztatowych dotyczacych ekspresji fizycznej aktora (20 sesji) prowadzonych
przez aktorow (D. Anfelli, J. Stolarski, M. Walas-Antoniello), choreografa (B. Raznikiewicz), muzyka
(P. Paluch) irezysera (L. Raczak); 15. statych uczestnikow.

FORMA, ZROD+O, WYSOKOSC | OKRES KORZYSTANIA Z DOFINANSOWANIA ZE SRODKOW PU-
BLICZNYCH (JESLI ZESPO+ Z NIEGO KORZYSTAE REALIZUJAC KTORES ZE SWYCH DZIALAN)

Fundacja Orbis Tertius

Urzad Marszatkowski Wojewoédztwa Wielkopolskiego:
Otwarty konkurs ofert 2014

Trzeci Teatr I: 7 000 zt

Urzad Miasta Poznania:

Dotacje wieloletnie 2013-2016:

Projekt teatralny iedukacyjny Lecha Raczaka: 2014: 222 997zt ;2015: 296 296zt, z czego na sezon
2014/15 przypada orientacyjnie: 112.000 zt + 148.000 zt
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U PRZYJACIOL
PREMIERY W SEZONIE 2014/15

K.

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 3 czerwca 2015, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot,
ul. Mielzynskiego 29/27 w Poznaniu

KOLEJNE PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

09 lipca 2015, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot

27 sierpnia 2015, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot
REZYSERIA: Tomasz Zajcher

SCENARIUSZ: Filip Borowiak

MUZYKA: Bartek Krywczuk, Mateusz Jankowiak

oBsADA: Karolina Mingielewicz, Radostaw Salamonczyk, Filip Borowiak
OPRACOWANIE GRAFICZNE: Sylviusz

PRODUCENT SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher

dofinansowanie ze srodkéw Urzedu Miasta

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/repertuar/78-uprzyjaciol/129-k
https://www.youtube.com/watch?v=AytfKp8Td4shttps://www.youtube.com

RECENZJE | OMOWIENIA PRASOWE | MEDIALNE:
http://kulturalnikpoznanski.blogspot.com/2015/08/k-u-przyjacio.html?view=mosaic

SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

GOMBER

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 23 maja 2013, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot, Mielzynskiego 29/27 w Poznaniu
PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

06 pazdziernika 2014, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot

24 wrzesnia 2015, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot

SCENARIUSZ: Monika Chuda

REZYSERIA: Tomasz Zajcher

MUZzYKA: Bartek Krywczuk

REALIZACJA SWIATEA | DZWIEKU: Sylwia Pietrowiak

KosTiuMy: Monika Chuda

oBsADA: Monika Chuda, Matgorzata Rucinska, Marcin Kluczykowski, Mikotaj Troszczynski
PRODUCENT: Tomasz Zajcher
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WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/gomber.
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/spektakle/premiery/78-uprzyjaciol/73-gomber

OSTATNIA UCIECZKA BRUNONA SCHULZA

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 19 listopada 2012, scena Teatru U Przyjaciot, ul. Mielzynskiego 29/27, Poznan
PREZENTACJA W SEZONIE 2014/15:

28 marca 2015, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot

KONCEPT: Malfred

SCENARIUSZ: Marcin Kluczykowski

REZYSERIA: Tomasz Zajcher

MUZYKA: Bartek Krywczuk

SCENOGRAFIA: Sylwia Pietrowiak, Tomasz Zajcher

OPRAWA PLASTYCZNA: Sylwia Pietrowiak

KosTiuMy: Monika Chuda

oBsADA: Marcin Kluczykowski, Franciszka Salamonczyk, Emilia Kucz, Mikotaj Troszczynski,
Pawet Sakowski

PRODUCENT SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher

dofinansowanie w postaci grantu z Urzedu Miasta w Poznaniu

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/spektakle/premiery/78-uprzyjaciol/74-ostatnia-
ucieczka-brunona-schulza
http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/schulz.html

NIEBOSTRZYG

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 30 i 31 pazdziernika 2012, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot
PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

16 lutego 2015, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot

14 marca 2015, godz. 20.30, scena Teatru U Przyjaciot

SCENARIUSZ: Borys Szumanski

REZYSERIA: Tomasz Zajcher

MUZzYKA: Bartek Krywczuk

SCENOGRAFIA: Sylwia Pietrowiak, Tomasz Zajcher

OPRAWA PLASTYCZNA, CHARAKTERYZACJA: Sylwia Pietrowiak

KosTIuMY: Monika Chuda

oBSADA: Pawet Sakowski, Pawet Kolasa, Borys Szumanski, Matgorzata Rucinska, Mikotaj
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Troszczynski, Monika Chuda, Miriam Namiotko, Filip Borowiak, Jarostaw Zajcher
PRODUCENT SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/niebostrzyg.
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/spektakle/premiery/78-uprzyjaciol/77-niebostrzyg

FOBIE (PANIE A PANOWIE)

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 17 maja 2012, scena Teatru U Przyjaciot

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

25 kwietnia 2015, godz. 20.30, scena Teatru U Przyjaciot

30 kwietnia 2015, godz. 20.30, scena Teatru U Przyjaciot

7 maja 2015, godz. 20.30, scena Teatru U Przyjaciot

KONCEPT: Krzysztof Skibski, Tomasz Zajcher

SCENARIUSZ: Krzysztof Skibski

REZYSERIA: Tomasz Zajcher, Krzysztof Skibski

MUZYKA: Bartosz Krywczuk

SCENOGRAFIA: Sylwia Pietrowiak, Tomasz Zajcher

KOSTIUMY, CHARAKTERYZACJA: Katarzyna Skibska, Sylwia Pietrowiak, Tomasz Zajcher

oBsADA: Krzysztof llasz, Mikotaj Troszczynski, Marcin Kluczykowski, Dorota Franciszka
Salamonczyk, Emilia Kucz, Sebastian Wygladata, Filip Borowiak, Mikotaj Troszczynski, Tomasz
Zajcher, Pawet Kolasa, Matgorzata Helena Rucinska

PRODUCENT SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher

dofinansowanie z Samorzadu Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Wielkopolskiego

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/fobie.
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/spektakle/premiery/78-uprzyjaciol/89-fobie-panie-a-
panowie

BYWALCY ABSURDUTU

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 14 maja 2011, scena Teatru U Przyjaciét, Mielzynskiego 29/27 w Poznaniu
PREZENTACJA W SEZONIE 2014/15:

27 wrzesnia 2014, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot

KONCEPT: Malfred

SCENARIUSZE: Krzysztof Skibski, Tomasz Zajcher, Monika Chuda

REZYSERIA: Tomasz Zajcher, Krzysztof Skibski
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OPERATORZY: Zbigniew Hordecki, Sylwia Pietrowiak, Tomasz Zajcher

SCENOGRAFIA: Tomasz Zajcher, Sylwia Pietrowiak

FOTOGRAFIE: Edyta Ornoch, Aleksander Ornoch, Krzysztof Kurtowicz, Sylwia Pietrowiak,
Tomasz Zajcher, Grzegorz Pokora

ILUSTRACJE, RYCINY, OPRACOWANIE GRAFICZNE: Sylwia Pietrowiak

TWORCY MUzYKI: Artur Sosen Klimaszewski, Krzysztof Skibski, Barbara Wilinska, Bartosz Krywczuk
KOSTIUMY - CHARAKTERYZACJA: Agnieszka Kucewicz

REALIACJA SWIATEA | DZWIEKU: Sylwia Pietrowiak

oBsADA: Krzysztof Skibski, Marcin Kluczykowski, Pawet Kolasa, Wawrzyniec Dabrowski,
Emilia Kucz, Dorota Salamonczyk, Tomasz Zajcher, Radostaw Salamonczyk, Filip Borowiak,
Borys Szumanski

PRODUCENT SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/absurdystowska.
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/spektakle/premiery/78-uprzyjaciol/7 9-bywalcy-
absurdutu

VITCATIUS

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 18 wrzesnia 2012, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciof,
ul. Mielzynskiego 29/27 w Poznaniu

PREZENTACJA W SEZONIE 2014/15:

4 pazdziernika 2014, godz. 20.00, scena Teatru U Przyjaciot
KONCEPT: Malfred

SCENARIUSZ: Monika Chuda

REZYSERIA: Tomasz Zajcher

MUZYKA: Bartek Krywczuk

SCENOGRAFIA: Sylwia Pietrowiak, Tomasz Zajcher

OPRAWA PLASTYCZNA: Sylwia Pietrowiak

oBsADA: Marcin Kluczykowski, Monika Chuda, Emilia Kucz, Matgorzata Rucinska, Filip Borowiak,
Borys Szumanski

PRODUCENT SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/component/content/78-uprzyjaciol/7 6-
vitcatius?ltemid=512
html http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/vitcatius.
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BLOOMSDAY

SPEKTAKL PLENEROWY
PREMIERA: 16 czerwca 2005, godz. 20.00, dziedziniec Poznanskiego Towarzystwa

Przyjaciot Nauk, ul. Mielzynskiego 29/27 w Poznaniu

spektakl jest grany raz do roku, 16 czerwca

PREZENTACJA W SEZONIE 2014/15:

16 czerwca 2015, dziedziniec PTPN

REZYSERIA: Tomasz Zajcher

SCENARIUSZ: Magdalena Zapedowska, Bartosz Krywczuk, Tomasz Zajcher

(na podstawie Ulissesa Jamesa Joyce’a w ttumaczeniu Macieja Stomczynskiego)

MUZYKA: Artur Sosen-Klimaszewski

kostiumy-charakteryzacja: Agnieszka Kucewicz

REZYSERIA DZWIEKU: Piotr Banasiak

oBsADA: Damian Wilk, Tomasz Matlegiewicz, Marta Zapedowska, Magdalena Nowak, Marta
Winkler, Wojtek Nowak, Zbigniew Hordecki, Krzysztof Ksit, Pawet Stachura, Aleksander Ornoch,
Szymon Gorny, Grzegorz Pokora, Julia Kasprzak, Weronika Winkler, Tomasz Zajcher, Iwona
Szwarc-Zajcher, Jarostaw Zajcher

PRODUCENCI SPEKTAKLU: Tomasz Zajcher oraz Fundacja Kultury Irlandzkiej

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.uprzyjaciol.pl/upteatr/bloomsday2005
http://www.uprzyjaciol.pl/teatr/index.php/spektakle/premiery/78-uprzyjaciol/92-bloomsday
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PREMIERY W SEZONIE 2014/15

BATALION

SPEKTAKL GRANY W SALI

PREMIERA: 14 marca 2015, godz. 20.00, Republika Sztuki Ttusta Langusta, ul. Gwarna 11, Poznan
PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

23 maja 2015, godz. 20.00, Nowa Synagoga w Ostrowie Wielkopolskim, ul. Raszkowska 21.
Spektakl prezentowany w ramach XVI Ogdélnopolskiego Festiwalu Teatréow Niezaleznych ,OFTeN”
w Ostrowie Wielkopolskim

17 maja 2015, godz. 19.00, Republika Sztuki Ttusta Langusta

25 maja 2015, godz. 20.00, Republika Sztuki Ttusta Langusta

REZYSERIA: Wojciech WinsKi

SCENARIUSZ: Ewa Kaczmarek, tukasz Pawtowski, Wojciech Winski

MUZYKA: Adam Brzozowski

KosTIuMY: |dalia Mantas

oBsADA: Roman Andrzejewski, Grzegorz Ciemnoczotowski, Marcin Gtowinski, Ewa Kaczmarek,
Mikotaj Podworny, Artur Sledzianowski, Wojciech Winski, Przemystaw Zbroszczyk

PRODUCENT SPEKTAKLU: Stowarzyszenie Artystyczne Usta Usta

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:
http://www.ustausta.pl/?page_id=176
https://www.youtube.com/watch?v=exDIOfFOoko

RECENZJE | OMOWIENIA MEDIALNE:
http://www.gniezno24.com/kultura/item/3032-usta-usta-teatr-absurdu
https://scenatodziwna.home.pl/2013/2014/12/16/prapremiera-batalionu-w-estede-po-prostu-
usta-usta/
http://www.teatrdlawas.pl/spektakle/2096-batalion
http://www.sfera.umk.pl/18709/ruszajmy-na-wojne-spektakl-batalion
http://www.kulturaupodstaw.pl/opinie/5%4/dobrze-miec-wroga

POZOSTALE SPEKTAKLE W REPERTUARZE W SEZONIE 2014/15

CYKL

SPEKTAKL PLENEROWY

PREMIERA: 27/ kwietnia 2013, godz. 20.30, Centrum Kultury ,Zamek”, Dziedziniec Rdzany,
ul. Sw. Marcin 80/82, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

19 wrzesnia 2014, godz. 21.30, Ostroteckie Centrum Kultury, ul. Inwalidéw Wojennych 23,
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Ostroteka. Spektakl prezentowany w ramach Festiwalu Teatralnego InQubator 2014

11 lipca 2015, godz. 23.00, park Centrum Hewelianum - Majdan, Gdansk. Spektakl prezentowany
w ramach XIX Festiwalu Teatrow Plenerowych i Ulicznych FETA 2015 w Gdarsku

31 sierpnia 2015, godz. 21.00, Zamek Ujazdowski w Warszawie, ul. Jazdéw 2, Warszawa.
Spektakl prezentowany w ramach projektu kuratorskiego Moéw za siebie Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie

REZYSERIA: Wojciech WinsKi

SCENARIUSZ: Ewa Kaczmarek, Wojciech Winski

ANIMACJE: Arek Nowakowski

KosTIuMY: |dalia Mantas

MUzYKA: Michat Kowalonek

oBsADA: Ewa Kaczmarek, Agnieszka Nowacka, Roman Andrzejewski, Marcin Gtowinski,

Mikotaj Podworny, Artur Sledzianowski

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW, NAGRANIA FRAGMENTOW SPEKTAKLU:

http://www.ustausta.pl/?page_id=220
http://www.zamek.poznan.pl/news,pl,20,1711.html|
https://www.youtube.com/watch?v=RbxD2UVpalc
https://www.youtube.com/watch?v=drmNW4cp_sY

UCZTA

SPEKTAKL GRANY W SALI
PREMIERA: 14 czerwca 2013, Scena Robocza, ul. Grunwaldzka 55/1, Poznan

PREZENTACJE W SEZONIE 2014/15:

11 pazdziernika 2014, godz. 19.00, Scena Robocza

19 pazdziernika 2014, godz. 18.00, Wielunski Dom Kultury, ul. Krakowskie Przedmiescie 5, £6dz.
Spektakl prezentowany w ramach 37. todzkich Spotkan Teatralnych

27128 czerwca 2015, godz. 20.00i 22.00, Republika Sztuki Ttusta Langusta, ul. Gwarna 11,
Poznan. Spektakl prezentowany w ramach maltafestival 2015.

SCENARIUSZ: Ewa Kaczmarek, tukasz Pawtowski, Wojciech Winski

REZYSERIA: \Wojciech Winski

KosTIUMY: |dalia Mantas

MUZzYKA: Adam Brzozowski

oBsADA: Ewa Kaczmarek, Roman Andrzejewski, tukasz Pawtowski, Wojciech Winski,
Przemystaw Zbroszczyk, Dominik Ztotkowski

SWIATLO | DZWIEK: Krzysztof Blok, Marcin Soja

WYPOWIEDZI PROGRAMOWE TWORCOW SPEKTAKLU:

Czy odczuwasz czasami gtdd, ktdrego nie potrafisz zaspokoic?
Marzenie, niemozliwe do spetnienia?
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Pragnienie do ugaszenia?

Wstret do przetamania?

Bol do ukojenia?

Smak do odkrycia?

Porzu¢ dotychczasowa diete i przyjdz na Uczte.
Nie moze cie na niej zabraknac.

Teatr Usta Usta Republika zaprasza.

http://www.ustausta.pl/?page_id=218
http://www.gloswielkopolski.pl/artykul/922666,slodkogorzka-uczta-teatru-usta-usta-republika-
recenzja,id,t.html
http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/relacje-recenzje-opinie,c,?/na-wieki-wiekow-
smacznego,62115.html



przenikanie inicjatyw
tworczych i ludzi
miedzy poszczegolnymi
zespotami
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Szef Trzeciego Teatru (cztowiek-instytucja i czlowiek-tradycja), stowem: Lech Raczak jest wspdtinicjato-
rem dziatan i cztonkiem Rady Artystycznej Teatru Asocjacja 2006 od poczatku jego istnienia. Wspdtscena-
rzystairezyser inauguracyjnego spektaklu Asocjacji pt. Wyprawa (2.07.2006, festiwal Malta); scenarzysta
i rezyser spektaklu Rabin Maharal i Golem (23.06.2009, festiwal Malta), wspotscenarzysta i rezyser So-
naty legnickiej (17.09.2009, Festiwal Miasto, Legnica); rezyser multimedialnego widowiska plenerowego
Bestiariusz zamkowy (10.09.2010, producenci: Centrum Kultury Zamek, Centrum Turystyki Kulturowej -
Trakt w Poznaniu); rezyser spektaklu Ziemia Ulro - zakazane obrzedy (5.08.2011); scenarzysta i rezyser Gier
7 czasem (6.07.2012, maltafestival).

Szef Asocjacji 2006, Piotr Tetlak zaprojektowat scenografie do Misterium Buffo Daria Fo w Trzecim Teatrze
Lecha Raczaka (premiera: 31.12.2014), ajego zona, Ewa Tetlak, cztonkini Asocjacji 2006, jest projektantka
kostiumow do tego przedstawienia.

Ewa Tetlak zaprojektowata takze kostiumy do spektaklu Spisek Smolerski Trzeciego Teatru Lecha Raczaka
(premiera: 26.02.2014), zagranego 11 razy w sezonie 2014/15.

Teatr Porywacze Ciat wspdtpracowat z Asocjacja 2006 przy spektaklu Pretorium zrealizowanym na festiwalu
Malta (premiera 29.06.2010).

,Nadworny” kompozytor Asocjacji 2006 i Trzeciego Teatru Lecha Raczaka, Pawet Paluch wspétpracuje tak-
ze z Teatrem Ba-Q - skomponowat muzyke do jego ostatniej premiery Ha-Noi (17.06.2015).

Matgorzata Walas-Antoniello, w latach 1970-81 aktorka Teatru Osmego Dnia, obecnie zwiazana
z Trzecim Teatrem Lecha Raczaka grata w trzech spektaklach Teatru Ba-Q. Pierwszy to Cma (premiera:
15.01.2012, grata tam ,Itte” - Kazimiere Ittakowiczowne), drugi — Toast (premiera: 8.12.2013, grata w nim
zydowska mieszkanke przedwojennego Poznania, Fire Metamedzon-Solanska), trzeci — Szrot (premiera:
29.07.2012). Pierwszy z tych spektakli grany byt w sezonie 2014/15 jeden raz, drugi - trzy razy, trzeci -
jedenraz.

Karolina Pawetska, wspotpracujaca z kilkoma zespotami poznanskiego teatru niezaleznego, w tym gtownie
z Teatrem Osmego Dnia, zagrata w spektaklach Circus Ferus: Tragedia w lumpeksie, czyli opowiesé o prze-
cietnym Polaku (i Polce), premiera: 5.10.2013, siedem prezentacji w sezonie 2014/15, Serce Polski (pre-
miera: 18.10.2014). Pawetska Scisle wspodtpracuje z tym zespotem w kilku ostatnich sezonach.

Jacek Kolasa wystapit jako gtos w Tragedii w lumpeksie..., jest takze autorem opracowania dzwiekowego
tego spektaklu. Wystapit takze jako muzyk we wczesniejszym spektaklu Circus Ferus, Bog zaptac (premiera:
20.11.2012, dwie prezentacje w sezonie 2014/15) i napisat muzyke do Freak Show (premiera: 27.07.2012,
5 prezentacji w sezonie 2014/15). Procz tego jest takze autorem efektéw wideo i montazu dzwiekowe-
go do spektaklu Teatru Osmego Dnia Osadzeni. Mtyrska 1 (premiera: 7.07.2011, 4 prezentacje w sezonie

2014/15).
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Barbara Pradzynska, ktora wspdtpracowata w przesztosci m.in. z Teatrem Biuro Podrozy, gra w Sercu Polski
Circus Ferus.

Réwniez Dominik Ztotkowski, wspdtpracujacy m.in. z Teatrem Usta Usta Republika, zagrat w Sercu Polski
oraz w kolejnym spektaklu Circus Ferus 3P (premiera: 7.11.2014) i jest wymieniony w ankiecie jako staty
wspotpracownik tej grupy.

Ztotkowski, a takze zwigzany z Circus Ferus Grzegorz Ciemnoczotowski oraz zaangazowani w kilka réz-
nych projektéw aktywni od wielu lat aktorzy Janusz Stolarski i Marcin Gtowinski zagrali w plenerowym
spektaklu Teatru Osmego Dnia Summit 2.0 (premiera 18.10.2014).

Stolarski zagrat tez w Misterium Buffo Daria Fo oraz w Dziadach w Trzecim Teatrze Lecha Raczaka (premie-
ry odpowiednio: 31.12.2014, 24.05.2015).

Skrzypaczka i kompozytorka Katarzyna Klebba, wspdtpracujaca w latrach 80. z Teatrem Osmego Dnia,
komponuje muzyke dla Trzeciego Teatru Lecha Raczaka, wspdtpracujac tez z Asocjacjg 2006.

Piotr Wojtyniak jest aktorem w Teatrze Fuzja oraz w Teatrze Biuro Podrozy. Zagrat w plenerowych widowi-
skach obu zespotow: Bez nazwy (Teatr Fuzja, premiera: 27.08.2015, jedna prezentacja w sezonie 2014/15)
i Mistrzu gtodu (Teatr Biuro Podrozy, premiera: 10.06.2015, jedna prezentacja w sezonie 2014/15).

Barttomiej Raznikiewicz, tancerz Polskiego Teatru Tanca i staty wspdtpracownik Trzeciego Teatru Lecha
Raczaka (opracowat ruch sceniczny w Dziadach) bierze takze udziat w spektaklu Teatru Ewolucji Cienia

Fin amor - mitos¢ dworna (premiera: 06.06.2009, 9 prezentacji w sezonie 2014/15).

Adrian Rzetelski, szef Teatru Tanca Koinspiracja i Hubert Kozuchowski (jeszcze wtedy nie Koinspiracja)
utozyli choreografie do spektaklu Toast Teatru Ba-Q w rezyserii Przemystawa Prasnowskiego (8.12.2013).
Ostatecznie Kozuchowski wziat udziat w tym spektaklu, a wynikiem tej wspdtpracy byto jego przytaczenie
sie do Koinspiracji.

Adrian Rzetelski utozyt choreografie do czesci artystycznej widowiska okolicznosciowego Sw. Marcin
- Parada |, ktéra przygotowata Asocjacja 2006 z okazji Dnia Ulicy Sw. Marcin i Swieta Niepodlegtosci -
11.11.2014. Jest takze autorem choreografii do innego spektaklu tej grupy - In-Bivio Imperium Dobrawa
(25.08.2015). W tym ostatnim role Mieszka | zagrat aktor Koinspiracji, Hubert Kozuchowski.

Duet Rzetelski-Ko;uchowski miat takze swoj udziat w przygotowaniu i graniu spektaklu Ha-Noi Teatru
Ba-Q. Ten pierwszy opracowat ruch sceniczny, ten drugi byt jednym z trojga aktoréw wystepujacych w tym
przedstawieniu.

Niezwykle aktywny Hubert Ko;uchowski wspotpracuje tez ze Studiem Teatralnym Blum. Zagrat w Pudet-
ku (premiera: .06.2007, dwie prezentacje w sezonie 2014/15), w Grze (premiera: 27.01.2013, dwie pre-



PRZENIKANIE INICJATYW TWORCZYCH I LUDZI
155 MIEDZY POSZCZEGOLNYMI ZESPOLAMI
SEZON 2014/15

zentacje sezonie 2014/15), ostatnio w przygotowanym przez Lucyné Winkel-Sobczak spektaklu tej grupy
Na wysokiej gorze wg dramatu Krystyny Mitobedzkiej (premiera .03.2015).

Nie dos¢ na tym: Kozuchowski zagrat takze wiosng i latem 2015 w jedenastu prezentacjach spektaklu Czas
wilka Teatru Ewolucji Cienia, ktérego jest petnoprawnym cztonkiem (premiera: 25.06.2015, owe 11 pre-
zentacji obejmuje dwa przedstawienia przedpremierowe i jedno zagrane juz po sezonie 2014/15, we wrze-
$niu 2015).

A jeszcze poza tym wszystkim Kozuchowski grat w plenerowym spektaklu Teatru Ba-Q Szrot (premiera:
29.07.2012, jedna prezentacja w sezonie 2014/15). ,Rezyserem ruchu” byt tu Adrian Rzetelski.

Matgorzata Walas-Antoniello zagrata Stworce w Vinum - spektaklu wedrownym Asocjacji 2006 (27.06.
2015), a takze Szamanke w In-Bivio Imperium Dobrawa (25.08.2015).

W tym pierwszym spektaklu Janusz Stolarski zagrat Sw. Piotra.

Wspdtproducentka Vinum, a takze producentka In-Bivio Imperium Dobrawa byta Renata Stolarska (Teatr
Osmego Dnia).

W Vinum, a takse w In-Bivio Imperium Dobrawa wystapi Pawet Stachowczyk, zwiazany z Trzecim Teatrem
Lecha Raczaka. Tenze aktor zasilit rowniez obsade spektaklu Szrot Teatru Ba-Q (premiera: 29.07.2012, jed-
na prezentacjaw sezonie 2014/15).

Lider Teatru Ba-Q, Przemystaw Prasnowski (dawniej aktor Teatru Strefa Ciszy) byt wspétscenarzystg i re-
zyserem spektaklu Asocjacji 2006 In-Bivio Imperium Dobrawa (25.08.2015).

W tymze spektaklu tytutowa role Dobrawy zagrata Karolina Pawetska, wspomniana tu juz przy okazji swych
wystepow w przedstawieniach Teatru Osmego Dnia i Circus Ferus.

Rolé Legata w In-Bivio... Asocjacji 2006 zagrat Marcin Gtowinski, zwigzany z wieloma teatrami niezalezny-
mi Poznania, ostatnio gtéwnie z Teatrem Usta Usta Republika i Teatrem Circus Ferus.

Marcin Gtowinski grat takze w spektaklu Ha-Noi Teatru Ba-Q.

Aktor Teatru Osmego Dnia, Marcin Készycki wystapit niewidzialnie jako gtos w spektaklu Circus Ferus
Tragedia w lumpeksie, czyli opowies¢ o przecietnym Polaku (i Polce), premiera: 5.10. 2013, 7 prezentacji w
sezonie 2014/15.

Piotr Wojtyniak jest aktorem dwoch zespotow poznanskiego teatru niezaleznego: Teatru Biuro Podrézy
i Teatru Fuzja. W sezonie 2014/15 grat w Mistrzu gtodu Biura Podrozy (premiera 10.06.2015) i w Bez na-
zwy Teatru Fuzja (premiera: 27.08.2015).
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Katarzyna Pawtowska — wspdtzatozycielka i wspotliderka Teatru Porywacze Ciat od wielu lat wspdtpracuje
takze ze Studiem Teatralnym Blum. W sezonie 2014/15 zagra’a wielokrotnie w kilku jego spektaklach, kto-
re miaty swe premiery w poprzednich sezonach.

Teatr Porywacze Ciat nie ma wtasnej siedziby, korzysta wiec z uzyczanych mu sal w Teatrze Osmego Dnia,
na Scenie Roboczej i w Republice Sztuki Ttusta Langusta.

W tych samych salach przeprowadza proby i gra swe spektakle Circus Ferus.

Adam Wojda, aktor Teatru Strefa Ciszy zagrat w spektaklu Trzeciego Teatru Lecha Raczaka Ach, zylismy
(premiera: 03.12.2014 na Scenie Roboczej). Zadanie miat odpowiedzialne: grat... samego Raczaka opowia-
dajacego o swej smierci.

Grzegorz Ciemnoczotowski, zwigzany z Circus Ferus graw spektaklu Strefy Ciszy pt. Smacznego (premiera:
09.12.2011, dziewie¢ prezentacji w sezonie 2014/15).

Artur Szych, weteran poznafskiego teatru niezale;nego (wspotzatozyciel i wspottworca Nieinstytucjo-
nalnego Zawodowego Teatru ,Wierzbak” Spétki z 0.0. i jego aktor w latach 1982-87, wspdtzatozyciel i do
niedawna aktor Studia Teatralnego BLUM), wspdtpracujacy aktualnie z Teatrem Automaton, petnit role
doradcy artystycznego Ewy Kaczmarek-Laury Leish (od lat wspottwaérczyni Teatru Usta Usta Republika)
podczas przygotowan do jej pierwszej samodzielnej kreacji - Antywesternu (premiera: 25.06.2014). W se-
zonie 2014/15 spektakl zostat zagrany ocemiokrotnie: siedem razy na Scenie Roboczej (ta instytucja byta
producentem przedstawienia) i raz w Wagrowcu.

W tym samym przedstawieniu role westernowego kowboja zagrat z werwa, wprawa i klasg szef Teatru Usta
Usta Republika i Ttustej Langusty, Wojciech WiAski, ktory dawno, dawno temu byt aktorem i wspdttworca
wielu klasycznych jug spektakli Teatru Biuro Podrézy.

Adam Brzozowski, autor muzyki do Antywesternu, skomponowat takze muzyké do Takich swigt jeszcze nie
byto Teatru Fuzja (premiera: 15.12.2014, 6 prezentacji w sezonie 2014/15). Brzozowski jest takze wspot-
twdrcg muzyki do oraz grajagcym na zywo instrumentalistg w plenerowym spektaklu Bez nazwy Teatru Fuzja
(premiera: 27.08.2015, 2 prezentacje w sezonie 2014/15). Nie dos¢ na tym: kompozytor ten napisat rowniez

muzyke do Uczty Teatru Usta Usta Republika (premiera: 14.06.2013, jedna prezentacja w sezonie 2014/15).

Wspodtpracujgca z Teatrem Usta Usta Republika projektantka kostiumow Idalia Mantas wymyslita takze
bardzo ,dzikozachodowe” ubiory do Antywesternu Ewy Kaczmarek.

Renata Stolarska, ktéra pracuje w Teatrze Osmego Dnia, jest wspdttworczynia wszystkich przedsiewzied
Stowarzyszenia Teatralnego Antrakt, w tym producentka wszystkich monodraméw Janusza Stolarskiego,
a takze wspotautorka kilku scenariuszy tychze monodramaow.
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Anna Rozmianiec z Teatru Fuzja gra (na zmiane z Haling Chmielarz) w Spisku smoleriskim Trzeciego Teatru
Lecha Raczaka (premiera: 26.02.2014, 11 prezentacji w sezonie 2014/15).

Z kolei jej zmienniczka w tym przedstawieniu, Halina Chmielarz wspdtpracuje od wielu lat z Teatrem

Osmego Dnia. W sezonie 2014/15 zagrata w plenerowym widowisku tej grupy pt. Summit_2.0 (premiera:
18.10.2014).

Piotr Tetlak, szef Asocjacji 2006 zaprojektowat scenografie dla dwéch przedstawien Teatru Ba-Q: Cmy (premie-
ra,dwie prezentacje w sezonie 2014/15) i Toastu (premiera: 8.12.2013, trzy prezentacje w sezonie 2014/15).



wywiady pogtebione
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STOWARZYSZENIE TEATRALNE
ANTRAKT

WYWIAD Z JANUSZEM STOLARSKIM | RENATA STOLARSKA

Czemu wybrates akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites

i czemu w nim zostates?
Nie miatem innego wyjscia. Mogtem zostac ksiedzem, bo kariery naukowej raczej bym nie zrobit.
To byt chyba najsensowniejszy wybdr, by mie¢ szanse wychodzenia przed cztowieka. To byta chyba
jedyna mozliwosc.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?
Nie wiem, czy mi cokolwiek zabrat. My nie mamy pretensji do tego, co sie wydarza. Szczegdlnie na
tej naszej sciezce, nazwatbym to, okototeatralnej. Bo nie zajmujemy sie gtownym nurtem. Mysle,
ze to wszystko jest darem: to, ze udato nam sie zrobic kilka spektakli, Zze sa zapraszane, zyja swoim
zyciem. Nie czuje, zeby teatr cokolwiek mi zabrat.

Czy wypracowates autorski jezyk teatralny? Jak definiujesz stylistyke, ktora sie postugujesz?
Nie mam takich ambicji, zeby definiowac jakis wtasny jezyk. Sg rzeczy, ktére funkcjonujg na poziomie
ogodlnoludzkim. Czasami ludzie maja tendencje do zawtaszczania sobie jakiejs tego czesci i mowia:
tak, tojest moja metoda. To nieprawda! Nie ma zadnej nowej metody - wszystko juz byto. Jak mowit
Grotowski, moj w jakims sensie mistrz - nalezy tylko sensownie i umiejetnie kras¢. To okolicznosci
zmuszajg nas do uzycia takiego lub innego jezyka. Dobre uzycie, dobra kradziez - zawsze sg
wskazane. Nie mam wtasnego jezyka takze dlatego, ze jezyk jest dla mnie czyms, co wynika z tematu
spektaklu. Jezeli jest potrzeba zrobienia spektaklu ruchowego, to poszukuje w ramach tej formy.
Jezeli trzeba o czyms opowiedziec stowami, uzywam stow. Kazdy temat narzuca mi lub sugeruje
konkretna forme. Nie wiem, co bedzie dalej, a nie chciatbym sie przyzwyczajac. Mysle, ze bytbym w
stanie porzucic pare rzeczy i zajac sie innymi. Wymyslam, wybieram intuicyjnie. Mam w sobie taki
rodzaj otwartosci na temat, materiat i literature, na wyobrazanie sobie potencjalnego widza i ta
otwartos¢ powoduje, ze intuicja mi podpowiada najlepsze rozwigzania.

Czy wyobrazasz sobie, co mogtbys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gérze

i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Szczerze méwiagc mysle, ze moje potencjalne zycie w Zielonej Gérze niewiele by sie réznito od tego,
ktore wiode w Poznaniu. Nie wchodze za bardzo w swiat poznanskiego teatru alternatywnego.
Kiedys, wiele lat temu trafitem na fantastyczny spektakl Giordano Teatru Biuro Podrozy. Spotkatem
tez na swej drodze Teatr Osmego Dnia, czyli legendarna grupe, a w niej Lecha Raczaka. Dla mnie
roztam w tym Teatrze nie miat wiekszego znaczenia, bo i z Lechem lubie pracowad, i czasami
wspotpracuje tez z Teatrem Osmego Dnia.

Wocigz wspominam ten spektakl Biura Podrozy jako rodzaj szalenstwa na ulicy. To bardzo prosciut-
kie, ale piekne przedstawienie. Z drugiej strony mysle tez o obszarze mojej wspdtpracy z Teatrem
Osmego Dnia - wydaje mi sie, ze oni traktuja mnie troche jak dziwaka: przeciez skonczytem szkote,
teoretycznie wiec nie powinienem zajmowac sie alternatywa. Dla mnie jednak nie ma wiekszego
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znaczenia, czy ktos jest tak zwanym profesjonalistg czy amatorem. Widziatem w zyciu tylu fatal-
nych aktorow ,z wyksztatceniem” i tylu genialnych amatoréw, ze naprawde nie przywiazuje do tego
wagi. Mam nadzieje, ze to sie kiedys wyjasni - moze na Sadzie Ostatecznym dopiero - kto zrobit
cos wartosciowego, a kto nie. Mysle, ze po przemianach spotecznych w Polsce teatr profesjonal-
ny zaczat przejmowac kwestie teatru alternatywnego i nim sie inspirowac, a teatr alternatywny
coraz bardziej aspiruje do ,profesjonalizmu’”, czy zaczyna uzywac narzedzi teatru ,pudetkowego’,
(jak go nazwiemy ztosliwie badZ mniej ztosliwie). To i tak sie wszystko wymieszato. Taki na przyktad
Marcin Liber wywodzacy sie z pierwszego Teatru Biuro Podrézy dzisiaj jest rezyserem zwigzanym
z Narodowym Starym Teatrem. Jaki jeszcze ma sens nazywanie tych nurtow? Dla mnie to nie ma
wiekszego znaczenia.

Skad decyzja o indywidualnej pracy?
Gdy bytem w teatrze i rezyser nie miat dla mnie roli, to natychmiast sobie cos znajdowatem, zaj-
mowatem sie roznymi rzeczami. Czasami nie mam cierpliwosci do $cierania sie. Monodramy byty
wynikiem niedopracowania czegos$ w spektaklach zbiorowych, w ktérych bratem udziat. Czesto
czutem potrzebe przezycia czegos bardziej, doswiadczenia tego ,do krwi” - na to nie zawsze byta
przestrzen. Samotna wedrdwka przez teatr wydaje mi sie ciekawsza, gtebsza. To troche tak, jak
cztowiek wybiera sie w gory: zyje sobie, ale dopada go ta Swiadomos¢: musze iS¢, przejs¢ samotnie
jakis odcinek. Sg pytania, na ktére sam musze sobie odpowiedziec, nie mam przy sobie nikogo, kto
bedzie dla mnie wskazéwka. Mysle, ze jest to najwazniejsze.

Mam duzg, piekng rodzine, wtacznie z dwiema wnuczkami. Zawsze jednak uwazatem, ze czto-

wiek tak naprawde jest samotny. Z kims jest mu lepiej lub gorzej, ja mam to szczescie, ze i zona i
dzieci to ludzie, ktorych uwielbiam, mam nadzieje, ze z wzajemnoscia. Ale teatr jest dla mnie tym
momentem, w ktérym sie zrywam i méwie: jak mam sobie z tym poradzic¢? Jak inaczej zaczac patrzec
narzeczywistosc? Teatr jest dla mnie narzedziem, konkretna robotg, konkretnym ciatem i umystem.
Biore sie za tematy, ktore nie tylko mnie dotycza, zawsze mam Swiadomos¢, ze jest to wobec drugiej
osoby, dla drugiej osoby.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twoja postawe wobec kultury masowej? Czy jest to postawa

sarystokratyczna” - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna? A jezeli ,,co$ pomie-

dzy”, to co konkretnie?
Moje doswiadczenia monodramowe sa, mam nadzieje, takim znakiem, ze kultura masowa mnie nie
interesuje. Kazdy z moich spektakli byt obarczony ryzykiem, wigzat sie z wielkim wyzwaniem wo-
bec mnie samego i tej garstki publicznosci, ktdra mnie ogladata. taczenie dwdch stéw: ,masowa”
i kultura” jest w moim odczuciu czyms nieprawdziwym. Masa to cos, co jest nieokreslone, bez wta-
sciwosci. A kultura wciaga jak lej. Nie mam nic przeciwko masie, ale dla mnie jest to jakas pomyt-
ka. Ja zajmuje sie teatrem, bo interesuje mnie sam moment, w ktérym cos sprawia, ze budzimy sie
w srodku nocy. Poprzez swoj teatr szukam tego impulsu, ktéry nie daje spac¢. Kultura masowa
ksztattuje obraz cztowieka, ktory jest syty kietbasg i piwem, nie budzi sie w nocy, wstaje rano i bez-
refleksyjnie idzie dalej.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
Mam duze watpliwosci, bo by¢ moze w zyciu cos misie Zle pouktadato, ale mam nieco inne podejscie



STOWARZYSZENIE WYWIADY POGLEBIONE
161 TEATRALNE ANTRAKT ZTWORCAMI

do tej kwestii. Od poczatku swojego doswiadczenia teatralnego cierpie z powodu gtupoty aktorow.
Bo uwazam, ze dopdki aktor sam nie stanie na scenie i nie przepracuje tematu, to jest wtasciwie
tylko narzedziem w rekach rezysera. Natomiast nie wierze w kreacje zbiorowe, bo tak czy siak, musi
by¢ ktos, kto zdecyduje, nada rytm. Nie musi to byc¢ rezyser, ale by¢ moze przyjaciel, towarzysz.
Trudno mi sobie wyobrazi¢, ze mozna by¢ jednoczesnie dziatajagcym i obserwujacym. Zawsze jest
ktos, kto powie: ,Tutaj stop, tutaj wiece]” Ktos, kto nadaje forme, powie cos o rytmie. Gdy robitem
pierwszy monodram, napisatem, ze zrobitem go z Bogumitem Gaudenem, bo tak rzeczywiscie byto.
Bogumit przychodzit na prébe i umiat w cudowny sposéb istniec w tej rzeczywistosci. Nigdy nicze-
g0 nie rezyserowat, ale jak przyjaciel mowit mi: ,Stuchaj, tu zaczynam sie nudzi¢.” Po czym bratem
sie do pracy i po kilku dniach, prezentujac mu ten sam fragment styszatem, ze jest lepiej. Jak pracu-
je z mtodzieza i improwizujemy, to zawsze musi by¢ taki moment, ze ktos powie, kiedy wystarczy.
Bywam tez w Polskim Teatrze Tanca, ogladam ich improwizacje, ktore sa fantastyczne, ale zawsze
jednak przychodzi ktos, kto obcina i decyduje o ostatecznym ksztatcie. Dla mnie kreacja zbiorowa
jest wjakims sensie nieprawdziwa. Bardziej przekonuje mnie improwizowanie, ale to indywidualne.
Czy sadzisz, ze Twoje spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumieé i pozytywnie odebrac¢ zwy-
kty, przecietny cztowiek ,z ulicy”? Innymi stowy: robisz teatr elitarny czy ,dla wszystkich”?
Mysle, ze nie tworze elitarnego teatru. Z moich obserwacji wynika, ze moje spektakle sg do zrozu-
mieniaidoswiadczenia natylu ptaszczyznach, ze kazdy wtasciwie moze by¢ ich odbiorca. Ecce homo
grywamy nawet w bardzo matych miejscowosciach i publicznosc reaguje, uczestniczy.

RENATA STOLARSKA [£YNIA]: By¢ moze ta elitarnosc polega jedynie na tym, ze podjecie decyzji
o przyjsciu na spektakl wymaga pewnego wyboru, wysitku. Wiec jezeli tak zdefiniujemy elite - jako
ludzi, ktorym sie chce podejmowac ten wysitek, to tak, tworzymy spektakle elitarne. Teatr, w moim
rozumieniu, w ogole jest medium elitarnym, nie jest kanapowa rozrywka, a swiatynia.

JANUSZ: Staramy sie nie sprzedawac naszych spektakli. Nie zajmujemy sie promocja i marketin-
giem. Nasze przedstawienia przewaznie sg zapraszane przez ludzi, ktérzy majg w sobie potrzebe
zobaczenia mnie, sg ciekawi, co zrobitem, chca sie tym podzieli¢ ze swoimi przyjaciotmi. Czasem
majg czym zaptacic, czasem nie.

Szczesliwie nigdy nie byto to nasze jedyne Zrddto utrzymania, choc bywato, ze przynosito fajne
pienigdze, za ktére mozna byto wiele rzeczy zrobic¢. Natomiast nie byto tez tak, ze produkowalismy
te spektakle, a potem robilismy wszystko, zeby je sprzedac, zagrac kilkanascie razy w miesigcu. Dla-
tego teatr wcigz moze by¢ dla nas swego rodzaju Swietem.

kYNIA: Czesto gramy za darmo. Wiekszos¢ festiwali na Wschodzie Europy nie ptaci nikomu za
wystep. Czesto sami tez zdobywamy pienigdze na przejazd, ale w zamian za to celebrujemy ten
teatr. Zapraszanijestesmy na caty festiwal, chodzimy na rézne spektakle, oglagdamy, uczestniczymy
- Swietujemy. Nie honorarium jest najwazniejsze, a bycie z tymi ludzmi, w tych miejscach - czesto
bardzo egzotycznych.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?
kYNIA: W roku 1991 byta premiera Ecce homo. Przez wiele lat ten spektakl nas utrzymywat. Wte-
dy Janusz pracowat w Teatrze Polskim w Poznaniu, pensje aktoréw byty bardzo niskie. (Poniekad
nadal tak jest.) Nie byto jednak w tym czasie tzw. grantozy, z ktérag aktualnie wszyscy sie borykamy.
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Gdy Janusz zrobit swoj pierwszy spektakl, zaproszony zostat na kilka festiwali, zaczat by¢ rozpo-
znawalny. W latach dziewiecdziesigtych dyrektorzy osrodkdéw kultury mieli pewien rodzaj swo-
body w wybieraniu zapraszanych przez siebie artystow. Nie musieli na rok wczesniej planowac,
7e zaprosza znane nazwisko, tylko po to, zeby widownia byta petna, a wskazniki we wniosku impo-
nujace. Mozna byto ryzykowac i zaprosic takiego Janusza Stolarskiego, ktéry nie byt przeciez znany
z telewizji, a mimo to byt propozycja artystyczna.

Sytuacja zmienita sie na gorsze, gdy zaczelismy funkcjonowac w systemie grantowym. Mysle,
ze to zepsuto mocno kulture w mniejszych miejscowosciach. Ludzie poza wielkimi osrodkami sa
sparalizowani koniecznoscia pisania projektow. A publicznos¢ pozostawiona jest w gruncie rzeczy
bez wyboru. Pisze sie projekty, w ktdrych najwazniejsze jest to, zeby jak najwiece] osdb przyszto,
zeby jak najwiecej ludzi zobaczyto logotyp miasta albo urzedu marszatkowskiego.

Mamy o tyle szczescie i komfort, ze nigdy nie musielismy polegac na teatrze jako jedynym zroé-
dle utrzymania. Janusz, gdy nie ma pracy w teatrze, zajmuje sie renowacjg mebli albo malowaniem,
albo robi ptoty, albo domki letnie i nie cierpi — sprawia mu to radosc.

JANUsz: Dla mnie wazniejsze jest to, ze dzwoni do mnie osoba, u ktorej gratem kiedys spektakl
i méwi, ze dorosto nowe pokolenie, ktére przeciez réwniez musi zobaczyc Ecce homo. To jest wzru-
szajace.

Rozmawiata Klaudia Lewczuk.
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WYWIAD Z PIOTREM TETLAKIEM

Czemu wybrates akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites

i czemu w nim zostates?
Ludzie oraz konkretny czas i miejsce, w jakim znalaztem sie pare lat temu, w duzej mierze zade-
cydowali i zadecydowaty o tym, ze zajmuje sie teatrem. Poza tym jestem synem organmistrza. Od
dziecka miatem kontakt ze sztukg i bardzo ciekawymi ludzmi, ktorych poznawatem podrézujac
z ojcem. To zycie nomaddw bardzo mi sie podobato. Wtedy zamarzytem o pracy w cyrku, ktéra daje
mozliwos¢ tworzenia, podrézowania i spotykania ludzi, a te kwestie w zyciu zawodowym i prywat-
nym cenie najbardziej. Potem byto liceum plastyczne, rzezba, kowalstwo artystyczne. Waznym mo-
mentem byt przyjazd do Poznania, podjecie studiow na Akademii Sztuk Pieknych, ktéra uchodzita
za bardzo progresywna uczelnie, na wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego
i spotkanie Profesora Jarostawa Maszewskiego. Na czwartym roku studiow poznatem Lecha Ra-
czakaitak zaczeta sie przygoda z teatrem alternatywnym. Dzieki tym osobom, juz podczas studiow
miatem na swoim koncie organizacje kilku widowisk teatralnych m.in. parad dla miasta Poznania.
Mysle, ze Festiwal Teatralny Malta i zespoty, ktére kiedys na nim goscity, réwniez miaty wptyw na
to, ze zaczatem dziata¢ w obszarze teatru. W Poznaniu zatrzymat mnie Jarek, po ktérym przeja-
tem pracownie na ASP oraz grupe artystyczna Asocjacja Kotka Graniastego, ktora przeksztatcitem
w grupe zawodowa funkcjonujaca jako Interdyscyplinarna Grupa Teatralna Asocjacja 2006.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?
Na pewno dat mi mozliwos¢ wypowiedzenia sie na wielu ptaszczyznach sztuki i nie zamknat mnie
tylko w jednej szufladzie. Dat mi sposobnos¢ spotkania wielu interesujacych ludzi z réznych kultur
oraz umozliwit kontakty zawodowe, z ktorych czesé przeksztatcita sie w przyjaznie. Dat mozliwos¢
pracy w roznych miejscach Polski, ale i Swiata. Zabrat mi na pewno czas dla przyjaciot i rodziny, ale
na szczescie moge wspodtpracowac z zong, ktora tworzy kostiumy. Teatr podporzadkowat sobie cate
moje zycie. Ktade sie spa¢ myslac o pracy, ktora jest pierwsza sprawa, do jakiej wracam po przebu-
dzeniu. Na szczescie praca zawodowa jest moja pasja i to mnie ratuje.

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
Na pewno wypracowalismy wtasng droge pracy nad spektaklem, ktora przewaznie zaczyna sie od
myslenia o wizji plastycznej, dopiero potem wchodzi rezyser, tekst, aktorzy. Asocjacja 2006 zajmuje
sie gtodwnie realizacjg widowisk plenerowych, na pograniczu réznych dziedzin sztuki. Nasz zespot
przyjat alternatywna forme realizowania spektakli teatralnych: najpierw rodzi sie wizja plastyczna,
natomiast scenariusz i rezyseria podazaja jej tropem. Mysle, ze wpisujemy sie w charakterystyczny
dla Polski nurt teatru plastycznego. W naszych spektaklach bazujemy na duzych obiektach sceno-
graficznych, rozbudowanych kostiumach, czesto gramy z prawdziwym zywiotem: niejednokrotnie
wykorzystujemy wode i ogien dla podkreslenia dramaturgii. Przedstawiane opowiesci bazuja na
lokalnej, czesto zapomnianej historii. Stylistyka przedsiewzie¢ Asocjacji 2006 to potaczenie jezyka
teatru plastycznego i alternatywnego.

Czy wyobrazasz sobie, co mogtbys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gérze

i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Gdybym nie zostat w Poznaniu i wrécitbym do mojego rodzinnego Rzeszowa, to projektowatbym
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prospekty organowe lub zajmowatbym sie rzezbg, albo projektowaniem mebla unikatowego, co
jeszcze niedawno miedzy spektaklami zdarzato mi sie robi¢. Zreszta te wszystkie doswiadczenia
wptywajg na to, co robie prywatnie teraz, jako twdrca w teatrze, czy Asocjacji 2006.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ w zyciu i na scenie?
Naszg grupe wspdttworzg ludzie, o roznych pogladach politycznych czy religijnych. Te réznice mu-
simy, a raczej chcemy akceptowac i tolerowac. Na szczescie nadajemy na tych samych falach i rzad-
ko w zespole dochodzi do spordw na tle etycznym, wyznaniowym, politycznym. Nie mamy czegos
takiego, jak spisany kodeks zachowan. Kazdy intuicyjnie wie, gdzie jest granica tego, co wypada,
aczego nie wypada robic¢. Duzo rozmawiamy. Jestesmy ze sobg szczerzy, kazdy ma prawo do wypo-
wiedzenia swojego zdania lub opinii, ale w sposéb kulturalny i spokojny. Mysle, ze bardzo wazny jest
dla nas etos pracy. Nasze spektakle wymagajg ogromnego wysitku organizacyjnego, logistycznego,
musimy zatem bardzo sprawnie dziata¢. Wymaga to ode mnie, jako lidera, umiejetnego dzielenia
obowigzkéw pomiedzy kolegdw, co nie jest tatwe, bo wiekszos¢ to artystyczne dusze. Zalezy mi
na tym, aby pomagac sobie nawzajem, przy jednoczesnym zachowaniu odpowiedzialnosci. Kiedy
trzeba, wsiadam i prowadze ciezarowke lub zamiatam sale, tego oczekuje rowniez od moich wspoét-
pracownikow. Poza tym dobrze i wspaniale pracuje sie z ludZmi, ktorych po prostu sie lubi. Jestem
cztowiekiem tolerancyjnym i obiektywnym, wiec to przektada sie na stosunki w grupie.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twojg i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-

wej? Czy jest to postawa arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironicz-

na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Jest to postawa ironiczna lub dystansujgca sie, nazwatbym jg takze tolerancyjna. Rzadko jest apro-
bujaca, chyba, ze w odniesieniu do srodkow, ktorymi sie ta kultura postuguje, np. multimediow,
ktore sg bardzo dobrym narzedziem do budowania duzych widowisk. Postawa, stosunek wobec
kultury masowej nigdy nie byt nadrzednym tematem naszych spektakli, aczkolwiek poruszalismy
kwestie z nig zwigzane - odnieslismy sie ironicznie do panujacego kultu mtodosci. Kultura masowa
jest bardziej impulsem do zwrdcenia uwagi na problem zaktdcenia proporcji w relacjach miedzy-
ludzkich, niz sposobem na realizacje spektaklu.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
Po wielu latach artystycznej dziatalnosci wiem, ze przy tak duzych przedsiewzieciach, jakie my robi-
my, musi bys osoba lidera, ktéra czuwa nad catoscia. Taka osoba bierze na siebie odpowiedzialnos¢,
ktora w grupie po prostu sie rozprasza. Tworzac specyficzne formy, jakimi sg na przyktad parady
z udziatem siedemdziesieciu 0séb, po prostu trzeba mie¢ wodza, ktéry zarzadza catoscia. Da sie
pracowac metoda kreacji zbiorowej, ale w matej grupie a my nie mamy nawet statego zespotu ak-
torskiego.

Ludzie wspdttworzacy projekty Asocjacji 2006 takze dziatajg niezaleznie. Zapraszamy do swo-

ich przedsiewziec¢ réznych artystow. Oczywiscie jest baza statych wspotpracownikéw, ale ci ludzie
pracuja wréznych konstelacjach. Przy takiej specyfice tworzenia spektakli, ciezko bytoby pracowac
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metoda kreacji zbiorowej. Choc¢ caty zespot w duzym stopniu na te prace wptywa, oczywiscie idea
w pierwszym momencie wyptywa ode mnie.

Czy sadzisz, ze Wasze spektakleiich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwy-

kty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Ja nazywam nasz teatr ,teatrem wiecej niz pierwszego kontaktu”. Chciatbym, aby nasze spektakle
byty dla wszystkich. Gteboko wierze w to, ze pojawiajac sie z teatrem na ulicy mozemy zachecic
do udziatu w nim ludzi, ktérzy na co dzien nie chodzg do teatru. Organizujac parade, nawet prze-
taczajac po prostu jakis obiekt scenograficzny po ulicy, wzbudzamy ciekawos¢ przechodniow, kto-
rzy moze zatrzymajg sie na chwile, moze przejda sie potem z dzieckiem do teatru? Asocjacja 2006
oproécz dziatalnosci typowo teatralnej zajmuje sie szeroko rozumiang edukacja i animacja teatralna.
Jestesmy autorami inicjatywy nazwanej Teatralny Golecin. Jest to cykl warsztatow skierowany do
roznych grup wiekowych: mtodziezy, dorostych, seniorow. W naszej ofercie znajduja sie warsztaty
z zakresu: aktorstwa, emisji gtosu, tanca, tworzenia lalek, kostiumow, scenografii. Prowadzimy zaje-
cia w matych grupach, dostosowujemy dynamike i poziom zaje¢ do wieku i zaawansowania uczest-
nikéw. Jest to zatem inicjatywa skierowana do bardzo szerokiego grona odbiorcow. Niejednokrot-
nie mozna takze witaczyc¢ sie do naszych wedrownych spektakli i parad. Przyktadem jest Parada
Sw. Marcina, wspdttworzona przez Asocjacje 2006 we wspdtpracy z Centrum Kultury ,Zamek”, ktd-
rej jestem opiekunem artystycznym.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?
State formy finansowania. Przyzwoite warunki pracy, méwie tu przede wszystkim o kwestiach lo-
kalowych. Poza tym chciatbym, zeby wtadze miasta Poznania docenity srodowisko teatrow nieza-
leznych. Mam wrazenie, ze nasi decydenci w wiekszosci nie maja pojecia, o poznanskich teatrach
nieinstytucjonalnych. Oczekiwatbym tez wiekszej pomocy i checi wspdtpracy. Meczace jest zdoby-
wanie gory pozwolen od stuzb porzadkowych, walka z biurokracja, ttumaczenie na przyktad policji,
ze aktorzy muszg jechac na lawecie, ciggta walka z stuzbami mundurowymi, przepisami, ktére nie
uwzgledniaja czegos takiego jak teatr uliczny. W miescie, ktore stynie z festiwalu teatru plenerowe-
go i ulicznego, nie powinno dochodzi¢ do tych ciggtych starc i nieporozumien. Chciatbym, aby to ar-
tysci decydowali w tym miescie o tym, jakag forme sztuki moga realizowac. Tak, jak to byto 10 lat temu.

Rozmawiata Magdalena Grenda.
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WYWIAD Z BEATA BABLINSKA | MONIKA KABACINSKA

Czemu wybratyscie akurat teatr jako forme autoekspres;ji?
BEATA BABLINSKA: Jestesmy muzykami, absolwentkami Akademii Muzycznej w Poznaniu. Zajmowa-
tysmy sie dtugi czas ruchem i muzyka, dziatajac w Zespole Plastyki Ruchu pod okiem naszej profe-
sorki Teresy Nowak, tam wszystkie nasze dziatania artystyczne graniczyty z teatrem. Tak tez wygla-
da nasza dziatalnos¢ dla widzéw ,najnajmtodszych”: nasze historie opowiadamy ruchem, tancem,
plastyka, czesto Spiewajac, a czesto bez stow. To jest nam najblizsze, dlatego wybratysmy taki, a nie
inny kierunek.

A dlaczego teatr dla dzieci? Dlaczego wygrat z teatrem dla dorostych?
B.B.: Dwadziescia lat pracowatysmy z dzie¢mi, wiec bytysmy z tym tematem obeznane. Obie mamy
wyksztatcenie pedagogiczne. Kierunek naszych studiéow ma jedng odnoge zwiazang z ruchem sce-
nicznym, z plastyka ruchu, a druga zwigzang z metoda pedagogiczng Emile’a-Jaguesa Dalcroze'a.
W zwiazku z tym pracowatysmy z dzie¢mi w wieku przedszkolnym - Monika z dzie¢mi w wieku
szkolnym i licealnym, a ja jeszcze prowadzitam zajecia (pierwsze tego typu w Polsce, a na pewno
w Poznaniu) dla dzieci od pierwszego roku zycia. To byty zajecia dla rodzicow i dzieci, podzielonych
na grupy od roku do dwoch lat i od dwdch do trzech lat. Wiedziatysmy wiec, jak sie z takimi dzie¢mi
pracuje, miatysmy w tym wzgledzie spore doswiadczenie.

Co teatr Wam dat, a co zabrat?
B.B.: [0 dobre pytanie... wiem na pewno, co mi zabrat: niedziele.
MONIKA KABACINSKA: | sobotnie wieczory.
B.B.: Od osmiu lat gramy w niedziele. Tak wiec w sobotnie wieczory musimy wszystko przygoto-
wacd, a nie mamy ekipy montazystéw i pracownikéw technicznych. Ale uwaga: mamy wolontariuszy
i wspaniatych technikéw z C.K. ,Zamek”, ktorzy - jesli jest potrzeba - zawsze stuzg pomoca.
M.K.: To moze dosyc¢ trywialne i wyswiechtane, ale teatr dat mi mozliwos¢ realizowania pomystéw
absolutnej wyobrazni. Wymyslam sobie np. niebieski kolor i jesli tego chce, to on sie pojawia. Wol-
nos¢ tworcza. Dat tez mozliwosé spotkania z roznymi, bardzo ciekawymi ludzmi, zwigzanymi nie
tylko z teatrem, ale i z muzyka, plastyka. Dla mnie osobiscie najbardziej intrygujace sa spotkania
z takimi totalnymi freakami, jak np. kolega Beaty, ktéry uwielbia fotografowac nic. Nagrywac filmy
o niczym, nudy. Wchodzi do Parku Wilsona i nagrywa nic.

Czy wyobrazacie sobie, co mogtybyscie robi¢ w zyciu, gdybyscie nie mieszkaty w Poznaniu i nie natra-

fitybyscie na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego? Jesli nie teatr - to co?
M.K.: Do Poznania trafitam na studia. Jesli posztabym uczy¢ sie w todzi albo w Gdansku, mysle, ze
robitabym podobne rzeczy. Niekoniecznie nazywatoby sie to Teatr Atofri, ale Srodki wyrazu bytyby
podobne. Tego nie datoby sie unikngé. Wiaze sie to z nasza fizycznoscia, takimi darami od Boga, jak
np. tatwos¢ w poruszaniu sie, talenty muzyczne, organizacyjne. Byta tez koincydencja, mysle, ze
miatysmy na siebie trafic.
B.B.: lak, Monika miata przyjechac do Poznania. A jajestem poznanianka i jak sobie spojrze wstecz,
to musze przyznac, ze wszystko to, co robie, robie przez Terese Nowak. Miatam tez innych pedago-
gow, ale Teresa Nowak to bezwzglednie moja profesorka! Bytam u niej juz w liceum i ziarno zostato
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rzucone. Dlatego posztam dalej w kierunku muzyczno-tanecznym, poniewaz to byt moj nauczyciel,
ktory mnie zawsze inspirowat.

M.K.: Ja przez Terese przysztam do Poznania. Od czasu studidw, juz razem z Beatg, czynnie uczest-
niczytysmy w jej dziataniach artystycznych.

B.B.: Teresa organizowata performanse w latach 80. i 90., rowniez z Bogdanem Zytkowskim, kto-
ry jest prezesem naszej fundacji [Poznanskiej Fundacji Artystycznej]. To wtasnie przez Terese po-
znatysmy Bogdana. Jeszcze jedna rzecz jest wazna: na tamten czas te performanse byty dla mnie
czyms wyjatkowym.

M.K.: Teraz realizujemy jakby kontynuacje naszych dziatan w Zespole Plastyki Ruchu [Teresy No-
wak]. Cho¢ teatr dla ,najnajéw” to nisza, ktéra sie wypetnia. W samym Poznaniu jest mndstwo
miejsc, gdzie mozna zobaczy¢ spektakle dla maluchow.

Chciatabym wradcic¢ jeszcze do pytania o to, dlaczego wybratam taka forme ekspresji. Mdj tata byt
dyrektorem wystaw artystycznych. MieliSmy dom otwarty - caty czas. Moi rodzice prowadzili takie
zycie. Nie ma cuddw, zeby to na mnie nie dziatato. Caty czas stykatam sie z ludZzmi, ktérzy wywie-
szajg swoje prace, pézniej dywaguja na temat tego, czy ten kolor jest wtasciwy, czy to jest wtasciwy
kierunek w sztuce itd. Ten rodzaj ekshibicjonizmu byt w pewien sposdb naturalny.

Czy sadzicie, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumie¢ i pozytywnie odebracé

zwykty, przecietny cztowiek ,z ulicy”?

B.B.: Tak naprawde nie wiemy. Wiemy, ze czes$¢ jest niezrozumiata. Pojawiajg sie rozne cytaty.
Np.z Obornik, gdzie gratysmy spektakl dla przedszkoliijedna pani przedszkolanka do drugiej méwi:
,Rozumiesz cos z tego? Widzisz, a dzieci rozumiom”. Na przyktad w Lulajce sg takie fragmenty, ktére
dla dorostego widza moga sie wydac...

M.K.: ...0 wszystkim i o niczym.

B.B.: Abstrakcyjne, wysublimowane, nie wiadomo, o co chodzi... a dzieci siedza i patrza. To jest dla
nas najlepsze.

M.K.: Dzieci sg w stanie przyjac¢ wszystko, o ile nie maja w siebie wttoczonej nadmierne;j ilosci fil-
mow animowanych, tylu gier komputerowych, oczoplasu... tej ciggtej zmiany. Pétroczne dziecko,
ktore przyszto na premiere Lulajki, lezato na ramieniu taty i przez trzydziesci minut ,gapito sie”.
Potem jego ojciec podszedt do mnie i okazato sie, ze na spektak! przyszli ze starszym dzieckiem,
a to mtodsze znalazto sie tam przypadkowo. Ta kwestia nieskazenia jest dosyc¢ istotna.

Czy wypracowatyscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
B.B.: Warto podkresli¢, Zze jeszcze jedna osoba miata duzy wptyw na ten jezyk - Bogdan Zytkowski.
Dziewiec lat temu zapukatysmy do Bogdana i powiedziaty$my mu: ,Bogdan, chcemy zrobi¢ spek-
takl, tylko nie mamy gdzie”. | on moéwi: ,To zrébcie to w sali 218, w Zamku, pod szyldem Poznanskiej
Fundacji Artystycznej. Napiszemy projekt”. A my nato: ,Naserio?” No tak. | gdyby nie to, ze Bogdan
otworzyt nam te drzwi i zaprosit nas do wspdtpracy, nie wiadomo, co by z tego wyszto. Nasz jezyk
artystyczny jest w duzej mierze szkotg Bogdana, ktory przez pierwszych szesc czy siedem premier
byt dla nas ,trzecim okiem” i nauczyt nas bardzo wiele. Pewne dziatania, oprécz szkoty Teresy No-
wak, przejetysmy ze szkoty Bogdana. Zdefiniowatabym nasz jezyk tak: gra, ruch, forma i muzyka.
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Cosadzicie o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
M.K.: Pracujemy tylko metoda kreacji zbiorowej. Tak naprawde ostatnio zaczeto sie to troche zawe-
zac, poniewaz pojawia sie wiecej pomystéw autorskich. Beata robita ostatnio swadj indywidualny
spektakl.
B.B.: Mozna miec jakis pomyst, ale tak naprawde, siedzac w jednej sali z kilkoma ludZmi, trudno wejsc¢
w role narzucania. Wypracowuje sie wspolnie historie, ktérg chce sie opowiedzied.

Nie dochodzi w Waszej grupie do sytuacji konfliktowych? Co sie dzieje, gdy ktos tamie zasady w niej

obowiazujace?
M.K.: Przyjaznimy sie od dwudziestu lat i gdybysmy sie nie dogadywaty, to nie bytby to Teatr Atofri,
tylko np. Teatr Atofri Beaty Bablinskiej albo Moniki Kabacinskie;.
B.B.: Konflikty sg zawsze, ale trzeba tez powiedzied, ze nam sie zazwyczaj podobaja te same rzeczy.
M.K.: Sytuacje konfliktowe sa, bo to jest naturalne. Gdyby nie byto konfliktéw, to nie bytoby tez
wspieraniasie, nie bytoby progresu. Jak przestajemy sie dogadywac, to wisi taka siekiera, ze w pew-
nym momencie musi sie sytuacja oczyscic, zebysmy mogty dalej pracowad. To sg zwykte, zyciowe
sprawy. Beata jest bardziej drapiezna, ja lubie wiekszy spokdj. Metoda kropelkowa prébuje cos uro-
bi¢, a ona sie np. wkurza. Wypracowatysmy sposéb wspdtpracy ze soba. Jezeli mamy piec¢ dni bycia
ze sobg non stop, a jeszcze w niedziele przychodzimy do siebie na urodziny, to jest OK. Ale jest
tez i tak, ze po intensywnej pracy przez miesiac, po premierze nie mozemy sie ogladac przez dwa
tygodnie.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?
B.B.: Przede wszystkim jedno marzenie, ktore sie pojawia, to jest wtasna sala teatralna. Nie jeste-
Smy niezalezne, nie mamy swojej statej siedziby, choc¢ nie jest to jakas tragedia. Wypracowatysmy
sposodb na brak statego miejsca. Przemieszczamy sie w rozne ciekawe miejsca, gtéwnie gramy
w Centrum Kultury ,Zamek” ktore nas bardzo mocno wspiera, ale rowniez na scenie Wspdlnej,
w Browarze, w Muzeum Archeologicznym.
M.K.: Dzieki Bogdanowi zostato podpisane porozumienie z C.K. ,Zamek” dzieki czemu dostatysmy
do dyspozycji sale 218 i Scene Nowa. Trzeba im za to podziekowad. Mozemy tam pracowac dzien
w dzier, noc w noc. Dogadujemy sie z chtopakami technicznymi, ktérzy tam pracuja, wszyscy sa
nam bardzo zyczliwi. Cata rzesza ludzi z nami wspodtpracuje.
B.B.: Z instytucji, ktére nas wspieraja, nalezy wymieni¢ Miasto Poznan, ktére daje nam jakas pule
pieniedzy od osmiu lat, Centrum Sztuki Dziecka, ktdre tez nas bardzo wspiera oraz Instytut im.
Adama Mickiewicza w Warszawie, ktory (juz chyba po raz siodmy) dotuje nasze wyjazdy za granice.

Rozmawiata Ewa Jelen-Kubalewska.
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WYWIAD Z KRZYSZTOFEM CICHENSKIM

Czemu wybrates akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites

i czemu w nim zostates?

O Boze, nie wiem. To sie dzieje od dziecka, rodzice postali mnie do ,tejerow” [Szkota Podstawowa
nr 83 w Poznaniu im. Emilii Wasniowskiej, o profilu teatralnym, znana pod nazwa ,tejery” - red.],
chodzitem tam od zerowki. Wystepowatem w roznych spektaklach, a potem skierowano mnie do
Teatru Nowego, zebym w Putapce w Nie-boskiej komedii grat dzieciece role; w Nie-boskiej... oczywi-
$cie Orcia. Miatem wtedy moze 12 lat. Wydawato mi sie, ze chce by¢ aktorem.

Podobat mi sie teatr, czutem potrzebe prezentowania sie, lubitem teatralny kontekst i klimat.
W gimnazjum natomiast zaczatem pisa¢ wtasne teksty, jakies opowiadania na konkursy, bratem
udziat w warsztatach organizowanych przez Haline Machulska. Jedne z zaje¢ prowadzit wowczas
Maciej Wojtyszko i byty to zajecia z pisania dramatu. W tym samym czasie bytem w domu kultury
przy Cytadeli, [IMDK nr 2 w Poznaniu - red.] w kotku teatralnym, w ktorym nic nam sie nie uda-
wato. Wszystkie proponowane tematy byty w potowie zatrzymywane, do zadnego spektaklu nie
dochodzito, wiec zaproponowatem swoja forme teatralng bez stow, spektak! trwat jakies 20 minut,
byt bardzo prosty. To moja pierwsza praca, w ktérej zadbatem o teatralny catoksztatt. (...) Zaraz po
maturze probowatem zdawac na rezyserie, ale sie nie dostatem, wiec postanowitem maksymalnie
wykorzystac studia miedzywydziatowe, ktére wtedy rozpoczatem. W tym samym czasie rozpocza-
temrozwijac Teatr Automaton. (...) To byta moja decyzja, natomiast pdzniej spotykatem ludzi, ktérzy
albo bardzo chcieli robi¢ teatr, albo musiatem ich do tego przekonywac. To jest historia zespotu,
ktory powstat ijest tez kolejnym argumentem za tym, ze chce robic ten teatr: bo mam ze sobg ludzi,
z ktorymirazem wiemy, co chcemy tworzyc.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?

Co teatr mi dat? Poza tym, Ze daje mi satysfakcje, tak zupetnie osobiscie, to daje mi ostatnio po pro-
stu prace. Zaczynam pracowac w teatrze profesjonalnym. Mysle, Ze to bedzie méj zawodd wkrétce.
A co zabrat? W zasadzie nic mi nie zabrat.

Teatr dat mi najwazniejszych ludzi, ktérymi sie otaczam, wtacznie z Julia, moja partnerka, z ktéra
poznatem sie dzieki temu, ze pojawita sie w teatrze. Po raz kolejny wida¢ bardzo dobrze, ze jest
to integralna czes¢ mojego zycia. Mysle o tym teatrze jak o jakims tworze bardzo abstrakcyjnym,
a przeciez on jest bardzo konkretny. Sprowadza sie do tego, ze juz nawet, kiedy jemy rano w domu
$niadanie, to nie rozmawiamy o domowych sprawach, tylko o tym, jak zrobi¢ spektakl. (...)

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktérg sie postugujecie?
Wydaje mi sie, ze wypracowalismy autorski jezyk teatralny, ktory realizuje sie na rézne sposoby.
Zaktada on pewnego rodzaju zageszczenie emocjonalno-intelektualno-wizualno-wszelakie. Chodzi
o takiego rodzaju zageszczenie, ktore powoduje, ze nic nie jest jasne i proste, a jednoczesnie daje
widzowi mozliwos¢ odnalezienia w tym wtasnej Sciezki. Sama nazwa - Teatr Automaton inspirowa-
najest tekstem Lacana Tuché i Automaton. Chodzi o to, ze Automaton to jest taki mur rzeczywisto-
$ci, gdzie znaczace odwotujg sie do znaczacych i gdzie tak naprawde nie ma dotkniecia realnego,
ktorym jest to Tuché. To jest pewien skrot, ktéry wynika z tego tekstu i ta zasada nie zostata przez
nas porzucona podczas budowania spektakli. To jest wcigz proces budowania takiego muru, ktéry
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sprawia, ze do katharsis (czy czegos mistycznego) nie ma dostepu, bo trzeba sie przez ten mur stale
przebija¢, przez te wszystkie znaki, jakkolwiek one mogg by¢ niezrozumiate. Uwazamy, ze w pracy
nad spektaklem da sie wyobraznie posungc tak daleko, ze powstajg rzeczy za kazdym razem orygi-
nalne, nawet jesli ztozone z elementow dobrze znanych.
Teksty, ktére pisze na potrzeby naszego teatru, sg geste od cytatow filmowych, filozoficznych, lite-
rackich, kulturowych, czesto operuja skomplikowanym jezykiem, ale nie dlatego, zeby tworzyc¢ her-
metyczng rzeczywistosd, tylko jest to poetyka, ktora zaprasza do obcowania z czyms wyjatkowym,
z czyms, co ma by¢ zbudowane na tej wielosci znaczen. (...) Chciatbym, zeby wyrdznikiem naszej
pracy byt takze zespot. Aktorzy z nim zwigzani w zasadzie wystepuja tylko w Teatrze Automaton. (...)
Czy wyobrazasz sobie, co mégtbys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gérze
i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Gdybym byt w Zielonej Gorze, to nie miatbym tej historii, o ktérej opowiedziatem wczesniej.
Dla mnie jednak nie jest istotne, czy nasz teatr jest offowy czy nie. Nie to, ze on jest offowy mnie za-
interesowato: ciekawe jest to, ze ludzie wyrazajg sie poprzez teatr, niektérym sie to udaje w ramach
profesjonalnego teatru, a innym w ramach offowego. Mysle, ze artystycznie nie utozsamiam sie
z zadnym offowym teatrem, ktory funkcjonuje w Poznaniu. Istnieje kilka takich spektakli, ktére mi
sie podobaty, chociaz mam wrazenie, ze nie wptynety znaczgco na moje myslenie o teatrze. Istnieje
tez kilka spektakli, ktorych osobiscie nie widziatem, ktére duzo moéwiag o samej teatralnoscii to jest
ciekawe, ale to jest obserwacja przydatna mi ze wzgleddw osobistych.

To, ze w Poznaniu funkcjonuje teatr alternatywny, jest dla mnie istotne jedynie z tego wzgledu,
ze jest tu Srodowisko ludzi, ktorzy sie tym interesuja. (...) Istotne dla mnie jest rowniez, ze ludzie
sobie pomagaja i zawdzieczamy wiele innym teatrom alternatywnym, chocby na takim poziomie
sprzetowym. Gtownie mam tu na mysli Teatr Biuro Podrdézy, bo oni najwiecej nam pomogli, pomimo
ze jest nam bardzo daleko od siebie artystycznie. | to jest fajne, Zze robimy kompletnie rézne rzeczy,
ale sobie pomagamy. O tyle jest ten klimat teatru alternatywnego w tym miescie wazny, ze mozemy
funkcjonowac w tworczej symbiozie. Poprzez Ewe Kaczmarek, zwigzanag z Usta Usta gralismy pare
razy w Ttustej Languscie. To jest dobre, ze jest taka wymiana i nikt przed sobg nie zamyka drzwi. (...)
Natomiast pod wzgledem artystycznym, nie sadze, by ktérys z poznanskich teatréw alternatyw-
nych miat na mnie wptyw. Roézne zjawiska teatralne w ramach réznego stopnia profesjonalizacji,
instytucjonalizacji i estetyki mnie uksztattowaty.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zesp6t normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robi¢ w Zyciu i na scenie?
Nasz zespot tworzy sie w specyficzny sposob. Spotykamy sie z ludZzmi i zaczynamy sie nawzajem
inspirowac. (...) Nie ma norm. To wynika intuicyjnie samo z siebie. Nie lubimy, jak ludzie kalkuluja, to
Znaczy wyznaczaja na bycie w Teatrze Automaton na przyktad trzy godziny w tygodniu, a wszyscy
czujemy potrzebe pracowac i rozmawiac wiecej, dtuzej. Mysle, ze wszyscy muszg miec rowny po-
ziom zaangazowania i zainteresowania. (...)
To jest w gruncie rzeczy jedyna norma. Wszystkie inne zachowania wynikaja z intuicji. Jezeli ktos
wymyslisobie, ze na probie bedzie zawsze stat na gtowie, to sam zrozumie po chwili, ze to zachowa-
nie jest mu niepotrzebne, zeby by¢ na tej préobie. Nie ma zadnej dyscypliny, zebym kazat wszystkim
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ubrac sie na biato, a dziewczetom przyjs¢ w sukienkach. Nikomu nie musze méwi¢, zeby wytaczat
telefon, po prostu wszyscy to robia. Nie zdarzyto sie jak dotad, zeby ktos notorycznie robit cos, co
mnie albo komus innemu przeszkadzato. Nigdy nie musiatem formutowad zdania: ,Stuchaj, stary, jak
bedziesz to nadal robit, to wypieprzasz z tego teatru.” Nie ma takich sytuacji.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twoja i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury masowej?

Czy jest to postawa arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?

A jezeli pomiedzy, to co konkretnie?
Czujac, ze jestesmy teatrem eksperymentalnym, ktory chciatby tworzy¢ cos oryginalnego, mam
poczucie, ze nawet jezeli korzystamy z elementéw kultury masowej, to robimy to w sposéb ,mato
masowy”. Nie chce powiedziec, ze ,jestesmy elitarni, bo sie tak czujemy”, ale kontekst, w ktorym sie
poruszamy, jest wjakis sposob elitarny. Nie dlatego, ze sg narzucone jakies kategorie, ze wymagamy
jakichs kompetencji kulturowych czy klasowych do odbioru naszych spektakli. Nasze spektakle na
pewno nie tworzg kultury masowej i nie odwotujemy sie do masowego widza. (...) Ostatecznie jest
tak, ze chociaz w przedstawieniu znajduja sie cytaty z Nietzschego, Lacana, Arystotelesa i jeszcze
kogos tam i przyjdzie na to filozof, ktéry to wszystko rozszyfruje i poczuje z tego powodu satysfak-
cje, to jednoczesnie jak przyjdzie na to samo przedstawienie moja babcia, to jej rowniez ten spek-
takl utozy w jakas fabularng catos¢. W tym sensie nie jestesmy masowi, programujemy przekaz do
tej jednej poszczegdlnej osoby. Ale oczywiscie wytwarza sie rowniez jakas wspolnota, ktora jest
chwilowa. Nie bedziemy czuli wspdlnoty ze wszystkimi ludzmi, ktérzy kiedykolwiek widzieli nasze
spektakle, ale poczujemy jg z odbiorcami podczas ogladania jednego przedstawienia.

Natomiast jezeli chodzi o to, co kultura masowa wytwarza na poziomie znakdw, motywow
i tak dalej, to zdarza nam sie z tego korzysta¢. Oczywiscie robimy to swiadomie, w zestawieniu
Z rzeczami, ktére sg awangardowe. Mamy ironiczny stosunek do rzeczy, ktore sg wyswiechtane,
w zasadzie nigdy nie odwotujemy sie do piosenek np. Lady Gagi czy teleturniejow itd. Nie mamy
telewizora - to jest nasz stosunek do dzisiejszej kultury masowej. (...)

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-
wa, idea i technika?
Uwazam, ze jest to zywa technika, ktéra zawiera w sobie mnostwo potencjatu. Jestem osoba, ktora
wybiera z tego, co ludzie ze sobg przynosza. Pisze jakis tekst, ktory zdaje sie bardzo osobisty, Marta
dodadotego muzyke, a cztonkowie grupy wcielg sie w role, to ten tekst napisany na podstawie prob
staje sie wspolny.

Wydaje mi sie, ze w naszej grupie zawsze zachodzi kreacja zbiorowa, pomimo tego, ze podpisu-
je sie pod konkretnymi rzeczami. Bez Marty czy Julii, czy Jakuba nie robitbym takich spektakli, jakie
robie. Rdzne sa wptywy roznych oséb na ostateczny ksztatt spektaklu. Ja natomiast zaangazowany
jestem najbardziej na poziomie organizacyjnym. Jestem troche tez ,maching sprawczg” funkcjono-
wania naszej grupy. (...)

Czy sadzisz, ze Wasze spektakleiich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwy-
kty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Robimy teatr dla kazdego, ale nie dla wszystkich. Jest w tym cos elitarnego, ale kazdemu chcemy
pokazac, ze swobodnie moze sie odnalez¢ i poruszac¢ w tej sytuacji. Jezeli nawet nie przeczytat
wszystkich ksigzek, z ktérych powstaja teksty i elementy w spektaklu, to zeby nie zamykat sie na to
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i nie miat wrazenia, ze pokazuje mu sie Swiat, ktory nie jest jego. Staramy sie robic to tak, by pokazy-
wac dziwny swiat i dziwne rzeczywistosci, o ktérych bys moze nie pomyslata, ale kierujemy przekaz
do ludzi, ktérzy chca w to wejsé. Chcemy sprawiac, ze ludzie chcg w to wehodzi¢, zeby kazdy miat
szanse poczuc sie elitarnie, poniewaz taka funkcje ma sztuka w ogéle - zeby aranzowac cos wyjat-
kowego, co jest niematerialne, niepragmatyczne, niezwigzane z codziennoscia. Dlatego sztuka ma
wymiar religijny, jak pisat Witkacy i wielu innych. To jednostka decyduje, o czym byt spektakl, ktory
obejrzata, ktorego doswiadczyta.
Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?

To jest bardzo skomplikowane pytanie, poniewaz jedyne pienigdze, jakie kiedykolwiek dostawali-
sSmy, to byty srodki na produkcje premiery od zapraszajacych nas festiwali i byty to pieniagdze w ca-
tosci spozytkowane na zakup np. drewna, metalu, elementow kostiumow czy scenografii. Nigdy nikt
nie dostat zadnego honorarium za to, co robi. Nie robiliSmy nawet kosztorysu, w ktérym uwzgled-
nialibysmy, ile kosztuje produkcja. Nasze spektakle zawsze przekraczaja wysokosc tego dofinan-
sowania. (...) W zwigzku z tym nie wiem, co by nam realnie daty te pienigdze. Czy gdybysmy nagle
dostalityle pieniedzy, ze wystarczytoby na etat dla kazdego z cztonkow, to czy to by byto dobre. Nie
wiem, co by sie stato z naszymi spektaklami. (...) Nie widze sensu w stawaniu w szranki i spetnianiu
czyichs$ warunkéw, zeby moc wyrazac sie artystycznie. W tym sensie uwazam, ze nasz teatr jest
totalnie niezalezny, cho¢ oczywiscie od tego zalezy, czy co$ robimy bardziej, czy mniej... Swiat jest
taki, a my sie na ten Swiat nie godzimy. Jesli nie dostane dofinansowania, to nie oznacza przeciez,
ze bede siedziat z zatozonymi rekami. Zdarzyto mi sie kiedys dostac stypendium Marszatka Wo-
jewddztwa na zrobienie spektaklu, ale nie musiatem rozliczac¢ faktur, tylko na podstawie mojego
dorobku stwierdzono, ze zamiast i$¢ do knajpy i podawac kawe, to warto, zebym robit te swoje
spektakle dalej.

Rozmawiata Klaudia Lewczuk
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TEATR BA-Q

WYWIAD Z PRZEMYSEAWEM PRASNOWSKIM

Czemu wybrates akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites
i czemu w nim zostates?
Nie wybieratem teatru jako swiadomej drogi. Do Teatru Strefa Ciszy trafitem przez przypadek i za namowa
kolegi ze studiow. Zawsze duzo bardziej interesowat mnie film czy muzyka, a poniewaz jestem przekorny, to
zajmuije sie teatrem... choc na szczescie nie tylko. A zostatem w teatrze, bo grupa przyjaciof, ktéra go tworzy-
ta, dawata mi poczucie wolnosci i kreatywnosci. Teraz, robigc Teatr Ba-Q, odkrytem te wartosci ponownie.
Co teatr Ci dat, a co zabrat?
Zabrat mi potowe zycia, a dat poczucie wolnosci, ktora jest dla mnie wartoscig bezcenna.
Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktorg sie postugujecie?
Nie mam ambicji wypracowywania autorskiego jezyka, bo kazdy temat wymaga innego. To temat
okresla forme, ajesli jest odwrotnie, to moze to jest wtasnie autorski jezyk?
Czy wyobrazasz sobie, co mégtbys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gorze
i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Jeslibym mieszkat w Zielonej Gérze, to bym chodzit na stadion zuzlowy i kibicowat Falubazowi - na
plastronach maja Myszke Miki! Z tej perspektywy poznanskie srodowisko teatréw alternatywnych
wyglada dosy¢ groteskowo, ale moge sobie to wyobrazic.
Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robi¢ w Zyciu i na scenie?
Wypada wszystko, szczegdlnie wtosy. Nie wolno naduzywac... wiadomo czego?
Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twoja i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury masowej?
Czy jest to postawa arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?
Ajezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Artystaw moim rozumieniu powinien by¢ zdystansowany do rzeczywistosci - kultury masowej tak-
ze, boinaczej popadaw patos itraci kontakt z otoczeniem. Ten dystans zaktada postawe aprobujaca
w jakims sensie, ale takze ironiczna czy krytyczna. Arystokracja na szczescie wygineta!
Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-
wa, idea i technika?
Byt taki etap w dziatalnosci Strefy Ciszy, kiedy kreacja zbiorowa dawata efekt, ale do tego potrzeb-
ny jest staty zespdt. W Teatrze Ba-Q korzystam z tych doswiadczen w ograniczonym zakresie, np.
staram sie budowacd zespot tak, zeby kazdy miat poczucie istotnosci swojej w nim roli. Nie mam
potrzeby kreacji zbiorowe;.
Czy sadzisz, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwy-
kty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Nie rozumiem tych podziatéw. Oczywiscie ze robie teatr dla wszystkich, bo inaczej nie umiem - na szczescie!
Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
Wszystkie formy wsparcia utatwiajg prace i rozwaj.

Rozmawiata: Magdalena Grenda
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WYWIAD Z MARTA RUTKOWSKA

Czemu wybratas akurat teatr jako forme autoekspresji?
Zajmuje sie teatrem od trzynastego roku zycia. Wsigktam dlatego, ze miatam bardzo madre panie
w szkole, przede wszystkim nauczycielke od plastykiw podstawowce. Urodzitam sie w Ptocku i tam
sg moje korzenie teatralne. Tam tez przez wiele lat odbywat sie festiwal teatrow poszukujacych
MORF (Mtody Otwarty Ruch Forma; juz nieistniejacy). Pani Renata Mosiotek, szefowa tego festi-
walu, promowata kulture teatralng w Ptocku. Prowadzita rowniez teatr ,Dokad”, dziatajacy preznie
w latach dziewiecdziesiagtych, to byt bardzo ciekawy teatr. Po licznych warsztatach i festiwalach
zostatam zaproszona do wspdtpracy z ta grupg i tak zaczeta sie moja przygoda. Potem, kiedy wyla-
dowatam na studiach kulturoznawczych w Poznaniu, postanowitam dalej ja kontynuowad. Tak sie
ztozyto, ze przytulitam sie do Teatru Osmego Dnia. Zawsze mi sie zdawato, ze teatr to jest wtasnie
maoj jezyk, sposdb na doswiadczanie roznych emocji, mozliwos¢ przekazywania ich dalej. Sposéb
wyzycia sie na scenie, ale tez takiego zrzucenia z siebie ciezaru réznych emocji. Na koricu tej sciezki
pojawit sie teatr wtasny, zatozony w 2006 roku - Teatr Bez Vat. Nachodzitam sie na te wszystkie
warsztaty, rowniez jako aktorka, az zaczeli mnie z nich wyganiac¢. Mowili: , Juz daj spokdj, juz nie ma
sensu, zebys brata w tym udziat”. Nie w tym sensie, ze sie nie nadawatam (bo podobno niezle mi to
szto), ale chodzito o to... Po prostu szukatam wtasnego jezyka, zeby po swojemu ten teatr opowie-
dzie¢ i uznatam, ze najwyzszy czas, zeby zajac sie tez rezyseria.

Wiem, ze Teatr Bez Vat w swojej pierwotnej wersji juz nie dziata, ulegt transformaciji...
Tak, wydarzyto sie to na przestrzeni ostatniego roku... Ostatni spektakl graliSmy w marcu tego roku
i od tego czasu w tym teatralnym zakresie nic sie nie dzieje, jezeli chodzi o dotychczasowa formu-
te. Cos sie we mnie wypalito, jakis etap teatralny sie zakonczyt. W miedzyczasie, w trakcie pracy
z zespotem dorostych, podjetam kroki, zeby pracowac z dzieciakami. Od lat prowadze warsztaty
teatralne dlaréznych grup wiekowych. Zaczetam tez realizowac autorskie przedstawienia teatral-
ne dla dzieci i bardzo dobrze sie w tym poczutam. Poczutam sie Swiezo, zarowno jako aktorka, jak
i rezyser. To jest dla mnie nowa jakos¢. Wraz z ostatnim, marcowym spektaklem cos sie zamkneto,
ale przyczynito sie tez do tego cos bardzo prozaicznego, mianowicie zakonczyta sie nasza wspot-
praca z Wyzsza Szkotg Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa (obecnie Collegium Da Vinci),
w nie do konca przyjemnych dla nas okolicznosciach. Nie mielismy dostepu do Auli Artis, w ktorej
wczesniej wystawialismy swoje spektakle.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?
Zabrat na pewno duzo czasu, cho¢ nie uwazam, ze to byt czas stracony. Zabrat duzo czasu i duzo
pieniedzy, poniewaz, jak powszechnie wiadomo, do teatru alternatywnego w naszym kraju raczej
sie doktada. Natomiast dat mi znacznie wiecej: przede wszystkim mozliwosc rozwoju samej siebie,
zwiekszenia wgladu w siebie, w poktady wtasnych emocji. Mysle, ze w moim przypadku teatr byt
tez forma autoterapii. Czyms, co pozwolito mi spojrzec inaczej na zycie i pomoc tez sobie. Sadze,
ze wiele 0sob, ktére zajmuja sie teatrem, to tacy ,popaprancy” emocjonalni, ktorzy szukajg w nim
jakiegos sposobu na siebie, realizacji siebie. Teatr jest dla mnie forma ekshibicjonizmu, ktérego
nie kazdy potrzebuje, na ktéry nie kazdy potrafi sie odwazyc. Przez to ma on site katharsis, ktorej
w wielu obszarach zycia cztowieka nie ma. Teatr staje sie szczegdlng, magiczng dziedzing, w ktorej
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doswiadcza sie bezposrednio cztowieka, tzn. spotyka sie z drugim cztowiekiem. Oczywiscie w te-
atrze dla dzieci dzieje sie podobnie - dziecko to przeciez cztowiek, i to bardzo szczegdlny cztowiek.
Dzieci sg bardzo wrazliwg, wdzieczng i madra publicznoscia. Zresztg kazdy widz byt i jest dla nas
wazny. Préby do spektaklu byty dla mnie zawsze takg sitg napedowa. Przez caty okres dziatalnosci
Teatru Bez Vat (teatru dla dorostych) uwazatam, Zze produkt w postaci spektaklu nie jest najwaz-
niejszy, tylko proces jego tworzenia. Grotowski zawsze powtarzat, ze ten proces jest najwazniejszy
i ja sie pod tym dwoma rekoma podpisuje. Wtedy rozwijamy sie, tworzymy, przezywamy, wywalamy
bebechy po to, zeby pokazac na samym koncu... dojs¢ do tego, ze ,aha, to wtasnie chcieliSmy powie-
dzie¢ o swoim gniewie, o swoim buncie, o czyms jeszcze innym”.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?

Technike kreacji zbiorowej w swojej pracy stosowat Teatr Osmego Dnia i ten sposdb pracy jest
mi bardzo bliski. U nas mianowatam sie rezyserem i tylko w jednym spektaklu swiadomie wzietam
udziat jako aktorka. Zawsze miatam jednak poczucie, ze tworzymy wspdlnie, ze poprzez technike
improwizacji nam sie to udaje. Oczywiscie poddawatam zawsze jakis zarys, jakis kosciec scenariu-
sza... po drodze jakies idee pod rozwage grupy. Zawsze dochodzito u nas do burzy mézgdw, wspdl-
nych rozmoéw. Nigdy nie byto tak, ze przychodzitam na probe i méwitam: ,Stuchajcie, tutaj te dwie
osoby beda robic etiude na ten temat i z tego powstanie scena do spektaklu”.

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
Kazdy spektakl byt troszeczke inny. Ciezko jednoznacznie okresli¢ naszg stylistyke, natomiast sg
pewne cechy, ktore ewidentnie wskazuja na to, ze to jest pewnie Teatr Bez Vat. Przede wszystkim
jest to teatr catkowicie autorski. Nigdy nie korzystalisSmy (przynajmniej w catosci) z cudzych tek-
stow. Jezelijuz pojawiat sie jakis obcy tekst, nie napisany przez nas, to to byt to tekst-kolaz, np. frag-
ment z ,Gazety Wyborczej’, ale to byt wyjatek. Z reguty pojawiaty sie teksty wtasne. Kolejna rzecz
- muzyka, rowniez autorska. Zawsze nam jg ktos pisat. Zawsze sScisle z tg osobg wspdtpracowatam.
Byt to niejako cztonek zespotu. W ostatnim dtuzszym okresie czasu wspotpracowalismy z Tomkiem
Wroéblewskim (pseudonim ,T.picker”), Swietnym muzykiem, co bardzo wptywato na odbidr naszych
spektakli. Podobnie dziato sie w kwestii kostiumdw czy jakiejkolwiek scenografii. Wszystko od a do
zet robilismy sami. Z pewnosciag byt to teatr autorski. Z pewnoscia byt to tez teatr ruchu. Pracowa-
lismy przede wszystkim nad ciatem. Jezeli pojawiat sie tekst, to raczej na zasadzie uzupetnienia.
W poZniejszym okresie to sie zmienito. Dwa ostatnie spektakle - Polish Reality Science-Fiction i Non
Profit - to sg spektakle, gdzie byto bardzo duzo tekstu (w poréwnaniu do poprzednich spektakli), ale
byt to tekst catkowicie autorski. Naszg cecha charakterystyczng jest tez zespotowosé przygotowa-
nia dzieta. Nigdy nie byto tak, ze ja sama siadatam i pisatam scenariusz. Razem wszystko szykowa-
lismy, ja tylko nad tym czuwatam. Poza tym byt to teatr, ktéremu bardzo zalezato na widzu. Czesto
tworzylismy spektakle, w ktérych dazylismy do bezposredniego kontaktu z widzem. TworzyliSmy
spektakle plenerowe, byty rézne happeningi, gdzie ten dialog podejmowalismy.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twoja i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury masowej?

Czy jest to postawa ,arystokratyczna” - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?

Ajezeli ,,cos pomiedzy”, to co konkretnie?

Wszyscy w te] kulturze tkwimy, jestesmy w niej po uszy zanurzeni. Spektakle dotyczyty réznych te-
matow. Z jednej strony byty takie spektakle jak Polish Reality..., gdzie pokazywalismy pewne posta-
wy Polakéw i krytykowalismy je, np. rasizm albo nadeta i sztuczna bogobojnosé, religijnose. W spek-
taklu Non Profit krytykowalismy dwulicowosc tzw. decydentdw, w promowaniu sztuki czy edukacji.
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Byty tez spektakle, ktére odrywaty sie zupetnie od rzeczywistosci, np. Po drugiej stronie oparty na
Alicji w Krainie Czaréw. Bardzo efemeryczny obraz, teatr plastyki, teatr formy - kolorowy i migotli-
wy. Bunt wyrazalismy wprost, poprzez rozne akcje (zwtaszcza na poczatku dziatalnosci) typu Tybet,
happening Rzqgd pije kawe, nie czyta Kafki. To byt bunt przeciwko réznym sprawom spotecznym
czy politycznym. Natomiast byty tez spektakle, ktore okazywaty sie zanurzaniem w Swiat nierealny
i w tym sensie to tez byt wyraz buntu, bo méwilismy w ten sposob: ,A guzik nas to obchodzi, co wy
robicie, my mamy swadj Swiat i go wybieramy, bo go wolimy”.

Czy wyobrazasz sobie, co mogtabys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkata i studiowata w Zielonej Gérze

i nie natrafita na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
To nie do koncatak, bojajestem wychowana na teatrze alternatywnym i to sie juz dziato od dawien
dawna, zanim trafitam do Poznania. Pewnie robitabym to samo, tyle ze w Zielonej Gorze. W moim
zyciu poznatam rozne dziedziny sztuki i troche w nich tkwitam. Napisatam ksiazke, ktora ujrzata
Swiatto dzienne, $Spiewam obecnie w zespole... Jestem cztowiekiem sztuki, a nie tylko teatru. Gdy-
bym zyta w Zielonej Gdrze, no to moze zajetabym sie kabaretem, albo kupitabym wino i zaangazo-
wata sie od strony marketingowej w festiwal winobrania.

Czy sadzisz, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwy-

kty, przecietny cztowiek ,,z ulicy”? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy ,dla wszystkich”?
Mysle, ze teatr alternatywny nigdy nie jest teatrem dla wszystkich. To sie zawiera w samym stowie
J2alternatywny” i nie kazdy ten teatr rozumie. Czesto uzywa sie tego pojecia zamiennie z takimi jak
teatr poszukujacy czy eksperymentalny. Zawsze takie rzeczy w sztuce, jak eksperymenty, poszu-
kiwania, sg mato zrozumiate dla wiekszosci. Zwykle ten teatr jest sitg rzeczy elitarny. Widzowie,
ktorzy przychodza na te spektakle, to sa widzowie swiadomi. Wybrancy”, ktérzy sami sie wybrali
do nas. My dochowalismy sie swojej widowni przez te osiem czy dziewiec lat istnienia. Przycho-
dzity osoby, ktdre cenity sobie nasz teatr i jezyk. Mysle, ze dla przecietnego zjadacza chleba ten
teatr albo bytby niezrozumiaty, albo ten cztowiek by sie Smiat, dostat ,gtupawki”. Ten teatr wymaga
pewnej refleksji, jak rowniez wiedzy. Taki teatr jest wymagajacy. Te spektakle byty dla ludzi, ktorzy
Swiadomie chodzili na spektakle Festiwalu Malta.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
Przez wiele lat wspdtpracowalismy z obecnym Collegium Da Vinci i szkota ta wspotfinansowata
niejako nasze spektakle. Nie korzystalismy nigdy z pomocy urzednikéw (dotacji itp.), poniewaz Te-
atr Bez Vat nie ma zadnej formy prawnej. Nigdy tez nie podpinalismy sie pod zadne stowarzyszenia
czy fundacje. Nigdy tez nie miatam poczucia, ze jest to nam jakos bardzo potrzebne, bo dziatalismy
przy wspomnianej szkole. Jednak oczywiscie, gdyby Teatr Bez Vat funkcjonowat obecnie - kiedy
nie mamy zadnej sali préb i dotacji - w swojej starej formie, to jest dla mnie jasne, ze powotalibysmy
np. stowarzyszenie czy fundacje i staralibysmy wpasowac sie pod projekt Urzedu Miasta, bo nie
mielibysmy za bardzo innego wyjscia.

Rozmawiata Ewa Jelen-Kubalewska.
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WYWIAD Z PAWLEM SZKOTAKIEM

Czemu wybrates$ akurat teatr jako forme autoekspresji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites

i czemu w nim zostates?

Kiedy bytem dzieckiem, uczytem sie gry na skrzypcach i to muzyka byta moim marzeniem, ale te
plany pokrzyzowata choroba. Teatr jako synkretyczna forma sztuki zastapit muzyke, a potem stat
sie mojg pasja. Poczatkowo byt to teatr amatorski. Kiedy miatem pietnascie lat napisatem swoj
pierwszy scenariusz i razem z przyjaciotmi stworzylismy spektakl. Potem byty teatry studenc-
kie, zatozytem Teatr Biuro Podrozy, uzyskatem dyplom rezysera, zaczatem pracowac w teatrach
dramatycznych i operowych. Przez ostatnich dwanascie lat dyrektorowatem Teatrowi Polskiemu
w Poznaniu. Najwazniejszym artystycznym i ludzkim doswiadczeniem pozostaje dla mnie dwadzie-
Scia siedem lat spedzonych w Teatrze Biuro Podrozy. Teatr lubie tez dlatego, ze tworzy sie w nim
w bliskiej relacji z innymi ludZzmi, a jestem towarzyskim cztowiekiem.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?

Dat mi mozliwos¢ poznania wspaniatych ludzi, nawigzania przyjazni, poznania innych kultur, podro-
zowania po swiecie (choc¢ to wartos¢ niejako dodana, ktorej nie byto w planach, kiedy zaktadalismy
zespot). Zabrat mi prawie cate moje zycie. Choc staram sie dbac o to, zeby istniata rownowaga mie-
dzy zyciem zawodowym i rodzinnym, nie zatuje ani chwili w nim spedzonej. Praca w teatrze przyno-
siiradoscismutek. W moim wypadku satysfakcji jest duzo wiece;.

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
Przez dwadziescia siedem lat udato sie nam wypracowac wtasny jezyk teatralny, ktéry jest rozpo-
znawalny w naszych spektaklach plenerowych i salowych. Na ten autorski jezyk sktada sie praca
warsztatowa, podejscie do tematu, swoista forma pracy i budowania spektakli oraz specyficzny typ
aktorstwa, ktory wywodzi sie z treningu fizycznego. Ciggle czujemy wptyw jaki wywarta na nas pra-
ca Jerzego Grotowskiego i jego kontynuatoréow. Inng wazng inspiracja byto spotkanie i warsztaty
z Odin Teatret. Jesli chodzi o stylistyke naszych spektakli, trudno ujac jg w terminologiczne ramy.
Nie jestesmy bowiem ,czystym” teatrem plenerowym czy ulicznym, bo mamy na swoim koncie pro-
dukcje salowe. Blisko nam do teatru fizycznego, ale trudno zamknac nasza cata dziatalnos¢ i podej-
Scie do sztuki teatru w tym terminie. Moim zdaniem, jestesmy autorska hybryda taczaca odmienne
gatunki, formy i jezyki teatralne. Postugujemy sie roznymiformami teatralnymi swiadomie, czasami
na przekdr, aby nie popasc w stan nudy i odretwienia. Czasami prébujemy cos, czego nie potrafimy,
aby moc sie rozwijac, wchodzi¢ na nowe, nieznane nam dotad obszary. Zmiany i trudnosci do poko-
nania, jakie z nich wynikaja, sg tworcze, ozywcze i rozwijajace. Artysta nie powinien nigdy popasc
w nude i sztampe.

Czy wyobrazasz sobie, co mégtbys robi¢ w zyciu, gdybys$ np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gérze

i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?

Urodzitem sie w Bydgoszczy, tam zatozytem teatr amatorski o wdziecznej nazwie Emzeta. Potem
byt Teatr Wznowiony, z ktorym zaczatem tworzy¢ powazniejsze spektakle. Zaczety sie wyjazdy na
festiwale, poznawanie innych teatréw. Srodowisko teatru studenckiego byto wtedy wielobarwne.
Po Bydgoszczy mieszkatem w Krakowie, Paryzu i wszedzie zajmowatem sie teatrem. Pewnie to
samo robitbym w Zielonej Gorze.
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Kiedy przyjechatem do Poznania, wszyscy méwili o Teatrze Osmego Dnia, ktory wtedy czesciowo
znajdowat sie jeszcze na emigracji, ale byt przyktadem twdérczej, niepokornej grupy ludzi, ktorzy po-
przez teatr moéowili o tym, o czym nie mozna byto przeczyta¢ w gazetach. Zatozytem wtedy z grupa
przyjaciot Teatr Biuro Podrozy. PodZniej w Poznaniu powstaty inne teatry. Czesc¢ z nich wywodzi sie
z Teatru Biuro Podrozy. Gdy powotatem Festiwal ,Maski” w 1997 roku, Poznan byt juz zagtebiem
teatralnej alternatywy.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zesp6t normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ w Zyciu i na scenie?
Pojecie wspdélnoty w teatrze jest dla mnie kluczowe. Aby powstat silny i zgrany zespdt, ludzie go
tworzacy muszg czuc, mysle¢ podobnie. Rowniez specyfika pracy, jakg jest wielogodzinne przeby-
wanie ze sobg podczas produkcji spektaklu, dtugich podrozy, montazu odbywajacego sie czesto
w trudnych warunkach, wymaga od zespotu dyscypliny. Trzeba tez po prostu, po ludzku lubi¢ sie
nawzajem, nadawac na tych samych falach. W Teatrze Biuro Podroézy jest szereg zasad, ktérych sta-
ramy sie przestrzegac. Sg to proste sprawy jak na przyktad niepicie alkoholu przed spektaklem czy
punktualnos¢, ale sg tez kwestie bardziej ztozone. Na pewno z krytyka z naszej strony spotkataby
sie zachowania ksenofobiczne, antysemickie czy faszystowskie. Nasz zespdt podrozuje po catym
Swiecie, musimy i chcemy by¢ tolerancyjni, otwarci na inne kultury, wyznania, rasy, wartosci, ludzi
roznych od nas samych.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twojg i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-

wej? Czy jest to postawa arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironicz-

na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Po pierwsze, przy tworzeniu spektakli znacznie czesciej inspirujemy sie literaturg wysoka, niz re-
portazem czy publicystyka. Po drugie, bardzo wazne dla naszej pracy sg nasze podroze, a wystepo-
walismy na wszystkich kontynentach, poznalismy wielu ludzi, wspodtpracowalismy z bezdomnymi,
analfabetami i profesorami. Z kazdym staralismy sie znalez¢ wspdlny jezyk. Niezwykte jest to, ze
mimo trudnych, powaznych tematow naszych spektakli, nawigzywalismy kontakt z ludzmi tak wielu
roznych kultur.

Podziat na kulture masowa i wysokg troche inaczej wyglada w Indiach, Brazylii, ainaczej w Eu-
ropie. Mam poczucie, ze nasz teatr, pokazujacy najczesciej spektakle za darmo, na ulicach i placach,
buduje mosty miedzy kulturg elitarng i egalitarna. Daje to nadzieje, ze przynalezymy do wspolnej
rodziny ludzkiej niezaleznie od tego jakich okularéw uzywamy do czytania kultury.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
Mdéwitem juz o tym, ze pojecie zespotowosci w naszym teatrze jest wazne. Nie bede jednak udawat,
ze nie ma w Biurze Podrozy lidera, ktory kierowatby praca zespotu. Oczywiscie staramy sie pra-
cowac wspolnie, ale wszystkie nasze spektakle miaty rezysera. Moim zdaniem, sytuacja w teatrze,
gdzie ,wszyscy robig wszystko” nie jest dobra. Ja wole partycypacje. Dzielimy zadania, obowigzki
i robimy to, na czym znamy sie najlepiej. Wtedy suma roznych kompetencji stanowi o sile grupy.
Kreacja zbiorowa w pracy artystycznej polega, wedtug mnie, na tym, ze aktor nie oczekuje od rezy-
sera tego, ze on go ustawi, powie, co ma zrobi¢, jak dziata¢. Aktor ma wolnos¢ twdérczg i powinien
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proponowac. Rezyser wybiera z propozycji to, co mu sie uktada w spdjng catosé. Jest to kreacja
zbiorowa, bo bez wyobrazni aktora rezyser nie stworzytby obrazu. Natomiast tworzenie spektaklu
bez rezysera uwazam za fikcje i prace nieefektywna.

Czy sadzisz, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumie¢ i pozytywnie odebrac zwy-

kty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Trzeba by zapytac o to widzéw spektakli Teatru Biuro Podrézy, ja moge mowic tylko o naszych in-
tencjach. Tworzac spektakle, zawsze mysle o widzu. Staram sie przede wszystkim - poprzez teatr
- nawigzac z nim kontakt. W moim odczuciu dobre dzieto teatralne potrafi przemdwic¢ do wszyst-
kich: do konesera, jak i do kogos, kto w ogole nie chodzi do teatru. Ta umiejetnosc tworzenia teatru
dla wielu odbiorcow jest szczegdlnie wazna przy tworzeniu teatru plenerowego, ktory z natury nie
chce by¢ elitarny. Teatr plenerowy skierowany jest do szerokiej widowni, ludzi o réznym statusie
spotecznym, réznych kompetencjach kulturowych i tworzac taki teatr zawsze musimy o tym pamie-
ta¢. Poza tym z naszymi spektaklami podrézujemy po catym swiecie. Zatem produkcje Teatru Biuro
Podrdézy powinny sprawdzic¢ sie nie tylko w naszym kontekscie kulturowym - polskim czy europej-
skim, ale musza by¢ zrozumiate w Azji, Afryce czy Australii. To jest dopiero sprawdzian tego, czy
robimy teatr zrozumiaty dla wszystkich.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?
Przede pomogtyby nam wszystkim state dotacje, albo przynajmniej granty przyznawane na okres
dtuzszy niz jeden rok. Coroczna walka o pienigdze, sktadanie wnioskow i brak poczucia stabilizacji
to kwestie, ktére najbardziej przeszkadzajg nam w pracy. Chcielibysmy bardziej skoncentrowac sie
na pracy tworczej, skupic na pracy warsztatowej, artystycznej. Dawatoby to takze wieksze mozliwo-
Sciwspotpracy z teatrami z zagranicy. Mamy za soba kilka udanych miedzynarodowych koprodukcji
z artystami z Anglii, Niemiec, Francji, Rosji, Grecji, Butgarii, a nawet Indii. To jest wielkie rozwija-
jace doswiadczenie, a takze wspaniata promocja Poznania i Polski. Zostalismy za to uhonorowani
nagroda Ministerstwa Spraw Zagranicznych za promocje polskiej kultury za granica, ale bardziej
przydatby nam sie nowy samochod.

Nasz teatr to profesjonalny zespdt z dwudziestosiedmioletnim stazem, ogromnym doswiad-
czeniem artystycznym i organizacyjnym. Wielokrotnie nagradzany na zagranicznych i polskich
festiwalach, co potwierdzato jego jakosc. Wierze, ze nasze trzydziestolecie bedziemy Swietowac
w bardziej stabilnych warunkach finansowych i organizacyjnych.

Rozmawiata Magdalena Grenda.
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WYWIAD Z LUCYNA WINKEL-SOBCZAK

Czemu wybratas akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybratas, to jak do teatru trafitas

i czemu w nim zostatas?

Tak sie szczesliwie ztozyto, ze po maturze zdawatam do szkoty teatralnej i dostatam sie nie za
pierwszym co prawda, ale za drugim razem i mysle, ze wtasnie to okreslito moje dalsze zawodowe
losy. Jako dziecko marzytam o tym, by zostac piosenkarka, ale potem dtugo nie miatam kontaktu
ze sceng, nigdy nie bratam udziatu w konkursach recytatorskich i tym podobnych, bo w czasach
liceum straszna treme budzita we mnie perspektywa publicznych wystepow. Mysle, ze gdyby nie
szkota teatralna, to nie miatabym odwagi wychodzi¢ na scene.

Jesli chodzi o Studio Teatralne BLUM, moja motywacja byta bardzo prosta. Po studiach zostatam
zaangazowana do Teatru Polskiego w Poznaniu i nie mielismy za duzo pracy. Potem przyszto takich
dwadch panow Pawtdw: Wodzinski i tysak, ktorzy bardzo zmienili ten teatr, wyrzucili wiekszos¢ ze-
spotu i zajeli sie takim teatrem powiedziatabym dos¢ awangardowym. Wtedy nie bardzo miatam co
robi¢ w tym teatrze, a czutam potrzebe, by jednak cos$ robi¢. Zrealizowatam pierwszy spektakl i to
byta Bajka o... do tekstu Krystyny Mitobedzkiej, z tym, ze zmienitam go, bo w oryginale jest on napi-
sany na piecioro aktorow, a ja zrobitam to jako monodram. To byt poczatek dziatarh samodzielnych.
Inscenizacja byta na tyle udana, ze wiele mi to uswiadomito. Zawdéd aktora jest zawodem mocno
stuzebnym i gdy pracujesz w duzym zespole, to nie masz wptywu na nic, robisz jedynie swoj, Scisle
okreslony wycinek. Ani tez nie masz wptywu na to, jak czesto i gdzie to jest grane.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?

Unikatabym klasyfikowania, ze ktos cos komus zabrat, bo nie postrzegam tak swiata, ze ktos komus
cos$ zabiera, no chyba, ze ktos komus zabierze zycie. Uwazam, ze to zawsze jest jakas wymiana.
Z jednej strony moge sie uwazac za szczesciare, ze caty czas to robie, wtasciwie nieprzerwanie od
dwudziestu parulat,izyje z tego, z teatru. To jest moj sposob na zycie. Nigdy nie myslatam o tym, ze
teatr cos mi dat lub zabrat, po prostu ja sie jakos w tym lokuje, w przestrzeni tych dziatan. Sprawia
mi to z pewnoscig wiecej satysfakcji niz zgryzot, bo inaczej bym tego nie robita.

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
Mnie jest trudno oceniac¢, ale mysle, ze jest kilka takich rzeczy, dzieki ktorym jesteSmy rozpozna-
walni. Sg takie cechy naszych przedstawien, ktore juz kilkanascie lat budujemy, ale to wtasciwie
widzowie sg od oceniania. Staramy sie nie zamykac w tym, co za nami, tylko stale szukac jakiejs
sSwiezosci formy wypowiedzi, bo to jest najwazniejsze. Studio Teatralne BLUM powstawato jako
teatr otwarty na mtodego widza. Pierwsza byta Bajka o... dla dzieci od okoto czwartego do dziewia-
tego roku zycia. Potem przedstawienie O byczku, ktéry lubit kwiaty zrobione wspélnie z Arturem
Szychem na motywach Byczka Fernanda i to byto przedstawienie dla dzieci od trzech lat. Potem
zrobilismy spektakl dla dorostych w dwdch jezykach: po polsku i po niemiecku. Mamy ochote teraz
z Arturem wraécic¢ do tego spektaklu.

Pierwsze przedstawienia byty zupetnie rézne od tego, czym zajmujemy sie teraz. Ksztatt teatru
zmienit sie od 2006 roku, kiedy sie zabralismy za przygotowywanie teatru dla dzieci najnajmtod-
szych, co stato sie aktualnie sednem naszej dziatalnosci, ze wzgleddw catkiem prozaicznych, bo
zorientowalismy sie, ze widzowie ten rodzaj sztuki najbardziej polubili. Dlatego tez gramy wtasnie
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to, borobienie teatru tylko dla siebie nie madla mnie sensu. To widz nas zmotywowat i przekierowat
na takie dziatanie. Te spektakle dla maluchow niewatpliwie maja swoje cechy charakterystyczne,
wypracowalismy model trzyczesciowego widowiska. Pierwsza czes¢, trwajgca od kilku do kilkuna-
stu minut, to rodzaj ,przedgry”, ktéra ma miejsce jeszcze przed wejsciem dzieci na sale. To jest bar-
dzo proste dziatanie, czasami ogranicza sie do przejscia aktorow w kostiumach przez sale, w ktorej
dzieciaki czekaja. Druga czesc to wtasciwe przedstawienie i tutaj jestesmy dos¢ konserwatywni, bo
jednak dazymy do tego, by dziecko byto w tym czasie widzem i nie wchodzito w przestrzen sceny.
Aktualnie sg z tym coraz mniejsze problemy i dzieci intuicyjnie czujg, ze to jest czas, kiedy ogladaja.
(...) Konstruujemy naszg wizje tak, ze prezentujemy dzieciom przemyslane i zaplanowane widowi-
sko, podczas ktérego nie uczestniczg one w akcji. Ale po kazdym spektaklu jest trzecia czes¢, bedaca
czasem na te witasnie aktywnos¢ dzieci. Po uktonach zawsze wprowadzamy dzieci na scene i moga
wtedy robi¢ wszystko.

Czy wyobrazasz sobie, co mogtabys robi¢ wzyciu, gdybys np. mieszkata i studiowata w Zielonej Gérze

i nie natrafita na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Jestesmy takim teatrem, ktory gdzies sie wymyka takim klasyfikacjom, nie jestesmy chyba stric-
te teatrem alternatywnym. Nasz zespot sktada sie po czesci z zawodowcodw, bo Kasia Pawtowska,
z ktdérg gramy, jest mojg kolezankg z roku ze szkoty teatralnej. Caty czas dazymy do tego, by nasz
teatr byt coraz bardziej zawodowy. Ale nie do konca jest to takie proste.
Zielona Gora ma bardzo fajne srodowisko kabaretowe, a ja wystepowatam ponad trzy lata z ka-
baretem Afera. Uwielbiam rozbawiac ludzi, dla aktora to jest najcenniejsze, jesli umie rozsmieszyc
widza. Pewnie bym sie gdzies do Halamy przykleita, albo do grupy Potem, bo oni, zdaje sie, tez sg
z Zielonej Gory. Ktos kiedys powiedziat, ze cztowiek czuje sie najbardziej spetniony, jesli zawodowo
robi cos, o czym marzyt w dziecinstwie. (...) Ja juz jako mate dziecko bardzo lubitam wystepy, moze
gdzies byto mito pisane.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ - w zyciu i na scenie?
(...) To, z czym walczymy od lat i za to rzeczywiscie wprowadzitam kary finansowe, to spéznienia.
Mamy takie ustalenie, na ktére wszyscy cztonkowie sie zgodzili: do pieciu minut spdznienia ak-
ceptujemy, a za kazda nastepna minute jest ztotéwka kary. Niestety, z naszych doswiadczer wy-
nika, ze to najbardziej rozwala prace, jest demotywujace, a wszyscy musimy szanowac swoj czas.
Nie mozemy sobie pozwoli¢ na opdZnienia.
Poza tym mysle, ze nie mamy zadnych przepisow, ale na pewno oczekujemy wobec siebie bycia na-
wzajem w porzadku, zeby tez podazac w jednym kierunku. Wazne, zeby kazdy z nas byt uczciwy,
pracowity, kreatywny, umiat roztozy¢ i sprzatnac razem scene. Takie wartosci sg dla nas istotne.
To wszystko przeciez musimy robi¢ sami: od produkcji spektaklu, poprzez jego przygotowywanie,
pranie kostiumow, rozliczenia itd.
Zdarzaja sie burze i ktétnie. Ubiegty mielismy rok dosc ciezki, chciatysmy kilka rzeczy zmienic
w teatrze, ale nie wszystko sie udato. Problem, z jakim sie borykamy, to ciggte niedofinansowanie
w zadowalajacym stopniu. Gdyby byty pienigdze na stworzenie kilku etatow, to tatwiej bytoby nam
stworzy¢ wobec siebie formalny zakres obowigzkéw. W momencie, kiedy nie ma pieniedzy na to,
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zeby podzieli¢ pewne obowigzki, to ja jako szef nie mam moralnego prawa od ludzi czegos wyma-
gac, kiedy nie jestem w stanie im za to zaptacic. (...)
Dazymy do tego, bysmy mogli stanowi¢ staty zespot, ale ze wzgleddw gtownie finansowych jest
to trudne. Dziatamy na zasadzie organizacji pozarzadowej, wiec nie posiadamy statego budzetu,
ktory by zapewniat chociaz przyblizone wptywy. W zwigzku z czym kazdy z nas musi podejmowac
inne zobowiazania, prace, wiec nie jestesmy w stanie wymagac od siebie stuprocentowej dyspo-
zycyjnosci. Mamy kilka takich oséb, ktore mogg sie zmienia¢ w poszczegdlnych rolach, gdy ktos
akurat nie moze zagrac¢ z nami. Ale jest taka ekipa, wtasciwie cztery osoby na state: Hubert Kozu-
chowski, Kasia Pawtowska, ja i Kasia Pigtek, ktora jest osobg od spraw technicznych. Oprécz tego
mamy czworo aktorow, z ktorymi wspodtpracujemy. Najfajniejsza rzeczg, jaka nam sie przytrafita,
jest wspdtpraca z Concordia Design. Od wielu lat marzyliSmy o tym, by miec¢ przyjazne miejsce do
dziatania. Concordia nas przygarneta, mamy idealne miejsce do grania dla dzieci. Ludzie z Con-
cordii tez sg zadowoleni z naszej obecnosci, bo dzieki nam przychodzi tu sporo oséb z dzie¢mi
i ozywiamy niedzielne i sobotnie poranki. Jestesmy traktowanina zasadzie rezydenta, a nie partne-
ra biznesowego, dzieki temu funkcjonujemy. Gdyby obowigzywaty nas komercyjne ceny za wyna-
jem sali, to nie bytoby to po prostu mozliwe.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twojg i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-

wej? Czy jest to postawa arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujgca czy moze ironicz-

na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Znowu powiedziatabym, ze cos$ pomiedzy. Nurt teatru ,najnajowego” preznie sie rozwija, a my
mamy to szczescie, ze jestesmy pierwszym polskim teatrem, ktory sie za to zabrat. To nie byt, co
prawda, nasz pomyst - Centrum Sztuki Dziecka nas na to namowito.
Poniewaz naszymi odbiorcami sg dzieci, dla nas zawsze wazniejsza byta praktyka niz teoria. Spek-
takle zawsze wyrastajg bardziej z potrzeby serca niz z potrzeby kontestowania czegokolwiek. Prze-
kazy, ktére chcemy zawrzed w naszych spektaklach, sg czesto bardzo proste i ogélnoludzkie, zwig-
zane z byciem cztowieka w swiecie i jego kontaktami z innymi ludZzmi. Interesujemy sie bardziej tymi
relacjami, niz ustosunkowywaniem sie do otaczajgcego Swiata i jego krytyka. Nigdy nie uwazatam
sie za osobe kompetentng do przekazywania takich tresci.(...) Natomiast jezeli chodzi o nasza wizje
teatru dla dzieci, to zdecydowanie jestesmy przeciwni pokazywaniu dzieciom trudnych, smutnych
tematow. Unikamy w naszych przedstawieniach prezentowania nieszczescia, smierci, chorob, krot-
ko méwiac, ciemnej strony zycia. Nie widze sensu méwienia dzieciom ze sceny o takich rzeczach.
Im dtuzej dziecko jest szczesliwe, jasne, promienne, pogodne i cieszy sie zyciem, tym ma wieksza
bariere ochronng na to, by stawic czota temu nieszczesciu. Jezeli wprowadzamy pewne tematy za
wczesnie, wprowadzamy w Swiat dziecka zamet, ktérego ono nie rozumie. (...) Bardzo sie ciesze,
kiedy dzieci wychodzg od nas $miejace sie, rozradowane, po prostu szczesliwe. Chce robic taki te-
atr, ktory daje dzieciom radosc, ktory je bawi, moze czasami sktoni do refleksji, ale mowi o pogodnej
stronie zycia, ktora przeciez naprawde jest. (...) Staramy sie pokazywac kontakty dziecka z dziec-
kiem, bo to jest dla nas bardzo wazne. Zwracamy uwage, ze mozemy i powinnismy odkrywac siebie
w tym drugim cztowieku.
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Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
Teatr to jest sztuka zbiorowa. W teatrze wszyscy pracuja na odbiodr catosci. Jezeli kolega koledze
nie przygotuje rekwizytu, to nie zagra to tak, jak miato zagrac¢. Nie ma na to sity. Teatr jest kreacja
zbiorowa. W taki sam sposdb moze rozwali¢ spektakl skwierczacy mikroport, jak i Swiatto, ktére nie
dziata jak nalezy.

Czy sadzisz, ze Wasze spektakleiich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwy-

kty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Oczywiscie, ze dla wszystkich. Mamy bardzo duzg satysfakcje, gdy gramy dla niepetnosprawnych
dzieci. Kiedys gralismy dla takiej grupy z zespotem Downa, nie zapomne, jak oni wszyscy sie swiet-
nie bawili, a my - aktorzy takze. To byt jeden z najfajniejszych spektakli, jakie zagratysmy. Staramy
sie zawsze dzieli¢ takimi pozytywnymi doswiadczeniami. |dea teatru jako zabawy to jedna z pod-
staw naszych dziatan. Mysle, ze zabawa to co$ na tyle uniwersalnego, ze nie ma tu zadnych granic.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
Najwiekszym brakiem, jaki odczuwamy na ten moment, jest brak statej struktury. Najwiekszg bo-
laczka jest to, ze wciaz trzeba samemu robi¢ wszystko, trudno jest podzieli¢ sie kompetencjami.
W pewnym momencie rece juz opadajg, gdy trzeba od poczatku zajac sie kazda sferg spektaklu, po-
czawszy od produkcji, przez stworzenie stroju, po kwestie formalne. Fajnie by byto, gdyby te finan-
se byty na tyle stabilne, ze mozna by byto stworzy¢ dwa state etaty, w ramach ktérych realizowano
by catosciowe zadania nad rozwojem naszego teatru. Zawsze, gdy jest za piec¢ dwunasta, spotykamy
sie wszyscy na poczcie gtéwnej, trzymajac w rekach koperty z wnioskami. Wielu ludzi ze Swiata
kultury zmuszonych jest tak funkcjonowac, bo kazde z nas musi realizowac sie zawodowo, zarabiac
na zycie. Brak marketingu i organizacyjnej struktury w naszym teatrze to sg nasze dwie bolgczki.
Mysle rowniez o tym, ze motorem napedowym do tworzenia sztuki jest odbidr przez widownie.
Dopoki nie bedzie silnego wsparcia informacyjnego ze strony mediéw w Poznaniu i zyczliwosci
z ich strony, tak dtugo nasza dziatalnos¢ bedzie waleniem gtowa w mur. Bo robi sie to po to, by
zaspokoic¢ swoje potrzeby serca i autoekspresji, ale tez po to, zeby znalez¢ po drugiej stronie,
w oczach widzdw sens. By pokazag, ze robisz to po to, by sie z nimi wymienic¢ jakas mysla, ze spet-
niasz swojg misje. (...) Finanse finansami, ale odbior emocjonalny jest rownie wazny albo i wazniej-
szy. Zagra¢ mozna nawet za darmo, ale zeby wtedy ktos chociaz przyszedt i powiedziat, ze to swiet-
na robota. Media poznanskie nie spetniaja nawet swej funkcji informacyjnej, nie pojawia sie w nich
rzetelna informacja o réznorodnosci kulturalnej w naszym miescie.

Rozmawiata Klaudia Lewczuk
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CIRCUS FERUS

WYWIAD Z KUBA KAPRALEM | DOMINIKIEM ZEOTKOWSKIM

Czemu wybraliscie akurat teatr jako forme autoekspresji? A jesli nie wybraliscie, to jak do teatru

trafiliscie i czemu w nim zostaliscie?
K.K.: Znamy sie od dawna i kazdy z cztonkdw zespotu wspodtpracowat z roznymi teatrami niezalez-
nymi. Circus Ferus jest proba poszukiwania wtasnego jezyka w ,odklejeniu” od tych, jakich uzywaja
starsze, szacowne grupy. Zbudowanie grupy i marki tej grupy utatwia funkcjonowanie, realizacje
projektow i ich sprzedawanie. tatwiej funkcjonuje sie pod szyldem grupy, nawet jesli sa to indywi-
dualne projekty. W kupie razniej (i wyrazniej).
p.z.: To byt przypadek. Ot, przyjaciotka zabrata mnie na przedstawienie amatorskiej grupy, ktore
byto natyle mocne i wyraziste, ze w umysle mtodego cztowieka, w jego percepcji, zrodzito sie uczu-
cie zafascynowania, a z czasem mitosci do tej formy sztuki i ekspresji. Jako ze pierwszg fascynacja
byt teatr offowy (alternatywny, jak zwat, tak zwat) tak i pozostat do dzisiaj. Oczywiscie to wszystko
podlega fluktuacji, zmianie, ale wektor pozostaje ten sam - teatr.

Co teatr Wam dat, a co zabrat?
K.K.: Na pewno teatr daje mozliwos¢ realizacji swoich projektow, daje zarobek - niewielki, ale za-
wsze. Daje mozliwosc¢ ekspresji, w ramach grupy przyjaciot. A co zabiera? Tylko czas.
D.z.: Daje mozliwosc realizacji swoich marzen; jest wehikutem, ktéry pozwala przenosi¢ swoje zma-
gania ze Swiatem na grunt jezyka symbolicznego, daje mozliwos$¢ oswojenia sie z pytaniami granicz-
nymi.

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktérg sie postugujecie?
K.K.: Nadal wypracowujemy autorski jezyk. Kazdy spektakl jest inny, mamy powazne spektakle
w sali i mniej powazne plenery, ale mysle, ze najbardziej medialnie funkcjonujg happeningi, jakie
robimy. Mamy wiec przyczepiong tatke btazndw, jajcarzy. JesteSmy postrzeganijako prowokatorzy,
anie wszyscy wiedzg, ze robimy tez powazne spektakle. Nie wiem, czy ten autorski jezyk sie kiedys
ukonstytuuje, bo kazdy z nas ma prawo zrobi¢ wtasny projekt w Circus, wiec bedg one odmienne
stylistycznie. Nasz nowy spektakl plenerowy ma by¢ powazny, wiec znéw bedzie to poszukiwanie
nowej formy.
D.z.: Mysle, ze Kuba wystarczajgco odpowiedziat na Panstwa pytanie. Zgadzam sie z jego odpowie-
dzia.

Czy wyobrazacie sobie, co moglibysci robi¢ w zyciu, gdybyscie np. mieszkali i studiowali w Zielonej

Gorze i nie natrafili na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
K.K.: Wszyscy i tak robimy cos innego w zyciu, dla nikogo z nas Circus nie jest jedyna forma dziatal-
nosci, co ma swoje plusy i minusy. Kazdy zajmuje sie jeszcze czyms, ludzie graja w innych grupach
teatralnych.
p.z.: Nie rozumiem do konca pytania. Czemu Zielona Gora? A nie Tczew. Albo Koszalin? Albo inne
miasto. Warszawa?
Jest w tym pytaniu teza wykluczajaca inne mniejsze miasta i osrodki akademickie niz Poznan. Tak,
wyobrazam sobie zycie poza Poznaniem i jego srodowiskiem teatralnym. W kazdym miescie, na
wieksza lub mniejsza skale, znajdzie sie grupa osob, ktéra chce robic teatr. Oczywiscie pozostaje
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pytanie jakie ta grupa “wyda owoce”. W przypadku Kuby i moim byto to srodowisko nowosolskie
zwigzane z Edwardem Gramontem. Z tego, co wiem, wiele 0séb tego srodowiska zasilito lub zasilato
poznanska scene teatru offowego.
Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zesp6t normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robi¢ w zyciu i na scenie?
KK: To jest dynamiczne, poniewaz jestesmy otwartg grupa. Mamy w zespole kilkanascie osob, ale
w zaleznosci od projektu grupa sie zwieksza lub zmniejsza. Nie mamy zadnych zakazdw, mamy na-
tomiast zasade, ze akcje powinny by¢ akceptowane przez zespdt. Naczelng zasadg jest to, zeby pro-
jekty trzymaty poziom artystyczny i merytoryczny. A w zyciu, jak mniemam, jestesmy przyzwoitymi
ludzmi i trzymamy sie tych samych zasad, co wszyscy: uczciwosci i przyzwoitosci. Zasadg jest tez
kolektywne podejmowanie decyzji artystycznych, to jest ,wyrabywane” w dyskusjach.
p.z.: Nie ma takich granic. Bo kto miatby je wyznacza¢, kto konstytuowac i egzekwowac? Kazdy
z cztonkéw Circus Ferus ma swojg wrazliwosé, ma za sobg swoje doswiadczenie w materii teatru,
szerzej - sztuki, czy (jak w moim przypadku) dodatkowo sztuk performatywnych. Na pewno nie wy-
pada nam robic tzw. “gniotow”. Kazdy projekt jest przedstawiany na forum zespotu i dyskutowany.
Niemniej, dzieki temu, ze znamy sie wiele lat, mamy do siebie zaufanie. Na tej podstawie tatwiej jest
grupie “zatwierdzi¢” projekt kilku osob, ktére bedac cztonkami CF chcg zrobi¢ cos swojego, bez
reszty grupy. Wszystko to opiera sie na zaufaniu, ze dane osoby sg w stanie (intelektualnym i emo-
cjonalnym) zrobi¢ wszystko, zeby projekt, ktéry realizuja, miat jak najwyzsze standardy.
Jak mozecie scharakteryzowaé pokrétce Waszg jako zespotu postawe wobec kultury masowej? Czy
jest to postawa arystokratyczna - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna? A je-
zeli cos pomiedzy, to co konkretnie?
K.K.: Czerpiemy z tej kultury - plenery opieraja sie na dialogu z kulturg masowa. Manifestacja to
czerpanie z estetyki filméw o zombie, Freak show to nawigzanie do dziewietnastowiecznych poka-
z6w dziwadet, a Serce Polski to pastisz programow telewizyjnych typu talent show, konkursowych;
w Tragedii w lumpeksie zajeliSmy sie przecietnym Polakiem, opierajac sie na badaniach statystycz-
nych. Zastosowalismy w niej potoczng polszczyzne, wiec ta kultura masowa jest dla nas punktem
odniesienia.
D.z.: Tak jak Kuba wspomniat, kultura masowa jest czesto dla nas punktem odniesienia. Zongluje-
my nig, trawestujemy, przeksztatcamy. Ale przede wszystkim zadajemy pytania widzowi. Czesto
w oparciu wtasnie o pop-kulture.
Co do postawy - raczej jest to pozycja postmodernistyczna, czyli czerpiemy z kultury masowe;j
i zmieniamy podtug wtasnych potrzeb. Mimo zZe kazdy z nas jest osoba wyksztatcong, z ambicjami,
to zyjemy w kulturze masowej i obcujemy z nig. Chcac nie chcac.
Co sadzicie o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-
wa, idea i technika?
K.K.: Juz o tym mowitem, wiec nie bede powtarzat.
D.z.: Jest mozliwa. To jest tylko kwestia spotkania wtasciwych oséb, podobnie myslacych i odbiera-
jacych Swiat i sztuke.
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Czy sadzicie, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebraé

zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
KK.: Robimy zdecydowanie teatr dlawszystkich, chociaz salowe spektakle sg bardziej wymagajace (choc¢-
by wymagaja wybrania sie do miejsc, gdzie je pokazujemy), a z ulicznymi to my wychodzimy do ludzi.
D.z.: Jak najbardziej “zwykty zjadacz chleba” moze odebrac nasze spektakle. Faktycznie, plenery po-
przez swoj unikatowy jezyk, swoja specyfike, sa bardziej zrozumiate i czytelne niz salowe spektakle.
Niemniej nie ma teatru bez widza.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
K.K.: My sobie poradzimy bez niczego, ale wsparcie poprawitoby jakos¢ i komfort pracy. Nawet jesli
dostajemy jakies pieniadze, to one pokrywajg czastke kosztéw. W naszych plenerach nikt dotad nie
dostat ztotéwki za prace, ledwo wystarczyto na skromng scenografie. Ale nie narzekamy.
p.z: No nie jest tak, ze poradzimy sobie bez niczego. Oczywiscie my, jako grupa teatralna sktadamy
aplikacje do réznych instytucji w kraju, ktore odpowiadajg za kulture. Czasami sie udaje czasami nie.
Jakie formy? To pytanie jednoczesnie zbyt ogdlne i szczegdtowe. Forma odpowiednia dla teatrow
offowych bytby stata pula pieniedzy, ktora jest tylko przeznaczana na teatr offowy. Tak, jak dofinanso-
wanie maja teatry tzw. instytucjonalne, tak dobrze bytoby widziane finansowanie teatrow offowych,
ktorych czesto wartosc oraz jakos¢ nie odbiega od teatréw utrzymywanych z pieniedzy podatnika.

Rozmawiata Joanna Ostrowska.
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WYWIAD ZWIOLETTA | SLAWOMIREM DADEJAMI

Czemu wybraliscie akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybraliscie, to jak do teatru tra-

filiscie i czemu w nim zostaliscie?
WIOLETTA: Mysle, Ze jest to kwestia osobowosci. Jako bardzo mtody cztowiek bytam na etapie szu-
kania réznych form ekspresji i trafitam na teatr; byto wtedy harcerstwo, byto karate czy jakies inne
zainteresowania - szukato sie, dotykato. (...) Bardzo zastanawiatam sie czy nie poj$¢ na studia te-
atralne, bo to byto cos, co mnie mocno interesowato, aczkolwiek jedyne, co mnie odrzucito, to byt
fakt, ze te studia wydawaty sie zbyt skostniate, podazajace jednym utartym torem. (...) Najbardziej
teatralnie uksztattowat mnie Dom Kultury w Sanoku, dlatego ze byt tam sSwietny instruktor, ktéry
prowadzit warsztaty teatralne, dziato sie w tamtych czasach mnostwo wydarzen, spektakli, prze-
gladéw. (...) Gdy szukatam studiow, to szukatam takiego miejsca w Polsce, gdzie bede miata kontakt
z zywym teatrem, wtasnie alternatywnym. Przypadkiem sie akurat zdarzyto, ze na jednym z festi-
wali w Sanoku byt Teatr Biuro Podrézy. Spotkalismy sie, rozmawialismy i jeden kolega powiedziat:
,Stuchaj, unas na kulturoznawstwie znajdziesz i teatr i film, aw samym miescie dziata wiele teatréw
- na pewno bedziesz miata co robi¢”” (...) Jak tutaj przysztam to juz wsigktam w teatr. (...) Praktyka
natomiast szta swoja droga, uczestniczytam w réznych projektach, m.in. w Instytucie im. Grotow-
skiego z Grzegorzem Bralem przez ok. 2 lata wspottworzytam Teatr Piesn Kozta. (...)
s.: Mam mniej wiecej podobne zdanie - teatr mnie zawsze ciekawit, pochodze z matej wsi, konczy-
tem technikum, a jak wiadomo, nie sa to warunki sprzyjajace artystycznemu rozwojowi. Tym nie-
mniej zawsze mnie ciggneto na przyktad do kabaretu, z kolegami cos takiego w szkole robilismy.
W pewnym momencie, kiedy ,niechcacy” zdatem mature, to sie przez chwile zastanawiatem, czy
przypadkiem nie mogtbym zdawac do szkoty teatralnej, ale rozsadek mi podpowiedziat, ze lepiej
nie. Dostatem sie na archeologie, oczywiscie na poczatku majac tez taki okres, gdy prébowalismy
zatozyc¢ wtasny teatr studencki, ale sie rozpadt - jak zawsze. PéZniej czesc tych kolegdw znalazta
sie w zespole powstajacego wowczas Teatru Biuro Podrézy. Skonczytem studia, wrécitem do siebie,
poczutem jednak, ze czegos mi brakuje. Przyjechatem wiec znéw do Poznania, gdzies tam sie szlaja-
tem jako bezrobotny. Szukajac réznych prac, ustyszatem od kolegi: ,Stuchaj, przygotowujemy teraz
premiere z Biurem Podrozy, przyjdZz nam pomoc, cos trzeba przeniesé, przepchnad!” Stwierdzitem,
ze skoroitak mam czas, to czemu nie? Poza tym to byto srodowisko takich samych jak ja ludzi - niby
to studentow, niby po studiach, nie wiadomo, co to ze sobg zrobic¢ - mysle, ze tacy ludzie sie w jakis
sposob przyciagaja i ze sobg czuja sie razniej. (...) Biuro Podrozy stat sie dla mnie na tyle waznym te-
atrem, ze przez 11 lat pracowatem z nimi. Potem jakos energia sie rozmyta, natozyty sie natorézne
konflikty, w kazdym razie rozstalismy sie nie trzaskajac drzwiami, a dzisiaj mamy ze soba wciaz jakis
kontakt. (...) Jak odszedtem z teatru mieliSmy juz agencje artystyczna, zdarzato nam sie sprzedawac
rozne programy dzieciece, produkowac koncerty i czesto je prowadzi¢. W tym czasie po raz pierw-
szy zrobilismy spektakl dzieciecy, ja miatem swdj program klauniarski. Kontakt z widownig miatem
wiec stale, to miwystarczato.(...)
w: Takim impulsem do stworzenia teatru byto ,wywotanie” nas przez Festiwal Kultury Stowianskiej
i Cysterskiej w Ladzie nad Warta. (...)
s.: Pomyslelismy wtedy, ze rzeczywiscie, jezeli pojawia sie cos takiego, to moze trzeba to ,rzezbi¢”
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dalej. (...) Zarok, czy niecaty rok, znowu dostalismy telefon z tematem kolejnego festiwalu: Mitos¢,
damy irycerze. (..)
w: Moment przyjecia tego zlecenia to byto dla nas takie okreslenie sie: idziemy w teatr. Wiedzieli-
sSmy, ze jest potencjat, ze publicznosc¢ reaguje, ale wciaz stalismy przed dylematem, czy zaangazo-
wac sie w to zupetnie, bo moment pracy nad tym drugim spektaklem to byta juz normalna produkcja
teatralna. (...)

Co Wam teatr dat, a co zabrat?
w: Przede wszystkim dat mi to, czego szukatam. Bytam zawsze takim niespokojnym duchem, wiec
to byto poczucie wolnosci, nieskrepowania, mozliwosci wypowiedzenia tego, co chce i w sposéb,
w jaki chce. Teatr daje takie mozliwosci, czyli wolnos¢ - to jest dla mnie bardzo wazne. | spetnienie
w tym wszystkim. (...)
Natomiast co teatr mi zabrat? Chyba wolny czas - ze nie mam go dla siebie na takie Izejsze przy-
jemnostki, ale u mnie w zyciu to wszystko sie przenika. Czas pracy staje sie czasem wolnym, czas
wolny - praca. Przyjemnosc jest czesto jednoczesnie trudem, trud - przyjemnoscia. To jest taki moj
sposodb na zycie.
s: Nie mam tutaj nic btyskotliwego do dodania, mysle, ze jesli ktos rzeczywiscie ma w sobie jakies
tworcze poktady, to lepiej, zeby je spozytkowat i podzielit sie nimi, niz miatby je kisi¢ w sobie. (...)
Teatr zabrat mina pewno - nie ukrywajmy - sprawnosc¢ finansowa. Nasza agencja dawata nam zde-
cydowanie wieksze profity. Ta nasza firma rodzinna byta bardziej optacalna; energia, jakg poswieca-
my teatrowi, jest réownie duza. Ale jednak sprawia nam to przyjemnos¢, wczoraj nawet rozmawiali-
$my 0 naszym Nowym scenariuszu, rozmawiamy o tym ze sobg przy kawie. Czy cztowiek musi miec¢
cos wiecej? (...)

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktérg sie postugujecie?
w: Nasz teatr umiejscawiam w nurcie teatru fizycznego, gdzie narracja jest niewerbalna, historie
opowiada sie kazdg inng forma. Teatr ruchu. Bardzo duze znaczenie ma muzyka, ona jest wtasciwie
rownorzedna. (...)
s: (..) Nasz teatr charakteryzuje na pewno to, ze jest w nim mato stow, bo uwazam, ze na ulicy trud-
no o taka koncentracje, by to stowo wybrzmiato. Raczej tylko pojedyncze zdania. Stowo musi by¢
wydestylowane. (...)

Czy wyobrazacie sobie, co moglibyscie robi¢ w zyciu, gdybyscie np. mieszkali i studiowali w Zielonej

Godrze i nie natrafili na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
w: Na pewno natrafilibysmy na alternatywne srodowisko Zielonej Goéry. Pochodzac z matego mia-
sta, jakim jest Sanok, dziatatam tam w sferze artystycznej. (...) Gdybym zostata jednak tam, w Sano-
ku, to jak znam siebie, prawdopodobnie dziatatabym przy osrodku kultury i z ludZmi podobnymi do
mnie robitabym teatr. (...)
s: (...) Zawsze czutem w sobie pewng potrzebe: czegos mi brakowato. Znajdywatem ogtoszenie
w gazecie, ze w Scenie na Pietrze jest spektakl, wiec jechatem. Teatr to grupa ludzi, ta spotecznos¢
jest wazna. Na poczatku w Biurze Podrozy spodobato mi sie nie tyle to, ze robimy teatr, ale to, ze
jestem w grupie ludzi, gdzie wszyscy jestesmy na takim samym etapie zycia. Przychodzimy, pijemy
waodeczke, nie mamy mieszkan, rozmawiamy o poezji - ni z gruchy, ni z pietruchy. Nie rozmawiato
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sie o tym, jak pienigdze zarobi¢ - a to byt poczatek lat 90., gdy wszyscy zaczynali sie ,dorabiac” - my
sie na tym nie skupialismy. (...) Gdy z miasta sprobowatem po studiach wroci¢ na wies, to czutem, ze
jednak cos we mnie gnije. (...) W Zielonej Gorze na pewno wyladowatbym w kabarecie. Zielona Géra
jest zagtebiem kabaretowym, wiec na pewno bym sie do jakiegos przytaczyt.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ - w zyciu i na scenie?
s: (...) Naszarola, mojaiWioletty, jest zwiazana ze spektaklem. Udzielamy porad rezyserskich, spina-
my wszystko w catos¢, ale prywatnie mnie nie obchodzi, czy jestes taki, czy taki. Oczywiscie nie jest
dobrze, gdy aktorzy sie ktdcg, ale dopdki nie dochodzi do sytuacji, ze nie sg w stanie zagrac razemna
scenie, staramy sie nie interweniowac.(...) Natomiast w zyciu grupy teatralnej, jesli chodzi o spotecz-
nos¢, ktorg wspottworzymy, to zawsze stawiamy sie na rowni z resztg uczestnikow. We wspdlnym
byciu i gdy jedziemy gdzies razem ze spektaklem, absolutnie jestesmy wszyscy réwni.
w: Kontynujac to, co Stawek powiedziat: jezeli spektakl jest wyrezyserowany, to aktor nie ma prawa
zmienic tresci swojej roli. W ramach improwizacji musi podazac za zadanym tematem, nie zmieniac
sensu spektaklu. (...) W teatrze, ktory staramy sie robi¢, jest czas na dyskusje, na podejmowanie
wspdélnych decyzji, ale jako rezyserzy, tworcy odpowiadajacy za catosé mamy ostateczne zdanie.
Jesli zdania sg podzielone, stwierdzamy: bedzie tak. Podejmujemy ostateczna decyzje.
Mozemy dodac jeszcze takg ogdlnoludzka zasade: moja wolnos¢ nie moze ograniczac cudzej wol-
nosci. To takze wyznaje osobiscie: nie mozemy dopuszcza¢ do momentu, w ktérym w imie swojej
wolnosci obrazamy kogos personalnie. Bo to nie o to tutaj chodzi. Staramy sie, by ta atmosfera byta
jak najlepsza i zdrowa. Jesli zas chodzi o kryteria, ktorymi sie postugujemy przyjmujac nowe osoby
do zespotu, to najwazniejsza jest dla nas dyspozycyjnos¢ danego aktora. (...)

Jak mozecie scharakteryzowac pokroétce Twojg i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-

wej? Czy jest to postawa ,arystokratyczna” - kry tyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze iro-

niczna? A jezeli ,cos pomiedzy”, to co konkretnie?
s: Gdy stysze to pytanie, to moja pierwsza mysl jest taka, ze my robimy niszowa kulture masowa.
Bo odwotujemy sie do przypadkowego widza, przekaz konstruujemy w taki sposdb, ze odwotujemy
sie do widza masowego. Ktos sobie zobaczy aktora fikajgcego na szczudtach i bedzie zadowolony.
Inny poziom spektaklu adresujemy do bardziej wymagajacego odbiorcy - konstruujemy ,podporke
intelektualng”, by widz zastanowit sie (...).
w: Tawielopoziomowosc jest bardzo wazna. (...) Cztowiek, ktory w jakis sposéb boi sie samego hasta
Jteatr” zaczyna sie z nim oswajac. Bo ten stereotyp elitarnosci czy nudy zwigzanej z teatrem wcigz
funkcjonuje. Ludzie sie boja, ze nie zrozumiejg lub sie zagubia w fabule, bedg czuli sie nieswojo.
Czesto widzimy zaskoczenie na twarzach widzéw. Zaczynamy od tego, ze prezentujemy ciekawg
forme, nastepnym razem ten sam odbiorca zrozumie tres¢, a jeszcze pdzniej moze jeszcze wiecej.
(..) Naszg ideg jest tez docieranie z teatrem do matych miejscowosci. Zawsze zaznaczam, ze warto
przytaczyc teatr do istniejgcych imprez masowych. W matych osrodkach ciezko ludzi przyciaggnac
na hasto ,teatr”. A jak juz pokazujemy co$ w trakcie festynu, to moze poswieca te pie¢ minut i z cie-
kawosci zobacza. A jak juz zostang i obejrza, to wtedy jest sukces, bo ten teatr do nich dotrze. (...)
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Cosadzicie o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal Zzywa posta-

wa, idea i technika?
s: Wiem, ze by taka sytuacja mogta zaistnie¢, to wszyscy cztonkowie muszg by¢ w miare na podob-
nym poziomie. (...) Kazdy teatr przez to przechodzi - jak jest réznorodna grupa, ona wzrasta i w kto-
ryms momencie moze w ten sposéb pracowac, ale w koncu sie ona wypala i zaczyna sie powtarzac.
Wtedy juz nie ma sensu udawac, ze cos robimy wspolnie. (...) My jednak pracujemy nieco inaczej: to
jest ,teatr po godzinach” proby robimy raz w tygodniu, staramy sie szanowac czas wspotpracow-
nikéw. Ze wzgledu na czeste rotacje sam zespdt nie jest na tyle wyréwnany, by stata sie to dla nas
typowa metoda pracy.

Czy sadzicie, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac

zwykty, przecietny cztowiek ,z ulicy”? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy ,dla wszystkich”?
s: Teatr musi sie konfrontowac z réznym widzem. Jezeli robimy teatr, to nam na tym zalezy. To dla
nas sprawdzian, czy dobrze wazymy rézne elementy, ktére zawieramy w spektaklu. Cieszymy sie
zawsze, gdy oglada nas takze festiwalowa publicznos¢ i odczytuje tresci, ktore chcielismy przeka-
zac¢. Do wielu festiwali jednak mamy droge zamknietg, bo nie mamy recenzji, mimo zaproszen re-
cenzenci sie nie pojawiaja. Niemniej jednak jasnym jest, ze robimy absolutnie teatr dla wszystkich.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?
w.: Wsparcie produkgji spektaklu - zeby zrobic spektakl musimy temu poswiecic¢ czas. (...) Gdy przy-
gotowujemy spektakl, musze porzuci¢ swoje obowigzki zwigzane z pracg agencyjna. Tych godzin
nie poswiecam na zarabianie pieniedzy, tylko na zrobienie spektaklu. (...)
Druga rzecz: bytoby to dla nas idealne, gdybysmy mogli pracowac nad teatrem na etacie. Wszedzie
w teatrach sg etaty, a teatr alternatywny tego nie ma, a ze robimy cos dobrego w sferze kultury, to
oczekiwalibysmy, ze ta praca bedzie doceniona w wymiarze finansowym. (...) Nie ma takiego prze-
konania, ze ludzie teatru alternatywnego nie powinni na tym zarabiac. To jest dla nas normalna
praca zawodowa i staramy sie, zeby to byto na wysokim poziomie i utwierdza nas w tym tez odbiér
publicznosci. (...) Miasto tez musi sie tym interesowac, znac¢ te tworczosc i jesli sg odpowiednie
wydziaty, ktore sie tym zajmujg, to muszg wiedzie¢, na czym stoja. Nie moze mie¢ miejsca sytuacja,
gdzie w karcie oceny naszego wniosku jeden z ekspertéw napisat ,nie znam pracy tego zespotu”
i przyznat nam zero punktéw. To jest straszny absurd i zaden argument.
s.: (...) Podsumowujac i w skrocie odpowiadajac na to pytanie: pomogtoby nam uzyskanie srodkow
na produkcje spektaklu i obowigzek recenzowania premiery przez miejskie informatory kulturalne
i inne media wspierane przez fundusze miejskie.

Rozmawiata Klaudia Lewczuk
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WYWIAD Z TOMASZEM ROZMIANCEM

Dlaczego wybrates akurat teatr jako forme autoekspresji?
To byto naturalne. Teatr to jest cos, co cie samo ciggnie jak magnes. Jak kto$ ten magnes ma, to
nawet jesli o tym nie wie, i tak do teatru trafia. Tak byto ze mna. Wieki, wieki temu sam nie wiedzia-
tem, ze chce do teatru, a gdzies w liceum poznatem mojg ,mistrzyce” teatralna, czyli Swietej pamieci
Terese Gasiorowska, i tak to sie zaczeto. Ania Rozmianiec swoimi Sciezkami dziatata w Krotoszynie,
potem spotkalismy sie w Poznaniu i rozwijato sie to dalej.

Co teatr Wam dat, a co zabrat?
To strasznie trudne pytanie. Teatr jest zjawiskiem tak totalnym, ze podporzadkowuje sobie cate
zycie, zwtaszcza w sytuacji, kiedy zycie dwojki rezyserow, aktorow, choreografow (zwat jak zwat,
zaleznie od zdarzenia, rézne bedziemy mie¢ funkcje wzgledem siebie i innych), zycie prywatne
i zawodowe, to wtasciwie jedno i to samo. W tym sensie teatr zabrat nam pewng odrebng przestrzen
zyciowa. Nasz przypadek jest specyficzny, bo po prostu jestesmy z Anig parg w pracy i w zyciu. (...)

Czy uwazasz, ze wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postu-

gujecie?
Zyje w gtebokim przekonaniu, ze wszystko juz byto i ani troche nie czuje sie odkrywca nowych rze-
czy. Mozna jedynie na nowo posktadac elementy. To, co mi wydaje sie dla nas charakterystyczne, to
jest cos typowego dla, nazwijmy to, mojego pokolenia. Chodzi mi o to, ze mamy inng percepcje. Byt
takinurt, catkiem popularny kilka lat temu: spektakle teledyskowe... Dla mnie to nie jest nawet kwe-
stia jakiejs techniki czy takich prostych znakow wizualnych - to jest kwestia wspdtczesnej narracji,
ktora jest szybsza. Nawet jak robimy teatr w plenerze to zdecydowanie odcinamy sie od takiego
staromodnego myslenia o tym, ,co gra na dworze”, czyli jakis wielki symbol, ktéry ptonie dziesiec
minut... oczywiscie upraszczam. (...) Teatr kiedys byt misja, dzis nig juz nie jest. My go szczerze ko-
chamy, uwielbiamy, ale wracanie na taki koturn... to juz naprawde nie sg te czasy. (...) Zapraszamy
do spotkania z czyms, co nas gryzie, meczy, bawi, co nam daje frajde. Postrzegam to jako spotkanie
partnerskie. Cieszymy sie, ze przyszliscie, ze razem sie w tym jakos spotykamy. Ale nie wydaje mi
sie, zeby teatr byt w stanie zmieniac swiat.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrotce Twoja i Wasza jako zespotu postawe wobec kultury maso-

wej? Czy jest to postawa krytyczna, dystansujaca sie, aprobujgca czy moze ironiczna?
Kultura masowa jest tak potwornie szerokim pojeciem, ze tak naprawde nie znaczy juz nic. Jest
mnostwo wspaniatych, kapitalnych rzeczy, ktére sam uwielbiam i ogladam pasjami (jak chocby (...)
seriale). Teatrowi zawsze bedzie blizej do tej niszowej czesci. (...)

Czy sadzisz, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumie¢ i pozytywnie odebrac zwy-

kty, przecietny cztowiek ,z ulicy”?
Tak, a to sie wigze z t3 narracja, o ktérej juz rozmawialismy. Nam zalezy na czystosci narracji. Moje
zatozenie (wydaje mi sie, ze zdrowe) jest takie: 60 procent komunikatu musi by¢ zrozumiate abso-
lutnie dla wszystkich. Reszta to sg niuanse, odniesienia, kody kulturowe, skojarzenia... taki bonus.
Sam wiem, ze jak cos ogladam i tego nie rozumiem, nie oznacza to zaraz, ze jestem gtupi, tylko albo
spektakl jest o niczym, albo jest juz tak wydumany... Jak widze betkot na scenie (widziatem juz tego
wiele), to wiem, ze to nie ja jestem potgtowkiem, tylko po prostu oni betkocza. Dobry teatr bedzie
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zawsze zrozumiaty. Bardziej doswiadczonemu widzowi jest tez tatwiej dekodowad teatr, bo wie, ze
jego jezyk sie zmienia.

Czy Teatr Fuzja utozsamia sie z tym miastem, z tym srodowiskiem teatru niezaleznego?
Oczywiscie, ze tak. Wiemy, gdzie jestesmy. Nie przez przypadek organizujemy festiwale. To jest
tez dos¢ mate srodowisko, wiec my sie wszyscy juz znamy. Z Poznaniem natomiast jest sie ciez-
ko utozsamic, bo on czesto sam z tobg nie chce sie utozsamic, jednak wiemy, ze tu ciagle jest ten
pozytywny tygiel. Rownoczesnie jest ciezko, nie oszukujmy sie, ze to jest jakas tatwa sytuacja.
My robimy, co mozemy, w ramach tego, co mozemy. Tacy jestesmy ,partyzanci’, Ze nam sie chce.
Zostato jeszcze kilku takich ,partyzantow”. Bardzo sie ciesze, ze przy okazji Festiwalu Resort Stara
Gazownia to wyszto — powstajg nowe rzeczy: Fuzja, Circus Ferus, te same festiwale... Funkcjonuje-
my razem na arenie ogélnopolskiej. Ja wiem, jadac gdzies, ze cos takiego jak ,Poznan teatralny” to
jest stempel jakosci. My pracujemy nad tym, zeby on wciaz czyms takim byt. Jezdzimy, podgladamy
innych, ich rozwigzania techniczne. Wiesz, zabawa w duze spektakle na dworze to walka z materig
w najwiekszym stopniu. Na scenie mozesz ze sznureczka wyczarowac wszystko... postawisz krze-
sto i zbudujesz caty swiat wokot tego. Na dworze nie. Na dworze uzyskuje sie to zupetnie innymi
srodkami. Jako to mtodsze pokolenie zaczatem przygode z teatrem na dworze, jezdzac troche z Te-
atrem Biuro Podrozy i tak sie po prostu duzo nauczytem. To nie chodzi o zapozyczanie jezyka. Jak ci
czegos brakuje, to pytasz kolegdw, czy ci moga pozyczy¢ - po prostu. To dziata w wielu kierunkach
i fajnie, bo to powoduje, ze nie jestesmy samotnymi wyspami. W sumie ciesze sie, ze ludzie zaczyna-
ja przeptywac miedzy zespotami. Nasi starsi koledzy odkryli tych mtodszych - to, ze oni sa zdolni,
i zaczeli aktoréw mi podbierac. Sg problemy z utozeniem kalendarza. Czasami ktos$ nie moze przy-
jac¢ jakiejs propozycji, bo ma juz termin zajety. Mysle, ze to bardzo pozytywne dla grajacych, bo nie
jest to tatwa branza. Ja sie ciesze, jak moi idg gdzies pograc, a ja sobie ide ich po prostu obejrzec.
Moze naucza sie czegos nowego, co nam sie przyda, jak wréca. Beda bogatsi, ciekawsi, lepsi.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zesp6t normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ - w zyciu i na scenie?
Zaczelismy pytaniem o profesjonalizm... Nie chce plotkowac, ale wydaje mi sie, ze jestesmy zespo-
tem najbardziej profesjonalnym, to znaczy jak jedziemy ze spektaklem, to nie zachowujemy sie jak
na wycieczce, jak spuszczeni ze smyczy. Nie, my jedziemy robi¢ swoje. My, czyli prowadzacy, zajmu-
jemy sie tylko teatrem i rzeczami parateatralnymi, natomiast dla sporej czesci naszego sktadu teatr
zawsze bedzie ,tym drugim”, czyms jak hobby, pasja. Oni sa u siebie, ale goscinnie, na troche innych
zasadach. Czasami katorgg jest dogranie dziesieciu 0séb, ktore muszg sie zjechad, spotkac, wzigé
urlopy w pracy, zaplanowac trasy...
My jestesmy troszeczke starsi niz nasi aktorzy, ale jak Fuzja zaczynata, ten pierwszy jej sktad to
byli licealisci, bylismy wiec troche takimi wychowawcami, bo bylismy troche (nie duzo), ale jednak
starsi. Poczuwalismy sie jednak do odpowiedzialnosci za nich i to chyba fajnie zadziatato. Jeste-
Smy dumni z rzetelnego podchodzenia do tego, co sie robi. Jak mamy grac spektakl, to nie mainnej
opcji, jak najpierw préby i wtedy dajemy z siebie wszystko, co mozemy dac. Mato jest u nas zjawisk
ekstremalnych. My myslimy artystycznie o teatrze. Nie odcinamy sie od swiata zewnetrznego, ale
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nie jest to teatr polityczno-spoteczny. Nas bardziej interesuje forma, to znaczy tres¢ jest wazna,
ale forma jest dla nas trescig sama w sobie. Nie umiem tego lepiej wyjasni¢. Sam jezyk opowiadania
jest waznym elementem, moze dlatego gdzies nam blisko do teatru tanca, ale to wszystko przez te
interdyscyplinarnosc teatru.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
To idea realizowana w praktyce caty czas. Oczywiscie, pewnie troche inaczej, bo w tej rzeczywi-
stosci, w ktérej sie znajdujemy, nie ma juz czasu na warsztaty, wyjazdy... Wszyscy jestesmy w takie]
zwyktej rzeczywistosci, w ktorej kazdy musi leciec¢ do przodu, pracowac... Ale my kazdy spektakl! tak
robimy, a mato ktory opieramy na gotowych tekstach. Oczywiscie Ania czy ja (czy tez oboje) mamy
pewne fundamenty, na ktérych chcemy budowac, ktére nas interesuja, przy ktérych sie upieramy,
ale nasz zespdt zawsze ma prawo gtosu. Przed ostatnig premiera wszyscy domagali sie scenariusza,
ajapowiedziatem: ,Dajcie spokoj ze scenariuszem, reszte zrobimy sobie w trakcie prob.” Szukalismy
takiego jezyka, ktory postawitby ten swiat na miejscu, zeby on sie wewnetrznie trzymat. Jest mnoé-
stwo elementow, ktore wymyslili koledzy z zespotu. My jestesmy od tego, zeby nie przegapic tego
wtasciwego pomystu. Ktos ma prawo decydujace. | tyle. Teatr autorski to nie teatr jednoosobowy.
Tak wiec kreacja zbiorowa - tak, choc sg osoby przewodzace. Natomiast kazdy w grupie ma prawo
wywroéci¢ wszystko do gory nogami.

Ostatnie pytanie dotyczy finanséw. Skad bierzecie srodki na Wasze spektakle? Jakie formy wsparcia

finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwaéj?
Przede wszystkim dziatamy w sytuacji quasi rynkowej. Mamy spektakle, ktorych nie boje sie trak-
towac jako produktu. Niejednokrotnie gralismy spektakle po to, zeby zarobic na jakis inny spektakl.
Jestem w tej dobrej sytuacji, ze robie to, co chce robic¢ (choc jestem oczywiscie ograniczony skrom-
nymi budzetami). Sg jednak granty i czasem zdarza sie cos, czego ja osobiscie nie znosze: jest kasa
na cos tam, jakis konkretny temat - to piszmy. Nagle w przysztym roku bedzie milion rzeczy zwig-
zanych z chrztem Polski. Ludzie, ktérzy by nigdy nie pomysleli, ze to jest jakikolwiek temat, ktorego
warto dotkna¢, nagle sie za niego biora, bo sg na to pienigdze. Mnie odrzuca taka sytuacja. Mowi sie
o tym, ze raz na dwa lata miasto daje fundusze na nowg premiere... no dobra, przy takiej ilosci ze-
spotéw to wychodzi, ze raz na dziesiec lat jestes w stanie zrobi¢ premiere, jesli obdarujg wszystkich
sprawiedliwie. To bzdura. My nie jestesmy instytucjami, wiec wszystko robimy taniej. Ja festiwal
za 50 czy 60 tysiecy ztotych zrobie taki, jak jednostka miejska robi za 450 tysiecy minimum. Z tym
samym efektem. Czy dlatego, ze jestesmy bardziej durni, nie chcemy na tym zarabia¢, bardziej nam
na tym zalezy? Wiekszosc¢ srodkow, jakie Teatr Fuzja pozyskuje, pozyskuje z tego, ze kiedys cos sie
udato zrobi¢, prywatnie zaoszczedzi¢. Nasz pierwszy duzy spektakl - Dywidenda wygladat tak, ze
miatem pdt budzetu, a drugie pot to byty nasze prywatne oszczednosci, wsadzone w spektakl po
to, zeby on wygladat tak, jak chcielismy, zeby wygladat. To jest nasze ryzyko. W tym sensie to jest ta
wspdtczesna sytuacja rynkowa: inwestujemy i albo to pojdzie, albo nie péjdzie. Zadnych potérodkow.

Jak sobie pomysle, ze moglibysmy mie¢ wiekszy luz w finansach, ile rzeczy moglibysmy zrobic...

to bytoby cudownie. Spektakle plenerowe generalnie sg drogie, bo trzeba zbudowac scenografie
itd., ale wydaje mi sie, ze to sg dobrze wydane pienigdze. Przeciez prawie wszyscy ludzie, ktorzy u nas
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graja i zarabiaja, sa z Poznania. My przeciez te pienigdze wydajemy tez na miejscu. Jak zamawiamy
jakas scenografie do wykonania, to tez tutaj. To sg dobrze wydane pienigdze publiczne. Branza po-
zarzadowa, jesli chodzi o wydawanie pieniedzy publicznych, radzi sobie najczesciej duzo lepiej niz
instytucje publiczne.

Rozmawiata Ewa Jelen-Kubalewska
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ROZMOWA Z HUBERTEM KOZUCHOWSKIM

Czemu wybrates akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites

i czemu w nim zostates?
To ja wybratem teatr. Od dziecka bytem w teatrze: w podstawdwece byt to teatr dzieciecy, w liceum
teatr dla mtodziezy, a na studiach miatem incydent z teatrem dziatajagcym przy uniwersytecie.
Ze wzgledu na to, ze mimowolnie zrobitem kariere zawodowg w biznesie, miatem dtuzsza przerwe
od teatru. Dopiero dobiegajac trzydziestki zorientowatem sie, ze cos jest nie tak. Zawsze chciatem
by¢ zwigzany z teatrem, dlatego udato sie mi do niego wrocic¢. To jest jedyna forma ekspresji, ktérg
znam i w ktérej czuje sie dobrze i swobodnie. Teatr jako dziedzine sztuki rozumiem najlepiej, dlate-
go jest minajblizsza. (...)

Czy wypracowaliscie jako Teatr Koinspiracja autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, kt6-

ra sie postugujecie?
Teatr tanca bardzo mocno dzisiaj miesza sie z teatrem ruchu. Dobrze jest mie¢ podstawy technicz-
ne, bo to bardzo pomaga w pracy. Ciato nie stawia wtedy oporu (...). Wydaje mi sie, ze dzisiaj mamy
do czynienia z odwrdceniem tendencji, jesli chodzi o ekspresje sceniczna. To wtasnie teatr alterna-
tywny miat duzy wptyw na to, co pokazuje sie obecnie na scenie. Ten teatr otwiera sie na natursz-
czykdw i amatorow. Sam znam takie nurty teatralne, gdzie na scene wychodzg ludzie, ktérzy nie
znaja teatru zupetnie. Ja tez jestem praktykiem; nie mam skonczonej szkoty aktorskiej. Najciekawsi
sg ci ludzie, ktorzy maja predyspozycje do tego, zeby by¢ na scenie i potrafig opowiedzie¢ historie.
To, co im wychodzi na zewnatrz, to jest taki efekt uboczny tego, co ludzie ci majg w sobie. To jest
wtérne w ich pracy. Wazniejsze jest to, co ci ludzie maja pierwotnego w sobie, czyli ich emocje,
odrobina szalenstwa, odwaga...

Co teatr Ci dat, a co zabrat?
Teatr dat mi przede wszystkim wolnos¢. Moje zycie jest pod tym wzgledem dos¢ nietypowe. Dosc
dtugo pracowatem w korporacji, gdzie zrobitem dosc duza kariere. Uciektem z tej korporacji. Praca
tojestrzecz, ktorej poswiecamy dosc sporg czesc czasu. Jak sie tak dobrze zastanowic, to pracajest
chyba najdtuzsza czescig naszego zycia. Pytanie: czy sam argument finansowy jest wystarczajacy
do tego, aby spedzac zycie nie do konca tak jak sie chce, wsrod ludzi, ktorych niekoniecznie sie lubi?
Dla mnie teatr alternatywny to srodowisko, w ktorym spotyka sie bardzo ciekawych i otwartych
ludzi. Oni zupetnie inaczej mysla o pewnych sytuacjach zyciowych. To jest Srodowisko troche spoza
obiegu. Sa to ludzie, o ktorych niewiele sie mowi. Trzeba z nimi cos zrobic¢, aby tak naprawde ich
poznac. W teatrze alternatywnym jest ogromna swoboda ekspresji méwienia o sobie. Aktorzy po
szkotach aktorskich czesto sa swietni pod wzgledem dykcji czy technik scenicznych, ale - nic im nie
ujmujac jako artystom - w pewnych sytuacjach maja troche ,poobcinane rece i nogi”. Pewne rzeczy
nabyli, ale to, co juz mieli i co wystarczyto jedynie rozwina¢, gdzies im uciekto w procesie nauki. (...)
Przy zarobkach, jakie sg w teatrze alternatywnym, trzeba mu poswieci¢ sporo czasu, zeby moc sie
zniego utrzymad. Wiadomo, ze nie robi sie tego tylko dla pieniedzy. Oczywiscie, pienigdze sgistotne,
ale nie sgrzeczg dominujgca w pracy zawodowej, ktéra jest pasja. Dobrze jest, kiedy mozna zarabiac
robigc to, cosie lubi. To nie jest dochodowy interes, ale wydaje misie, ze to sie zwraca, bo pracuje sie
wsrod ludzi, ktorych z reguty sie lubi. Wiadomo, teatr to zwykte sytuacje ludzkie, gdzie zawsze sie
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mozna z kims pozre¢, ale z reguty sg to ludzie poszukujacy, otwarci i stuchajacy tego, co ma sie do
powiedzenie. Jest to taki rodzaj otwartej, ale jednoczesnie bardzo bliskiej wspdtpracy. Ja przesko-
czytem do teatru alternatywnego z innego putapu. Pracujac w korporacji, miatem wszystko: bytem
szefem sprzedazy na Europe Srodkowo-Wschodnia, miatem reprezentacyjny budzet oraz stuzbo-
wy samochod. A tu nagle musiatem iS¢ pracowac za mate pienigdze, do tego dZzwigac¢ scenografie
i morusac sie w kurzu, brudzie oraz wraca¢ do domu w nocy i nie dosypiac. To byta duza zmiana.
Czy w takim razie wyobrazasz sobie, co mégtbys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkat i studiowat w Zie-
lonej Gorze i nie natrafit na poznanskie sSrodowisko teatru alternatywnego?
Jesli chodzi o robienie czegos innego niz teatr, to nie. Chociaz film ostatnio tez mnie pocigga. Jest
jeszcze jeden osrodek, ktéry obecnie wydaje sie mi by¢ bardzo ciekawy, czyli Wroctaw. Miasto, jego
wtadze znacznie wczesniej otworzyty sie na zjawiska teatru alternatywnego. (...) Poznan jest po-
strzegany jako zagtebie teatru alternatywnego, a przestrzenina dziatania takich teatréw wciaz bra-
kuje. Sami, jako Teatr Koinspiracja, borykamy sie z brakiem wtasnej przestrzeni. Na proby musimy
jezdzi¢ do Puszczykowa. Dzieki temu, ze Adrian Rzetelski prowadzit tam warsztaty, udostepniono
nam nieodptatnie sale, gdzie wieczorami, ,po godzinach” mozemy ¢wiczyc. (...)
Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robi¢ w zyciu i na scenie?
Nie spdzniamy sie (Smiech). W naszym teatrze nie ma pieniedzy, a my czesto pracujemy za darmo.
Robimy spektakle, bo chcemy je robic¢ i nikt nie dostaje wynagrodzenia za uczestnictwo w probach.
Nie ma takich postaw, ktore nie bytyby akceptowane. To nie jest grupa zupetnie przypadkowych
0sob. Adrian mnie znalazt w jakims spektaklu i on wtasnie w taki sposdb dobiera sobie osoby do
wspotpracy. Zbiera te, ktére uwaza za artystycznie ciekawe, ale rowniez pasujace pod wzgledem
charakterologicznym. (...)
Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twojg i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-
wej? Czy jest to postawa: arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironicz-
na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Przy dobrej kompozycji wszystko jest mozliwe. Ja akurat bardzo Iubie kulture popularna. Jestem
romanistg i w trakcie studiow miatem seminarium z kultury popularnej, ktora czesto rzeczywiscie
przechodziw taka forme papki..,, ale z tego rzeczywiscie mozna wiele czerpac. Zaréwno w kulturze
popularnej, jak i masowej, jest wiele gestéw, ktore sg bardziej czytelne. Wziecie elementow kultury
popularnej do spektakli, nawet spektakli teatrow alternatywnych, to jest ciekawa odmiana. Ja bym
sie przed tym nie bronit. (...)
Teatr, ktéry mnie najbardziej uksztattowat, to teatr, do ktérego trafitem na warsztaty, czyli
Porywacze Ciat. To jest teatr, ktory pracuje metodg ,zupetnego laboratorium” Nigdy nie ma u nich
takiego samego spektaklu, one wszystkie mocno ewoluuja. To sprawia, ze spektakle te sg czasa-
mi bardzo trudne w odbiorze. Oczywiscie jest jakas rama, ale w ramie tej dzieja sie tak przerdzne
rzeczy, ze czasami jg przetamuja. Sam, ogladajac wczesniej przedstawienia Porywaczy, nie wiedzia-
tem, w ktorg strone pojdzie akcja spektaklu. Dopiero kiedy sie w to wejdzie, kiedy zainteresuje sie
warsztatem, to wtedy widzi sie, nad czym pracuje u nich aktor. Dlatego dobrze jest czasami puscic¢
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oko do widza wykorzystujac np. kulture masowa, zeby odbiorca miat jaki$ punkt zaczepienia lub
wiedziat, jakim tropem podazac.

Czy sadzisz zatem, ze spektakle Teatru Koinspiracja i ich przestanie moze spokojnie zrozumie¢ i po-

zytywnie odebrac¢ zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla

wszystkich?
To sg czesto opowiesci o emocjach, czy relacjach. Oczywiscie zawsze pojawia sie pytanie, o czym
byt dany spektakl.

Ktére, zwtaszcza na gruncie teatru tanca, jest trudne.
Bardzo trudne. Ruch moze by¢ niezwykle niejednoznaczny. W trakcie kazdego spektaklu, poszu-
kujemy silniej jego, niz innych form ekspresji. Przedstawienia ruchowe charakteryzuja sie tym, ze
musza by¢ choc¢ troche pouktadane. To jest taka bardziej zamknieta forma. Jesli pojawia sie kilku
performeroéw, to szczegdlnie wazna jest synchronizacja ich dziatan. Dlatego kiedy zamykamy sie w
tej okreslonej formie teatralnej, to skupienie i Swiadomos¢, po co sie jest na scenie, muszg by¢ moc-
niej okreslone. Warsztat musi byc silny. Kiedy teatr robi sie na zasadzie laboratorium, to ekspresja
wynika sama z siebie. To réwniez jest trudne, bo sama improwizacja jest trudna, ale wtedy znacz-
nie tatwiej jest o szczerosé. A dla kogo robimy ten teatr? Dla ludzi, ktorzy interesuja sie emocjami
i drugim cztowiekiem.

Ale czy jest to teatr dla kazdego, czy raczej macie okreslona grupe odbiorcéow?
Nasze spektakle sg chyba dos¢ uniwersalne. My nie robimy teatru silnie intelektualnego, raczej ba-
zujemy na emocjach. Zawsze, kiedy mysle o teatrze, to mysle wtasnie o relacjach pomiedzy posta-
ciami i emocjami, ktore im towarzysza. To jest uniwersalne, bo kazdy zna zazdros¢, nieche¢, mitose,
przyjazn, zmystowosc, seks, czyli zjawiska, ktore sa bliskie cztowiekowi. My zamykamy je w formie,
ktora - mam nadzieje - jest zrozumiata dla tego, kto to oglada. To, co robimy, jest bardzo ludzkie:
tam nie ma wielkich zatozen i wielkiego teatru, nie wskrzeszamy mitow. Chociaz swoja droga, to jest
tez sztukg zrobic¢ np. Dziady tak, aby byty one zrozumiate dla widza.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest ona w ogéle mozliwa na gruncie teatru tanca? Czy jest to

mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa postawa, idea i technika?
Taka forma pracy nad spektaklem moze funkcjonowac rowniez na gruncie teatru tanca. Forma kaz-
dego spektaklu polega na tym, ze sg sceny, ktore bardziej polegaja na dziataniu zespotu, ale sg row-
niez pojedyncze etiudy. Na probach etiudy te powstaja na bazie pierwszej improwizacji, pdzniej sie
je uspdjnia i witacza jako element budujgcy catosc. To jest propozycja aktora i tego, co on robi na
scenie.

I nie ma kogos, kto decyduje, co sie wytnie, co poprawi, a co zmieni?
Zdarza sie, ale nie ma czegos takiego, ze ktos przychodzi i mowi, co zrobimy od poczatku do konca.
Osobiscie bardzo lubie takie metodyczne podejscie do pracy. Sam nie mam teatralnego przygoto-
wania. To teatralne tto warsztatowe zdobywatem wraz z praktyka. W takiej metodzie kazdy moze
sie odnalez¢. Jedyne ,studia aktorskie” ktore ukonczytem, to Studio Aktorskie Teatru Porywaczy
Ciat. Tam klucz doboru oséb byt bardzo osobisty. Kasia Pawtowska wybierata bardzo réznych ludzi.
Byty wsrdd nas takie osoby, ktore miaty doswiadczenie sceniczne i takie, ktore go nie miaty wcale.
Pojawity sie tam osoby wykazujace predyspozycje do gry na scenie i takie, ktére pod wzgledem
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dykcji, rytmu, ciata czy ruchu nie przejawiaty ich wcale. Ale przy odpowiedniej pracy, rowniez i te
osoby byty w stanie stworzy¢ na scenie cos niezwykle ciekawego, cos zupetnie innego i autorskie-
go. Poprzez rozbudzenie pasji do dziatania na scenie, przez zaangazowanie i wydobycie prawdy
oraz historii zyciowej danej osoby czy ubranie tych historii w ,surrealistyczny mundurek”, kazdy
mogt stworzyc¢ bardzo ciekawe rzeczy. Na tym polega teatr alternatywny. Niekoniecznie na tym,
zeby zrobi¢ np. szpagat, ktéry dobrze wyglada.
Wierze caty czas w sens robienia warsztatow poprzez teatr. Przyktadowo, to, co robi moja znajo-
ma — Zosia Michalik, ktéra razem ze mna dziata w Studiu Teatralnym BLUM. Jest to teatr dla naj-
mtodszych, tych do szostego roku zycia. Oprocz tego Zosia, ktora jest wyszkolonym pedagogiem
po dwoch fakultetach na temat artystycznego ksztatcenia najmtodszych, jezdzi do zaktaddéw za-
mknietych, do trudnej mtodziezy, gdzie organizuje z nimi warsztaty z pisania tekstow hiphopowych.
P&Zniej razem nagrywajg muzyke (wspodtpracuja z zespotem) i teledyski do swoich wtasnych tek-
stow. Kazdy ma czas, zeby mogt sie wypowiedziec¢. Przez to wsrod tej mtodziezy buduje sie zaufanie
i od tego zaczyna sie ich resocjalizacja. To jest strasznie wazne. Na tym polega kultura, bo kultura
przede wszystkim jest twoércza. Jest wiele drog do nauki wspotpracy iintegracji. Moze to by¢ sport
lub cokolwiek innego. Ktadzenie nacisku na zespdt we wspdtczesnym Swiecie to bardzo potrzebna
rzecz.
Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
(...) Przestrzen do pracy to podstawa, ale oczywiscie wazne sg tez pienigdze na produkcje spektakli.
Mozna dzisiaj wynajac jakas przestrzen, ale na to tez potrzebne sa pienigdze. Wydaje mi sie niepo-
trzebne takie przektadanie pieniedzy z jednej kieszeni do drugiej: miasto wspierato nas finansowo,
zebysmy mogli cos$ wynajac, amy te pienigdze ptacimy ZKZL-owi czy prywatnemu wtascicielowi. (...)
Druga rzecza sa pienigdze. Mysle, ze zmienia sie teraz nieco tendencja w postrzeganiu
tego, co robi sie w miescie. Nowa wtadza patrzy na ciekawe inicjatywy oddolne. Nastepnie stwier-
dzasie, cojest interesujgce i dotuje sie dalszy rozwdj juz dziatajacych podmiotédw. To bardzo dobre
myslenie, poniewaz jest juz potencjat, ktory wystarczy tylko troszeczke dofinansowac i inicjatywy
te beda dziataty dalej. Moje stowarzyszenie, ktére dziata na Wildzie, dostaje teraz nawet wsparcie
merytoryczne.

Rozmawiat: Wojciech Kowalczyk
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ROZMOWA Z KUBA KAPRALEM

Czemu wybrates$ akurat teatr jako forme autoekspresji?
Poniewaz w Nowej Soli, skad pochodze, dziatata grupa, ktora byta paczka przyjaciét i byta fajna,
ajachciatem do niej naleze¢. Ceng, jakg za to musiatem ptacic, byto wystepowanie. To na poczatku
byta to dos¢ wysoka cena, bo nie lubitem pokazywac sie na scenie, batem sie wystepowania, ale po
paru latach to polubitem. Objawit sie we mnie ekshibicjonista i juz poszto. Potem spodobato mi sie
tworzenie. W tym najwczesniejszym okresie robitem instalacje, fotografowatem, szukatem drogi
ekspresiji artystycznej.

Co teatr Ci dat, a co zabrat?
Dat mozliwos$c¢ w ekspresji, doswiadczenie artystyczne, zyciowe, dalekie podroze (to z Teatrem
Osmego Dnia), mozliwo$¢ poznania mnéstwa wspaniatych ludzi. Ale tez praca z Teatrem Osme-
go Dnia czy z innymi grupami (Porywacze Ciat, Strefa Ciszy) hamowata robienie wtasnych rzeczy.
Dopiero powstanie grupy Circus Ferus pozwolito na szukanie wtasnej drogi. Praca w ,Osemkach”
rozpuszczata, bo dawata poczucie, ze wszystko jest za mnie zorganizowane, o nic nie musiatem sie
martwic, ale to rownoczesnie rozleniwiato i byto pdjsciem na dno. Tak naprawde jednak wiecej teatr
mi dat niz zabrat.

Czy wypracowates autorski jezyk teatralny? Jak definiujesz stylistyke, ktora sie postugujesz?
Nie potrafie nazwac tej stylistyki, jest to cos miedzy ludycznoscig a surrealizmem. Nie mam poczu-
cia istnienia u mnie jednej stylistyki i siegam do réznych poetyk: robitem teatrzyk lalkowy, stucho-
wiska, bajki. Korzystam z roznych form, jest to poszukiwanie formy. Zawsze jest w tym szczypta
szalenstwa i nieskrepowanej wyobrazni, bardzo mi na tym zalezy, zeby spokojnie ptynac. Co sobie
wyobrazitem, to zrobitem, nawet jesli chodzito o teatrzyk kukietkowy z penisem w roli gtéwnej.

Czy wyobrazasz sobie, co mégtbys robi¢ w zyciu, gdybys np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gorze

i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Miatem mozliwos¢ pracy z prawie wszystkimi poznarnskimi teatrami (oprocz Biura Podrézy), moz-
liwos¢ rozwoju, dotykania roznych estetyk. Gtownie to dato mi doswiadczenie bycia czescig tego
srodowiska. W Zielonej Gorze pewnie zostatbym kabareciarzem. Ale wyobrazam sobie mieszkanie
poza tym srodowiskiem. Teraz zajmuje sie w tym samym stopniu teatrem, co pisaniem i nie wiem,
w ktdra strone to pdjdzie, a pisa¢ moge wszedzie.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ w Zyciu i na scenie?
Dziatam w Circusie, a mam za duzo energii tworczej. W Circusie pracujemy kolektywnie i wszystko
jest poddawane obrdébce ekipy. A to, czego nie moge zrobi¢ w ramach grupy, robie sam. Tak jak na
przyktad happening o Matgorzacie Musierowicz - to byta moja indywidualna odpowiedz na jej za-
chowanie. Przy kilkunastu zajetych osobach zebranie sie jest problematyczne, a czasem lubie dzia-
tac szybko.
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Jak mozesz scharakteryzowac pokrotce Twojg i Wasza jako zespotu postawe wobec kultury masowej?

Czy jest to postawa arystokratyczna - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?

Ajezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Czesto siegam po estetyke fantastyki, ale to sie wigze bardziej w pierwiastkiem fantastycznosci.
Nie celebruje podziatu na literature (sztuke?) wysokg i inng. W obecnych czasach robienie teatru
jest w kontrze do kultury masowej, telewizji, myslenia o tym, co sie oglada. W kontekscie tej papki,
ktora daja mainstreamowe media, i widzowie, i tworcy teatralni sg w opozycji do gustu masowego.
Z drugiej strony moje happeningi maja charakter ludyczny. Siegam po taki format jezyka, zeby do-
trze¢ dojak najszerszego grona, wtedy chodzi przede wszystkim o najwiekszg site razenia. Bardziej
korzystam z takich przesmiewczych formatow w Circusie.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-

wa, idea i technika?
W Circusie jest to podstawa pracy, wiec to nie mrzonka, tylko cos, co dziata. Mimo ze ja proponuje
temat spektaklu, jak np. w Sercu Polski, inaczej by ten spektakl wygladat, gdybym ja sam podejmo-
wat wszystkie decyzje, a inaczej, kiedy pracowalismy nad nim razem. Ceng za brak rezysera - ze-
wnetrznego oka jest to, ze czasem nie ma kogos, kto powiedziatby, ze np. to lepiej wyrzuci¢. Mam
takie powiedzenie, ze w grupie jestesSmy madrzy, a indywidualnie - przemadrzali. Tak zwykle bywa.
Przyktadem jest akcja W dupie, ona byta strasznie rozmyta i byta do dupy. Teraz, przy wspdlnych
projektach, jak Freak Show, dogadalismy sie, ze ten, kto rzuca pomyst, ma ostatnie zdanie. To taki
rodzaj pracy miedzy kreacjag zbiorowg a indywidualna rezyseria. Te pomysty, ktdre robie indywidu-
alnie, czesto tez konsultuje z ludZzmi, bo zawsze ktos cos zauwazy, czego ja nie zauwazam.

Czy sadzisz, ze Twoje spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac¢ zwy-

kty, przecietny cztowiek ? Innymi stowy: robisz teatr elitarny czy dla wszystkich?
Absolutnie jestem dla wszystkich, kazdy moze to zrozumied, ale kazdy bedzie to rozumiat po swo-
jemu, ja nie mam nic przeciwko zadnej interpretacji, cho¢ to réznie bywa, np. czytanie bajek - ludzie
reagowali réznie, jesli chodzi o zrozumienie. Stuchowiska, ktére robie, sa - jak mysle - zrozumiate
dlakazdego. Happeningi sg jasne, jesli chodzi o kontekst polityczny. Staram sie by¢ komunikatywny,
ale wychodze 7z zatozenia, ze widz to odbiorca inteligentny i mysli.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby ci prace i rozwo;j?
Otwarte stypendium do konca zycia (Smiech). Od czasu do czasu dostaje jakie$ wsparcie z pu-
blicznych srodkdw, ale nauczytem sie tez radzi¢ sobie bez nich. Bez tego wsparcia jestem skazany
na mniejsze formy i dorabianie w innych dziedzinach gospodarki. To jest mniejszy komfort pracy
i wiekszy stres, a na pewno cierpi na tym jakos¢. Gdybym miat sSrodki na realizacje kazdego projektu...

W Polsce utarto sie, ze robienie sztuki to rodzaj hobby. Ja kto$ ma takie hobby, to moze so-

bie to robi¢ w weekend, ale dlaczego zada na to pieniedzy? A prawda jest taka, ze jest to ciezki
rodzaj pracy, za ktory nalezatoby sie wynagrodzenie, jak za kazdag porzadng prace. Nauczytem sie
dziatac tak, ze zarobie gdzies, a stuchowisko na przyktad zrobie za darmo i jeszcze doptace akto-
rom. Chodzi o to, zeby po prostu za prace ptaci¢ przyzwoite, nie duze, ale przyzwoite, pienigdze.
A czesto gram za symboliczng ztotéwke, bo wychodze z zatozenia, ze po prostu chce pokazywac te
rzeczy. Wychodze tez z zatozenia, ze jestesmy kapitatem kulturowym miasta, reprezentujemy je na
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zewnatrz, awiadomo od dawna, ze miasto dysponujace potencjatem kulturowym jest atrakcyjne dla
mieszkancow, jak i potencjalnych mieszkancéw. Jestesmy bardzo dobrg inwestycja. Zadna kampa-
nia Miasto know how nie robi tyle dobrego, co wyjazd teatru za granice czy objazd miast w Polsce,
szczegdlnie jesli sg to dobrze rzeczy. Warto bytoby, zeby miasto pokazato, iz to docenia. Moja nieza-
leznosc¢ opiera sie tez na tym, ze jestem w stanie dziatac poza jakimkolwiek wsparciem, jest to czesc
mojej postawy egzystencjalnej. | tak bede to robit, ale ze wsparciem jakos¢ mogtaby sie poprawic.

Rozmawiata Joanna Ostrowska.
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WYWIAD Z EWA KACZMAREK

Czemu wybrata Pani akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli jej Pani nie wybrata to, jak Pani

trafita do teatru i czemu w nim zostata?
Moja przygoda z teatrem zaczeta sie od teatru plenerowego. W 1999 roku dotaczytam do zespotu
Teatru Biuro Podrozy. Poznatam tam Wojtka Winskiego. Na bazie naszej osobistej przyjazni zrodzi-
ta sie przyjazn teatralna, ktora zrealizowata sie potem w Teatrze Usta Usta Republika. W pewnym
momencie ten jezyk teatru ulicy, ktory jest bardzo pieknym jezykiem wizualnych metafor, ognia,
szczudet, duzych konstrukgji i nieprzewidzianych sytuacji, wyewoluowat u mnie w poszukiwania na
obszarze tekstu oraz réznych narracyjnych eksperymentéw. Pierwsze projekty byty nacechowane
tym wtasnie. Wojtek byt wtedy po zrobieniu spektaklu Alicja O-700, rozgrywajacego sie przez tele-
fonijednoczesnie w trakcie pracy nad Driverem. Potaczyty nas wspdlna wizja i tematy oraz poczucie
sensu tego, co robimy. Tak rozpoczeliSmy prace. Teraz oprocz dziatalnosci w Teatrze Usta Usta Re-
publika, angazuje sie tez w projekty innych poznanskich zespotow. Wspodtpracuje z Teatrem Auto-
maton oraz Julig Szmyt-Krych, ktéra tworzy Teatr Sytuacje Grupa. Patrzac bardziej ogdlnie, moje
zamitowanie do teatru datuje sie od najmtodszych lat, bo wychowatam sie na Teatrze Animacji. Je-
stem tez od samego poczatku widzem tego wielkiego sSwieta teatralnego, jakim jest Malta. Mysle,
ze teatr jest szczegdlnym miejscem, gdzie ludzie maja szanse na intymne spotkanie, przezywanie
emocji i refleksje. Stwarza szanse na osobistg wypowiedz, rodzaj autorskiej interpretacji swiata.
Teatr to moment kontaktu z ludZmi na scenie oraz na widowni. Wystepujg szczegdlne warunki pre-
zentacji, pewien rodzaj skupienia i wspolnej fascynacji tym, co sie udostepnia; to utatwia przekaz
i pozwala sie nam spetniac. Moze wtasnie dlatego zajmuje sie teatrem?

Laura Leish jest rodzajem bytu artystycznego, ktory powotatam do zycia. Chyba pdzno sie
zbuntowatam i - jak sie okazato - bunt ten przybrat forme spektaklu. Antywestern to moja pierwsza
solowa wypowiedz, dlatego jest swego rodzaju manifestem, bo na poczatku pewne rzeczy nalezy
dookreslic¢ i zdefiniowad. (...)

Co teatr Pani dat, a co zabrat?

Teatr zabiera czas, kradnie serce i dusze, ale ja sie na to nie obrazam. To wydaje sie mi by¢ upraw-
nione w odniesieniu do kazdego rodzaju pasji, ktérg cztowiek w zyciu ma. A co mi dat? Jesli chodzi
o spektakle plenerowe, to na pewno duza swiadomos¢ ciata i kompozycji obrazu, poniewaz ulica
rzadzi sie specyficznymi prawami. Teatralne wojaze z Teatrem Biuro Podrozy uswiadomity mi tez,
jak wazny jest kontekst miejsca. Zawsze jest to rodzaj spotkania na innym gruncie, konfrontujacy
sztuke z rozng publicznoscia, rézna historig i wrazliwoscia. Natomiast jesli chodzi o Teatr Usta Usta
Republika, to w ktéryms momencie spektakle te otworzyty sie w kierunku interaktywnosci, czyli
takiej gry z widzem, ktora jest niepowtarzalna. Ludzie angazowali sie w nasze przedstawienia na
osobistym poziomie. Tak byto w Ambasadzie czy w 777 i w wielu innych. Byt to taki poziom niezwy-
ktej ,adrenaliny”, ale réwniez satysfakcji z tego spotkania.

Dodatkowym atutem jest mozliwos¢ pracy nad soba i pozbywania sie rozmaitych blokad, ktére
cztowiek ma w sobie, kiedy wychodzi sie na scene. Réwniez to gtebokie wchodzenie w rézne wazne
tematy, podréz do wnetrza. My nie zajmujemy sie teatrem rozrywkowym, wiec to zawsze jest kawa-
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tek siebie, ktory sprzedaje sie drugiemu cztowiekowi. To jest zawsze test swojej wrazliwosci i swo-
jego myslenia. Zawsze ciekawe jest, jak ludzie to odbiorg i z czym do nas wrdcg, bo teatr rezonuje.

Czy po swoich wszystkich doswiadczeniach teatralnych mozna powiedzieé, ze wypracowata Pani au-

torski jezyk teatralny? Jak definiuje Pani stylistyke, ktorg sie postuguje?
W odniesieniu do Teatru Usta Usta tatwiej mi te elementy wskazac i nazwad. Wrazliwosc¢ miejsca,
wspomniana interaktywnos¢, nastawienie na eksperyment z pewnoscia sktadaja sie na niepowta-
rzalng poetyke tych przedstawien. W odniesieniu do Laury Leish trzeba chyba poczekac z rozpo-
czeciem dyskusji na kolejne realizacje i wtedy wyciagnac wnioski. (...)

Czy wyobraza sobie Pani, co mogtaby robi¢ w Zyciu, gdyby$ np. mieszkata i studiowata w Zielonej

Gorze i nie natrafita na poznanskie sSrodowisko teatru alternatywnego?
W Zielonej Gérze to moze kabaret. Oczywiscie zartuje, nie mam pojecia. Wydaje mi sie, ze Poznan,
poprzez fakt istnienia tak wielu grup alternatywnych i obecnosci festiwali, dos¢ mocno teatrem zyje
i oddycha. Jest pewien rodzaj zrozumienia i tworczego napiecia pomiedzy zespotami, ktore tutaj
pracuja. Nam jest bardzo blisko do siebie, wszystko jest po sgsiedzku, znamy sie z imienia i nazwi-
ska, wymieniamy sie salami, czasami rekwizytami, czasami i aktorami. To poznanskie srodowisko
teatralne jest zarazem mocno zaprzyjaznione i mocno podzielone. (...) Nieporownywalne jest to, co
robi np. Teatr Usta Usta Republika z tym, co proponujg Teatr Biuro Podrézy czy Teatr Strefa Ciszy,
czy Teatr Porywacze Ciat. To sg - na poziomie estetycznym, tematycznym i ludzkim - rozne rzeczy.
Napoziomie odbiorczymnasiwidzowie tez bywajg podzieleni,maja swoje miejsca,do ktérychchodza
i bajki, do ktorych wchodza. Mysle, ze taka réznorodnosc jest pozadana i ciekawa.

Jakie granice ma dla Pani tolerancja i akceptacja wobec zachowan innych cztonkéw pracujacych nad

tym samym projektem, ktére wykraczajg poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom gru-

py nie wypada, a czego po prostu nie wolno robi¢ - w Zyciu i na scenie?
Nawet jezeli robie kameralny, autorski spektakl, to nie chce by¢ w nim sama. Cztowiek tkwi w ogra-
niczeniach i w schematach myslowych, a konfrontacja z czyims mysleniem i wrazliwoscig jest po
prostu podstawg twaérczosci. Tutaj jest to pierwsze zderzenie. Impulsy przychodza z réznych stron.
Nie wolno sie zamykag, trzeba sie otwierac. W tym sensie wydaje mi sie, ze praca nad spektaklem
zawsze powinna opierac sie na dialogu i wymianie dosSwiadczen oraz pomystéw. (...) Jestem daleka
od takiej sytuacji, gdzie mamy dyktat jednej obowiazujacej wizji. Nie wyobrazam sobie, zeby punkt
wyjscia i dojscia byty tym samym punktem. Wtedy nie ma procesu, nie ma tworzenia. Mozna ludzi
jedynie nauczy¢ swojej wizji i na tym zakonczyc¢ sprawe, a teatr przeciez jest spotkaniem. (...)

Co sadzi Pani zatem o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal

zywa postawa, idea i technika?
Faktycznie kiedys$ uzywato sie terminu ,kreacja zbiorowa”. Utozsamiam to z aktami twérczymi, kté-
re bazuja na zywej, bo niepowtarzalnej, zespotowej improwizacji albo pisaniu scenariusza na scenie,
a wtedy trudno rozdziela¢ autorskie kompetencje. Tego historycznego rozumienia pojecia ,kreacji
zbiorowej” nie znajduje do konca w moim sposobie teatralnej pracy. Dla mnie kazda z oséb bioraca
udziat w powstawaniu spektaklu jest jego twdrca, niezaleznie od kogo wychodzi pomyst, ale podziat
rol i kompetencji, zaktadajgcy miedzy innymi osobe rezysera, utatwia wspodtprace. Porzadkuje twor-
czy chaos i pomaga w podejmowaniu decyzji.
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W przypadku Antywesternu korzystata Pani z estetyki filmowej, jak moze Pani zatem scharakteryzo-

wac pokrétce swoja postawe wobec kultury masowej? Czy jest to postawa ,arystokratyczna” - kry-

tyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna? A jezeli ,co$ pomiedzy”, to co konkretnie?
Dobrze by byto, gdyby kultura masowa byta tematem spektakli, ale ich nie zastepowata. Sktaniam
sie ku postawie krytycznej albo zdystansowanej. W kulture masowa wpisane jest pewne pejora-
tywne zabarwienie, zwigzane z prostota czy banalnosciag przekazu i biernoscig odbiorcy. Teatr po-
winien sie przed tym strzec. Kultura masowa rzadko zawiera w sobie jakis metafizyczny projekt.
Ona nie jest obcigzona egzystencjalnymi dylematami i to jg odrdznia od sztuki. Kiedy bierzemy
na warsztat krytyke kultury masowej, to jasnym jest, ze zanurzamy sie w tym Swiecie i czerpiemy
7 niego pewne elementy, odwotujemy sie do niego, chcac zasygnalizowac pewne wspotczesne bo-
laczki. Sitg rzeczy zanurzamy sie wtedy w kulturze masowej, ale pomimo to powinna ona by¢ w tych
spektaklach wzieta w nawias.

Czy sadzi Pani, ze Pani spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebraé

zwykty, przecietny cztowiek ,z ulicy”? Innymi stowy: robi Pani teatr elitarny czy ,dla wszystkich”?
Osobiste wypowiedzi o Swiecie i osobiste historie zawsze maja w sobie cos$ hermetycznego, ale za-
danie jest takie, zeby te sensy zuniwersalizowac po to, aby stworzyc opowiesc o cztowieku w ogodle,
a nie tylko o sobie, tak aby widz w tej historii mogt odnalez¢ interesujace go problemy i tematy.
Teatr masowy to cos bardzo dziwnego. (...)

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Pani prace i rozwéj?
Z catg pewnoscia osobowos¢ prawna, ktorej nie posiadam, otwiera rozmaite drogi. Stowarzyszenia
i fundacje mogg starac sie o granty ministerialne czy dotacje z miasta. Indywidualni tworcy moga
korzystac z programéw rezydencjalnych lub z indywidualnych stypendiow, tak jak robie to teraz
w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Mtoda Polska”. Uwazam, ze
ciekawym pomystem na finansowanie inicjatyw artystycznych jest polityka matych gratéw. Taki ro-
dzaj dotacji czy stypendiow, ktére pozwalatyby pracowac nad mniejszymi rzeczami i odbywatyby
sie z wieksza czestotliwoscia, dzieki czemu pozwolityby uruchomié myslenie o teatrze. Jesli chodzi
o powstawanie i prezentacje spektakli, wsparciem dla mnie okazata sie Scena Robocza oraz oczy-
wiscie Teatr Usta Usta Republika, ktory na przestrzeni lat wypracowat swojg publicznosc i swoje
miejsce - Republike Sztuki Ttusta Langusta. To wazne, by mie¢ adres, pod ktorym sie gra i do kto-
rego ludzie chetnie przychodzg, oraz zaplecze techniczne. Plastyczne i scenograficzne rozwigzania
mozna realizowad wtasnym sumptem, ale jesli technika zabezpieczona jest w postaci takiej bazy,
ktora daje komfort pracy i prezentacji, to jest to niezwykle cenne. Wartos¢ promocyjna maja duze
wydarzenia kulturalne i festiwale. Faktycznie jest tak, ze publicznos¢ organizuje sie i mobilizuje,
kiedy wie, ze ma do czynienia z festiwalem. (...)

Rozmawiat Wojciech Kowalczyk.
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WYWIAD Z MARTA STRZAELKO

Po co Wam centrum rezydencyjne? Mato macie probleméw finansowych i organizacyjnych? Co chcie-

liscie zatatwic dla siebie i dla innych podejmujac decyzje o stworzeniu tego centrum?

Osrodek Teatralny ,Maski” nie jest centrum rezydencyjnym. Jest to uniwersytecka struktura or-
ganizacyjna, zajmujgca sie promocjg i rozwojem sztuki teatralnej uprawianej przez amatoroéw, stu-
dentow, stymulacjg aktywnosci kulturalnej wsrod studentéw i mtodziezy poprzez udostepnianie
sali teatralnej do pracy roznych zespotow teatralnych. Ponadto O.T. ,Maski” zapewnia mozliwos¢
pracy dydaktycznej prowadzonej przez instytuty Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza (kulturo-
znawstwo, teatrologia, germanistyka, lingwistyka stosowana, romanistyka, filologia klasyczna) oraz
umozliwia prezentacje spektakli i organizacje wydarzen artystycznych w ramach dziatalnosci uni-
wersytetu (spektakle studentéw rusycystyki, anglistyki, japonistyki, historii sztuki, kulturoznaw-
stwa). W ostatnim roku w sali pracowat rowniez Teatr Granda UAM. Podstawowym celem funkcjo-
nowania Osrodka Teatralnego ,Maski” jest tzw. ,misja” w kraju, w ktérym wszystko jest komercyjne
albo komisyjne, albo konkursowe, zalezne od grup ekspertéw i kuratoréw - cenzurujgcych, a tym
samym demotywujacych tworcow teatralnych.

Osrodek Teatralny ,Maski” nie ma zadnego budzetu, ani infrastruktury, ktore umozliwiatyby
dziatalnos¢ rezydencyjna, polegajaca na zapraszaniu do pracy artystycznej wyselekcjonowanych
Zespotow.

Jak organizujecie program dziatania Osrodka? Jakie sa kryteria selekcji projektéow artystycznych?
O.T. ,Maski” ma obowigzek, ale i przyjemnos¢ wspdtpracy ze wszystkimi podmiotami uniwersytec-
kimi, ktore z roznych powoddw, gtownie jednak dydaktycznych, potrzebuja sali do pracy.

Poza tym w sali pracuje regularnie Teatr Biuro Podrézy oraz nieregularnie inne poznanskie
teatry: Teatr Automaton, Teatr Circus Ferus, Teatr Fuzja, Teatr Ba-Q, Trzeci Teatr Lecha Raczaka.
Ponadto w sali odbywa sie szereg warsztatow, prob, zajec studyjnych polegajacych na rozwijaniu
techniki aktorskiej i promocji teatru.

Sala dziata réwniez komercyjnie. Jest wynajmowana do prezentacji spektakli spoza Poznania
lub jest wynajmowana teatrom, ktére potrzebujg odpowiedniej przestrzeni do swoich prezentacji.
,Maski” sg najwiekszg przestrzenia teatralng typu black box w Poznaniu.

Jesli powotujecie komisje konkursowg dla wytonienia najwartosciowszego projektu do rezydencji,

to czy zdajecie sie w stu procentach na jej wybér? Nigdy nie byto tu konfliktéw i naciskéw na komisje

w celu uzyskania zmiany decyzji?

Nie powotujemy komisji, nie organizujemy konkurséw. Chcemy, zeby w Poznaniu byto cho¢ jedno
miejsce, w ktorym nie trzeba startowac w konkursie czy ptaci¢ za mozliwosc pracy.

Jakie sg ograniczenia finansowe, techniczne, organizacyjne, psychiczne, ktére mitygujg rozmach Wa-

szych dziatan?

,Maski” sg podmiotem UAM i ich funkcjonowanie jest scisle powigzane ze strukturg organizacyjng
i finansowa uniwersytetu. Wspierajac i wspotfinansujac Osrodek Teatralny ,Maski”, UAM staje sie
istotnym mecenasem kultury i teatru w Poznaniu.
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Co oprécz zwiekszenia dotacji i budzetu pozwolitoby Wam na catkowita realizacje Waszych zamie-
rzen i marzen zwigzanych Osrodkiem?
Chcemy, zeby Osrodek Teatralny ,Maski” mégt by¢ otwartym i bezwarunkowym miejscem dla tych,
ktorzy chca pracowac artystycznie.
Kto przychodzi na spektakle organizowane przez O.T. ,Maski”? Kto jeszcze mégtby przychodzic, a nie
przychodzi? Kogo chcielibyscie widzie¢ na widowni, a nie widzicie?
Widzowie to gtéwnie studenci poznanskich uczelni, uczniowie licedw. Widzami sg rowniez miesz-
kancy Poznania, cho¢ ci uczestniczg najchetniej w wydarzeniach miedzynarodowych (np. Festiwal
Maski, prezentacje spektakli zagranicznych jak BlichnerBihne, Teatr Action, Teatr Trans-Atlantyk).
Zewzgledu nafakt, iz wiekszos¢ wydarzenispektaklijest wewnatrzuniwersytecka, gosémi sg osoby
zaproszone przez organizatoréw i wykonawcow: kadra uniwersytecka, studenci, goscie zagraniczni.

Rozmawiata Magdalena Grenda.
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TEATR
OSMEGO DNIA

WYWIAD Z TADEUSZEM JANISZEWSKIM

TADEUSZ: Te pytania sg oczywiscie materiatem na kilka esejow lub solidny doktorat. Wiec postaram
sie krotko.
Czemu wybraliscie akurat teatr jako forme autoekspresji? A jesli nie wybraliscie Swiadomie, to jak do
teatru trafiliScie i czemu w nim zostaliscie?
Mysle, ze kazdy z cztonkdw zespotu ma troche inng odpowiedz. Generalnie wazne byto, ze jest to
forma oparta na pracy wspoélnej, spektakularnej, dziatajacej na tzw. zywej tkance spoteczenstwa,
mogacej bardzo szybko i publicznie reagowac na potrzeby hic et nunc - otwierajacej mozliwosci
poszukiwan i przekraczania granic. Dla mnie bardzo wazne byty tez mozliwosci rozwoju ekspresji
aktorskiej. Wybralismy Swiadomie.
Co teatr Wam dat, a co zabrat?
W zasadzie w teatrze mysmy sobie nawzajem dawali to, czego najbardziej pragnelismy. A wiec
mozliwosc¢ tworzenia, partnerstwa, wspdélnoty, konfliktu, przekraczania granic. Czy teatr nam cos
zabrat? Trudno odpowiedzie¢ - mogtaby to by¢ stabilizacja i bezpieczenstwo, ale czy to w ogéle
mogtoby by¢ wazne i czy o to mogtoby chodzi¢ mtodym buntownikom?
Zaiste nie!
Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
Tak, wypracowalismy. Kreacja zbiorowa przestata by¢ pustym hastem. Areszta - tomy by trzeba napisac.
Czy wyobrazacie sobie, co moglibyscie robi¢ w zyciu, gdybyscie np. mieszkali w Zielonej Gérze i nie
natrafili na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Stworzylibysmy zielonogorskie srodowisko teatru alternatywnego.
Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robi¢ w Zyciu i na scenie?
No, tego wtasnie uczylismy sie przez ponad 40 lat wspdlnej pracy. Nie ma wtasciwie kanonu norm,
ktorych nie nalezy przekraczac. Trzeba je wspolnie wypracowywac i zmieniac. Nie wolno sie zeswi-
ni¢, nie wolno is¢ na lep kariery i sukcesu, nie wolno intrygowac i zaciemniac, nie wolno by¢ letnim i le-
niwym. Trzeba poszukiwac i reagowac na to, co otacza. | jak moéwit Albert Camus: trzeba by¢ czujnym!
Jak mozecie scharakteryzowaé pokrotce Waszg jako zespotu postawe wobec kultury masowej?
Czy jest to postawa arystokratyczna - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?
A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Kulture tzw. masowa nalezy réwniez budowacd i proponowad nowe standardy, np. w proponowanym
modelu teatru ulicznego, w powaznym traktowaniu przypadkowego widza. Mysle, ze trzy, cztery,
piec tysiecy widzow na spektaklu ulicznym to juz jest spory ttumek. Trzeba go traktowac bardzo
powaznie. Oczywiscie, nie moéwimy tutaj chyba o gtupocie wylewajacej sie z telewizoréw czy tez
bogoojczyznianych, patriotycznych fetach.
Co sadzicie o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa posta-
wa, idea i technika?
Kreacja zbiorowa jest najwspanialsza mozliwa metoda pracy. Ale trzeba do niej dorastac, dojrzewac
i jest cholernie trudna. Jest i moze byc¢ nadal zywa i odkrywcza.
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Czy sadzicie, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebraé
zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Tu znowu trzeba by przygotowac solidny elaborat. Krotko: jestesmy w stanie proponowac teatr
elitarny, jak i zrozumiaty dla nieprzygotowanego widza. Czesto budujemy spektakle na zasadzie

wielopietrowosci: najwazniejsze sensy zrozumiate mimo roznic kulturowych i warstwowo utozone
sensy do odkrywania, mimo pozornie prostych konstatacji.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?
Wsparcie finansowe - wazne. Promocja - niezbedna.

Rozmawiata: Joanna Ostrowska



TEATR OSMEGO DNIA WYWIADY POGLEBIONE
209 - OSRODEK TEATRALNY ZTWORCAMI

TEATR OSMEGO DNIA
- OSRODEK TEATRALNY

WYWIAD Z MAYtGORZATA GRUPINSKA-BIS

Po co Wam centrum rezydencyjne? Mato macie probleméw finansowych i organizacyjnych? Co chcie-

liscie zatatwic dla siebie i dla innych podejmujac decyzje o stworzeniu tego centrum?

Czujemy sie zobowigzanido dzielenia sie wtasng przestrzenia, sprzetem. Nie wszyscy majg to szcze-
Scie posiadania siedziby. Chcemy by¢ dla takich teatréw domem. To po pierwsze. Po drugie: Teatr
Osmego Dnia od wielu lat realizuje projekt pod nazwa OFF: PREMIERY/PREZENTACJE (wczedniej
pod nazwa Festiwal Teatrow Niezaleznych), ktéry ukazuje zjawisko teatru eksperymentalnego,
wyjatkowego i oryginalnego, niosgcego niekonwencjonalng propozycje artystyczng, ale i réwniez
posiadajacego walor wychowawczy, poprzez prezentacje wzorcow zachowan i aspiracji odmien-
nych od powszechnie preferowanych. Teatry offowe odznaczajg sie niezwyktym bogactwem form
i gatunkow. Teatr Osmego Dnia czuje sie szczegdlnie zobowigzany do regularnego prezentowania
dorobku tych teatréow w swojej siedzibie, nie tylko ze wzgledu na pokrewienstwo zainteresowan
artystycznych, ale moze przede wszystkim na fakt, iz jest w Polsce niewiele scen, ktdre w sposéb
regularny i zamierzony stale prezentuja ten rodzaj tworczosci. Wspieranie twoérczosci artystycznej
i dziatalnosci prospotecznej innych zespotdw artystycznych, promocja ich dokonan, zwtaszcza tych
taczacych dziatalnosé w sferze teatru oraz innych dziedzin z dziatalnoscig w przestrzeni spotecznej,
jest dla Teatru niezwykle wazna.

W kregu naszych zainteresowan jest popularyzacja eksperymentalnych form teatru. W Swie-
cie, w ktérym tradycyjne formy wypowiedzi teatralnej zaczynaja przegrywac z kulturg obrazu, nale-
7y szczegdlnie dbac o upowszechnianie nowatorskich gatunkéw teatru, pokazywac formy z pogra-
nicza gatunkow, np. teatr dokumentalny, czytania performatywne, performance, instalacje, teatr uliczny.

Czy realne konsekwencje tej decyzji oceniacie teraz jako zgodne z Waszymi zamierzeniami?

Tak, jak najbardziej.

Jak organizujecie program dziatania centrum? Jakie sg kryteria selekcji projektéw artystycznych?
Spotykamy sie i dyskutujemy na temat nadestanych, zgtoszonych propozycji. Jezeli sg ciekawe, od-
krywcze, z przyjemnoscig oddajemy im wtasng przestrzen. Staramy sie tez reagowac na to, co dzieje
sie w zyciu teatralnym poza Poznaniem.

Jezeli chodzi zas o Off: Premiery/Prezentacje, to tu jest powotana specjalna komisja, ktora czy-
ta nadestane scenariusze, koncepcje, dokonuje wtasnej oceny kilkudziesieciu nadestanych materia-
téw i wyboru zwyciezcow.

Jesli powotujecie komisje konkursowa dla wytonienia najwartosciowszego projektu do rezydenciji, to

czy zdajecie sie w stu procentach na jej wybér? Nigdy nie byto tu konfliktéw i naciskéw na komisje

w celu uzyskania zmiany decyzji?

Tak. Dziatamy zgodnie z zaleceniem komisji. W koncu zasiadajg w niej osoby najlepiej do takiej roli
przygotowane: Adam Borowski, Marcin Keszycki, Ewa Wojciak i Tadeusz Janiszewski. Nie zdarzyto
nam sie jeszcze, by wybor dokonany przez kolegdw byt wyborem chybionym.
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Jakie sg ograniczenia finansowe, techniczne, organizacyjne, psychiczne, ktére mityguja rozmach

Waszych dziatan?
Zapewne gtownym powodem poskramiania naszych checi sg finanse. | cho¢ powolutku, dzieki sta-
raniom wtadz miasta Poznania nasz budzet zaczyna wygladac dobrze i niesie nadzieje, to ograni-
czaja nas tez powody zupetnie prozaiczne. Po pierwsze, caty zespodt Teatru to 13 oséb. W tak nie-
wielkim sktadzie realizujemy jednak tu w siedzibie ponad 70 wydarzen w ciggu roku. Po drugie,
nasza sala. Mamy ja - za co chwata, natomiast ma ona swoje ograniczenia. Jest to niewielka sala,
w zwiazku z tym nie wszystkie formy, ktére chcielibysmy pokazac¢ naszym widzom, najzwyczajniej
sie tu mieszcza. Nie zawsze mozemy sprostac¢ wymaganiom technicznym niektérych spektakli, kto-
re z wielkg ochota chcielibysmy tu, na Ratajczaka 44 pokazac.

Co, oprécz zwiekszenia dotacji i budzetu, pozwolitoby Wam na catkowita realizacje Waszych zamie-

rzen i marzen zwigzanych z centrum rezydencyjnym i dziatalnoscig osrodka?
Tylko chec do pracy i niegasnacy zapat, ktory posiadamy i ktéry jest motorem naszego dziatania.

Jakie, Waszym zdaniem, korzysci dla spotecznosci Poznania przyniosty dziatania Waszego centrum

rezydencyjnego i osrodka?
Teatr Osmego Dnia od lat przyglada sie $wiatu i przyjmujac wobec niego postawe krytyczna, po-
stawe wiecznej nieufnosci, stawia odwazne pytania o reguty nim rzadzace. Skupia wokot siebie
artystow, ktérych inspiruje wspdtczesny swiat, ktérzy odczuwajg potrzebe, by go wspottworzyd,
komentowac i méwi¢ o zmianach, jakie w nim zachodza... On winien opowiadac sie po stronie tych,
ktorych otaczajacy swiat odrzuca i postponuje. Siedziba na Ratajczaka 44 jest wiec miejscem prze-
zy¢ artystycznych, jak i waznych debat oraz sporéw intelektualnych, pytan o kondycje wspotcze-
snego cztowieka, spotkan z wybitnymi postaciami zycia intelektualnego, artystamiréznych pokolen
i roznych dziedzin. To miejsce spotkania po prostu z drugim cztowiekiem. To jest ta najwazniejsza
korzysé. To nalezy kontynuowac i pielegnowac.

Nieoceniona jest tez rola dziatan edukacyjnych, jakie prowadzi Teatr. Tworzg go przeciez lu-
dzie, ktérzy maja bardzo duzo do powiedzenia w kwestii robienia teatru: od pisania scenariusza,
przez scenografie po sprawy ekonomiczne i skomplikowane logistycznie zagadnienia dotyczace bu-
dowy spektakli plenerowych i podrézowania z nimi. Zalezy mi, by nasi widzowie mieli pogtebione
uczestnictwo w kulturze m.in. poprzez warsztaty aktorskie, teatralne, sceniczne, czy tez budowy
scenografii i procesu produkgji spektaklu. Teatr Osmego Dnia przywiazuje do proceséw edukacyj-
nych szczegdlng wage. Edukacja przez sztuke powinna byc kierowana do wszystkich grup spotecz-
nych, zachecac do aktywnego uczestnictwa mieszkancéw w zdobywaniu wiedzy o tej sferze zycia
i czerpania przyjemnosci wynikajacej z mozliwosci bezposredniego kontaktu ze sztuka, a wrecz
z wspotuczestniczenia w jej tworzeniu. Powinna przycigga¢ mtodsze i starsze pokolenia widzéw,
uczy¢ krytycznego myslenia, a takze ksztattowac postawy obywatelskie. Rozwoj wymiaru eduka-
cyjnego proponowanego programu wynika¢ bedzie bezposrednio ze swiadomosci, ze oferta kultu-
ralna bez dziatan edukacyjnych, nastawionych na przygotowanie do uczestnictwa w kulturze, a co za
tymidzie - podniesienia kompetencji kulturowych i aktywizacji odbiorcy, jest najzwyczajniej niepetna.

Rozmawiata Joanna Ostrowska



TEATR WYWIADY POGLEBIONE
211 PORYWACZE CIAL ZTWORCAMI

TEATR
PORYWACZE CIAL

ROZMOWA Z KATARZYNA PAWEOWSKA

Czemu wybraliscie akurat teatr jako forme autoekspresji? A jesli nie wybraliscie Swiadomie, to jak do
teatru trafiliScie i czemu w nim zostaliscie?
Sytuacja jest prosta: nie zdatam matury i byt to moment zawieszenia, kiedy trafitam w Zamku do
kotka teatralnego prowadzonego przez Marka Chojnackiego. To byto kdtko Penetracje. Zaciggne-
ta mnie kolezanka, bo wstydzita sie sama pojs¢, a ja jeszcze bardziej. W efekcie ona nie dotaczyta,
ajazostatam. Markiem sie zachwycitam, opowiadat o wszystkim z taka pasja, ze zostatam, poza tym
grupa byta Swietna. To byto cate moje zycie. Réwnolegle pracowatam w szpitalu onkologicznym,
a co piatek chodzitam na kétko i to byto bardzo wazne. Potem przyjaciele mnie nakierowali, ze moze
powinnam zdawac do szkoty i wylagdowatam na Wydziale Lalkarskim Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej we Wroctawiu.
Bytam bardzo nieSmiatg osobg, a teatr mnie wyzwalat. Miatam rézne zablokowane emocje,
a w teatrze zobaczytam, ze otwiera mi sie ,trzecie oko” i ze jest to droga do komunikowania sie ze
Swiatem zewnetrznym. Byto to w moim przypadku troche, nie boje sie uzyc tego stowa, terapeu-
tyczne. (...) Kiedy bytam na trzecim roku, miatam szczescie uczeszczac na zajecia do Pani Profesor
Anny Proszkowskiej, ktéra pomogta mi w napisaniu scenariusza do mojego samodzielnego mono-
dramu pt. Motyli spiew - gdzie bardzo istotna byta idea, ktéra musiatam sama w sobie odnalez¢,
oraz forma, ktérg musiatam wymysli¢, samodzielnie wykonac i oczywiscie sama odegrac role. To byt
dla mnie moment przetomowy na artystycznej drodze. Samodzielnie stworzytam od podstaw spek-
takl, statam sie wreszcie kreatywnym TWORCA - uwierzytam w siebie i w to, ze jestem w stanie
sama stworzyc z niczego wartosciowg Sztuke. Odniostam sukces: wracatam do domu po premierze
i ptakatam ze szczescia. Nareszcie dotarto do mnie, ze moge byc¢ sama sobie sterem, zeglarzem,
okretem. To wydarzenie zmienito moje zycie. Kiedy bytam na czwartym roku, zeglarzy na okrecie
byto juz dwdch: w moim zyciu pojawit sie kosmita Maciej Adamczyk - geniusz wyobrazni z pierw-
szego roku, oderwany od reszty spoteczenstwa studenckiego, z ktérym nie za bardzo potrafit sie
komunikowac. Zaprzyjaznilismy sie i wkrétce zaczelismy razem pracowac. Inspirowat nas szczegol-
nie surrealizm. Stuchalismy wspdlnie odjechanej muzyki, m.in. Sonic Youth i zaprositam Macieja do
mojego dyplomu indywidualnego pt. PSY - stworzylismy wspdlnie scenariusz, wykonalismy kostiu-
my i rekwizyty, razem wymyslilismy i zrealizowalismy sciezke dZzwiekowa. Oczywiscie sami wymy-
slilismy sobie role w tym spektaklu i odegralismy je. Totalna uczta duchowa, gdzie za wszystko od-
powiadasz Ty sam - Tworca Totalny! Kiedy Maciej byt jeszcze w szkole, powstaty oprocz Psow dwa
inne spektakle - Swinie i | love you. Nasze spektakle to byty troche takie nasze dzieci - wypadkowa
wzajemnego poznawania sie. Wtedy byto tak troche beztrosko, myslatam tylko o tym, co sprawia mi
w sztuce przyjemnosé, a nie czy i gdzie bede zarabiac pieniadze. (...) Do dzis, kiedy zapraszamy ludzi
dowspdtpracy, czuje, ze musi byt jakis wspdlny feeling. Wole wzigc¢ kogos nawet mniej zdolnego, ale
takiego, z ktérym jest jakas wspdlnota, podobne poglady na zycie, sztuke.
Na poczatku Smiatam sie z tego pytania: czy uwazam, ze teatr ma jakas misje? My robilismy wszyst-
ko tak, jak czulismy. Nie podejmowalismy tematdéw ,na topie”, tylko takie, ktore byty bardzo z nas,
byty dla nas wazne. Ale w ktéryms momencie odkrytam, ze jesli ktos nie ma nic w zyciu do powiedze-
nia, to nie powinien sie bra¢ na sztuke. Do projektéw wybieram osoby najbardziej dojrzate, ktérym
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na czyms zalezy, wazne sa dla nich jakies$ problemy. Jak nie masz w sobie tematu, pasji, to nie masz
czego szukac w teatrze. Tu trzeba by¢ troche takim rewolucjonistg - ja tak uwazam. Aktorstwo jest
tylko narzedziem do przekazania waznej mysli. Jak kiedys sie z tego Smiatam, tak teraz widze, ze to
jednak jest wazne. (...)
Co teatr Wam dat, a co zabrat?

Teatr dat mi mozliwos¢ rozwoju, dzieki teatrowi rozwijam sie nie tylko jako tworca, ale tez jako
cztowiek. Staram sie by¢ otwarta na nowe rzeczy. Prowadzac warsztaty, tez ucze sie od studentéw,
takze jako cztowiek. Teatr, mimo wszystko, jest odreagowaniem, psychodrama. Jak robie warsztaty,
zawsze powtarzam, ze podstawy nauki aktorstwa pomagaja w komunikowaniu sie z innymi ludzmi,
uswiadamiajg nam nasze blokady psychiczne albo na przyktad brak hamulcow; dzieki temu pozna-
jemy samych siebie - takze w kontaktach z partnerami. Aktorstwo uczy nas kontroli nad ciatem
i emocjami.

Tworzenie spektakli to ciggte pytania o sens zycia i wartosci nadrzedne. Dzieki tym poszukiwa-
niom rozwijamy nie tylko warsztat, ale takze swoja duchowosc.

A co zabrat? Zawsze jest co$ kosztem czegos. Teatr alternatywny - taki teatr, ktory tworzy
sie samemu od podstaw, zdobywa sie na niego pieniadze, zajmuje sie w nim wszystkim, szuka sie
muzykow, takze dzwiga scenografie i rekwizyty na wtasnych plecach, a nie ma sie juz sity na nic, to
jest zycie na silnej adrenalinie. Ma sie caty czas zapieprz. Ale ja lubie to robi¢. My to lubimy robic,
lubimy sie spotykac z ludzmi, z ktérymi sie dobrze pracuje, w dobrym klimacie, zeby byta to caty czas
przyjemnosc. Jest ciezko, ale nie chce mowic, ze cos mi teatr zabrat, bo jest to na wtasne zyczenie (...)

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktérg sie postugujecie?
Sporo juz o tym mowitam, mysle, ze chyba wypracowalismy jezyk autorski. Nigdy nie balismy sie
ryzyka improwizacji - zawsze tematy, ktére poruszaliSmy na scenie, byty przez nas dogtebnie prze-
analizowane i nie balismy sie mowi¢ o waznych problemach, tak jak w I love you. Caty czas dotykamy
bolesnych problemdw wspotczesnych ludzi, czyli nas samych - to jest nasz jezyk. Teatr dla nas to,
oproécz ciezkiej pracy, przede wszystkim fantastyczna zabawa; zaskakujemy caty czas siebie wza-
jemnie na scenie i robimy wszystko, aby sie ze sobg nie nudzic.

Czy wyobrazacie sobie, co moglibyscie robi¢ w zyciu, gdybyscie np. mieszkali w Zielonej Gérze i nie

natrafili na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?

Bylismy we Wroctawiu, jak skonczytam szkote jezdzitam do Teatru Polskiego, nie znatam wecale
tego Srodowiska. Dopiero od Marcina Libera, wtedy chtopaka mojej przyjaciotki i aktora Biura Po-
drozy, dowiedziatam sie, ze istnieje cos takiego, jak to srodowisko. Potem Marcin napisat scena-
riusz do Autofobii i zaprosit nas do wspotpracy. PotaczylisSmy wizje Marcina z naszym, troche innym
mysleniem. Od Marcina nauczytam sie takiego wizjonerstwa, zeby sie nie bac¢ i wymyslac rzeczy,
ktore wydaja sie niewykonalne - jak na przyktad wielkie opony od traktora wykorzystane do bardzo
poetyckiej sceny. Potem poszliémy z Maciejem na Piotun Osemek i poczulismy, ze temat nas kom-
pletnie nie dotyczy. Po spektaklu jednak byliSmy w kompletnym szoku, bo aktorzy byli tak bardzo
zaangazowaniw temat, ze to nas poruszyto. Kiedy Maciek przyjechat do Poznania, mielismy juz trzy
spektakle, wiec dlaczego nie mieliby$smy ich zagrac? To byta mysl, ktéra przyszta po Piotunie, to on
nas tak ruszyt do dziatania.



TEATR WYWIADY POGLEBIONE
213 PORYWACZE CIAL ZTWORCAMI

W C.K.,Zamek” byt pasjonat teatru, Henryk Dabrowski i Marcin Liber nas do niego wystat. Spyta-
lismy, czy mozemy zagrac w jakiejs sali, Dabrowski zgodzit sie i tak to sie zaczeto. Na poczatku to
Dabrowski nas poprowadzit za ragczke. Wtedy zdarzato nam sie grac¢ dla pieciu oséb, rozdawalismy
ulotki, ludzie zatapywali sie na nazwe, do dzis ona wielu bardzo intryguje. Jesli chodzi o srodowisko
poznanskie, to weszlismy w nie przez Marcina i Dabrowskiego, czyli ,Zamek” miat dla nas duze zna-
czenie. Gralismy tam duzo spektakli. (...)

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ w Zyciu i na scenie?
Liczyto sie zawsze i liczy do tej pory morale: zero alkoholu przed spektaklem, nie méwiac juz o nar-
kotykach. Nie wyobrazam sobie, zeby przyjs¢ na prébe po jednym piwku. Do nas przychodzg CV
ludzi, ktérzy koncza szkoty; wysytaja je do wszystkich teatréw. Zapraszam ich wtedy na spotka-
nie, na poznanie nas i naszej tworczosci, zeby zobaczyli, czy chcg AKURAT z nami pracowac, a nie
7 kimkolwiek i gdziekolwiek - im chodzi czesto tylko o prace i zarobek. Nie chce pracowac z przy-
padkowymi ludZmi - musi wczesniej cos ,zaiskrzy¢” miedzy namii... wtedy umawiamy sie na randke
na probie do spektaklu.

Inaczej byto np. z Agnieszka Kotodynska, ktora chciata z nami pracowac, jechata na przyktad na
drugi koniec Polski, zeby obejrzec nasza probe przed spektaklem czy pomdc nam w przygotowaniu
rekwizytéw. Starata sie wyciggnac jak najwiecej nauki dla siebie. A to, ze kogos przyciaga sama kasa,
totroche zamato. (...) Do pracy trzeba podchodzic¢ absolutnie powaznie, cho¢ my tez sie pracg bawimy.

Jak mozecie scharakteryzowaé pokrétce Wasza jako zespotu postawe wobec kultury masowej?

Czy jest to postawa arystokratyczna - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?

Ajezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Kultura masowa stanowi zrédto krytycznej refleksji w naszych spektaklach. Jest w nich i w nas sa-
mych duzo ironii wobec swiata, ale tez i autoironii. Mamy Swiadomos¢, ze do siebie tez trzeba miec
dystans, inaczej mozna zwariowac. Jak cos krytykujemy, to w tym wszystkim przyznajemy sie do
tego, ze sami ulegamy réznym pokusom i sami popetniamy btedy. (...) W naszych spektaklach raczej
uczulamy, uwrazliwimy i budzimy czujnos¢ wobec kultury masowej i dostrzegamy takze swoje sta-
bosci. Chodzi o rozwdj - o to zeby nie dbac wytacznie o wtasny rozwoj, ale tez rozwoj grupy i dalej
- spoteczenstwa.

Co sadzicie o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal Zzywa posta-

wa, idea i technika?
Juz na to wczesniej troche odpowiedziatam. Nie byto to nasze zatozenie - praca metoda kreacji
zbiorowej, taka po prostu jest sytuacja. Mysmy tego nie zaplanowali, to po prostu wynikto z naszej
sytuacji. Byt to czesciowo wynik braku pieniedzy, zeby wyptaci¢ honorarium osobom wspdtpracuja-
cym z nami, wiec ich po prostu nie zatrudniamy i wszystko robimy sami. Czes¢ obowigzkdw chetnie
bysmy oddali innym. Czasem marzy mi sie taka sytuacja, ze tylko gram, a Maciek rezyseruje (albo
odwrotnie) i kto inny zajmuje sie np. scenografia, kostiumami, ksiegowoscig czy promocjg. Oczy-
wiscie, to tez musiatoby sie odbywac na zasadzie wspotpracy. Tak jakos z nami jest, ze wszystko
robimy sami, moze nie do konca wierzymy, ze ktos potrafitby to zrobic tak, zeby nam odpowiadato.
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Tak nam wyszto, bo nie mogto by¢ inaczej. Poza tym ta idea jest fajna wtedy, kiedy jest grupa, jak
w Strefie, czy w Biurze. W naszym przypadku, kiedy jestesmy w dwie osoby, to wszystko robimy
razem. Mozna powiedzie¢, ze jest to kreacja zbiorowa, ale nie do kornca z wyboru.

Czy sadzicie, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac

zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Wydaje mi sie, ze to zalezy od rodzaju spektaklu, gdyz probowalismy roznych form przekazu, w tym
takze spektakli plenerowych o prostej fabule. Na pewno nie jestesmy teatrem popularnym w takim
sensie jak teatry komercyjne, ale czesto przypadkowy, niewyedukowany teatralnie widz wychodzi
z naszych spektakli zachwycony. Moze dlatego, Zze czesto poruszamy na scenie trudne egzysten-
cjalne tematy w sposdb tragikomiczny i dajemy szanse publicznosci na sporg dawke smiechu - ale
nie jestesmy kabaretem.

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
Kiedys dostawalismy pienigdze z Urzedu Miasta i dzieki temu produkowalismy co roku premiere.
Potem to sie skonczyto, ale chyba dla wszystkich teatrow alternatywnych. Piszemy projekty do-
tyczace wspaniatych koncepcji artystycznych i niestety one nie przechodza. Jestesmy artystami
i nie posiadamy umiejetnosci pisania projektow, wypetniania tabelek z cyframi i procentami. Caty
czas szukamy kogos, kto pomodgt by nam pisac projekty, zajmowac sie promocjg czy sprzedawaniem
w Polsce i za granicg spektakli, warsztatow. Dobrze bytoby dostawiac po prostu pienigdze na pre-
miery. Zwykle dostawalismy np. 10 tys. i to byta kropla tego, co byto potrzebne, ale i tak przygoto-
wywalismy premiere.

Kiedys radni chcieli poznac wszystkie teatry alternatywne w Poznaniu i okazato sie, ze oni nic
0 nas nie wiedza. Osemki musiaty np. wyjasnia¢, jakie maja dokonania. Powiedzieli$my, ze dostaje-
my mate pienigdze, te 10 tysiecy, a potem jezdzimy z tym spektaklem po catym Swiecie, jako teatr
z Poznania. Jakis radny ztapat sie za gtowe: 10 tys. to kosztuje jednorazowe strzyzenie trawnika na
stadionie! Oczywiscie nic sie po tym spotkaniu nie zmienito.
Pomogtoby gdyby w Urzedzie Miasta byty takie osoby, ktore mogtyby nam pomagac w pisaniu
whnioskow projektowych. Teraz bez konkursu nie dostanie sie pieniedzy. Czesto jest tak, ze mato
wartosciowy projekt wygrywa, bo jest jest dobrze rozpisany, posiada odpowiednie tabelki itd.
Przydataby sie, aby radni, ktorzy podejmuja decyzje, jakie pienigdze komu przydzieli¢, inte-

resowali sie i przychodzili na nasze spektakle. Tak np. poznatam Matgorzate Grupinska-Bis, ktéra
jeszcze jako urzedniczka chodzita na nasze przedstawienia. Kiedy kto$ pozna nasza sztuke, moze
zdecyduje, ze warto wesprzec nastepny spektakl czy projekt naszego teatru.

Rozmawiata Joanna Ostrowska
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WYWIAD Z ADAMEM ZIAJSKIM

Po co Wam centrum rezydencyjne? Mato macie probleméw finansowych i organizacyjnych? Co chcie-

liscie zatatwic - dla siebie i dla innych - podejmujac decyzje o stworzeniu tego centrum?
Borykajac sie z problemami lokalowymi, organizacyjnymiifinansowymi, doszedtem do przekonania,
ze warto sprobowac uporzadkowac i usystematyzowac poznanski off. Tak zrodzit sie pomyst stwo-
rzenia miejsca, ktore skupia wokot siebie teatry niezalezne. Stworzylismy strukture, ktéra wydata
sie mozliwa do zrealizowania i byta akceptowana przez srodowisko. Poznanscy artysci po wielokroc
zwracali sie o dofinansowanie z miasta. Nawet jesli otrzymywali jakiekolwiek srodki, to miasto kon-
czyto z nimi relacje w momencie ich rozliczenia. Alternatywa byto pozyskiwanie pieniedzy przez
wspodtprace z festiwalami. Pierwsze rozwigzanie zmuszato do samodzielnego organizowania sobie
miejsca pracy oraz samodzielnej promocji. Drugie rozwigzanie czesciowo zdejmowato z nich cie-
zary organizacyjne, ale tylko okazjonalnie. Miedzy tymi dwoma sposobami pozyskiwania srodkow
byta ogromna przestrzen, ktorej nikt nie zagospodarowat. Stad miedzy innymi zrodzit sie pomyst,
aby stworzy¢ miejsce, ktore zabezpiecza artystéw organizacyjnie w catorocznej pracy. Kazdy z za-
proszonych przez nas zespotéw otrzymywat bardzo podobne pienigdze na produkcje. Wszystkie
spektakle powstawaty w tym samym miejscu, z tym samym zabezpieczeniem technicznym. Wszyscy
mieli te sama promocje i to samo wsparcie organizacyjne. Dzieki temu to, co sie tutaj wydarza, jest
reprezentatywne dla petnego obrazu srodowiska. Weryfikuje ich prace tylko jedna, jedyna rzecz:
nie mniejszy czy wiekszy portfel, nie lepsze czy gorsze warunki lokalowe, ale publicznos¢. Wypro-
dukowalismy przez ten czas czternascie premier czternastu réznym zespotom. Prezentujemy okoto
piecdziesiat spektakli rocznie. Wszyscy pracujemy na wspolny szyld, na jeden adres. Taka sytuacja
Z pewnoscig jest korzystna rowniez dla naszych odbiorcéw, bo dotychczas pracowalismy nieregu-
larnie i w ogromnym rozproszeniu.

Czy realne konsekwencje tej decyzji oceniacie teraz jako zgodne z Waszymi zamierzeniami?
Tak, przy czym dla chronologii, dodam jedna rzecz: pierwotnie zaktadalismy, ze we wspotpracy
z miastem powstanie instytucja, ktdra bedzie zajmowata sie kompleksowa organizacjg zycia teatral-
nego. Radnijednak zdecydowali, Ze nie wespra tego pomystu. Po dwdch latach, kiedy uporalismy sie
z problemem walgcego sie dachu w naszej siedzibie, uruchomilismy merytoryczng czesc dziatalno-
sci Sceny Roboczejw baraku. Pierwsza bardzo wazna rzecza, ktdra udato sie osiggnag, jest zaufanie
Srodowiska artystycznego, z ktorym konsultowalismy ksztatt przedsiewziecia. Jestem zadowolony
z faktu, ze Scena Robocza, mimo iz jest projektem artystycznym, a nie instytucja, z powodzeniem
dziata jako regularna scena prezentujgca repertuar teatrow niezaleznych, przy zachowaniu nieza-
leznosci, bez kuratorskiego drylu i zapewniajac regularng prace, a nie tylko festiwalowe fajerwerki.
Za nami trzy lata dziatalnosci. Dotychczasowa strategia, jak i cele, zostaty zrealizowane. Aby sie
rozwijac, rozpoczelismy prace nad przemodelowaniem dotychczasowej formuty. Na przyszty rok
zaplanowalismy cztery kolejne rezydencje, w tym jedng konkursowa - dla mtodych tworcéw oraz
jedng stata dla Lecha Raczaka.

Jak organizujecie program dziatania centrum? Jakie sg kryteria selekcji projektéw artystycznych?
Pozarezydencja konkursowa pozostate zaproszenia sg wynikiem moich wyboroéw, konsultowanych
wytacznie z zespotem wspodtpracownikéw. Wiekszosc rezydentéw stanowig lokalne zespoty. Bu-
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dujac marke Sceny Roboczej zaczatem od uznanych grup. Potem stopniowo wtgczalismy mtodsze
formacje. Do konca 2016 roku nasza ,kolekcja” bedzie liczy¢ 20 teatrow. W kazdym roku staramy
sie zaprosi¢ przynajmniej jeden zespdt spoza Poznania. Naszg ambicjg jest rowniez kojarzenie arty-
stow, jak to miato miejsce w przypadku Leszka Bzdyla i Janka Kochanowskiego, czy wyszukiwanie
samorodnych talentoéw, jak to miato miejsce w przypadku Ewy Kaczmarek.

Jesli powotujecie komisje konkursowa dla wytonienia najwartosciowszego projektu do rezydencji,

to czy zdajecie sie w stu procentach na jej wybor? Nigdy nie byto tu konfliktéw i naciskéw na komisje

w celu uzyskania zmiany decyzji?
Nie, nie byto. Dotychczas zrobilismy dwa takie konkursy. W przysztym roku bedzie trzeci. Powo-
tujemy juroréw wedtug nastepujacego klucza: jeden teoretyk lub krytyk, jeden artysta (np. rezy-
ser) i jeden producent badz dyrektor jakiego$ przedsiewziecia. | to oni podejmuja decyzje. Majac
mozliwos¢ decydowania o reszcie programu, cieszymy sie z faktu, ze ktos jeszcze bierze na siebie
odpowiedzialnos$c za jego ostateczny ksztatt.

Jakie s3 ograniczenia - finansowe, techniczne, organizacyjne, psychiczne, ktére mityguja rozmach

Waszych dziatan?
Podstawowe ograniczenie stanowi przestrzen, ktora mamy. Na 80. metrach miescimy scene i wi-
downie na 60 osob. Do sufitu sg trzy metry. Widzowie przed spektaklem czuprynami szorujg po
nim. Mimo ze do dyspozycji mamy 400 metréw baraku, to z uwagi na kondycje budynku, w trakcie
spektaklu, z powoddw akustycznych nie mozemy korzystac z pozostatej czesci. Choc pracaw takich
warunkach ma tez swoje dobre strony, bo w ten sposéb zmuszeni zostalismy do radykalnego racjo-
nalizowania etapu produkcyjnego.

Szanse dla offu upatruje w mysleniu o produkcjach niskobudzetowych i matoobsadowych, re-
alizowanych w krotkim, kilkutygodniowym trybie. Powszechng chorobg zespotéw jest to, ze pracu-
ja np. rok nad premiera, co skadinad moze by¢ bardzo cenne dla samego dzieta, ale niekoniecznie
dobre dla samych wykonawcow, dla sposobu funkcjonowania teatru, nie méwiac juz o stronie eko-
nomicznej takich przedsiewziec¢. Podsumowujac: probujemy zracjonalizowac prace artystow.

W jakiej$ mierze ograniczeniem sg srodki finansowe, ktére mamy do dyspozycji. One zawsze
sg niewystarczajace, tym bardziej, ze potowe ,wynagrodzenia” w sferze kultury stanowi czysta
satysfakcja, a nig nie da sie zaptaci¢ za przedszkole czy za kolejng rate kredytu. Jednak najwiek-
szg barierg jest tzw. ,wktad wtasny do projektu”, do ktérego jestesmy zobligowani. W przypadku
naszego trzyletniego grantu z miasta musimy do kazdej ztotéwki dotozy¢ druga. Juz wiemy, ze
w kolejnych latach miasto bedzie sie wycofywato z tak drakonskich regulacji.

Co, oprécz zwiekszenia dotacji i budzetu, pozwolitoby Wam na catkowita realizacje Waszych zamie-

rzen i marzen zwigzanych z centrum rezydencyjnym?
Rozmawiamy w chwili, kiedy juz zapadta dtugo wyczekiwana decyzja o naszej przeprowadzce na
czwarte pietro budynku bytego kina ,Olimpia”. To dla nas przetomowy moment i odpowiedZ na two-
je pytanie. W ,Olimpii” bedziemy mieli do dyspozycji 850 metrow kwadratowych z dwoma duzymi
salami - przestrzen przystosowang do pracy, optacong ze srodkdw finansowych miasta i z zapew-
nionymi kosztami utrzymania przynajmniej przez najblizszy rok. To wymarzona sytuacja, zeby roz-
winac skrzydta. Nie jesteSmy scena impresaryjna, nie chodzi o to, zebysmy mieli gdzie grac spekta-
kle. Chodzi o to, abysmy mieli gdzie pracowac. Jezeli jedng sale bedziemy eksploatowac na pokazy,
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to w tym samym czasie w drugiej bedg mogty trwac préby do kolejnej premiery. Upomnielismy sie
o ostatni obiekt kulturalny bedacy w gestii miasta. Zapowiedzi sa niezwykle obiecujace, wrecz re-
wolucyjne w skali kraju. ,Olimpia” ma stac sie centrum artystow niezaleznych. Mam tylko nadzieje,
ze to nie sen.

Kto przychodzi na spektakle organizowane przez Wasze centrum rezydencyjne? Kto jeszcze mégtby

przychodzi¢, a nie przychodzi? A kogo chcielibyscie widzie¢ na widowni, a nie widzicie?
To jest bodajze najwazniejsze pytanie. Scena Robocza jest rodzajem miejsca, gdzie - w réznorodno-
sciwielu teatrow, estetyk, koncepcji i strategii artystycznych - krzyzuja sie teatralne szlaki réznych
widzéw. Kazdy z tych zespotow, ktory w danym momencie gra, w naturalny sposéb przyciaga tu
swoja publicznos¢. Bytem niezwykle zbudowany i zaskoczony widzac, ze to sa rozne publicznosci,
rowniez pokoleniowo. Zupetnie inne pokolenie odbiorcéw ma Lech Raczak, zupetnie inne Porywa-
cze Ciat. Sa tez takie wyjatkowe spektakle, ktore funkcjonuja gtownie na zasadzie poczty pantoflo-
wej. Przychodza wrecz cate rodziny z polecenia innych rodzin. Chciatbym widzie¢ wiecej mtodych
ludzi, gtownie studentdw. Z naszych ankiet wynika, ze najliczniejsza grupe stanowia ludzie miedzy
25.a 35. rokiem zycia. Zmiana lokalizacji powinna tez pomdéc otworzy¢ sie na zupetnie nowych od-
biorcow. Mysle o rodzacej sie klasie sredniej i o osobach odwiedzajgcych Poznan w celach tury-
stycznych. Kolejna grupa to najblizsze sagsiedztwo - od dzieci po senioréw. Chcielibysmy uwzgled-
ni¢ ich potrzeby tak, by mieli poczucie, ze ,Olimpia” jest rowniez dla nich.

Rozmawiata Ewa Jelen-Kubalewska
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WYWIAD Z ADAMEM ZIAJSKIM

Czemu wybrates akurat teatr jako forme autoekspres;ji?
Debiutowatem w swoim autorskim spektaklu jako dziewietnastolatek. Decyzje o tym, ze bede sie
zajmowat teatrem, podjatem w ciggu jednej nocy (Smiech). To byt wybor ptynacy z potrzeby wyra-
zenia mtodzienczej emocji. Szukatem w wielu formach. Teatr okazat sie najbardziej emocjonujacy
inajlepiej wyrazajacy mojg osobowosc¢. Nadal trwam w tej decyzji - zaczynatem jako aktor irezyser
petniacy jednoczesnie funkcje managera. Ostatnimi laty spetniam sie jako producent i animator.

Nigdy nie spotkates osoby, ktéra zainspirowata Cie do podjecia decyzji o wkroczeniu na droge

teatralng?
Nie. Dopiero pdzniej zaczatem szukac¢ osob, dzieki ktorym mogtem szlifowac warsztat aktorski.
Wiele czytatem o teatrze. Jednak najlepsza szkotg okazata sie sama praktyka - jako zespot wspdl-
nie uczylismy sie na wtasnych btedach, sukcesach i podgladaniu innych. W teatrze, ktéry wyzna-
walismy, rownie wazny byt ten, ktory posiada doswiadczenie aktorskie, jak i ten, ktéry ma wiedze
dotyczaca energii elektrycznej. Tak stawalismy sie zespotem gromadzacym kompetencje, a nie
mnozacymi kolejne byty. Dodatkowa kategoria prawa jazdy na przyczepe transportowa i klucz nu-
mer trzynascie to podstawa w teatrze plenerowym. Jest sie technikiem, monterem, dopiero potem
artysta. Przez te dwadziescia lat zdobylismy ogromne doswiadczenie.

Co teatr Wam dat, a co zabrat?
Dat nam bardzo wiele. Przede wszystkim intensywne i osobiste doswiadczenie w relacjach z in-
nymi ludzmi. Dat mozliwos$¢ wyrazenia siebie w postawach artystycznych wobec Swiata. Dat nam
mozliwos¢ podrdzowania i zawierania nieoczekiwanych przyjazni. Ostatecznie znaczaco przedtu-
zyt nam mtodos¢ i poczucie niczym nieskrepowane] wolnosci. A co zabrat? Kazdemu pewnie co$
innego. Mi zabrat moja prywatnos¢, ktérej w pewnym momencie bardzo mi zabrakto. To byto bar-
dzo bolesne doswiadczenie, gdy zdatem sobie sprawe, ze moje zycie prywatne nie miesci sie juz
w grafiku. Mysle, ze po dwudziestu paru latach pozbawit mnie tez ztudzen co do wielu ludzi, urze-
déw i instytucji. To bardzo wyczerpujace doswiadczenie. Z racji petnionych funkcji i dzieki bezgra-
nicznemu oddaniu idei tworzonego teatru mogtem pracowac z setkami ludzi, ale dla wiekszosci
z nich nigdy nie wyszedtem poza narzucone sobie ramy. Wielu z nich przeoczytem, rozczarowatem
lub najzwyczajniej zawiodtem, niekoniecznie jako szef, ale czasem jako cztowiek.

Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal Zzywa posta-

wa, idea i technika?
Po pierwsze i najwazniejsze: Strefa Ciszy jest w stanie zawieszenia. Od trzech lat nie zrobilismy
zadnej nowej premiery i eksploatujemy coraz mniejszy repertuar. To jest czas, ktéry po dwudziestu
latach okazat sie absolutnie niezbedny i przez nas pozadany. A wracajac do pytania... Caty czas
pracowalismy zbiorowo. | jakkolwiek na poczatku naszej pracy ja mogtem przynies¢ pomyst i osta-
tecznie zdecydowac o jego ksztatcie, to wraz z uptywem czasu ta odpowiedzialnos$¢ coraz bardziej
sie rozmywata. Dochodzito do tak skrajnych sytuacji, ze juz nie potrafilismy wspdlnie podjac zadnej
decyzji albo potrzebowalismy na nig dwudziestu paru godzin przy stole. Ten model pracy w moim
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poczuciu, w pewnym momencie sie wyczerpat. Nie wiem, czy bede umiat wrécic do takiego sposobu
pracy. Raczej nie.

Czy to znaczy, ze Strefa Ciszy zakonczy swoja dziatalno$¢? Myslisz o czyms osobnym, autorskim?
Nie zakonczylismy jeszcze historii Teatru Strefa Ciszy. Ale nie umiem tez powiedzie¢, czy i kiedy po-
dejmiemy prace i w jakim ksztatcie. Niewatpliwie pracowalismy w sposéb piekielnie wyczerpujacy
psychicznie. Osobiscie nie mam w sobie przekonania, ze chciatbym do takiej formuty wraécic. Jesli
wypracuje nowa, to jg po prostu zastosuje.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zesp6t normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ - w zyciu i na scenie?
Wyksztatcilismy w sobie pewien etos pracy, oparty na odpowiedzialnosci, uczciwosci i rzetelnosci.
To chyba w naturalny sposéb przyswieca nam jako ludziom. Praca musi by¢ dobrze i uczciwie wy-
konana, ale musi tez uwzglednia¢ odczucia 0sob trzecich. To w sposdb szczegdlny przektadato sie
na nasze realizacje, gdzie dziatanie wobec widza musiato by¢ zawsze nacechowane szacunkiem.
Nawet wtedy, gdy dopuszczalismy sie prowokacji artystycznych, to w sposéb szczegdlny mielismy
na uwadze odpowiedzialnos¢, jaka za to ponosimy. To, co kazdy z nas robit i robi w zyciu, to jego
prywatna sprawa i jego osobista odpowiedzialnosc.

Czy wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie stylistyke, ktéra sie postugujecie?
Tak, bezspornie wypracowalismy swoj charakterystyczny styl. Choc to ztozona kwestia, dlatego ze
naprzestrzenidwudziestu lat nasz jezyk ewoluowat. Punktem wyjscia byta teatralizacja przestrzeni
miejskiej, interaktywny i wspolnotowy charakter naszych akcji, autoironiczna postawa wobec siebie
jako aktorow, improwizacja jako wiodacy element narracji. Sprowadzilismy happening do roli kon-
wencji teatralnej. To chyba najbardziej donioste, w moim przekonaniu, nasze odkrycie i osiggniecie.
Strefa Ciszy zawsze byta bezpretensjonalna i otwarta nawidza, najego wspotudziat w ramach przy-
porzadkowanej mu roli. Teatr byt tylko i az pretekstem do spotkania, tyle ze szczegdlnego spotka-
nia, bo w swiecie.

Czy sadzisz, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwy-

kty, przecietny cztowiek ,z ulicy”?
Tak byto. Swoim jezykiem trafialismy bardzo szeroko i uniwersalnie - zarowno do ,docelowych’, jak
i przypadkowych odbiorcéw. Ale wraz z uptywem czasu zdarzaty sie coraz trudniejsze realizacje,
trudniejsze wyzwania, coraz ambitniejsze przedsiewziecia. Kolejne z nich stawaty sie coraz trud-
niejsze w odbiorze. Skrajnym przyktadem jest ostatni nasz twor — Autobus re//mix, ktory wystawia
widza na tak ekstremalng probe, ze nie osiggamy juz porozumienia. Mimo tego, mamy przekonanie,
ze powinnismy to kontynuowac. Dlatego nadal gramy.

Jak mozesz scharakteryzowac pokrétce Twoja i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury masowej?

Czy jest to postawa ,arystokratyczna” - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironiczna?
Ironiczna. To jest bardzo bogaty arsenat znaczen, skojarzen, z pomoca ktérych mozna docierac do
kazdego widza. To bardzo wdzieczna materia do zonglowania, zabawy. W naszym wypadku poprzez
ironie, drwine, poprzez $Smiech. Dlatego nigdy nie wzbranialismy sie przed tym, raczej Swiadomie to
wykorzystywalismy.
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Czy wyobrazasz sobie, co mégtbys robié¢ w zyciu, gdybys$ np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gérze
i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Nie wiem, co bym robit w Zielonej Gorze. Potencjalnie mogtbym by¢ kazdym. Mieszkam tutaj,
tu splotty sie moje losy, to jest moj Swiat, nie mam innego.
Jakie formy wsparcia utatwity by Wam prace?
W chwili obecnej nie potrzebujemy wsparcia, ale reanimacji. Zbudowania w sobie przekonania,
ze jako ludzie karmigcy sie wytacznie pasjg zdolni jestesmy do dalszych wyrzeczen.

Rozmawiata Ewa Jelen-Kubalewska
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ROZMOWA Z WOJCIECHEM WINSKIM

Po co Wam centrum rezydencyjne? Mato macie probleméw finansowych i organizacyjnych? Co chcie-

liscie zatatwic dla siebie i dla innych podejmujac decyzje o stworzeniu tego centrum?

Sprawa jest catkiem prosta. Kazdy teatr potrzebuje miejsca do pracy. Teatr Usta Usta Republika
trzynascie lat radzit sobie bez statej sceny, ale zawsze narzekat na jej brak. Teatr, taki jak nasz, po-
trzebuje na pierwszym miejscu przestrzeni do pracy, na drugim - przestrzeni magazynowej, na
trzecim - przestrzeni prezentacji. Przestrzen magazynowa zazwyczaj gdzies mielismy, uzyczana
lub wynajmowana. Miejsca prezentacji byty przerézne: plener, sale innych teatréw, przestrzenie
nieteatralne, ale wcigz potrzebowalismy miejsca do pracy. W 2013 miejsce do pracy sie pojawi-
to. Szkoda, ze mozliwos¢ posiadania statej siedziby, jesli chodzi o historie samej grupy Teatru Usta
Usta Republika, przyszta tak pdZzno. Moze nawet nie tyle taka mozliwosc sie pojawita, co w pewnym
momencie podjelismy decyzje, ze trzeba zaryzykowad i sprobowac to miejsce zorganizowac. | tak
powstata Republika Sztuki Ttusta Langusta. Wraz z posiadaniem wtasnej siedziby wkroczylismy na
teren nowych problemdw, czyli optaty za czynsz, ogrzewanie, energie elektryczng oraz wydatko-
wanie energii ludzkiej poswieconej na obstuge tego miejsca oraz wiele innych. Bardzo rzadko grupy
teatralne sg w stanie podotac¢ tym wyzwaniom. O ile energia ludzka zawsze sie znajdzie, to finanse
naoptaty juz raczej nie - dlatego podejrzewam, ze wiele grup teatralnych bytoby szczesliwych, gdy-
by mogto pozyskac przestrzen, za ktdérg nie musiatoby ponosi¢ kosztow czynszu. Kilka lat temu ko-
rzystaliSmy z programu Lokal za ztotéwke; pozyskalismy dzieki niemu przestrzenie magazynowe na
okres trzech lat. Z naszej perspektywy to bardzo dobry pomyst. Inicjatywa ta spotkata sie réwniez
z krytyka srodowiska - ze udostepniane lokale nie spetniaty podstawowych standardow czy ocze-
kiwan. Na nasze éwczesne potrzeby ten konkurs bardzo dobrze sie sprawdzit. Na szczescie, wraz
7 problemami pojawity sie rowniez nowe szanse i mozliwosci. Moglismy zaczac realizowac pomysty,
ktore czekaty na takie sprzyjajace okolicznosci: prezentowac systematycznie wtasng twoérczose,
podjac¢ dziatania edukacyjne, promocyjne.

Republika Sztuki Ttusta Langusta funkcjonuje dzieki energii oséb zaangazowanych w jej dzia-
talnos¢ oraz korzysta ze wsparcia finansowego miasta Poznania i Samorzadu Wojewoddztwa Wiel-
kopolskiego.

Czy realne konsekwencje tej decyzji oceniacie teraz jako zgodne z Waszymi zamierzeniami?
Generalnie tak. Definicja Ttustej Langusty jest stosunkowo prosta. To jest przestrzen do pracy oraz
do prezentacji, w ktorej moga pomiescic sie rézne inicjatywy o réznym charakterze, przeznaczone
dla kilkudziesieciu odbiorcéw lub widzéw. Oczywiscie Swietnie bytoby, gdyby mozna byto przygo-
towac spektakl dlatrzystu osob i te widownie wypetnic do konca, ale to nie byto i nie jest naszym ce-
lem. Podstawowym zadaniem jest realizacja spektakli, prezentacja ich, uzyskiwanie opinii widzow,
krytykéw oraz mozliwosc przygotowywania i realizacji spektakli poza miastem i poza Polska. Z re-
alizacji tego zadania wyrastajg wszystkie inne dziatalnosci. | z tych mozliwosci oraz ich wykorzysta-
nia jestesmy zadowoleni.

Jak organizujecie program dziatania centrum? Jakie sg kryteria selekcji projektéw artystycznych?
Punktem wyjscia jest otwartos¢ wobec inicjatyw poznanskich grup teatralnych lub oddolnych ini-
cjatyw artystycznych. Ttusta Langusta jest siedzibg Teatru Usta Usta Republika, ale jest rowniez
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bardzo otwarta na innych. Zaktadamy, ze inne grupy borykaja sie z podobnymi problemami, wiec
jesli potrzebuja miejsca do prezentacji, to jak najbardziej moga przyjs¢, porozmawiac, pracowac
nad spektaklem i go zaprezentowac. Czesto zdarza sie, ze udostepniamy sale tylko do prezenta-
cji. Otwartosc¢ na propozycje i inicjatywy lokalnych grup jest podstawowym kluczem, przynajmniej
na obecnym, dwuletnim etapie dziatalnosci. Chcemy pomagac, umozliwia¢, doradzac, a nie oceniac
lub selekcjonowad. W przestrzen Ttuste] Langusty wpisato sie wiele inicjatyw: Radyklana Frakcja
Medialna Mazut zrealizowata kilka swoich spektakli (wspierajg to miejsce rowniez od strony tech-
nicznej), swietnie funkcjonuje Teatr Planeta M oraz Studio Aktorskie Teatru Porywacze Ciat. Jest
tez szereg grup teatralnych, ktére okazyjnie u nas goszczg, takie jak Teatr Ekspozycja, Teatr Ba-Q,
Teatr Circus Ferus. Prezentowalismy tez kilka zagranicznych teatréw: niemiecko-polski projekt
KUZKA, rosyjski Teatr Ktorego, projekt taneczny Williama Petit — w miare srodkdéw i mozliwosci.
Czasami kogos zapraszamy, aczkolwiek ilos¢ propozycji, ktére sie spontanicznie pojawiaja, jest na
tyle duza, ze nie mamy problemu z konstruowaniem programu.

Czyli nie powotujecie komisji konkursowej dla wytonienia najwartosciowszego projektu do rezyden-

cji? Nigdy nie byto tu konfliktéw i naciskéw w celu uzyskania zmiany decyzji na temat tego, kto ma

prezentowac sie na scenie Ttustej Langusty?
Nie. Nie lubimy oceniac¢ innych. Doceniamy réznorodnosé i odmiennosc. Otwieramy sie na propo-
zycje skierowane od innych zespotéw w kierunku Ttustej Langusty, bo wierzymy w sens i potrzebe
ich istnienia. To nasz gtowny priorytet. UmozliwiliSmy realizacje premiery nowej grupy teatralnej
Dillema. Niedawno odbyt sie cykl monodramow trojga artystow, aktora i aktorek offowych, kto-
rzy nie dysponujg wtasng scena, ktorzy wyemigrowali z teatru zawodowego: tukasza Pawtowskie-
go, Magdy Ptanety i Kaski Pawtowskiej. To aktorzy z dyplomami szkot aktorskich, ktorzy grywali
w poznanskich teatrach instytucjonalnych, a teraz z roznych powodéw budujg swoje zyciorysy ar-
tystyczne w teatrze offowym.

Jakie sg ograniczenia: finansowe, techniczne, organizacyjne, psychiczne, ktére mityguja rozmach Wa-

szych dziatan?
Na pewno zawsze jest jakas bariera finansowa, w takim sensie, ze zawsze przychodzi kolejny mie-
siac, w ktorym trzeba optacic¢ czynsz, ze zbliza sie zima i wydatki na ogrzewanie beda wieksze. Trze-
ba caty czas czuwac, zastanawiajac sie, w jaki sposob realizowac program kulturalny osrodka, jak
rowniez uwazac, aby srodkéw wystarczyto na podstawowe wydatki. Trzeba wszystko zorganizo-
wac, cos otworzyc, cos posprzatac, cos obstuzy¢, o czyms poinformowac To jest szereg czynnosci,
ktore z punktu widzenia np. samej prezentacji spektaklu wydajg sie by¢ drugorzedne, a w praktyce
sg niezwykle istotne. Moglibysmy realizowac wiecej wydarzen, przestrzen Ttustej Langusty na to
pozwala, ale brakuje nam srodkow i sit.

Czy jest jeszcze co$, co oprécz zwiekszenia dotacji i budzetu, pozwolitoby Wam na catkowitg realiza-

cje Waszych zamierzen i marzen zwigzanych z centrum rezydencyjnym?
Naten moment sadze, ze nie. Dziatalnos$c¢ w teatrze alternatywnym jest oparta na ludzkim zaanga-
zowaniu. Niezaleznie od pieniedzy to wtasnie ono jest potrzebne. Jesli istnieje, to pieniadze moga
czy powinny za takim dziataniem podazac. Dziatalnos¢, w ktorej nie ma zaangazowania czy checi
twodrczych, pomimo wsparcia finansowego, mija sie z celem. Widze te energie wokét i wierze, ze
nalezy ja, pokiistnieje, wspierac.
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Kto przychodzi na spektakle organizowane przez Ttustg Languste? Kto jeszcze mégtby przychodzié,

a nie przychodzi? A kogo chcielibyscie widzie¢ na widowni, a nie widzicie?
Przekroj naszej publicznosci jest szeroki. Prezentujemy miedzy innymi spektakle dla dzieci. Sg row-
niez warsztaty dla dzieci, wiec odbiorca jest tez widz dzieciecy. Do tego mamy caty przekrdj spo-
teczny, ktory przychodzi do Ttustej Langusty na prezentowane spektakle lub koncerty, wystawy,
warsztaty taneczne. Teoretycznie naszym gtdwnym odbiorca powinno srodowisko studenckie, czyli
okoto sto piecdziesiat tysiecy studentéw z Poznania. Jednakze studenci nie dominujg na widowni
- przychodza, tylko spodziewalismy sie, ze bedzie ich znacznie wiecej. Ale to chyba jest juz inny pro-
blem. Teoretycznie to studenci sg naszg grupg docelowa, ale w praktyce by¢ moze powinni nig byc
dzisiaj uczniowie szkét ponadgimnazjalnych, gtéwnie licealisci, czyli osoby w wieku przedstudenckim?

Rozmawiat Wojciech Kowalczyk
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TRZECI TEATR
LECHA RACZAKA

ROZMOWA Z LECHEM RACZAKIEM

Czemu wybrates$ akurat teatr jako forme autoekspres;ji? A jesli nie wybrates, to jak do teatru trafites
i czemu w nim zostates?

Byto to tak dawno, ze nie pamietam.
Co teatr Ci dat, a co zabrat?

Zycie.
Czy wypracowates autorski jezyk teatralny? Jak definiujesz stylistyke, ktora sie postugujesz?

Napisatem o tym tyle, ze nie jestem w stanie krotko tego podsumowac.
Czy wyobrazasz sobie, co mégtbys robi¢ w zyciu, gdybys$ np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gérze
i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?

Nie wyobrazam sobie.
Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkow zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robié, w zyciu i na scenie?

Nie tworzymy grupy. Dobieramy ludzi do poszczegodlnych projektow.
Jak mozesz scharakteryzowaé pokrotce Twojg i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-
wej? Czy jest to postawa arystokratyczna, krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironicz-
na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?

Wybieram czes¢ mozliwosci. Jest to postawa raczej ironiczna.
Co sadzisz o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal Zywa posta-
wa, idea i technika?

Kiedys ja wymyslitem i nie zatuje.
Czy sadzisz, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac
zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?

Moze, czemu nie. Obawiam sie, ze nie istnieje ,teatr dla wszystkich”.
Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwéj?

Kazda forma wsparcia finansowego i promocji utatwitaby nam prace.

Rozmawiata Magdalena Grenda
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TEATR
U PRZYJACIOL

WYWIAD Z TOMASZEM ZAJCHEREM

Czemu wybrat Pan teatr jako forme autoekspresji? A jesli go Pan nie wybrat, to jak Pan trafit do teatru

i dlaczego postanowit zostac¢?
Teatr U Przyjaciot wyrdst z kawiarnianych rozméw. W grudniu 2002 roku otworzylismy Kawiarnie
Literacka ,U Przyjaciot”, w ktérej organizowalismy spotkania kabaretowe, wieczorki filmowe, in-
terdyscyplinarne panele o sztuce czy warsztaty fotograficzne. Z rozmow tych powstat zamyst zre-
alizowania wieczoru poswieconego Bruno Schulzowi. Celem byto pokazanie Schulza jako postaci
wielowymiarowej. Rozmowy przeciggaty sie i wyrdst z tego pierwszy projekt Teatru U Przyjaciof,
czyli Wiosna Schulza (Misterium Schulzowi poswiecone). Byt to happening, ktory rozgrywat sie zarow-
no w kawiarni, jak i na dziedzincu Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Brato w nim udziat,
wraz ze statystami, czterdziesci oséb. Byta to inicjacja do naszych kolejnych teatralnych dziatan.
Nastepnie zrealizowalismy z jeszcze wiekszym rozmachem widowisko Jesien Witkacego. Pozniej
powstawaty kolejne projekty, ktére z czasem staty sie waznym elementem U Przyjaciot Kawiarni
Klubu Teatru. (...)

Co dat Panu teatr, a co zabrat?
Teatr daje wiele, a najwiecej zabiera czasu, bo jest to rodzaj ekskluzywnego hobby. Jestesmy grupa
ludzi, ktéra w zaden sposdb nie czerpie korzysci finansowych ze zrealizowanych projektow. Pra-
cujac, zarabiamy na mozliwosé realizowania kolejnych projektéw. Wieczorami trzeba przyjs¢ na
probe, zwykle po pracy, zajeciach. Kazdy kolejny spektakl jest dla nas warsztatem, uczymy sie cze-
g0s$ nowego o sobie, nabywamy nowych doswiadczen i umiejetnosci. Nie zawsze tych rzeczy, ktore
koniecznie bysmy chcieli, bo musimy zajac sie wszystkim, zarowno konstrukcjg sceny, systemem
oswietlenia, muzyka czy catg technikg sceniczna, a to nie w kazdym z wymiarow moze wydawac sie
rownie atrakcyjne.

Czy jako zespot Teatru u Przyjaciot wypracowaliscie autorski jezyk teatralny? Jak definiujecie styli-

styke, ktora sie postugujecie?
Zatozeniem naszej pracy jest wielowatkowos¢, dlatego nieprzypadkowo podzielilismy nasza dzia-
talnosc teatralna na trzy sceny, rozumiane nie jako miejsca, lecz jako srodki wyrazu i konteksty te-
atralne. Realizujemy spektakle, ktére wpisuja sie w ,scene muzyferyczng”’, skoncentrowang bardziej
narytmie, dZzwieku i sferze wizualnej, niz warstwie fabularnej i pracy z tekstem.

W Magistrytonie w zasadzie nie pada zadne stowo; YMAKRAPE liborete Biblioteka juz sam ty-
tut jest nowomowa, czy rodzajem alternatywnego jezyka, ktory stworzylismy jako onomatopeje
wykorzystywang w trakcie spektaklu. W tym przedsiewzieciu partie Spiewane rowniez sg wyko-
nywane w nieistniejacym jezyku, aby oddac¢ atmosfere klanu mnichow tworzacych w bibliotece.
W tych spektaklach wazniejszym uczynilismy przekaz w sferze emocji i warstwy wizualnej, ktory
zapewniat kontekst scenograficzny. (...) ,Scena absurdystowska” skupia sie na absurdalnym poczu-
ciu humoru, czyli dziataniu z pogranicza kabaretu i teatru absurdu. Przyktadem moze by¢ spektakl
Bywalcy absurdutu czy Pasje i obsesje Teodora Astray.

Jest rowniez ,scena inspiromentalna’, w ramach ktorej tworzymy z watkéw wywiedzionych
z literatury, kultury. Przyktadem moze by¢ Vitcatius czy Appendix, gdzie znajduja sie motywy wzie-
te z Witkacego lub wywiedziony z literatury rosyjskiej spektakl Senne tagodne przeswity. Staramy
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sie zmierzy¢ z reinterpretacja tekstow nieprzeznaczonych do wystawiania na scene i zadac sobie
wzgledem nich kilka pytan.
Czy wyobraza sobie Pan, co mégtby robi¢ w zyciu, gdyby np. mieszkat Pan i studiowat w Zielonej
Gorze i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Zwyktem nie wyobrazac sobie czegos, co nie istnieje. Takiej sytuacji nie byto. Istniejemy w kontek-
scie, o ktorym teraz rozmawiamy. Ksztattuje nas miejsce i my réwniez ksztattujemy zastang rzeczy-
wistos¢. Dlatego tez nasza sytuacja teatralna jest wynikiem tego, co zastalismy, co stworzylismy
i z czym sie wychowalismy. Jak powiedziat Stanistaw Lem: ,Filozofig przypadku jest, ze trafitem tu,
anie gdzie indziej”. To pocigga za sobg gteboko idace konsekwencje. To taka sama sytuacja, jak fakt,
ze spotkali sie moi rodzice. Analiza tego gdybania nie ma wiekszego sensu, bo trudno bytoby mi
odpowiedziec na pytanie, gdyby nie Poznan, to czy cos w ogdle by byto. Jest, bo jest.
Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére
wykraczaja poza aprobowane przez zespét normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po
prostu nie wolno robi¢ - w zyciu i na scenie?
Tutaj pojawia sie cate morze tematéw. Wiadomo, ze pracujemy duzo ze sobg. Pracujemy w emo-
cjachinaemocjach, a dodatkowo jestesmy amatorami w tej pracy. Zaréwno zawodowiec, jak i ama-
tor buduje swojg samoswiadomosc w pracy z innymi ludzmi i nie da sie zdystansowac czasami do
owych budowanych na scenie emocji. To normalne i przez lata pracy mamy morze takich doswiad-
czen. Zachodza relacje pomiedzy roznymi ludzmi, stad ,rozstania i powroty, nieszczesliwe zauro-
czenia” Sporo tez jest w naszej pracy watkéw autoteatralnych i autotematycznych. (...)
Czy sadzi Pan, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumie¢ i pozytywnie odebraé
zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Nasze zatozenie nie powstato w wyniku analizy sytuacji ekonomicznej. Nie przektadamy rynku
wzgledem oczekiwan, co moze przyniesc najwiekszy zysk czy jakkolwiek pomadc sie ,sprzedawac’”.
Nasz teatr powstat, jak chyba wiekszos¢ ruchéw amatorskich, z podbudowanej nonszalancja, su-
biektywnej i niczym nieskrepowanej checi robienia czegos.
Na pewnym etapie, gdy nabiera sie wiecej doswiadczenia, trudniej jest zrobi¢ niektore rzeczy. Trud-
niej pojs¢ na pewne kompromisy - projekty takie trafiajg wtedy do szuflady, oczekujac na lepsze
czasy, wiekszy budzet, inny kontekst. Amatorzy czesciej idg na kompromis, rzucajac sie na cos wiel-
kiego z marszu, z rozbiegu, uderzajac czasami gtowa w Sciane. Oczywiscie bywa, ze sa to falstarty,
btedy albo rzeczy najzwyczajniej w Swiecie stabe, ale jest w nich energia i duzo emocji. Czasami po
prostu boli gtowa od tych uderzen. To jest wtasnie cenne wsrdd grup amatorskich. Emocje, zaan-
gazowanie. (...)
Co sadzi Pan o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal zywa po-
stawa, idea i technika?
O to zapewne nalezatoby zapytac zespot. Ja wystepuje z perspektywy wtadzy absolutne;...
Staram sie by¢ otwarty na potrzeby mtodszych kolegdow z zespotu. Na pewnym etapie dziatan kaz-
dego z mtodych twdrcow pojawia sie potrzeba albo takie przekonanie, ze on powiedziatby to ina-
czej, lepiej, ze ma on swoéj wiasny jezyk, w ktérym chciatby sie wypowiedziec. Stad realizacje scena-
riuszowe naszych wychowankéw czy przymiarki rezyserskie kolegéw z zespotu.
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Jak moze Pan scharakteryzowac pokrétce Panska i Waszg jako zespotu postawe wobec kultury maso-
wej? Czy jest to postawa arystokratyczna - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujgca czy moze ironicz-
na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Jesli chodzi o pojecie kultura masowa’, to trzeba by wpierw zajac sie jego zredefiniowaniem, bo
inaczej to jest tak samo, jak pyta¢ o postmodernizm, czyli ,worek na wszystko” (...)
Czy sadzi Pan, ze Wasze spektakle i ich przestania moze spokojnie zrozumie¢ i pozytywnie odebrac
zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Innymi stowy: robicie teatr elitarny czy dla wszystkich?
Naszym bezwzglednym zatozeniem jest praca dla widzow. (...) Pomijajac stupki i pieniadze, kiedy
mamy trzydziestu lub czterdziestu, zamiast dwudziestu widzdéw, to sg zupetnie inne szanse, ze wi-
dzom udzieli sie pozytywna energia, ktdra do nas wroci. To nie jest tak, ze mamy zawsze sto procent
widzéw, ktorzy trafili na dobry spektakl. Zdarzaja sie, jak w kazdym teatrze, widzowie, ktérzy do-
konali ztego wyboru repertuaru. Nasi widzowie sg bardzo blisko sceny, w zwigzku z powyzszym ta
energia i ten wptyw przenosi sie w obie strony. (...)
Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
Nasze potrzeby, jak kazdego tworcy, sg znaczne. Teatr kosztuje. Przyktadowo, koszt jednej zarowki
to kwota w granicach piecdziesieciu, osiemdziesieciu ztotych. Musimy zaptaci¢ czynsz. Nikt nas nie
nagradza za to, ze po prostu jestesmy, tylko sami musimy o to zawalczy¢. Obecna zmiana lokalowa
naszej sceny, koniecznos¢ przeprowadzenia remontéw nowej przestrzeni, moze wptynac na to, ze
bedzie nam sie gorzej wiodto. Niepewnosc¢ jutra jest jednak na state wpisana w taki teatr, jakim sie
zajmujemy. (...)
Prace i rozwoj utatwitoby nam wspdtfinansowanie kosztow statych, ktore musimy poniesé, czyli
czynszu. To najwazniejszy temat dziatu finansowego, ktéry powraca co miesigc. Najbardziej po-
trzebna nam jednak systematyczna promocja naszego repertuaru. Prezentujemy s$rednio dwa
spektakle w tygodniu. Dotarcie do naszych potencjalnych widzéw to nasz najwazniejszy cel.

Rozmawiat Wojciech Kowalczyk
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TEATR
USTA USTA

ROZMOWA Z WOJCIECHEM WINSKIM

Czemu wybrat Pan akurat teatr jako forme autoekspresji? A jesli Pan jej nie wybrat, to jak Pan do

teatru trafit i czemu w nim zostat?
Podejrzewam, ze nie jestem zadnym wyjatkiem, ale przygoda z teatrem zaczeta sie, kiedy jako mto-
dy cztowiek szukatem srodkow ekspresji. W latach 80. i 90. jedna z wybieranych drog byt teatr
niezalezny, offowy, alternatywny. Ja zaczynatem w 1989 roku w Teatrze Snéw w Gdansku. Bytem
aktorem-adeptem, czyli cztowiekiem, ktéry chciat sie dowiedzie¢ czegos o sobie, czegos nauczyc,
cos poznac, cos powiedziec. W ten sposob zaczeta sie moja przygoda z teatrem. Mieszkajac w Bia-
tymstoku, a wybierajac studia w Gdansku, rozpoczatem nowy okres w zyciu, spontanicznie i nieza-
leznie zaczatem sie rozgladac wkoto siebie. Na pierwszym roku studiéw szukatem teatru, mimo iz
studiowatem informatyke, czyli dyscypline niezblizong tematem do dziatalnosci teatralnej. Infor-
matyczny kierunek bardzo mnie pasjonowat, jednakze teatr bardzo pociggat i fascynowat. Poznan
to byt juz dalszy etap przygody z teatrem. Splot kilku okolicznosci. W trakcie festiwali spotykatem
Teatr Biuro Podroézy. Moja wspotpraca z Teatrem Snéw skonczyta sie po pieciu latach, studia row-
niez, w historii Teatru Biuro Podrézy nastgpit tragiczny moment. Aktor teatru, Andrzej Rzepecki
zginat w wypadku samochodowym w drodze na festiwal teatralny do Edynburga. Wtedy wtasnie
dotaczytem do nich i sitg rzeczy przeniostem sie do Poznania.

Co teatr Panu dat, a co zabrat?
W latach 90., do 2000 roku teatr dat mi mnéstwo doswiadczen: warsztatowych, ludzkich, podro-
7y po Swiecie. W tamtym okresie kazdy wyjazd za granice byt czyms niezwyktym. XXI wiek to juz
zupetnie inny okres. Rok 2000 to moment, w ktérym powstat Teatr Usta Usta, zaczety powstawac
spektakle na podstawie wtasnych scenariuszy, taczace doswiadczenia bycia producentem, rezyse-
rem, scenografem, scenarzysta. A jesli teatr cos zabrat, o ile w ogdle mozna tak to ujac, to zabrat
czas. Przemijanie przestato by¢ z postrzegane perspektywy czasu, tylko z perspektywy przygoto-
wywanych lub prezentowanych spektakli.

Czy wypracowaliscie jako Teatr Usta Usta Republika autorski jezyk teatralny? Jak Pan definiuje sty-

listyke, ktora sie postugujecie?
Zawsze wzbraniatem sie, zeby to ocenia¢. Zostawiam to innym, w takim sensie, ze jesli ktos jest
nami zainteresowany, to zapraszam do podjecia tematu. Powstato juz kilka prac magisterskich na
temat naszego teatru. Nigdy tego nie analizowalismy i nigdy nie byto to wyznacznikiem naszego te-
atru, zjakimtematem iz jakg forma teatralna sie mierzymy. Bardziej charakteryzuje nas ciekawosc.
Ciekawos¢ formy. To klucz do przemyslen i poszukiwan. Zawsze interesowato nas poszukiwanie
czegos nowego, oryginalnego, nietypowego. Kiedy pojawia sie jakis szczegdlny pomyst, to staramy
sie go realizowac, w miare naszych sit, Srodkéw i czasu. W wyniku tego powstato okoto dwudzie-
stu spektakli. Zdecydowana wiekszos¢ z nich odbiega od klasycznych przyzwyczajen odbiorcy, jesli
chodzi o spektakle teatralne.
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Czy wyobraza sobie Pan, co mégtby robi¢ w zyciu, gdyby np. mieszkat i studiowat w Zielonej Gorze

i nie natrafit na poznanskie srodowisko teatru alternatywnego?
Nie sposéb tego ocenic. (...) Tego nie da sie przeanalizowac czy porownac z czymkolwiek. Na to skta-
da sie zestaw przypadkdéw i wydarzen, na ktore nie mamy wptywu. One sie zdarzajg, a my mozemy
z nich skorzystac lub nie. A jak by sie potoczyto moje zycie, gdybym nie trafit do Poznania? Nie mam
pojecia.

Jakie granice ma w Waszej grupie tolerancja i akceptacja wobec zachowan cztonkéw zespotu, ktére

wykraczaja poza aprobowane przez zesp6t normy? Czego cztonkom grupy nie wypada, a czego po

prostu nie wolno robi¢ - w zyciu i na scenie?
Kazda z grup teatralnych, w ktérych pracowatem: Teatr Snow, Teatr Biuro Podrdézy, Usta Usta Re-
publika, przeszta niejedna zmiane, kazda ma swoja historie i zyje wtasnymi prawami. Teatr Usta
Usta Republika zostat zatozony przeze mnie i Marcina Libera. Kierowata nami chec¢ uzyskania
niezaleznosci i mozliwos¢ podejmowania wtasnych, autorskich decyzji. To byt nasz punkt wyjscia
0znaczajacy, ze szanujemy siebie jako artystéw, czyli: nasze wybory, nasze estetyki, nasze doswiad-
czenia, nasze checi eksperymentowania itd. Nie ograniczamy sie wzajemnie, a wrecz przeciwnie
- dajemy sobie szerokg wolnos$¢ co do roznych form dziatalnosci, ktére majg zwiazek z teatrem.
W konsekwencji tych postaw, kilka lat péZniej nasze drogi sie rozeszty. W tej chwili Grupa Teatru
Usta Usta Republika liczy kilkadziesiagt oséb, o bardzo roznych charakterach, pogladach, a od lat
istotng role odgrywa w tej Ewa Kaczmarek, ktéra wspotpracuje, dziata i napedza rozne formy na-
szej aktywnosci. Tu przerwe wymienianie nazwisk, bo w nastepnym kroku musiatbym wymienic¢ ich
duzo. Przechodzac do dziatalnosci Teatru Usta Usta Republika: zasady sa niepisane i bardzo proste.
Zycie teatru zwiazane jest z realizacja i prezentacja spektakli. Teatr, ktory nie realizuje spektakli,
nie jest teatrem. Tak jak mtotek musi whija¢ gwozdzie, tak teatr musi realizowac spektakle. Jesli
podejmujemy sie jakiegos wyzwania, to zaktadamy, ze zrealizujemy je do konca. W zaleznosci od
okolicznosci i warunkdw, zwracamy sie do naszych znajomych, przyjaciét i oséb, ktére znamy lub
ewentualnie nie znamy, a ktore nas w jakis sposéb interesuja i proponujemy im wspdlng realizacje.
Jesli nawet praca sie nie klei, brniemy do celu - za wszelkg cene. To druga podstawowa zasada.
Tej zasadzie czesto trzeba podporzadkowac zycie rodzinne i inne postronne plany. Wymagamy od
siebie, aby by¢ na miejscu w wyznaczonym odcinku pracy, aby mogto dojs¢ do premiery. Mam wra-
zenie, ze przez lata pracy wszystkie osoby, z ktorymi wspétpracujemy, o tym wiedza. O tym sie nie
mowi. To jest jasne i zrozumiate, co prawda czasami bardzo trudne, ale dzieki temu te wszystkie
realizacje, czesto bardzo nietypowe, miaty szanse powodzenia.

Jak moze Pan scharakteryzowac pokrétce Panska i Wasza jako zespotu postawe wobec kultury maso-

wej? Czy jest to postawa arystokratyczna - krytyczna, dystansujaca sie, aprobujaca czy moze ironicz-

na? A jezeli co$ pomiedzy, to co konkretnie?
Kultura masowa juz z samej swojej definicji zaktada dostep do masowego odbiorcy. Dzieto to musi
by¢ w jakis sposdb powielane, co mozna otrzymac za pomocag medidw, ktdére maja dostep do mas lub
ewentualnie tworzac produkty, ktére mogg by¢ szeroko dystrybuowane i kopiowane. Fakt, ze je-
stesmy teatrem, ktéry realizuje spektakle bardzo szczegdlne i wyjatkowe, sprawia, ze nie jestesmy
w stanie dotrze¢ do masowego odbiorcy. Nie jestesmy ,dla wszystkich”. Po pierwsze, trudno do nas
dotrzec bo nie gramy cyklicznie. Po drugie, sama tematyka czy w ogdle teatr jako medium spotecz-
ne lokuje sie w hierarchii potrzeb coraz nizej. Zauwazam to juz od lat, ze w rankingach teatr spada
coraz nizej. Nie walczymy z kulturg masowa, to ani nasz temat ani nasz wrog.
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Powiedziat Pan, Ze nie robicie teatru dla wszystkich. Czy sadzi Pan zatem, Zze Wasze spektakle i ich

przestania moze spokojnie zrozumiec i pozytywnie odebrac zwykty, przecietny cztowiek z ulicy? Sko-

ro nie jest to teatr dla wszystkich, to czy jest on elitarny?
Nie oczekujemy specjalnych kompetencji kulturowych, literackich, teatralnych, filmowych, aby
spektakl byt zrozumiaty. Pod tym wzgledem jestesmy ,dla wszystkich” Decyduje czasami kwestia
gustu. Postugujemy sie forma, ktora czesto dla przecietnego widza jest zaskakujaca. Zanim zro-
zumie czy podda sie zaproponowanej, nietypowej narracji i nowej sytuacji, to jest juz w potowie
spektaklu i powinien przyjsc¢ jeszcze raz, zeby go w petni odebrad. W takim sensie nie jestesmy ,dla
wszystkich” tak od razu. Nie oczekujemy, ze trzeba wczesniej zapoznac sie z ,librettem” przedsie-
wziecia, zeby nadazyc za akcja tego wydarzenia. To cecha teatru plenerowego, z ktérego wyrostem,
ktory w tamtych czasach wspottworzytem, ktory wybucht w latach 90. i ruszyt w ulice. Wtedy byt
pewnego rodzaju zaskoczeniem, objawieniem i niespodzianka. (...)

Co sadzi Pan o idei kreacji zbiorowej? Czy jest to mrzonka z okresu kontrkultury, czy nadal Zywa po-

stawa, idea i technika?
Czasami w opisach naszego teatru pojawiajg sie takie opinie, ze jest on interaktywny. A on tak na-
prawde nie jest interaktywny. On ma wpisane w scenariusz pewne schematy, ktdrymi publicznosc
najczesciej podlega i jezeli jestesmy w stanie przewidzie¢ pewng reakcje, to jg wkomponowujemy
w spektakl. Natomiast nigdy nie tworzylismy spektaklu, w ktdrym obserwujemy, co widz zapropo-
nuje i na to reagujemy. Nigdy nas to nie interesowato. To, co nas interesowato, to stworzenie iluzji,
ze widz ma na cos wptyw. Tak naprawde spektakl powstaje w widzu, wiec jesli widz ma poczucie,
Ze na co$ wptynat, ze nastgpita jakas interakcja, ze dokonat jakiegos aktu kreacji, to bardzo dobrze.
Oczywiscie, jesli zostawiamy pewien margines dla widza jako uczestnika, to jest to tylko margines,
na ktory nie mamy wptywu, ale ktory nie zdominuje nam spektaklu. (...)

Jakie formy wsparcia finansowego i promocji utatwityby Wam prace i rozwé;j?
Z perspektywy dwudziestu pieciu lat mojej dziatalnosci w teatrze stwierdzam, Zze teatr do swojego
istnienia potrzebuje miejsca do pracy oraz miejsca prezentacji. To nie musi by¢ klasyczna, teatralna
przestrzen. To teatr definiuje, jakiej przestrzeni do pracy potrzebuje. Nie lubie wrzucac teatrow
alternatywnych do jednego worka. Kazdy teatr, ktory ma takie miano czy wypracowang ,tatke” te-
atru alternatywnego, cechuje indywidualne spojrzenie na swiat, rzeczywistos¢ i otoczenie. Trzeba
kazdego z osobna zapytac, czego potrzebuje do swojej pracy. Zazwyczaj jest to przestrzen, ale ta
przestrzenig nie musi by¢ sala z reflektorami, z przygotowang widownig itd. To musi by¢ indywidu-
alna przestrzen, w ktorej teatr czuje sie swobodnie i dobrze; cos, co jest jego.

Drugg rzeczg jest przestrzen magazynowa. Zazwyczaj, jesli tych spektakli jest kilka, kilkana-
scie, to pojawiaja sie kostiumy, scenografia. Przektada sie to na pojemnos¢: gdzies cos trzeba prze-
chowywad, a do tego potrzebna jest przestrzen magazynowa. Dlatego sugerowatbym miastom,
gminom duza otwartosc na propozycje srodowiska i niskie stawki czynszu oferowanych lokali.

Trzecigrzecza jest finansowanie. Ciekawym modelem, ale zarezerwowanym dla bardzo wyjat-
kowych zjawisk, jest state finansowanie, jakie ma Teatr Osmego Dnia czy Akademia Ruchu, majaca
niegdys swa siedzibe w budynku kina Tecza w Warszawie, czy Gardzienice, czy inne teatry, ktore
przez lata wypracowaty sobie taki sposob finansowania. Jest to gest uszanowania dla ich dorobku
i statusu artystycznego. Sytuacja, kiedy teatr aplikuje z wtasnymi pomystami, stajac do konkursow
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i pozyskujac srodki z miasta, wojewddztwa, ministerstwa lub jeszcze innych instytucji, to najbar-
dziej otwarta i elastyczna forma pozyskiwania pieniedzy i wydaje sie by¢ dobrym rozwigzaniem.
Oczywiscie, innym pytaniem jest, na ile granty te sg mozliwe oraz jaka jest pula pieniedzy przezna-
czana na tego rodzaju dziatalnosci. Powstaja konkursy, komisje, ktére analizujg projekty, ale meto-
dologia pracy i powotywania takiej komisji to jest zupetnie inna kwestia. To jest oddzielny temat, jak

i kto powinien przyznawac srodki.

Rozmawiat Wojciech Kowalczyk
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[lo$¢ premier w poznanskich teatrach niezaleznych i w osrodkach rezydencyjnych: 27,
w tym:

spektakle grane wsali: 18
spektakle plenerowe: 8
stuchowisko: 1

llos¢ prezentacji spektakli granych w sali: 281 dla ok. 14.000. widzow.

[los¢ prezentacji spektakli plenerowych: 52 dla ok. 25.500 widzow.

llos¢ dziatan innego typu (festiwali, jednorazowych spektakli improwizowanych, happeningow, dziatan ani-
macyjnych, warsztatow itp.): 63.

DOTACIJE:

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego: 528.280 zt.

Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Wielkopolskiego: 88 tys. zt.

Urzad Miasta Poznania: 927.500 zt. (plus utrzymanie Teatru Osmego Dnia i jego Oérodka).
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza: 5 tys zt. (plus utrzymanie Os$rodka Teatralnego ,Maski”)
Crowfundingowa strona internetowa Polakpotrafi.pl: 8 tys. zt.

Ogotem (szacunkowo): 1.556.780 zt.

KOMENTARZ:

Zebrane tu dane dotyczace ilosci widzow oraz wysokosci dotacji sg w pewnym stopniu szacunkowe. Dla-
czego? Skupmy sie najpierw na obliczaniu ilosci widzéw. Otdz, nie wszystkie zespoty podawaty chocby
przyblizong liczbe oséb ogladajacych dany spektakl, dos¢ czesto ta rubryka pozostawata niewypetniona.
W zwiazku z tym skazani bylisSmy tutaj na podanie danych szacunkowych wedle nastepujacego systemu:
spektakl grany w sali: 30. widzow (liczba umiarkowana, rzektbym nawet minimalna), spektakl plenerowy:
100. widzow (jest to rownie skromna dana szacunkowa).

Mozemy wobec tego zatozy¢, ze ogdlna liczba widzow byta jednak wieksza od oficjalnie tutaj podanej, lecz
nie chcemy by¢ posadzeni o jej zawyzanie.

Podobnie byto z dotacjami, ktorych wysokosc obliczyliSmy na podstawie dwoch Zrodet: 1) danych przekaza-
nych nam przez poszczegolne zespoty; 2) danych, jakie zebrata wspotpracujaca ze Sceng Robocza Karolina
Wajman na stronach Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Urzedu Marszatkowskiego Woje-
wodztwa Wielkopolskiego i Urzedu Miasta Poznania. Jezeli jakis zespdt informowat w ankiecie, ze dana
jego produkcja byta wspierana materialnie ze sSrodkéw publicznych, lecz nie podawat wysokosci dotacji, do-
pisywalismy minimalna, naszym zdaniem, sume 5.000 ztotych. Kilka zespotéw w ogodle nie poinformowato w
ankiecie, czy jakas ich premiera z sezonu 2014/15 otrzymata finansowe wsparcie ze srodkéw publicznych,
cho¢ uzasadnione byto przypuszczenie, ze takowe wsparcie miato miejsce. W takich wypadkach uznawa-
lismy po prostu, ze jednak podejrzenie to za mato i nie dopisywalismy nic, ani ztotowki. Mozemy zatem
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zduzgdozaprawdopodobienstwa zatozy¢, ze suma publicznych dotacjijest tak naprawde wieksza, jednak nie
w takim stopniu, by powiekszy¢ sume tu podang o jakis znaczacy procent.

W przypadku, gdy podang mielismy dotacje roczna, przypisywalismy danemu zespotowi jej 25% badz 75%,
jako ze podsumowanie nasze dotyczyto sezonu 2014/15, czyli okresu od wrzesnia 2014 do sierpnia 2015

witacznie.

Po dokonaniu tych wszystkich podliczerh wypada mi przeksztatci¢ nieco przytoczony na wstepie cytat
z Winstona Churchilla i stwierdzi¢, ze ,nigdy jeszcze tak niewielu nie zrobito az tyle dla tak wielu za tak mato”.

Juliusz Tyszka









