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CALL FOR PAPERS

Stowniki, encyklopedie, problemy...

Zaproszenie do nadsylania artykutow
do 4. numeru ,,Monitora ETP”

Przy pracy nad elektroniczng Encyklopedig Teatru Polskiego nieustannie
napotykamy réznorodne problemy, z ktérych znaczna czes¢ ma charakter
ogdlniejszy, dotyczacy nie tylko tej specyficznej publikacji i nie tylko lek-
sykografii teatralnej. Chodzi o narastajgce od lat napiecie miedzy rosnaca
$wiadomoscig historyczno-kulturowej wzglednosci zjawisk, poje¢ i katego-
rii z jednej strony, a rownie silnie odczuwang potrzebg narzedzi pozwalajg-
cych stosunkowo szybko odnalez¢ sie w ich gestwinie — z drugiej. Wydaje
sie, ze oba procesy wynikajg z tych samych Zrdédet: globalizacji dziedzictwa
kulturowego i koniecznosci znacznego poszerzenia pola badawczego, a tym
samym potrzebg zwiekszenia zakresu wiedzy, ktérg obejmowac¢ powinny
wspolczesne encyklopedie i stowniki.

Charakter dzisiejszej wiedzy i jej paradygmatow spra-
wia tez wielkie trudnoséci w definiowaniu poszcze-
gélnych pojeé, opisywaniu zjawisk, biografii, dziet
itd. Swiadomos¢ ztozonosci proceséw historycznych
i kulturowych, ogromu czynnikéw i kontekstéow skta-
dajacych sie na najprostsze zjawisko, moze mie¢ efekt
wrecz paralizujacy. Jednoczesnie powszechna stata sie
swiadomo$¢ wielorakich uzaleznien i usytuowan pod-
miotéw badajacych i formutujacych swoje wypowie-
dzi w okreslonym jezyku. Na pewnym poziomie wie-
dzy i $wiadomosci niemal nie da sie juz powiedzieé
niczego, bo wszystko, co powiedzie¢ mozna, wydaje
sie niesprawiedliwym uproszczeniem i uroszczeniem.
Mechanizmy te znane sg autorkom i autorom obszer-
nych monografii, a co dopiero osobom stajacym przed
wyzwaniem stworzenia hasta encyklopedycznego lub
biogramu o ograniczonej objetosci.

Przy tym wszystkim zyjemy w $wiecie, gdzie szybka,
syntetyczna i fatwo przyswajalna informacja stanowi
towar pierwszej potrzeby. Mozemy sie na to obru-
szaé, ale nie zmienia to faktu, ze jesli w ogdle wiedza
w jakiej$ dziedzinie ma sie rozwijaé, to muszg istnieé
zrédta i narzedzia pozwalajgce na zdobycie wiadomo-
$ci dostepnych bez wysokiego progu wymagan poczat-
kowych. Encyklopedie, stowniki, bazy danych - naj-
chetniej osiagalne bez ograniczen i przez Internet - sa
konieczne, by wzbudzaé zainteresowanie nowych grup
uzytkownikow.

Leksykografia wydaje sie wiec z jednej strony
niemozliwa, a z drugiej — bezwzglednie potrzebna.

Chcemy sami podjaé ten temat i zacheci¢ innych do
refleksji nad tg sytuacja. Zapraszamy wszystkie osoby,
ktére maja doswiadczenia z tworzeniem i uzytkowa-
niem stownikéw, encyklopedii i leksykonéw teatral-
nych do refleksji nad ich ksztattem, zasadami ich two-
rzenia, doboru haset i watkéw etc.: ograniczeniami, jak
i pozytywnymi wyzwaniami zwigzanymi z praca nad
nimi i z nimi. Zachecamy zaréwno do analizy konkret-
nych publikacji tego typu (polskich i zagranicznych),
jak i do ogdlnej refleksji epistemologicznej, w tym do
refleksji nad podstawowymi pojeciami naszej dzie-
dziny, na czele z pojeciem ,teatr”. Bardzo interesuje
nas tez stosunek do encyklopedii badaczek i badaczy
reprezentujacych rézne odmiany postaw zwigzanych
ze wspotczesnymi koncepcjami ,,usytuowania” wiedzy.
Czy i jak, przy zachowaniu $wiadomosci indywidual-
nej perspektywy i mechanizméw ksztattujacych szcze-
g6lna formute ,wiedzy sytuowanej”, mozliwe jest two-
rzenie stownikéw i encyklopedii? A moze wiasnie ta
mozliwos¢ juz nie istnieje, a wcigz powstajace leksy-
kony to albo fikcje oparte na zapomnieniu, albo ,nie-
-stowniki” grajace z kulturowg pamiecig o ztudzeniu,
ze mozliwe jest ogarniecie i uporzadkowanie jakiego$
obszaru wiedzy?

Na propozycje tekstéw dotyczacych powyzszych
zagadnien czekamy do 15 stycznia 2024 roku. Prosimy
je wysyla¢ na adres: monitor@encyklopediateatru.pl
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Od redakeji

Zespoly, kolektywy, grupy i konstelacje tworcze to od lat wysoko ceniony element polskie-

go zycia teatralnego. Nawet u szczytu epoki aktoromanii w XIX wieku w rodzimej mysli

teatralnej dominowalo przekonanie, ze wyréwnany zespol uzytecznych, doswiadczonych

i rzetelnie pracujacych artystek i artystéw dramatycznych jest wazniejszy dla istnienia
i rozwoju teatru niz najbardziej charyzmatyczna gwiazda.

W okresie panowania teatru rezyserskich indywidualno$ci byto podobnie — to zespét stanowit szczegdlng
warto$¢, to do stworzenia zespotu dazyli najwybitniejsi dyrektorzy i to z zespotami najwieksze sukcesy
osiagali czotowi inscenizatorzy. Gdy nadeszto tsunami zmian i wiele os6b zachtysneto sie rzekoma swo-
boda kapitalistycznej konkurencji, wlasnie na zespotowos¢ polskiego teatru zwracali uwage ci, ktorzy
usitowali ocali¢ specyfike rodzimej kultury teatralnej. Dzi$ tez wokoét zespotu, kolektywu, proceséw nie-
hierarchicznej, demokratyzowanej pracy tworczej koncentruje sie i debata, i poszukiwania praktyczne
znacznej czesci Srodowiska. Trudno watpi¢ — zesp6t teatralny odgrywa w polskim teatrze role szczegblna
i szczegblne z nim wigzg sie warto$ci.

Osobom usitujagcym opisaé rzeczywistos¢ teatralng — zaréwno historyczna, jak i wspoétczesng — szcze-
gblne zjawisko, jakim jest zesp6t czy kolektyw, przynosito i przynosi takze rozliczne pytania i problemy.
O wiele tatwiej opisaé instytucje czy — z drugiej niejako strony — biografie tworcza wybitnej jednostki niz
zjawisko tak ptynne i na miekkich budowane wartosciach, relacjach i kompetencjach, jak zesp6t. Bar-
dzo czesto decyduja wszak o jego sile elementy niemal nieuchwytne dla 0séb z zewnatrz. Jego zmiennos¢,
wewnetrzna dynamika — czesto subtelna, cho¢ obdarzona wyjatkowa moca — nie poddaje sie kategory-
zacjom zrédtowo-dokumentacyjnym, nie daje sie opisal statystycznie. A przeciez historyczne znaczenie,
wybitno$¢ wielu teatréw wynika wtasnie z tych ,plazmatycznych” proceséw, skomplikowanych relacji,
wyjatkowych kompozycji ludzkich, ktére z takim trudem tworzyli i podtrzymywali wielcy dyrektorzy scen
polskich od Pawlikowskiego po Hiibnera.

W Encyklopedii Teatru Polskiego od dawna zadajemy sobie pytanie, jak mierzy¢ sie z tymi zjawiskami,
jak opisywac zespoty — zaréwno dziatajace w ramach mocnych, statych instytucji (ale przeciez z nimi nie
tozsamel!), jak i tworzace $rodowiska wykraczajace poza nie lub wrecz je zastepujace. Na poziomie naj-
prostszym szukali$my i szukamy sposobdw, by wypelni¢ strony poswiecone poszczegélnym teatrom nie
tylko datami premier i nazwiskami pracownikow, ale takze opisami zycia zespotdw, ktére tworzyly sie
na dtuzej i krocej w obrebie poszczegdlnych instytucji. Jednocze$nie, Swiadomi wspotczesnych dyskus;ji
etycznych i metodologicznych, szukamy sposobu na wprowadzenie takze i tej perspektywy do narracji
historycznych. W tym duchu zapraszali$my osoby zainteresowane do podzielenia si¢ z nami i Czytelni-
kami ,Monitora” refleksjami dotyczacymi pisania o zespole, starajac sie zarazem zgromadzi¢ réznorodne
narracje encyklopedyczne dotyczace zespotow.

Efekty tych staran tworzg gtéwny nurt trzeciego numeru ,Monitora ETP”. Z jednej strony prezentu-
jemy nowopowstate historyczne opisy zespotéw o réznorodnym charakterze. Od niezwyktej konstela-
¢ji indywidualnosci, jaka zgromadzili i relatywnie dtugo utrzymali w twérczej dynamice tworcy legen-
darnego Qui Pro Quo (Tomasz Moscicki), przez o wiele luzniejsza, cho¢ czeSciowo nawigzujaca do tej
tradycji grupe twoércéw kabaretu Szpak (Roman Dziewonski) oraz ptynna, pozostajaca w nieustannym
ruchu trupe Teatru Ziemi Mazowieckiej (Piotr Morawski), po ideowy, poddany silnemu liderowi i niemal
wyznawczy Teatr Rapsodyczny (Katarzyna Flader-Rzeszowska). Z drugiej strony, proponujemy przybli-
zenie dziatalnosci wspotczesnych kolektywéw, ktore traktuja ramy organizacyjne zaledwie jako stelaz dla
dziatalno$ci pozostajacej na pograniczu aktywizmu, osobistej pasji i zawodowego zaangazowania. Prze-
prowadzone przez grupe studentek warszawskiej Akademii Teatralnej rozmowy z osobami tworzacymi
najnowsze, niezwykle réznorodne formy tworczej dziatalnosci kolektywnej, a takze reportaz o grupie



Sztuka Ciata, wprowadzaja w $wiat wielu osobom ze srodowiska teatralnego mato znany, a jednocze$nie

pokazuja, jak w praktyce odkrywane sg i niejako na nowo ustanawiane podstawowe zasady pracy zespo-
towej. Mamy nadzieje, ze to podwdjne o$wietlenie — z perspektywy historycznej i najnowszej — zainspi-
ruje osoby zajmujgce sie badaniami teatralnymi do pogtebiania refleksji o zespotach. Lamy ,,Monitora”
i Encyklopedii Teatru Polskiego sa dla niej caty czas otwarte.

Trzeci numer naszego ,pisma firmowego”, podobnie jak poprzednie, przynosi tez réznorodne mate-
riaty niezwigzane z gléwnym tematem. Tak jak wieloksztaltna, réznorodna i oddana mnogosci i plurali-
zmowi tematéw i ujec jest Encyklopedia, tak i ,,Monitor” przynosi i przynosi¢ bedzie catg game wielora-
kich probleméw rozwiazanych badz do rozwigzania. Naszym celem jest wszak oddanie dynamiki badan
teatralnych, ukazywanie na ,ekranie” pisma syntetycznego obrazu tego, nad czym pracujg osoby zwigzane
z Encyklopedia i do czego chciataby zainspirowa¢ badaczki i badaczy teatralnych jej redakcja.

Prezentujemy wiec serie tekstow, o ktérych pewnie mozna powiedzied, ze sg ,przyczynkarskie”, bo
prostuja istniejace w dotychczasowej historiografii mylne rozpoznania i mniemania. Tego typu pracom,
jak ustalenia Marka Podlasiaka dotyczace historii teatru w Toruniu, rozdzielenie biograméw Ewy i Elz-
biety Krynskich przez Marka Telera czy przypomnienie przez Janusza Legonia dyskusji o ,terrorze ero-
tycznym” w teatrach TKKT - oddajemy tamy , Monitora” szczeg6lnie chetnie, wysoko cenigc tego typu

»szczegoblarskie” odkrycia, wymagajace cierpliwosci i pedantycznej niemal pracy, a czesto nieznajdujgce
naleznego uznania. W pewnej mierze do tej samej grupy nalezg tez publikowane tu biogramy osé6b, ktére
dotychczas nie miaty swoich sylwetek w ETP, a ktore stworzyli Grazyna Chmielewska, Andrzej Linert
i Piotr Dziewonski.

Kontynuujemy takze zapoznawanie Czytelnikéw ,Monitora” z notatkami Jerzego Timoszewicza (Mag-
dalena Raszewska), archiwami polskiego teatru w Londynie (Piotr Dziewonski), a z drugiej strony — pre-
zentujemy kolejny z napisanych dla Encyklopedii opiséw przedstawiern (Wanda Swiatkowska). Osobne
miejsce zajmuje esej Zbigniewa Majchrowskiego o transgresji w polskiej sztuce wspoélczesnej, zapowia-
dajacy kolejng ksiazke autora, a stanowiacy interesujacy kontekst nie tylko dla wielu watkéw i tematéw
obecnych w tym numerze naszego pisma, ale takze dla dyskusji i sporéw, prowadzonych w teatrze i wokét
teatru w dzisiejszej Polsce.

Relacjonujemy takze najnowsze i najwyzej cenione dokonania polskiego srodowiska badaczy teatru,
publikujac laudacje dotyczace ksigzek, ktére byty nominowane do nagrody PTBT za rok 2022. Udato nam
sie takze uruchomi¢ nowy dziat ,Relacje i korespondencje”, zeby szerzej otworzy¢ nasze famy i prezen-
towaé zainteresowania czytelnikéw.

Na koniec, odstaniajac nieco redakcyjng kuchnie, przyznajemy, ze sami tworzac ,Monitor” staramy
sie wypracowaé model redakcji zbiorowej i kolektywnej, bez ,,naczelnych” o ,nadredaktoré6w”. ,Monitor”
to pismo powstajace w rozmowie, w dialogu, czasem krytycznym, ale niettumionym i nieblokowanym.
Odbywa sie on nie tylko w gronie redakgji, ale tez miedzy nami a osobami do ,Monitora” piszacymi.
Zapraszamy tez do niego wszystkie osoby czytajace.

C+N
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WARSZTATOWE

ZESPOL W MODELU KOLEKTYWNYM

KATARZYNA TOKARSKA-STANGRET

Grzybnia.
Zespol teatralny z perspektywy obserwacji
uczestniczace]

Od 6 wrzesnia do premiery 18 listopada 2022 prowadzi-
tam obserwacje prob spektaklu Grzyby w korezyserii
Weroniki Szczawinskiej i Piotra Wawra juniora w Teatrze
Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie.
Odbywaly sie one w sali prob i na matej scenie od wtorku
do pigtku miedzy 10.00 a 17.00, z godzinng przerwg obia-
dowa, oraz w soboty od 10.00 do 14.00. Mialy swdj $ci-
sty wewnetrzny rytm, wyizolowany z rytmu pracy instytu-
cji, ale pozostawaly od niej zalezne. Przejawiato sie to na
przyktad w dostepnosci sceny, terminowym/nietermino-
wym wykonaniu scenografii i kostiuméw, sprawnej badz
niesprawnej technologii, dyspozycyjnosci aktoréw, kto-
rzy grajac w spektaklach wpisanych do repertuaru, mogli
by¢ obecni na probach krécej lub, jesli przewidziana byta
proéba wznowieniowa, nawet wcale. Perspektywa teatru
i grupki osob usitujacej zrealizowa¢ spektakl okazywaty
sie nie zawsze kompatybilne.

Ta podwdjna perspektywa przenika prace teatralna.
Proces tworczy, z natury kreatywny, zanurzony jest
bowiem w rutynie i te energie na siebie oddziatuja.
Raczej jednostronnie, spowalniajac tworcow, nie beda-
cych przeciez w stanie wywota¢ fermentu w catej insty-
tucji. Dobrze, gdy zaktywizowana zostanie ,,druzyna”,
jak Weronika Szczawinska nazywa grupe realizatoréw
i wykonawcow, ktoérych nazwiska krytyk przeczyta p6z-
niej na plakacie. Pytanie, czy go to zainteresuje, jesli
nie bedzie powigzane ze skandalem naduzycia wtadzy,
a jesli nawet, jaki model przytozy do tak a nie inaczej
okreslonych funkgji. To, co nazywamy modelami rezyse-
rii — mistrzowskim, liderskim, horyzontalnym, demokra-
tycznym etc., nie opisuje tylko sposobu pracy rezysera/
rezyserki/kolektywu rezyserskiego. Modele te opisuja
strukture zespotow, ktore rezyserka/rezyser/kolektyw
rezyserski powotali do danej produkgji.

Na afiszu Grzybow nie sa wyszczegdlnieni pracownicy
z pionu technicznego i administracyjnego, jednak pierw-
sza proba odbyla sie w gronie wszystkich (ewentualnie
przedstawicieli dziatéw/pracowni) zaangazowanych w te

Warsztatowe | Zesp6t w modelu kolektywnym

produkcje. Rezyserka poprosita, by kazda osoba przedsta-
wita sie i w dwu stowach okreslita swoje zadanie. Zaczeta
od siebie i kiedy zamknat sie krag, performatywnie sta-
liSmy sie zespotem, demokratycznym, nastawionym na
wspdlny cel, zréwnujacym pracownikéw i tych, ktorzy
pojawili sie goscinnie. Byt to wazny moment — nawet jesli
pdiniej sie rozproszyt — konsolidacji na poziomie insty-
tucji. Zaszczepienie grzybni, ktéra miata wrosnaé w jej
tkanke i wydaé¢ owocnik.

Dalsze dziatania zespototwoércze podjete przez korezy-
seréw dotycza dwunastu os6b. Procz duetu rezyserskiego
beda to kochoreografka Agata Maszkiewicz, Marta Szy-
pulska jako autorka scenografii i kostiuméw, Marta Szla-
sa-Rokicka jako asystentka rezyserow, Katarzyna Tokar-
ska-Stangret jako obserwatorka, inspicjentka Bazhena
Shamovich oraz aktorzy Grzegorz Falkowski (Terapeuta),
Mamadou Géo Ba (Rydz), Natalia Lange (Purchawka),
Maria Robaszkiewicz (Kurka), Oskar Stoczynski (Borowik
Szlachetny). Jesli by dalej budowac na papierze podziaty,
wsérdd powyzszych réwno potowa jest w statym zespole
Teatru Powszechnego. Druga potowa to goscinnie pracu-
jacy zespot realizatoréw. Z jednym wyjatkiem.

Dwa miesigce przed rozpoczeciem prob napisatam do
korezyseréw mail, w ktérym przedstawitam sie, okresli-
tam swoje cele badawcze i poprositam o zgode na obser-
wacje. Rezyserka oddzwonita do mnie z informacja, ze
sa na to otwarci, ale — ze wzgledu na temat terapii gru-
powej, ktory moze generowal watki osobiste — prze-
sadzajaca bedzie opinia aktorow. Z listu odczytata tez
introwertyzm autorki i majac na uwadze moéj pdzniejszy
komfort, zaznaczyta, ze w sali prob czy na matej scenie
nie znajde ukrytego w mroku dziesigtego rzedu, w kto-
rym bede mogta bezpiecznie sie ukryé. W tej pierwszej
naszej rozmowie komunikowata, ze wchodzac na préby,
stane sie czescia zespotu Grzybéw. Bylo to zarazem - jak
sie okazalto — zaproszenie do wspéttworzenia, z ktérego
mogtam skorzystaé¢ lub nie, w zaleznosci od tego, czego
bede potrzebowaé, realizujac swoja funkcje badaczki
procesu korezyserskiego. Rezyserzy formowali bowiem
zespo6l na dwoch poziomach. Pierwszy — poprzez otwarty



KATARZYNA TOKARSKA-STANGRET

Préba Grzybéw. Fot. Paulina Pander

tok rozmoéw i mozliwos¢ feedbacku — rozszerzal kompe-
tencje realizatoréw na calta, dwunastoosobowa grupe (nie
rozmywajac funkgji i odpowiedzialnosci). Drugi — budo-
wal zespotowos¢ wykonawcéw, czyli aktorow.

Uzywajac w tym tekscie pierwszej osoby liczby mno-
giej, nie czuje sie wiec uzurpatorka. Wiaczona do zespotu
zostalam jeszcze zanim ruszyly préby i wynikato to
z inkluzywnego charakteru pracy Szczawinskiej i Wawra
jr., na prapremierze zostalam za$ przez aktoréw wywo-
tana na scene do oklaskéw, co przypieczetowato sprawe.
Ramy ,druzyny” zakredlili jednak korezyserzy. Projek-
tujac przyszta prace, uwzgledniali dobrostan grupy:
sktad oséb, ich konstelacje, nawet przestrzen, w ktorej
bedziemy przebywaé. Zawczasu rozpoznawali tez poten-
cjaliindolencje instytucji, zeby z tym pracowad, nie nara-
zajac sie na pdzniejsze ewentualne konflikty.

Szczawinska rezyserowata wczesniej w Powszechnym
spektakl Lawrence z Arabii (prem. 22 czerwca 2018), w kto-
rym wystapili z obsady Grzybéw Géo B4, Lange i Robasz-
kiewicz, Wawer jr byl aktorem, dramaturgiem oraz
wspoétautorem scenariusza, Maszkiewicz tworzyta ruch.
Wiekszo$¢ wiec spotkata sie juz na prébach, a wspoétpraca
byta udana, skoro miata zostaé¢ powtérzona. Jednak nawet
w takich okolicznoéciach zespét nie formuje sie samo-
istnie. Widoczna byta dbatosé¢ rezyseréw o zbudowa-
nie relagji, ktére beda podmiotowe, nie tylko poprawne
i niehierarchiczne.

Udzial w tym miaty ekspertki, z ktérymi jednora-
zowe (dla zespotu, konsultacji rezyserskich byto wiecej),
catodniowe spotkania spelniaty naraz dwa cele: mery-
toryczny i integrujacy. Na drugiej probie (7 wrze$nia)
odbyty sie warsztaty z Dobrawa Borkatg, artystka wizu-
alng pracujaca z oddechem, terapeutka kliniczna, ktére
pomagaty oswoi¢ eksplorowang w spektaklu sytuacje

e AL

terapii grupowej i znalezé cielesne odniesienia do nie-
-ludzkiego organizmu, jakim jest grzyb. W atmosferze
zaufania i zabawy wykonywali§my rozmaite zadania gru-
powe. W ich trakcie pojawialy sie: intymno$é podczas
patrzenia sobie w oczy przez dwie minuty, $miech, kiedy
sie lezato gtowg na cudzych brzuchach czy skrepowanie,
kiedy trzeba byto wymysli¢ gest na swj ulubiony gatu-
nek grzyba i pokazaé¢ go w kregu. Krag powracal w trak-
cie préb. Przez minute, mierzona zegarkiem, kazdy mogt
wtedy powiedzie¢ (lub zmilcze¢), co sie u niego dzieje, jak
sie aktualnie czuje etc. W potowie procesu (29 wrze$nia)
pojechali$my pod Warszawe na spacer mykologiczny
z Marta Wrzosek, zatozycielkg Polskiego Towarzystwa
Mykologicznego. Odstaniat on — dostownie — bogactwo,
bior6znorodno$é i zjawiskowa dziwnosé Krolestwa Grzy-
béw, ale dawat tez przezywang wspoélnie radosé, jakiej
przysparza chodzenie po lesie.

2.

Na przykltadzie Grzybéw widaé nie tyle narastajaca od
kilku dekad tendencje do powiekszania sie zespotéw
realizatordw, ile dzisiejszy sposéb ich funkcjonowania.
Osoby rezyserujace zapraszane przez dyrekcje’, rzadko
sa solistami, raczej dziatajg w teamach wraz z twércami
i tworczyniami z obszaru dramaturgii, choreografii, sce-
nografii, muzyki. Z projektu na projekt te indywidual-
nosci konsolidujg sie, stajg sie dla siebie bardziej prze-
widywalne, lepiej znajace jezyk swojej pracy i sztuki.
Zaczynaja wiec eksperymentowad, na przyktad zmienia¢
funkcje, rozwija¢ narzedzia komunikacji, i w tym sensie
stanowig wspodtczesng odmiane kolektywu czy laborato-
rium. Tyle tylko, ze ich wspdlna praca odbywa sie w insty-
tucjach, gdzie podpisuja (osobno) umowy na spektakl.
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Instytucje za$ dysponuja stalym zespotem aktorskim oraz
zespotami wykonawczymi: technicznym i administracyj-
nym.

To dos$¢ powszechny obecnie model, w takim tez
powstawaly Grzyby. Odstania inny fragment zespo-
tu-grzybni — sie¢ wczesniejszych wspétprac artystycz-
nych Szczawiniskiej, Wawra jr, Maszkiewicz, Szypulskiej,
Szlasy-Rokickiej, Borkalty, kompozytorki Aleksandry
Gryki (tu: aranzatorki utworu All By Myself) oraz dzia-
talno$¢ w ramach Instytutu Sztuk Performatywnych
(InSzPer), ktéry wspéttworzg procz Szczawinskiej, Masz-
kiewicz i Wawra jr, Michat Buszewicz, Marta Keil, Grze-
gorz Reske, Anna Smolar. Instytut dazacy ,do stwarzania
inspirujacych i bezpiecznych warunkéw pracy, w kto-
rych kluczowa jest mozliwo$¢ wymiany pomystow, prak-
tyk i doswiadczen””, ma przestrzen w Teatrze Powszech-
nym, bedacym jednym z bardziej progresywnych teatrow
repertuarowych w Polsce, takze jesli chodzi o tak zwany
zwrot etyczny. Pod koniec préb Grzybéw, ktére byly cze-
$cig miedzynarodowego projektu artystyczno-badaw-
czego Breaking the Spell, wspétprodukowanego przez
InSzPer, odbyly sie spotkania feedbackowe z Michatem
Buszewiczem (6 listopada) i Anng Smolar (11 listopada).
Pokazaty mi one wspoélnote jezyka oraz metod komuni-
kacji, ktore pozwalajg przekazaé nawet krytyczne uwagi
jako wsparcie.

Zespot realizatorow postugiwal sie jednorodnymi
i ugruntowanymi narzedziami, ktére aktorzy musieli
przetworzyé w swoich procesach twoérczych. A ci, cho¢
korezyserzy i choreografka nieustannie omawiali ich
prace, zrezygnowali z udzialu w oméwieniach InSzPeru.
Czuli sie bezpieczniej, otrzymujac je w sposéb zapo-
$redniczony na nastepnej prdbie. Zatem reorganizacja
w modelu pracy realizatoréw (oczywiscie mowa tu o kon-
kretnym nurcie), niekoniecznie opowiada o wspotpracy
w zespole aktorskim. State zespoly majg whasny kodeks
regut, zarazem jednak przy kazdym projekcie adaptujg
reguty wprowadzane przez osoby rezyserujace, metody
ich pracy i ich oczekiwania co do efektu scenicznego. To
ostatnie w spos6éb bezposredni wptywa na gre.

Grzyby, ilustrujac kolektywizacje pracy zespotdw reali-
zatorskich, prezentuja tez zwrot choreograficzny w sztuce
aktorskiej, generowany przez te kolektywy (a nie juz
samych tylko rezyserow i rezyserki). Czy sktad kolekty-
woéw wywoluje zmiane, czy odwrotnie, jest moim zda-
niem nierozstrzygalne, wtasciwe czasom’ i odpowiada-
jace na potrzeby teatru. O ile wraz z funkcja dramaturga
spektakle zaczely powstawaé w oparciu o improwiza-
cje aktorskie, ktore rozwijaly tekst scenariusza, o tyle
coraz wiekszy udzial w procesie twoérczym choreografek
i choreograféw rezyserujacych (jak réwniez wystepowa-
nie choreografek czy performeréw razem z aktorami),
a takze wypalenie aktoréw, zmeczonych metoda ,,pisania
(przez nich) na scenie”, powoli wprowadza do aktorstwa
nowy walor gry. Nie polega to na nasladowczym wyko-
nywaniu zadanych uktadéw choreograficznych, a na
eksplorowaniu ruchu i performatywnym osadzeniu roli

Warsztatowe | Zespét w modelu kolektywnym

w ciele, skupionym na tu i teraz. I dla aktora dramatycz-
nego, osadzonego w tekscie, i (post)dramatycznego osa-
dzonego w dyskursie, grajacego na styku fikcji i prywat-
nosci, okazuje sie to nietatwe. W obsadzie Grzybow byt
do tego przygotowany tylko Mamadou Goéo B4, ktory jest
réwniez muzykiem-performerem.

Dziatania Agaty Maszkiewicz i feedback korezyse-
réw prowadzity do uzyskania réznych jakosci gry w roz-
nych czesciach spektaklu (jest w nim slapstik i monolog,
gag i spokojna relaksacja, contact impro i praca z przed-
miotem, psychologizm i odrealnienie) oraz do gradacji
rytméw (w emocjach, w ruchu, w méwieniu, w gto$no-
$ci, w indywidualnym i zbiorowym, w znieruchomieniu
i wzmozeniu, w audiosferze — na przyktad poprzez sypa-
nie piasku czy nalewanie wody). Z perspektywy widowni
razity momenty, gdy aktorzy tracili wzajemna uwage, nie
reagowali chociazby na gto$ne méwienie przez telefon
jednej z postaci. Stawka Grzybow bylo, by przez caly prze-
bieg spektaklu pie¢ oséb pozostawalo ze sobg w zywym
kontakcie: dziatato, a nie grato dziatanie; nie planowato
i nie odgrywalo na pamieé¢ scen; nie wyliczato choreo-
graficznie ruchu; podchwytywato impulsy dawane sobie
wzajem. Bardzo trudna sceniczna kooperacja, ktorg row-
nie trudno osiggnaé, co utrwalic.

3.

Nie kazdy spektakl tak bardzo jak Grzyby polega na
wspotpracy aktoréw. Ich aktywnej obecnosci w nie-
wielkiej przestrzeni otoczonej z czterech stron rzedami
widowni. Rezyserzy musieli wiedzieé, ze przychodzg do
teatru instytucjonalnego z pomystem na niedtugi spek-
takl, ale aktorsko tak zestrojony, ze przypomina partyture
jezykowo-choreograficzno-dzwiekows, sktadajaca sie
z czterech — rézniacych sie rytmem i nastrojem — czesci.
Zamach na miare Cricot 2.

Na nagraniach prob Tadeusz Kantor z wyraznym
zachwytem patrzy na sceny zbiorowe postaci .z dawnych
batalii Cricotu”. Czego by nie chcial, aktorzy wykonuja
to, improwizujac (klebia sie na $rodku sceny, przechodza
przez nia, taszczac walizki lub machajac chusteczkami,
ktada sie w tawkach, zasypiaja, odtwarzaja znane lub
nowe kwestie) bez wczesniejszych przymiarek, a mimo to,
ze strony rezysera nie padaja zadne uwagi. Prosi on jedy-
nie, zeby wiele razy te sekwencje powtarzaé. Proces budo-
wania takiej zespolowosci ciagnie sie przez kilkadziesigt
lat i przez wiele spektakli. Tu proces jest jednorazowy
i w zasadzie przy kazdej nastepnej produkcji zaczynany
od nowa, poniewaz fakt, ze artysci spotkali sie kiedys, nie
oznacza, ze si¢ znaja, jesli to zaledwie druga czy trzecia
premiera razem.

Na inauguracyjnej probie Grzybéw zaprezento-
wany zostal szkic calosci i wyjsciowy fragment scena-
riusza. Dalej w zalozeniu oséb rezyserujacych spektakl
mial rozwija¢ sie teatralnie, nie tylko dramaturgicznie.
Oznaczato to, ze pomysty beda sprawdzane w struktu-
rze dzieta, a sensy przekazywane w duzej mierze przez



KATARZYNA TOKARSKA-STANGRET

Grzyby, rez. Weronika Szczawinska, Piotr Wawer jr, Teatr Powszechny w Warszawie, prem. 19 listopada 2022. Fot. Magda Hueckel

wypracowane jakosci pozajezykowe. ,Zrébcie to jeszcze
raz, bo mi jest to bardzo potrzebne”* — prosi Tadeusz Kan-
tor podczas proby Nigdy tu juz nie powrdce trupe aktorska,
z ktora pracuje od ¢wieréwiecza. Korezyserzy Grzybow
prosza aktoréw o to samo. Tyle ze rezyser go$cinny ma
zwykle przed soba osoby, ktorych prawie nie zna, i ktére
niekoniecznie znajg siebie we wspdlnej pracy tworcze;j.
Czlonkowie statych zespotéw aktorskich czasem przeciez
przez lata nie maja okazji spotkac sie na scenie.

Podjecie przez rezyseréw dziatan zespototwérczych
$wiadczyloby o tym, ze trudno méwié w teatrze insty-
tucjonalnym o zespole jako takim, ktéry — jak nadal to
sobie ahistorycznie wyobrazamy, projektujac czasy Dra-
matycznego za Holoubka na nasze — spedza czas wolny
w obleganym, zadymionym bufecie teatralnym, co poka-
zywat jeszcze (i przedpandemiczny, i nakrecony przed erg
nowej etyki pracy, i mitotwoérczy) serial Artysci Moniki
Strzepki i Pawta Demirskiego (2016). Kwestie, czy wszyst-
kim taki tryb pracy/zycia odpowiadal, stawia sie od bar-
dzo niedawna. Proby Grzybow odbywaly sie zgodnie
z regulaminem pracowniczym, po probie wszyscy wycho-
dzili z budynku, bufet przez caty dzien, poza pora lun-
chu, pozostawal niemal pusty. Cho¢ w robocie teatral-
nej zawsze spotyka sie cztowiek z cztowiekiem, teatr
jako miejsce towarzyskich spotkan opustoszal. Poczu-
cie wspélnoty buduje pozostawanie w tej samej bance
ideologicznej, to tak zwana nowa nomadycznos$é, social
media. Dlatego dla stworzenia wiezi moze dzi$ konieczne
sg zebrane razem w lesie grzyby, z ktérych kto$ przygo-
tuje w domu potrawke, zeby wspoélnie zjes¢ ja podgrzana
w bufetowej mikrofaléwece...

4.

Mozna ustali¢ miedzy sobg reguly wspdtpracy i spisad
je w formie kontraktéw?, bedacych coraz powszechniej-
szg dobrg praktyka, stosowana tez przez Szczawiriska.

Jest to wazne w procesach, w ktérych ugruntowane sche-
maty biorag w teb i spektakl rezyseruje, na przyktad, duet
i kochoreografka. Nie odzierajg one procesu tworczego
z emodji, tyle ze probuje sie je komunikowaé, nie wyta-
dowywa¢ i nie thtumi¢. Reguty buduja tylko rame, w zato-
zeniu bezpieczna, ktérg kazdy musi wypetni¢ wlasnym
zaangazowaniem, poczuciem odpowiedzialnosci, przygo-
towaniem do préby i gotowoscig do pracy. Problem nie do
konica tkwi w tym, ze nalezy pytaé, czy druga osoba daje
na moje dziatanie przyzwolenie.

Kiedy grono statych wspoétpracownikéw formo-
walo sie wokot rezysera etatowego, zwlaszcza w modelu
mistrzowskim, byli wérdd nich takze aktorzy. W konse-
kwencji méwito sie na przyktad o aktorach Swinarskiego,
Jarockiego, Grzegorzewskiego, Wajdy w zespole Starego
Teatru®. ,,Podzespoly” aktorskie nadal oczywiscie funk-
cjonuja, takze w Teatrze Powszechnym mozna dzi$ wska-
zaé chocby grupe ,aktoréw Lupy”, ktorzy znalezli tu miej-
sce po rozpadzie zespotu Teatru Polskiego we Wroctawiu.
Natomiast teamy realizatorskie, takie jak przy Grzybach,
coraz rzadziej zakorzeniaja sie na dluzej w strukturach
teatru. Pojawiajg sie go$cinnie, na okoliczno$é jednej pro-
dukcji, dokonujgc wyboru obsady wedtug arbitralnych
kryteriéw. Ta sytuacja jest zarazem artystycznym ryzy-
kiem i szansa. Dla zespotéw, dajac im mozliwos¢ zgrania
sie w innych konfiguracjach, i dla rezyseréw, mogacych
czerpaé z do§wiadczenia ciagle innych ludzi.

Gdyby zreszta méwic nie tylko o statym zespole reali-
zatoréw, lecz réwniez wykonawcow, byltby to juz teatr,
a niewielu dazy do zalozenia wtasnego teatru, jak zrobit
przywotany tu Kantor, a nie zrobit Krystian Lupa. I nie
chodzi oczywiscie o siedzibe, Cricot 2 przeciez tez jej nie
miat. Chodzi o zesp6t z budzacej dystans tradycji klasz-
torow i laboratoriow, ktory wiaze (takze terytorialnie) sil-
niej i na dluzej, czesto przez dziesieciolecia. Moze dzi-
siejsze kolektywy nie obawiajg sie wchodzi¢ w struktury
administracyjne, ale wtasnie tworzenia/performowania
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zespotu, interakeji, wspoétpracy i troski na cate dekady.
Dziatajac w réznych miejscach, moga bra¢ w nich odpo-
wiedzialnos$¢ jedynie na czas préb za grupe zaproszong
do tej wspotpracy oraz za spektakl.

Ostatecznie spektakle naleza do aktoréw. Kolektywy
realizatoréw oddaja dzieto do eksploatacji w instytucji,
w ktorej podtrzymywacé jego zywot bedzie juz zespot sta-
tych pracownikéw (zespét danej produkeji po premierze
jest wiec inny, niz na etapie prob). Konsolidacja grupy we
wspoélnej sprawie to tylko pierwszy poziom, na ktérym
nabudowuje sie cos$, co dotyczy tylko aktordw, jest stricte
tworcze i co okreslitabym jako zespotowosé. Chodzi prze-
ciez o taki team, ktory bedzie intuicyjnie wyczuwatl si¢ na
scenie i wewnetrznie dostrajat. Szczawinska z Wawrem
w Grzybach oddawali aktorom strukture, ktéra wymagata
zespotowosci, ale tez ja podtrzymywata.

W ostatniej scenie Grzybow, tak zwanej autokompo-
stacji, Terapeuta przesuwa po ziemi ciala, ktére przeszty
razem przez angazujace doswiadczenie, a teraz wreszcie
sg uspokojone, zrelaksowane, wiotkie. Ktadzie je obok
siebie i na sobie. Postacie poprawiaja pozycje, przyj-
muja wygodniejsze, szukaja kontaktu i serdecznej blisko-
$ci. Czas mykoterapii — zarazem czas spektaklu, ktory byt
wspolnym wysitkiem aktoréw — minat, black out.

Jest w tym finale co$ wzruszajacego wiasnie z perspek-
tywy zespotowosci — kiedy i na konicu spektaklu, i na konicu
nie zawsze tatwego procesu, rodzi sie wiez. Rodzi sie prze-
strzen na swobodng improwizacje w ramach wypracowa-
nych struktur. Zesp6t — caly — doswiadczyt tego na trze-
ciej probie generalnej, ktora w przeciwienstwie do dwoch
pierwszych byla zamknieta. To pomyst praktykowany
przez Weronike Szczawinska z myslg o aktorach. Skon-
frontowani juz z pierwsza publiczno$cia, moga w wieczér
przed premiera zagra¢ sami dla siebie i dla tych, z ktérymi
uczestniczyli w procesie, umosci¢ sie w spektaklu, poba-
wi¢ nim, mie¢ z tego przyjemnos$¢. W ten sposob wydarzyt
sie najlepszy przebieg Grzybéw. Rezyserzy podkreslali, by

Przypisy

1 Pokolenie najmlodszych tworcow kwestionuje ten model, pytajac,
jak rezyserka i dramaturzka Wera Makowskx, dlaczego dyrektorzy
w Polsce nie zapraszaja dramaturgéw, by mogli oni zrealizowaé swoje
pomysty na spektakl, biorac do wspélpracy rezysera/rezyserke.

2 https://www.inszper.org.

3 Bycie tu i teraz, uwaznos¢, osadzenie w ciele sa przeciez bliskie
dzisiejszym tendencjom z obszaru psychologii, jak mindfulness czy

terapia Lowenowska.

teati powszechny

Tastr, hibdry sig wirgcs

Projekt plakatu: studio graficzne Homework
(Joanna Gorska, Jerzy Skakun).

nie prébowac go powtarza¢ na premierze, lecz zachowac
ten rodzaj frajdy i wiezi, ktére osiagneli.

Zespot teatralny jest w pewnym obszarze kategorig
niemierzalna, impresyjna, oparta na odczuciach i wraze-
niach, gdy pojawia sie na chwile i znéw osuwa w grupe
pracujacych ze sobg osdb, ,dogadanych” bardziej lub
mniej. Kiedy ogladam z widowni Grzyby, doktadnie
widze to pod warstwa fikeji teatralnej. Grupa ludzi, ktora
kazdego wieczora, gdy gra spektakl, razem przechodzi te
sama i zawsze troche inng droge, to jednak fenomen, poza
teatrem niemozliwy.

4 Wideorejestracja prob Nigdy tu juz nie powréce Cricot 2 — archiwum
Cricoteki w Krakowie. Plyta nr 4.

5  Przy Grzybach kontrakty nie zostaly spisane.
Zob. np. Joanna Walaszek, Wracajqgc do Starego Teatru, [w:] 20-lecie.
Teatr polski po 1989, Krakéw 2010.

Artykul zostal napisany w ramach stypendium twérczego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na rok 2023.

KATARZYNA TOKARSKA-STANGRET - redaktorka, recenzentka, badaczka sztuki Tadeusza Kantora. Od 2007 roku jest cztonkinia zespotu mie-

siecznika ,Teatr”, od 2012 sekretarzem tejze redakcji. Autorka polsko-angielskiego stownika Pokdj wyobrazni. Stownik Tadeusza Kantora / The Room of

Imagination. A Tadeusz Kantor Dictionary (2015). Interesuje ja proces tworczy oraz sposoby jego archiwizacji (ukonczyta specjalizacje teatrologiczna i filmo-

znawczg na polonistyce UKSW, na U] otworzyta przewdd doktorski rozprawy nt. dokumentacji filmowej préb teatralnych Nigdy tu juz nie powréce Cricot 2).
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WARSZTATOWE

KOLEKTYWY JAKO MODELE PRACY TWORCZEJ

AGATA M. SKRZYPEK

Co robimy wspoélnie

Prezentujemy siedem wywiaddw z twérczyniami i tworcami dziatajgcymi kolek-

tywnie: Stowarzyszeniem Szmery, Natalig Krolak — tworczynig kampanii Spojrz

na siebie, Pauling Szczesng — pracujgcg metodg devised theatre, Natalig Dinges

z Ruchomego Kolektywu, Aleksandrg Rézyckg z ludowego zespotlu Granda na

Urzeczu, Diang Revlon - czlonkinig polskiego chapteru House of Revlon oraz
Wiktorig Htadko z 16dzkiej Szwalni.

Rozmowy te powstaty w ramach zaje¢ fakultatywnych
»Kolektywy jako modele pracy tworczej”, prowadzonych
przeze mnie dla studentek Wiedzy o Teatrze w Akademii
Teatralnej w Warszawie. Przeprowadzity je Anita Cho-
jecka, Kasia Jerzak, Zuzia Kluszczynska, Hania Liberda,
Ada Lakomiak, Julia Ogonowska, Kasia Sek. Teraz, czy-
tane razem, w kolejnosci, ktora proponujemy (ale nie
narzucamy) i wzajemnym naswietleniu, wywiady ukta-
dajg sie w pejzaz réznorodnych dziatan zespotowych.
Zaproponowatam szerokie rozumienie pracy tworczej
jako dziatan nie tylko stricte artystycznych, lecz takze
interdyscyplinarnych, edukacyjnych, postugujacych sie
sztuka jako narzedziem zmiany spotecznej. Trzymaty$my
sie jednak z daleka od inicjatyw komercyjnych i zespo-
tow funkcjonujacych w zoptymalizowanych, ukierunko-
wanych na generacje zysku modelach biznesowych.
Koncentrowaly$my sie na tym, by rozpracowaé zespo-
towos¢ jako rézne dziatania, ktore z jednej strony formuja
relacje miedzyludzkie i wiecej-niz-ludzkie, a z drugiej -
z tych relacji sie wywodza. Dlatego tez dazenie do utwo-
rzenia definicji kolektywu szybko przestato nas wlasciwie
interesowad, zeszto na dalszy plan i ostatecznie doszty-
$my do wniosku, ze w obliczu rozpietosci potrzeb, zalozen
i funkcjonowania badanych zespotéw, $ciste ramowanie
i dookreslanie kryteriow umniejszytoby jego potencjat.
Zamiast dyskutowaé, czym kolektyw jest badz nie jest,
odkrywalysmy, jak dziata: w jakich okolicznosciach naste-
puje jego zawigzanie, co jest potrzebne, by podtrzymy-
wal swojg zywotnos¢, jak jego cztonkinie rozwigzujg kon-
flikty, jak finansuja swoje przedsiewziecia i na jaka skale
moga je organizowac. Istotny watek, obecny zwlaszcza
w rozmowie z Pauling Szczesng, dotyczy sytuacji, w kté-
rej idea radykalnej, rownos$ciowej kolektywnosci spo-
tyka sie z hierarchicznym zapleczem instytucji uczelni
artystycznej. Co wazne, wrecz kluczowe, gdy probuje sie

10

zestawi¢ ze sobg tematy podnoszone w kazdym z wywia-
déw, okazuje sie, ze nie wszystkie tworczynie méowia jed-
nym glosem. Zdarza sie, ze na ten sam temat ustyszymy
rozne opinie, na przyktad w kwestii tego, jaki sens na for-
malizowanie dziatalnosci kolektywu i ile mozna pos$wie-
ci¢ kosztem zdrowia. Z drugiej strony zastanawia fakt, ze
tak odmienne od siebie grupy (pod wzgledem pola dzia-
talnosci, dtugosci trwania, liczebnosci, wieku cztonkéw,
zasobéw finansowych etc.) taczy tak wiele.

Moze zwrdcié uwage, ze zadawane przez nas pytania
byty wtasciwie bardzo proste, wrecz pragmatyczne: doty-
czyly procesu pracy i jej organizacji. Tymczasem odpo-
wiedzi potrafig by¢ bardzo ztozone. W takich momentach
wida¢é $cisty zwigzek miedzy przyswiecajacymi grupie
ideatami a sposobami ich realizacji. Moze zastanawia¢
takze to, ze badaczki czesto pozostawiajg swoje rozmow-
czynie bez komentarza odnosnie do probleméw, z ktd-
rymi te sie mierza — wynika to z faktu, ze przez caly czas
staraty$my sie przyglada¢ kolektywnosci z duza otwarto-
$cig na to, jakie formy przybiera. Szersza nierozpoznawal-
nos¢ nazw, miejsc czy imion, ktore w tych wywiadach sie
pojawiaja, $wiadczy — moim zdaniem — o rozpowszech-
nieniu formatu pracy grupowej i horyzontalnej wérdd
0s6b oddolnie inicjujgcych dziatania artystyczne. Jedno-
cze$nie dobdr zespotdw, z ktdrymi rozmawialy$my, jest
znaczacy — odzwierciedla obszary, ktdre interesujg nas
teatralnie-zawodowo badzZ teatralnie-prywatnie (praca
z dzie¢mi, improwizacja, kultura ludowa, ballroom, dzia-
tania artywistyczne itd.). Dzieki temu, rozpiete w wywia-
dach wizje kolektywnosci sa rozproszone i nie reprezen-
tuja zadnej z dominujacych méd na sptaszczone modele
pracy tworczej. Co wiecej, nie wszyscy rozméwcey byli
entuzjastami samej idei kolektywnosci — blizsze byto im
poczucie demokratycznosci czy zespotowosci albo po
prostu wspétrealizacji z innymi swojej pasji. Czesto tez
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metody, ktére ostatecznie przyjeli i doskonalili, wywo-
dzity sie z rozpoznania i nazwania biezacych potrzeb,
a niekoniecznie z zalozonego wcze$niej pomystu na
strukture grupy.

Z takiej wtasnie ,listy potrzeb” czesto wylaniaty sie
role i funkcje. W prezentowanych tu rozmowach rzadko
pojawiata sie potrzeba radykalnego uwspoélnienia kaz-
dego z podejmowanych i koniecznych obowiazkéw, co
jest zreszta jednym z mitéw na temat pracy zespotowej.
Kolektyw bywa za to miejscem, w ktérym objawiaja sie
ukryte talenty, a podziat zaje¢ odbywa sie wedtug zainte-
resowan i checi, niekoniecznie wyksztatcenia czy stereo-
typdw (tu i 6wdzie interesujaco przewija sie watek radze-
nia sobie z tak zwanymi ,kabelkami”). Biezaca potrzeba
zdarza sie wylania¢ takze osobe liderska — rozumiana
jako ktos$, kto ma przywilej i odpowiedzialno$é podej-
mowania ostatecznych decyzji, skracajacych czas debat.
Pojawienie sie lidera/liderki w takich kolektywach wta-
$ciwie nigdy nie oznacza jednowtadztwa, to predzej funk-
cja przyjmowana wedtug pewnych predyspozycji i powo-
tywana na czas intensyfikacji dziatan lub pojawiajaca
sie zupelnie z zewnatrz, tymczasowo — jak na przyktad
w dziatalnosci zespotu Granda na Urzeczu.

Zdarza sie takze, ze grupy dzialajg na zasadzie inercji,
ale jesli cho¢ jeden element przestaje dziataé, jak dotych-
czas, spowolnieniu ulega caly mechanizm. Grupy bez
lidera charakteryzuje natomiast dziatanie bez po$pie-
chu. Swietnie ten stan rzeczy oddaje przyktad Stowarzy-
szenia Szmery, ktdre docenitySmy za szczere wyznanie, ze
by¢ moze jego dziatalno$¢ mogtaby by¢ lepiej zorganizo-
wana, lecz tymczasem nie ma na to perspektyw finanso-
wych. Zrozumialty$my to jako akceptacje warunkéow, w kto-
rych przyszto dziata¢ cztonkom i cztonkiniom kolektywu
i przyzwolenie sobie na wyjscie poza obowigzujacy system

Przypisy

eksploatacji zasobéw kognitywnych czy afektywnych,
nakazujacy trzymac wewnetrzna dyscypline mimo wszel-
kich przeszkod. Ten rodzaj otwarto$ci propagowata takze
Bojana Kunst, przywotujac dziatalno$¢ grupy Chto Delat?
jako pozadany wzér réwnowagi miedzy aktywnoscig zawo-
dowa a byciem ze sobg w kolektywie prywatnie'. Natalia
Krolak czy Diana Revlon podobnie podkreslaja wage tego,
by cztonkinie grupy mialy przestrzen do bycia razem takze
poza praca, poza wykonywanymi obowigzkami.

I choé¢ entuzjasci kolektywnej, nowoczesnej pracy,
ktora sprzeciwia sie przemocowym strukturom nieréwnej
dystrybucji wladzy i przywilejow przepadajg za formuto-
waniem zasad, manifestow, kontraktéw i postulatéw, to
réwnie wazne, co reguly, okazuja sie empatia, zrozumie-
nie, szczero$¢ i zaangazowanie. Wérdd naszych rozméow-
czyn, szczegblnie u Wiktorii Htadko, pojawia sie refleksja,
ze zasady niezwykle usprawniajg tok pracy, lecz pozostaja
jednym z efektéw wezesniej zawigzanych relacji miedzy-
ludzkich. Stowarzyszone w grupach osoby doceniajg wza-
jemnie swoje umiejetnosci miekkie i to wtasnie w nich
upatruja przepis na dobre funkcjonowanie zespotu - sto-
wem-kluczem u Pauliny Szczesnej jest ,naturalno$¢” oraz

»predyspozycje”. U Natalii Dinges powtarza sie ,charak-
ter”, u Natalii Krélak zas — ,temperament”. Ryzykujac
otarcie sie o banatl, lecz nie bojac sie go zanadto, zauwa-
zamy, ze podstawa udanego dzialania zespotowego jest
poczucie sensu, celu, sprawczosci i frajdy, ktére piele-
gnuje w sobie kazda z zaangazowanych osé6b i ktéorym
daje wyraz we wspdlnym byciu.

Powyzsze stowa stanowig malg prébe syntezy reflek-
sji, ktéorymi podzielitySmy sie ze soba po przeczytaniu
wszystkich gotowych wywiadéw. Mamy nadzieje, ze
zgromadzony przez nas material stanowi dopiero pocza-
tek rozmowy o przemianach w modelach pracy tworczej.

1 Bojana Kunst, Artysta w pracy. O pokrewieristwach sztuki i kapitalizmu, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Konfrontacje Teatralne,

Warszawa — Lublin 2016, s. 78-80.

2 ,Moga to by¢ kategorie zwigzane z performatywnoscia i taficem, chodzeniem po wybiegu, tworzeniem kreacji czy makijazu lub posiadaniem

superciata i seksapilu”. Najbardziej przegieta wersja siebie. Z Adrianem Rutkowskim rozmawia Jakub Wojtaszczyk https://kulturaupodstaw.pl/

najbardziej-przegieta-wersja-siebie

AGATA SKRZYPEK - doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ, asystentka w Akademii Teatralnej w Warszawie. Ttumaczka i krytyczka teatralna,

autorka tekstéw dramatycznych i scenariuszy filmowych, ttumaczonych, wystawianych i publikowanych m.in. w ,Dialogu” i ,Nowym Napisie”.
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Szmery improwizacji

7/, osobami tworzacymi Stowarzyszenie Szmery: Maja Cieslak,

Michatem Debskim, Jankiem Kannem i Gabriela Wachowicz

rozmawia Kasia Jerzak

Stowarzyszenie Szmery od kwietnia 2022 roku zajmuje sie organizacjg improwi-

zowanych wydarzen w Warszawie — Festiwalu Improwizacja Deklinowana oraz

Otwartych Scen, czyli spotkan, podczas ktérych kazda osoba, niezaleznie od do-

Swiadczenia, ma okazje sprébowac swoich sit w improwizowanych formach z za-
kresu roznych dziedzin sztuki.

Kasia Jerzak: Jak powstato Stowarzyszenie Szmery?

Michat Debski: Stowarzyszenie Szmery powstato
w kwietniu 2022 roku - wtedy zarejestrowali$my sie jako
stowarzyszenie zwykle w rejestrze stowarzyszen zwyktych
miasta stotecznego Warszawy. Impulsem do powstania
grupy byt festiwal, ktérego nazwa brzmi (i bedzie brzmiata
w tym roku, bo ponownie bedzie przez nas organizowany)
Improwizacja Deklinowana. Jego celem bylo przyblize-
nie mieszkancom i mieszkankom Warszawy fenomenu
improwizacji w sztuce. Mial pokazaé, jak mozna impro-
wizowaé w muzyce, ale tez w teatrze czy w kuchni lub kon-
struujgc rézne przedmioty ze znalezisk na $mietnikach.
Samo stowarzyszenie miato by¢ pomocnym podmiotem,
ktéry utatwi nam organizacje tego festiwalu.

Gabriela Wachowicz: Czyli na przyktad dostawanie
grantéw. Zebysmy byli lepiej reprezentowani.

Debski: Tak, zeby$my nie byli zrzeszeniem nieformalnym
tylko mieli swdj NIP i inne rzeczy, ktore utatwiaja staranie
sie o pieniagdze od podmiotéw bardziej zorganizowanych.

Jerzak: Jak zmieniat sie wasz sktad od powstania?

Debski: Obecnie jest wiecej cztonkéw i cztonkin, niz
byto na poczatku. Natomiast jezeli chodzi o aktywne
osoby w stowarzyszeniu, to ich liczba sie zmniej-
szyta — zaktadajac, ze te nieaktywne teraz osoby udzie-
laty sie na poczatku. Na pierwszym spotkaniu, gdzie
nadali$my nazwe stowarzyszeniu, bylo dziewie¢ os6b

Otwarta Scena na PanDyminskiej.
Fot. profil Stowarzyszenie Szmery na Facebooku,
wpis z 6 marca 2023.
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zatozycielskich, a teraz mamy jedenascie osob cztonkow-
skich.

Jerzak: Czy jesteScie otwarci na nowe osoby i czy macie
jakies kryteria przyjmowania ich?

Debski: To raczej znajomi.

Maja Cieslak: Osoby z grona znajomych przyszly raz,
drugi, trzeci i stwierdzily, ze chca dziatac.

Debski: Tak byto z Juliag i Szymonem — to wtasnie sg dwie
osoby, ktore dotaczyly po pierwszych dziewieciu. Nato-
miast zawsze sg to nasi znajomi, ktérzy chca sie bardziej
zaangazowac.

Jerzak: Ale przy organizacji wydarzen wspélpracujecie
tez z osobami, ktdre nie sa stricte w stowarzyszeniu. A jak
to jest z miejscem?

Debski: Teraz dziatamy w PanDyminskiej w Warszawie.
To jest takie miejsce, z ktorym $cislej wspotpracujemy.
Utrzymuje sie z wolnych datkéw, nie ma grantu. My dzia-
tamy bardzo podobnie, wiec...

Cie$lak: Narodzita sie wiez porozumienia.

Debski: Nie wynajmujemy konkretnego miejsca. Jako
stowarzyszenie musimy mie¢ siedzibe, wiec oficjalnie
jest nig jedno z mieszkan os6b cztonkowskich, natomiast
nie spotkali$my sie tam ani razu. Jest to formalne miej-
sce, a nieformalne spotkania odbywaja sie gdzie indziej.

Cieslak: Ale dziataliSmy i bedziemy dziata¢ ponownie
w Rotacyjnym Domu Kultury na Jazdowie. Tak naprawde
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7 Maja Cieslak, Michatem De¢bskim, Jankiem Kannem i Gabriela Wachowicz rozmawia Kasia Jerzak

to od niego zaczeta sie nasza historia, bo Bartek i Michat
wygrali konkurs na wydarzenie, ktére miatoby miejsce
w RDK i na potrzebe jego organizacji powstato Stowarzy-
szenie Szmery.

Debski: Ostatnio mieli$my taka inicjacje w Forcie Sokol-
nickiego, gdzie teraz sie miesci nowo powstaty Zolibor-
ski Dom Kultury. Zorganizowaliémy takie wydarzenie,
podczas ktérego dalismy dzieciom bardzo duzo instru-
mentéw i one nimi hatasowaly. Przez pietnascie minut
bardzo gtosno, a przez kolejne pét godziny troche cisze;j.
I wtedy dotarto do nas, ze nasza oferta nie do konca jest
skierowana do dzieci w przedziale wiekowym od zera do
trzech lat Chcemy sie otwieraé na rézne grupy wiekowe,
ale chyba tej podziekujemy.

Jerzak: A sprzet jest wasz, prywatny?

Debski: Tak, w zasadzie to jest mdj sprzet. Przynosimy
nasz prywatny sprzet, a przez to, ze ja na przestrzeni lat
zebratem troche instrumentéw to sie nimi dziele.

Cieslak: Przychodza tez osoby, ktére przynosza swoje
wlasne instrumenty, co jest super. Tak naprawde czesto
sie zdarza, ze kto$ przychodzi z prywatnymi rzeczami.

Jerzak: To moze przejdzmy do finanséw. Méwiliscie o gran-
tach i wiem, ze mozna tez wrzucaé pienigdze do puszki.

Debski: Jako stowarzyszenie zwykle nie mozemy pro-
wadzi¢ dziatalnosci gospodarczej. To oznacza, ze nie
wolno nam sprzedawacé rzeczy, ani wystawiac faktur, wiec
jedyne z czego mozemy sie utrzymywac to granty, daro-
wizny i spadki. Na razie najwiecej byto darowizn, gtow-
nie z naszych portfeli.

Wachowicz: Ewentualnie naszych rodzicow.
Debski: Lub bardzo bliskich przyjaciét stowarzyszenia.

Wachowicz: Dostalismy dwa razy duze wsparcie: jedno
od Domu Towarowego Braci Jabtkowskich. I drugie, nie-
finansowe, od firmy reklamowej Jet Line, ktéra nas udo-
stepniata na swoich ekranach i zrobita nam duza czes¢
promocji o wartosci okoto trzech—czterech tysiecy ztotych.

Debski: To byty finanse zwigzane z festiwalem. Na biezace
koszty nie korzystamy z niczego oprocz sktadek czton-
kowskich - to jest jeszcze jedna rzecz, z ktérej sie utrzy-
mujemy. Nasze sktadki cztonkowskie wynoszg trzydziesci
ztotych rocznie. Czyli co roku mamy zastrzyk pieniedzy
o niebagatelnej wysokosci trzystu trzydziestu ztotych.

Wachowicz: Tegoroczny juz wydalismy.
Debski: Nie prowadzimy ksiegowo$ci u zewnetrznej

firmy...
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Wachowicz: Ale to trzeba bedzie zmienié. Byli$my teraz
w trakcie rozliczania PIT, bo wynajmowaliSmy osoby,
ktore przeprowadzalty warsztaty na festiwalu i jest to pra-
wie nie do zrobienia samemu.

Debski: Wynajaé osobe do ksiegowosci jest taniej, niz
samemu prowadzi¢ takie rzeczy. Tak wygladaja nasze
finanse — jesteSmy w stabej sytuacji, ale nie cierpimy
z tego powodu, bo nie utrzymujemy sie w ten sposob
i nikt na razie jeszcze na tym stowarzyszeniu nie zarobit.

Wachowicz: Mamy jednak taki komfort, ze mozemy zro-
bi¢ co$ za darmo w sobote i wydaé na paliwo, zeby przy-
wiezli nam tu rzeczy. Gdyby nie bezpieczna, prywatna
sytuacja zyciowa, to bysSmy nie mogli.

Debski: To jest nasze hobby i raczej doptacamy do tej
dziatalno$ci.

Cieslak: Ale tez tak naprawde ta nasza dziatalno$¢ teraz,
poza festiwalem, nie wymaga duzych zasobdéw finanso-
wych. Praktycznie niczego, tylko naszego czasu i zaanga-
zowania, zeby przyjechad tutaj.

Debski: Od poczatku mieliSmy ustalone, ze nie chcemy
sie za bardzo angazowa¢ dopdki nie ma z tego duzych pie-
niedzy.

Wachowicz: Jakichkolwiek.

Debski: Jakichkolwiek. Ani zbyt powaznych wydatkéw.
Sta¢ nas w tym momencie, by raz w miesiacu organizo-
wac Otwartg Scene, czyli wlasnie to, co sie dzisiaj dziato.

Wachowicz: Festiwal dobit nas pod tym wzgledem. Trzy
tygodnie pracy za darmo to juz byto too much i jeszcze
dorzucali$my do tego.

Jerzak: Od razu byl pomyst, zeby po festiwalu robié¢
Otwarte Sceny, czy pojawil sie w trakcie organizacji?

Debski: Otwarta Scena to byt filar festiwalu. Zrobilismy
pilotazowa Otwartg Scene w sierpniu.

Cieslak: Wtasnie tutaj zaczeliSmy, w PanDyminskie;j.
Pierwsze wydarzenie.

Debski: W tamtym momencie wyjasnito sie, ze mozemy
to robi¢ i jako$ wyjdzie. To dato nam przekonanie, ze
mozemy zrobi¢ festiwal i nie bedzie to jakas totalna
klapa. A czy byto klapa? Chyba nie... Otwarte Sceny sa
teraz naszym gtéwnym sposobem wyrazania sie¢ jako sto-
warzyszenie.

Jerzak: A jak wyglada organizacja? Macie konkretnie

przydzielone role, wymieniacie sie w nich czy wszyscy
zajmuja sie wszystkim?

Monitor ETP 2023 * nr 3



Szmery improwizacji

Michatl Bromboszcz (wiolonczela), Mikotaj Pohl (cymbaty) i Vola Kasian¢iuk (ruch performatywny) — festiwal Improwizacja Deklinowana

2023, Dom Kultury Srédmiescie — Rotacyjny Dom Kultury na Jazdowie, 23 sierpnia 2023. Fot. Zosia Potaniewicz, Wawrzyn Mtynarczyk.

Zrédto: profil Stowarzyszenie Szmery na Facebooku, wpis z 7 wrzeénia 2023.

Janek Kann: Taki pierwotnie byt plan, ale teraz wszyscy
sa od wszystkiego. To znaczy ci, ktorzy maja wiecej czasu
i motywacji, zeby sie zaangazowacé robia wiecej, a ci, kto-
rzy majg mniej czasu i motywacji po prostu przychodzg
na wydarzenia.

Wachowicz: W czasie festiwalu te role sie wyklarowaty.
Jedna osoba byta od robienia filmikéw i ich publikacji,
a inna ogarniata kable. Niektérzy nie potrafig ogarnad
kabli — na przyktad ja sie kompletnie na tym nie znam,
a z kolei kto$ inny nie zna sie na Canvie. Tak byto wtedy;,
a teraz nie ma tak duzo do robienia. Raczej po prostu
przyjezdzamy tu wczesniej zeby wszystko poustawiaé.
Jak Michatowi sie przypomni, zeby zrobi¢ wydarzenie na
Facebooku, to je zrobi.

Debski: Ostatnio ustaliliémy zasade robienia wydarzen
wezeséniej. To jest ustalenie z naszego spotkania, ktdre
mieli$my niedawno.

Cieslak: Wiec podziat rél byt potrzebny bardziej przy
festiwalu, a tutaj ilo$¢ pracy jest na tyle nieduza, ze usta-
lenie sztywnego podziatu bytoby bezcelowe.

Wachowicz: Pewnie mégtby by¢ — mogliby$my na przy-
ktad wstawia¢ posty po kazdej Otwartej Scenie i w ten
sposéb, robi¢ promocje, ale nikt z nas chyba nie ma az
takiej potrzeby.

Debski: Przed nami sg teraz rozmowy przed kolejnym
festiwalem, ktéry odbedzie si¢ w Rotacyjnym Domu

Warsztatowe | Kolektywy jako modele pracy tworczej

Kultury [Festiwal odbyt sie w dniach 23—27 sierpnia 2023].
I tam bedziemy starali sie zorganizowac jakie$ pieniadze,
ale tez dzieki doswiadczeniom z zesztoroczna edycja,
wiemy, ze nie powinni$my sie za bardzo wysila¢ finan-
sowo. Zrobili$my tez taki program, ze w razie zatamania
sie wszystkich finansowych zrédet da sie ten festiwal zor-
ganizowacé troche wiekszym naktadem pracy.

Jerzak: Wspomniates, ze ustalilicie co$ na ostatnim spo-
tkaniu — czyli widujecie sie regularnie by oméwic¢ sprawy
organizacyjne?

Cie$lak: Na tym spotkaniu, na ktére wtedy sie uméwi-
lismy, ustalili$my sobie taki plan, ze spotykamy sie na
Otwartych Scenach. To jest taka rzecz, ktéra dzieje sie
regularnie, raz na miesigc. Najlepiej, by pojawito sie jak
najwiecej z nas, bo tam wynikaja ewentualnie rozmowy.

Kann: To ma sens, bo wtedy jeste§my na $wiezo po wyda-
rzeniu i mamy rézne przemyslenia zwigzane z tym, co
mozna usprawnic¢, co sie sprawdzito, a co by mozna zmienic.
Spotykajac sie bezposrednio po Otwartej Scenie mozemy
sie tym wymienié i w przysztosci robi¢ fajniejsze rzeczy.

Jerzak: A jak rozwiazujecie konflikty?

Debski: Taka sporng kwestig ostatnimi czasy byta decy-
zja, czy improwizacja bedzie gtéwnym zajeciem naszego
stowarzyszenia. Moze bardziej niz przedmiotem sporu
byto to taka otwartg kwestia: czy chcemy zajmowac sie
tylko improwizacja, czy tez innymi obszarami szeroko
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7 Maja Cieslak, Michatem De¢bskim, Jankiem Kannem i Gabriela Wachowicz rozmawia Kasia Jerzak

pojetej sztuki — organizowaniem wystaw i tak dalej. Ta
kwestia zostata otwarta tak samo jak sg Otwarte Sceny.

Jerzak: A taczy was wspdlne podejscie do improwizacji,
czy macie bardziej zré6znicowane poglady w tej kwestii?
Wachowicz: Mnie bardzo mato taczy z improwizacja.
Organizacja festiwalu wigzata si¢ z moimi studiami - one
troche zajmuja sie organizacja takich wydarzen. Chcia-
tam sie po prostu sprawdzié.

Cieslak: Ja ze swojej strony powiem, ze tez nieduzo mia-
tam wspdlnego z improwizacja, a przyciggneta mnie tu
che¢ dziatania, zorganizowania czego$ w fajnym gronie.

Kann: Dziata wraz z nami grono os6b z réznych sfer arty-
stycznych i improwizacyjnych, wiec tworzac Otwarte
Sceny zawsze staramy sie to wykorzystywad, taczy¢ rézne
media. Wydaje mi sie, ze ze wzgledu na to zréznicowanie
w naszym zespole wszyscy moga wyrazic siebie. Prawda
jest taka, ze kazda z Otwartych Scen jest inna. Instru-
menty czesto przewazaja, ale zdarza sie, ze schodzg na
dalszy plan, a na pierwszy wychodzi teatr albo rysunek.

Cieslak: Dzi$ byly filmy, a ostatnio koncepcja z party-
turami graficznymi. Najpierw zorganizowali$my pierw-
szg cze$¢ rysowania partytur, potem kazdy je odgrywat.
Mysle, ze staramy sie i bedziemy sie stara¢ wymysla¢
nowe warianty Otwartej Sceny, zeby sie sami nie znudzi¢,
zeby kolejne spotkania byly nowoécig réwniez dla nas.

Kann: Mimo tego, ze jest kilka oséb w naszym stowarzy-
szeniu, ktére nie maja zbyt wiele wspélnego z improwi-
zacja, te wydarzenia sg na tyle otwarte, ze kazdy znajduje

Improwizacja Deklinowana 2023. Zrédto: profil Stowarzyszenie

Szmery na Facebooku, wpis z 7 wrzes$nia 2023.
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co$, co go zainteresuje. Nawet jezeli w jednym miesigcu
zdarzy sie format, ktory komus odpowiada nieco mniej,
to s szanse, ze w nastepnym stworzymy cos, co te osobe
zadowoli bardziej. Wydaje mi sie, ze ciekawie potaczone
mamy towarzystwo.

Debski: To jeszcze tak tylko dorzuce, moze bardziej szcze-
rze, albo z pragmatycznej strony patrzac, ze improwiza-
cja jest o tyle wdziecznym sposobem dziatania i czyms,
co mozna zorganizowa¢ w dowolnej przestrzeni, bo ona
nie jest z zalozenia produktem albo jest bardzo niepew-
nym produktem i nie wymaga zbyt duzo przygotowania.
Nie trzeba wybra¢ sztuki, ktdra sie zagra, dobra¢ konkret-
nych obrazéw na wystawe albo porozumiewac sie z kon-
kretnymi artystkami i artystami. Nie wymaga praktycz-
nie zadnej dodatkowej pracy tworczej oprocz tego, zeby
przywiezé rzeczy, rzucic to wszystko na podtoge i czekad,
az cof$ sie stanie. Troche upraszczam i moze to zle brzmi,
ale fakt, ze to wymaga tak mato, utatwia nam organizacje
jako stowarzyszeniu, ktore na razie nie otrzymuje grantow
inie dysponuje duzymi kwotami. Wtasnie takie dziatania
improwizacyjne, ktére mozna zorganizowaé przy pomocy
domowych srodkéw sa prostsze i na kazda kieszen.

Kann: To dziata tez w druga strone. Przez to, ze forma jest
taka prosta, jest tez bardziej przystepna. Na nasze wyda-
rzenia przychodzi masa oséb, ktéra nie ma nic wspélnego
z zadna dziedzing sztuki, a juz tym bardziej improwizacja.
Przychodza tutaj i wystepuja, robia po kilka kilkuminuto-
wych utwordéw na scenie z ludzmi, ktérych wezesniej nie
znali i wydaje mi sig, Ze to jest w pewien sposob wyjat-
kowe dla tych wydarzen. Mozna przyjsc i zrobi¢ cos, nie
majac wezesniejszego przygotowania. Czesto widzimy, jak
ludzie naprawde otwierajg sie na rézne formy sztuki.

Debski: Istotne jest, przynajmniej ja tak czuje, ze
wszystko w tworzeniu tych wydarzen jest na razie w fazie
eksperymentalnej. My nie mamy poczucia, ze robimy to
super. Teraz przychodzimy na wydarzenia krotko przed
rozpoczeciem albo nawet spdznieni. To jest w przyjaciel-
sko-luznej atmosferze. Nie mamy presji, zeby to byt pro-
dukt, ktéory ma mie¢ swoja jakos¢, ze jak ktos przyjdzie,
to dostanie co$ konkretnego. My tez sie uczymy na tych
wszystkich wydarzeniach, jak je organizowa¢. Nawet dzi-
siaj, spotykajac sie w tak nielicznym gronie, patrzymy,
jak dziatamy. Zorganizowali$my na razie okoto dziesie-
ciu Otwartych Scen. Mam wrazenie, ze caly czas prze-
konujemy sie, jak to dziata, przezyliémy juz na nich bar-
dzo duzo réznych sytuacji, a mysle, ze przed nami jeszcze
wiele. Dlatego tez nie zalamujemy sie, kiedy jest mata
frekwencja, bo to jest po prostu kolejna informacja, ze
co$ mogto zawiesé. Tak, jak méwit Janek, spotykamy sie
potem i obgadujemy to. Dzisiaj nikt nie przyszedt i dla-
czego tak jest? Nie wiem, czy zdazymy pdzniej o tym
pogadad, ale moze bedziemy pamietaé, ze mozna inaczej
zrobié pare rzeczy w przysztosci.

Marzec 2023
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Temperament, integracja,
szczero$c 1 perfekcjonizm,
ktory chee dziatac

Z Nataliag Krolak rozmawia Julia Ogonowska

Natalia Krolak jest wspottworczynig kampanii Spojrz na siebie — pierwszej w Pol-
sce cialopozytywnej kampanii angazujgcej mlodziez. Jej cel to uswiadomienie
nastolatkow, ze wyglad zaczyna sie w glowie. Natalia jest edukatorka, pedagozka
teatru, dramaturzka, graficzka, wiceprezeskg Fundacji Fala Nowej Kultury, absol-
wentkg Wiedzy o Teatrze w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie oraz Szkoly Krytyki Teatralnej. Osobiscie znam Natalie z akade-
mickiego korytarza i dwa lata temu udalo nam sie porozmawia¢ o zalozeniach
i dzialaniach kampanii Spdjrz na siebie, a dzi$ rozmawiam z nig o funkcjonowa-
niu i prowadzeniu kolektywu, ktéry w 2023 roku obchodzi juz trzecie urodziny.

Julia Ogonowska: Zacznijmy od kwestii podstawowych.
Kampanie zatozytas wraz z Marysig Pyrek. Kto teraz jesz-
cze stoi za Spdjrz na siebie?

Natalia Krolak: Dotaczyty jeszcze trzy nastolatki: Patry-
cja Terech, Natalia Olechnowicz i Weronika Fierek, ktore
przez pierwsze dwa lata uczestniczyty w naszych warszta-
tach plastycznych i teatralnych lub obserwowaty nas na
Instagramie Spdjrz na siebie, potem zaangazowaly sie tro-
che bardziej, az zaczely realizowaé dziatania jako koordy-
natorki i dziataczki. Dodatkowe wsparciem naszej pracy
daje tez psycholozka Patrycja Szczepanska.

Ogonowska: Jak wprowadzity$cie Patrycje, Natalie
i Weronike? Czy to byly jakie$ szkolenia podnoszace
kompetencje edukacyjne?

Krélak: Rok temu nasza dziatalno$é rozkrecita sie do
tego stopnia, ze pojawila sie potrzeba rozszerzenia
zarzadczej czesci naszej fundacji. Wyniklo to z tego, ze
od samego poczatku nasza idea opierata sie na odpowia-
daniu na bezposrednie potrzeby mtodych ludzi. Zawsze
w ramach ewaluacji pytaty$my, czego doktadnie dotycza.
Na bazie tych potrzeb pojawialy sie nowe propozycje pro-
jektoéw. Przyktadowo, méwiono nam, ze ,ja bym chcial/
chciata/chciato nauczy¢ sie pisaé teksty dramatyczne”,
a my organizowaly$my warsztaty dramaturgiczne albo
dramatopisarskie. Coraz wiecej osob, ktore przyszly raz,
wracato do nas. I ta podstawowa zasada naszego dziata-
nia sprawita, ze mamy dzisiaj dwudziestoosobowa grupe,

Warsztatowe | Kolektywy jako modele pracy twérczej

ktéra stale uczestniczy w naszych wydarzeniach. Z tej
grupy wytonily sie dziewczyny, ktore chcialy sie zaan-
gazowaé jako organizatorki, koordynatorki, stricte jako
dziataczki. Weronika na przyktad rozgladata sie za sta-
zem na studia. Akurat dostaty$my bardzo duzy grant,
w ramach ktérego potrzebowaly$my drugiej koordyna-
torki. Ja mieszkam w Warszawie, dziatania prowadzimy
w Trojmiescie, wiec to po prostu bylo niemoz-
liwe, zebym ja podjeta sie tych obowigzkow.
I Weronika idealnie w tym czasie si¢ odnalazta. Mozna
powiedzied, ze przyjecie Weroniki odbyto sie na tej samej
zasadzie, co nasze pierwsze dziatania: pojawito sie hasto
spotrzebuje...”. Krok po kroku Weronika zaczeta przej-
mowac sprawy, ktore byta w stanie zrobié. Dzisiaj funk-
cjonujemy na zasadzie zarzagdu. W ramach spotkan roz-
mawiamy o tym, jak idzie nam wypelnianie obowiazkéw,
kto jest w stanie zrobi¢ dana rzecz lub czego jeszcze nam
do tego potrzeba?

Ogonowska: Czyli podziat obowiazkéw wypadt natural-
nie?

Krolak: Tak. Wystarczy, ze to lubisz i to jest twoja dziatka.
Spotkania zarzadu wypelniaja nam tematy organiza-
cyjne, zwigzane, z mojej strony na przyktad, z kwestiami
ksiegowosci, pisaniem grantéw i rozliczeniami finanso-
wymi. Dziatka Marysi sa kontakty z mediami, promo-
¢ja, rekrutacja, rozliczenia merytoryczne projektow. Prze-
strzen Weroniki to kontakt ze szkotami i nauczycielami,
organizacja warsztatow w placéwkach edukacyjnych,
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7 Natalig Krolak rozmawia Julia Ogonowska

Fot. Instagram/spojrznasiebie, wpis z 30 wrze$nia 202I.

komunikacja z osobami prowadzacymi inne projekty,
sporzadzanie dla nich uméw i tym podobne. Te spotka-
nia sg czysto sprawozdawczo-koordynacyjne i administra-
cyjne. Ani Natalia, ani Patrycja nie czujg, ze chca w nich
bra¢ udziat, ale dyskutowaltysmy o tym wspolnie i uzgod-
nity$my, ze nie ma na razie takiej potrzeby.

18

Ogonowska: Jestem tez pod ogromnym wrazeniem, ze
pomyst dwdch oséb urdst do takich rozmiaréw. Zwtasz-
cza, ze zaczelyScie dziataé w trakcie pandemii — wida¢
w tym wasze serce.

Krélak: No, to powstalo z jakiejS naszej ogrom-
nej potrzeby, wydaje mi sie, ze w $wiecie organizacji
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pozarzadowych, kolektywéw i grup nieformalnych jest
to podstawowa zasada. W naszym przypadku powstato
z jakiego$ bardzo duzego wkurwu. Gdy zatozytysmy fun-
dacje, ja miatam dwadziescia jeden lat, a Marysia dwa-
dziescia trzy. Mialy$my bardzo mocne do$wiadczenie
bycia nastolatkami, czuty$my potrzebe dziatania, chcia-
ty$my poprawia¢ ludziom rzeczywisto$¢. Naszym pierw-
szym ideatem byto to, zeby mtodzi ludzie mieli przestrzen
do wyrazania siebie. Zrodzito sie z tego przekonanie, ze
potrzebujemy dziataé na rzecz wzmacniania dobrostanu
mlodych ludzi. Robimy to poprzez sztuke, samorzecznic-
two, edukacje, wsparcie psychologiczne. Teraz kilka os6b
jest u nas na bezptatnej terapii. Mam wrazenie, ze pracu-
jemy holistycznie. Co ciekawe, mimo, ze rozliczamy sie co
roku z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
wiele z naszych grantéw zostato przez warszawskie Biuro
Kultury odrzuconych jako zbyt prospoteczne — choé byty
inicjatywami artystycznymi, jak na przyktad warsztaty
plastyczne, tworzenie wystawy, filmu, spektaklu. Uzna-
wano, ze nasze uzasadnienia projektéw za mocno kon-
centruja sie na wymiarze spotecznym.

Ogonowska: Co doradzitabys$ ludziom, ktdrzy tez chcie-
liby stworzy¢ taki kolektyw? Jak sprawié, by dobrze funk-
cjonowal? Jak wy to robicie?

Krolak: Wydaje mi sieg, ze podstawg jest szczero$é i komu-
nikowanie sobie nawzajem swoich indywidualnych
potrzeb. To trudne, bo nie jeste§my tego nauczeni, wrecz
odwrotnie — chod jest to umiejetnosé, z jaka sie rodzimy, to
w ramach socjalizacji i wychowania jestesmy uczeni, zeby
blokowa¢ te ekspresje. A warto wspotpracowaé na takim
poziomie, by mozna bylo sobie bezpiecznie wszystko
powiedzie¢: o dzieleniu obowigzkéw. Mysle tez, ze wazne
jest, by spedza¢ ze soba czas poza praca. Zeby budowaé
sytuacje, w ktorych kolektyw jest wspdlnie, ale nie pracu-
jac. Po to, zeby sie dalej lubi¢ jako ludzie. Bo jezeli sie nie
lubimy jako ludzie, to nie jesteSmy w stanie ze soba pra-
cowaé na takim poziomie, ktdry jest fajny i rozwijajacy.
Wiec, po pierwsze — szczerosé, po drugie — integracja poza
praca. Zeby widzie¢ siebie nawzajem, a nie tylko liste obo-
wigzkéw. Po trzecie, istotny jest jaki$ rodzaj... nie wiem,
jak to powiedziec..., by dopasowal sie temperamen-
tem. To ten najbardziej nieprzewidywalny aspekt. Gdy
zaczynaly$my z Marysig wspolpracowaé, pochodzity-
$my z bardzo réznych kontekstéw i sSrodowisk. Miatysmy
odmienne przekonania o §wiecie. Laczyto nas tylko to, ze
lubimy teatr, ktéry zmienia i Ze mamy ogromng potrzebe
wspierania innych. Ja jestem walczaca ateistka, femi-
nistka. Marysia jest osobg wierzaca, ktéra pare lat temu
nie uzywata feminatywéw w ogble, ale dzisiaj jest w tym
pilniejsza niz ja. Smieje sie, bo my od poczatku ktécity-
$my sie o rzeczy wazne w dyskursie. Sprzeczaly$my sie
na tematy zwiazane z transplciowoscia, czy adopcja dzieci
przez pary queerowe. Roznity$my sie $wiatopogladami
i to sie jako$ wyréwnato w ramach pracy, gdy przycho-
dzita do nas mtodziez, ktéra miata ten konkretny problem

Warsztatowe | Kolektywy jako modele pracy twérczej

i konkretng trudno$é w zyciu. Bardzo duzo naszej mto-
dziezy jest trans. I mysle, ze wlasnie to, ze... Mysle, ze to
wszystko udato sie rozwina¢ tylko dlatego, ze dopasowa-
ly$my sie temperamentem i perfekcjonizmem, tym, ktéry
napedza do dzialania.

Ogonowska: Cudowne, ze mimo réznic $wiatopoglado-
wych zbudowatyscie wspoélnie co$ tak pieknego. Wspo-
mniata$ o ktétniach, a mnie bardzo interesuje, jak radzi-
cie sobie w trakcie konfliktow i kryzysow?

Krolak: To sa trudne momenty. Wtasnie przechodzi-
ty$my jeden z nich, bo ja planuje odejs¢ z fundacji ze
wzgledu na poczucie, ze nie jestem w stanie dawac tyle
od siebie, ile chciatabym. Zamierzam odda¢ swoje obo-
wigzki. Wydaje mi sie jednak, ze jezeli zalezy ci na dru-
giej osoby jako na cztowieku, to jeste$ w stanie zrozumie¢
jego postawe, jej uzasadnienie i skupié¢ sie na wspol-
nym dobru. Inaczej zalezy ci na wspétpracy, gdy znasz
dobrze osobe, z ktdra pracujesz, a ta wlasnie przezywa
kryzys. Bierzesz pod uwage jej emocje, uwzgledniasz jej
uczucia w decyzjach. Wymaga to miekkich kompetencji.
Wydaje mi sie, ze nie da sie wyszczeg6lnié tu jakichs kon-
kretnych dziatan. Jezeli spelnia sie kategorie szczerosci
iintegracji poza praca, to jest sie tez w stanie zaopiekowac
konfliktem. Porozmawia¢ o nim.

Ogonowska: Jak z perspektywy konca pewnego etapu
myslisz o tych trzech latach? Jaka lekcje wyniostas z tego
doswiadczenia pracy kolektywnej?

Kroélak: Naprawde i bez zadnego zawahania wierze, ze
artystyczne, samorzecznicze dzialania zmieniaja zycie
cztowieka. Obserwuje, jak przez te lata rozwinety sie
osoby, ktore przyszly do nas na warsztaty i dzis, mimo
trudnosci psychicznych, mimo $rodowisk, z jakich sie
wywodza, przemocy, ktorej doswiadczyty, odwykow, préb
samobdjczych i innych cholernie strasznych, ciezkich
doswiadczen, sa empatycznymi, czulymi, troskliwymi,
madrymi i odwaznymi osobami. Widze, jak potrafig sie
cieszy¢ i dbaé o siebie nawzajem. Wierza, ze moga wiele
zrobié, ze proponuja co$ od siebie i potem zaczynaja koor-
dynowaé swoje dziatanie, zarzadzaé tysigcami ztotych
i wspierac¢ kolejne osoby. Ten efekt kuli $nieznej jest dla
mnie po prostu niepojety. To niesamowite, jak pozwole-
nie komus na wypowiedzenie sie jezykiem sztuki potrafi
zmieni¢ cztowieka. To jest w ogole, kurwa, nieprawdopo-
dobne! Duzo dyskutuje sie o tym, czy sztuka zaangazo-
wana ma jaki$ sens, do kogo mozemy trafi¢, czy ona fak-
tycznie co$ zmienia. I rzeczywiscie, taki spektakl w teatrze
to pewnie nie. Ale jak tworzysz spektakl z mtoda, zagu-
biong osobg i robisz to madrze, to masz potem tak niesa-
mowitych ludzi, ze to jest szok. To jest podstawowa rzecz,
ktéra wyniostam. Moja poczatkowa intuicja zmienita sie
w wiedze, w pewno$(, ze to ma po prostu gleboki sens.
Zeby pracowaé sztuka jako narzedziem, ktore wspiera
druga osobe.
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lle twarzy ma kolektywnos¢?

7/, Pauling Szczesna rozmawia Anita Chojecka

Z mojg rozmowczynig spotkaltam sie w maltej, klimatycznej kawiarni na Moko-

towie. Paulina Szczesna jest absolwentkg London International School of Perfor-

ming Arts w Berlinie oraz aktorkg Warszawskiego Centrum Pantomimy. Obec-

nie wspoélpracuje przy wielu projektach z réznymi kolektywami w calej Europie.
Duzo podroézuje.

Poznaty$my sie okoto o$miu lat temu, kiedy Paulina pro-
wadzita warsztaty aktorstwa i pantomimy w studiu taiica
La Flaca, w ktérym bytam tancerka. Kiedy spotkatysmy
sie na kawie, powiedziatam Paulinie, Ze interesuje mnie
sposéb organizacji pracy w kolektywach, z ktérymi miata
do czynienia: jak sie takie grupy tworzy, jak radzi¢ sobie
z konfliktami. Z przejecia spotkaniem nie wiaczytam dyk-
tafonu na czas. Na poczatku Paulina postanowita opowie-
dzieé mi o kolektywie, ktéry powstal w ramach pracy na
studiach w Berlinie.

Paulina Szczesna: Drugi rok London International
School of Performing Arts w Berlinie, obecnie Arthaus
Berlin, polegal na tym, ze w pewnym momencie dyrektor
chcial uskuteczni¢ te filozofie, ktdrg wprowadzit w zycie
Jacques Lecoq, czyli pozwoli¢ swoim studentom samo-
dzielnie nawigowac proces do konica. W pierwszym seme-
strze przechodzili$my przez szereg proceséw, na przyktad
pod tytutem ,night-sea journey”, czyli co$, co w filozofii
Carla Gustava Junga jest wejsciem w ciemno$¢ i pracg
z emocjami, ktore budza sie w nas wtedy, kiedy dotykamy
tego, czego sie lekamy. Historie, nad ktorymi pracowali-
$my, zawsze musialy jednak dazy¢ do momentu, w kto-
rym mozemy z nich wyj$¢. Bardzo piekna, pogtebiajaca
proces grupowy praca, a dla nas, jako kolektywu, niezwy-
kle spajajacy czas. Bo siedzielismy dzien w dzien, przez
miesiac, czy poéttora, drazac rzeczy, ktore sa mroczne,
trudne, ale nie méwiac: ,hej, chce sie zabié, bo nie wiem,
co z tym zrobi¢”, tylko raczej odwotujac sie do archety-
péw, sztuki, symboli. W drugim semestrze mieli$my czas
na przygotowanie swoich projektéw. Moglismy konsulto-
wac sie z nauczycielami, ale to my, jako kolektyw, decy-
dowali$my, jak to robimy, kto z kim pracuje, w jakiej for-
mule odbedzie sie pokaz naszych prac. Pojawil sie wiec
pomyst, Zeby po raz pierwszy w dziejach naszej szkoty,
zorganizowac festiwal na potrzeby prezentacji finatowych
pokazéw. Chcielismy zaprosié takze innych artystow, kto-
rzy skonczyli szkoty prowadzone w duchu pedagogiki
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Lecoga w Londynie lub Berlinie. I wtedy zaczeta sie
jazda, czyli kolektywne planowanie, gdzie pomyst kaz-
dej osoby jest rtbwnowazny, a dyrektora, ktéry by decydo-
wal, nie ma. On oczywiscie odbywat z nami spotkania, ale
umywat rece, i kolektyw w liczbie dwunastu czy trzynastu
0s0b codziennie miat sie zbiera¢, dyskutowac i podejmo-
wac decyzje. To byto strasznie trudne, bo niewielu z nas
wywodzito sie z demokratycznej edukacji — jednak kazdy
przeszedt kiedys przez szkote, czy prace, gdzie byt pod-
porzadkowany hierarchicznie. W takim systemie kazdy
z nas wykonywal zadania albo byt kierowniczka pro-
jektu, ale nigdy wczesniej nie wspottworzyt sytuacji stu-
chania sie¢ nawzajem przez trzy godziny. W naszej pracy
pojawiato sie wiec pytanie, jak utrzymaé moc wypowie-
dzi mniej charyzmatycznych oséb i jaka metoda najlepiej
podejmowacé decyzje. W mojej szkole edukuje sie metoda
devised theatre, to znaczy, ze w toku pracy role wypraco-
wuja sie spontanicznie, kazdy sam okresla zakres swoich
dziatan. Na etapie organizacji festiwalu musielismy dojs¢
do porozumienia, jak wykorzysta¢ nasze mocne strony.
Ja wyladowatam wtedy, pamietam, w ekipie technicznej.
Bylam dobra w kabelki, w swiatta, w projektory. Wiek-
sz0$¢ z nas zaskoczyla wtedy samych siebie, bo czasem
spodziewali$my sie, ze kto§ powinien mieé predyspozy-
cje, zeby zaja¢ sie na przyktad komunikacjg albo zbie-
raniem funduszy czy promocja, a tymczasem ta osoba
wybierata cos, co nie wymagato kontaktu z ludZmi. Wiele
sie wtedy o sobie dowiedzieliSmy. Zapytatas, jak przebie-
gala ta praca... Na biezaco wymyslalismy metody, sto-
sowalismy tez techniki, ktore juz znali§my. Duzo praco-
wali$my metoda burzy modzgdw, ktore ja zawsze pilnie
podsumowywatam, spisujac wszystko na karteczkach (bo
uktadali$my karteczki z kamyczkami w celu utworzenia
jakiej$ struktury naszych obowiazkéw). Kazde, absolut-
nie kazde spotkanie zaczynali§my od krétkiego omowie-
nia, jak sie tego dnia czujemy, gdzie jesteSmy w naszym
procesie, gdzie z projektami i czy kto$ przypadkiem nie
czuje sie odrzucony, odsuniety. Oczywiscie zdarzaly sie
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Projeky Tanzwut, Performance Collective Kitchen Rave, Berlin. Kadr z materiatu wideo Inner Opressor.

Zrédlo: profil Performance Collective Kitchen Rave na Facebooku, wpis z 24 kwietnia 2020.

konflikty, zto$¢, ptacz i wszystko, ale to bardzo nam poma-
galo w pracowaniu ze sobg na co dzien, bo wiedzielismy,
co sie u nas nawzajem dzieje.

Chojecka: Jestem ciekawa, czy byt taki moment, w kto-
rym okresliliscie sie jako kolektyw pracujacy w ustalo-
nym sktadzie, wedtug konkretnych zasad, czy tez wszyst-
kie role, liczba zaangazowanych osob i reguty wykreowaty
sie ptynnie, w procesie?

Szczesna: Mysle, ze to kreowato sie ptynnie, gtéwnie dla-
tego, ze przez wieksza cze$¢ naszych studiow korzystali-
$my z narzedzia devised theatre. Bylto dla nas naturalne, ze
gdy dojdzie do tworzenia duzego projektu, bedzie wypra-
cowywany na tej samej zasadzie, co wszystkie pomniej-
sze wezedniej. To zapewne takze efekt pedagogiki Lecoga.
Czy idealny? Nie wiem, bo byto w nas duzo buntu i sprze-
ciwu wobec tych zatozen. W toku wczesniejszej edukacji
przyzwyczailiSmy sie do dostawania zadan, dos¢ jasnych
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wytycznych, zaliczania etapow i ocen. A w Arthouse Ber-
lin czego$ takiego w ogodle nie byto i nie wiedzieliSmy cza-
sem, jak sobie poradzi¢ z tym, ze nikt nie przychodzi, nie
sprawdza, nie ocenia. Tak mogtabym podsumowac te
szkote — dyrektor powtarzal, ze nie ma czegos takiego jak
»dobrze” i ,7le”. I w pewnym momencie to byto bardzo
trudne i stanowito olbrzymie wyzwanie dla nas. Dodat-
kowo — wiekszosé¢ z nas wywodzita sie z réznych miejsc na
$wiecie i znalezienie porozumienia w miedzynarodowym
$rodowisku stwarzato dodatkowe trudnoéci. Jak komuni-
kowa¢ pewne rzeczy z osoba, dla ktorej podstawowa kul-
turowg potrzeba jest przegadanie kazdego najmniejszego
aspektu, tacznie z tym, ze kto$ nie posprzatat $mieci albo
z osobg, ktéra trzyma powsciagliwosé, poprzez ktorg stara
sie elegancko i profesjonalnie opowiedzie¢ o czyms trud-
nym dla niej?

Te dwa stanowiska sg bardzo r6zne, kulturowo stanowity
duze wyzwanie, ale caly czas mieliSmy $wiadomo$¢, ze
gramy do tej samej bramki.
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7 Pauling Szczesna rozmawia Anita Chojecka

Chojecka: Czy przyszedt taki moment, w ktérym mieli-
$cie potrzebe nazwania swoich zasad pracy, okreslenia
podziatu zadan, sposobéw na rozwigzywanie konfliktow?

Szczesna: To takze formowato sie na biezgco. Kazdy,
tak jak w zyciu, ma swoje mocniejsze strony — jedni sg
lepsi w planowaniu przestrzeni, inni sg ludZmi procesu,
a jeszcze inni, jak moja przyjaciotka z Izraela, byta bar-
dzo wrazliwa na ludzkie emocje. Jesli wyczuwala, ze co$
sie dzieje, wrzucatla to od razu do kregu, zeby$my o tym
pogadali. To byto bardzo lecznicze, a jednoczes$nie nie
bytam do tego przyzwyczajona, wiec mnie tez czasem
meczylo, ze za kazdym razem mamy pogadanke o emo-
cjach. ,O, dzisiaj Anita jest zta, musimy o tym pogadad,
dzisiaj Paulina jest zta, musimy o tym pogadac”, ale tak
naprawde Irma byta bardzo pomocna, stajac sie adwoka-
tem kazdej z tych osob, ktéra nie byta w stanie przemoc
sie, by da¢ nam zna¢, gdy co$ niedobrego sie u niej dzieje.
Wiec mysle, ze sie po prostu uaktywnily nasze mocniej-
sze strony. Natomiast najciekawsze byto to, ze my na tyle
gleboko weszliSmy w ten proces kolektywny, ze wzielismy
catkowita odpowiedzialno$é za wszystko: zaplanowali-
$my i dyskusje, i wystawe, i caly program, i odbieranie
artystow z zagranicy, sami robiliémy tez swoje projekty.
To bylto $wietnie, bardzo profesjonalnie zrobione. Usta-
wiliSmy $wiatla, przerobiliémy piekne studio w EDEN
Studios w Berlinie i nawet przestawianie reflektoréw
czy inne prace na wysokosciach robiliémy sami. Cata ta
praca byta jednak okupiona zarwanymi nocami, bo sie-
dzieliSmy w szkole od godziny siédmej rano do drugiej
w nocy. Do tego dochodzi fakt, ze kazdy z nas miesz-
kat daleko od szkoty. W koncu spotkaliémy sie z dyrek-
torem na podsumowanie. Chciat sie dowiedzie¢, jak to
byto z tym festiwalem, jak nam sie to organizowato. Padto
z naszej strony wowczas duzo skarg, ze byliSmy ogrom-
nie przepracowani, ze musieliSmy zajmowac sie réwniez
tg technika i tak dalej. A on odpowiedziat co§ niesamo-
witego: ,ale nigdy nie powiedzieliscie, ze potrzebuje-
cie technicznego”. No i wtedy do nas dotarto, ze to byta
putapka naszego myslenia o kolektywnosci. Mysleli-
$my, ze skoro mamy stworzy¢ ,,co$ z niczego”, to nawet
organizacja $mietnika na odpadki produkowane pod-
czas naszego procesu czy technika jest na naszej gtowie.
Wzielismy odpowiedzialno$¢ za to wszystko, a wcale nie
trzeba byto. W hierarchicznym uktadzie domysélnie kazdy
jest za co$ odpowiedzialny, a w tym kolektywie wyszto
tak, ze wszyscy wzieliSémy odpowiedzialno$¢ za wszystko.
Ostatecznie okazato sie to szalonym, bardzo niezdrowym
doswiadczeniem, szczeg6lnie pod koniec tej pracy. I ja sie
bardzo mocno zastanawialam nad tym, czy sie w ogdle da
zrobi¢ taki demokratyczny kolektyw, czy jednak nie jest
potrzebna osoba, na ktdrej grupa sie opiera.

Chojecka: Duzo rozmawialy$my na zajeciach czy mie-
dzy sobg o tym, ze moze by¢ tez tak, ze demokratyczna
praca wcale nie wyklucza istnienia jakiej$ jednostki badz
dwoéch, ktdre sprawuja jakas piecze nad tym wszystkim,
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sg osobami, nie chce powiedzie¢ decyzyjnymi, bo to
narzucato by jakas dyktature, ale...

Szczesna: Nawigujacymi.

Chojecka: Tak! To jest to jest bardzo dobre stowo. Albo
bedacymi mediatorami w konfliktach.

Szczesna: Wiesz, ja teraz bede pracowac z jeszcze innym
kolektywem. Od wielu lat wspétpracuje z Bartkiem
Ostapczukiem, z ktéorym zaczynalam swoja Sciezke
teatralng w Warszawskim Centrum Pantomimy i biore
udzial takze w innych organizowanych przez niego inicja-
tywach. Przez lata pracowatam z r6znymi ludzmi, a z nie-
ktérymi wspdtprace zaczely sie powtarzaé. Po pewnym
czasie zauwazyltam, ze dziatam w zespole. Ale nie polega
to na tym, ze istniejemy w zamknietych ramach, czy jeste-
$my ochrzczonym kolektywem, nie zarejestrowali$my
dziatalno$ci wspolnej, ale, jesli mam jakis projekt, pierw-
sze osoby, ktore zapraszam do wspoélpracy, to sa te same
osoby. Czyli to dziata troche jak kolektyw, z tym, ze kazdy
ma zupelnie inna, wlasng przestrzen. Z tego, ze dziatamy
na zasadzie przyjacielskiej wymiany, wynika niestety
czesto brak budzetu na prace. Spotkalismy sie ostatnio
w trzy osoby i zaczeliSmy mysle¢ o jakim$ sformalizowa-
niu naszej dziatalno$ci. Planujemy teraz eksperyment
teatralny, wiec by¢é moze to dobry moment, by sie tro-
che powiekszy¢ i zrobi¢ cos na ksztatt Teatru Academia?
Zauwazylam, ze wszyscy odczuliSmy doniostosé¢ tego
momentu, w ktérym decydujemy sie co§ powotaé. Co to
znaczy dla nas? Kim bedziemy wobec siebie? Fundacja
ma prezesa — kim bylby w naszej sytuacji prezes? Taka
wolnos¢, ktérag mamy teraz, jest o wiele bardziej sponta-
niczna i sama mysl o tym, zeby sie sformalizowaé¢ odwo-
tata nas do jakiej$ formy niechcianej dyktatury, ktéra juz
yzaliczyliSmy” w zyciu. Ale caly czas sie zastanawiam, czy
uda nam sie zachowa¢ zdrowe, kolektywne relacje, jesli-
bysmy zdecydowali sie na zarejestrowanie naszej dziatal-
nosci. Kusi mnie stworzenie przestrzeni dla oséb z bar-
dzo réznych $rodowisk artystycznych, ktére spotykaja
sie i tworza. Ale jednoczesnie, nawet na etapie samego
myslenia, mam watpliwosci, czy to sie uda.

Chojecka: To mi sie troche skojarzyto z tym, co robi
Rimini Protokoll, bo oni teoretycznie sa sformalizowang
grupa, ale robig swoje projekty w bardzo réznych konfi-
guracjach — solo, czy z udziatem ludzi z drugiego konca
$wiata. Pojawia sie oczywi$cie pytanie o ciagg dalszy takich
wspotprac, do czego prowadza, czy majg szanse na konty-
nuacje, czy byly tylko doraznymi spotkaniami.

Szczesna: Bardzo wiele 0séb po szkotach artystycznych
rozjezdza sie po Swiecie, gdzie spotykajg osoby, z ktérymi
chcialyby wspétpracowaé, ale nie moga sobie pozwoli¢
na takg codzienng systematyczno$é. Duzy problem sta-
nowi dofinansowanie. Przyktadowo, jesli obie miesz-
kamy w Warszawie, to mozemy spotkac sie u ktdrejs z nas
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w mieszkaniu i nie mysle¢ o kosztach wizy, lotéw, noc-
legdbw. A w przypadku wspoétpracy po miedzynarodo-
wych studiach artystycznych te wlasnie sprawy stanowia
gtéwne zaplecze i generuja potrzebe konkretnego dofi-
nansowania. To trudne przede wszystkim dla oséb bez
wyrobionego nazwiska, ktére zarabiajg mato. Obserwuje
niektére roczniki po mojej szkole i znam osoby, ktérym
udaje sie funkcjonowaé w mikrokolektywach. Spotykaja
sie najczesciej w Berlinie, przede wszystkim dlatego, ze to
miasto ma bardzo sprzyjajace warunki préb, w tym tanie
przestrzenie do wynajmu. Jest do$¢ tatwo co$ wystawic,
pokazaé, nawet zagra¢ sobie w klubie. Ale tez, co jaki$
czas, urzadzaja sobie nawzajem takie rezydencje w kaz-
dym z panstw, z ktérych pochodzg. Jestem ciekawa, jak
te osoby wypracowuja sobie sposéb pracy. Mam wraze-
nie, ze tam jest zawsze ten jeden spiritus movens, ta jedna
osoba, ktdra potrafi pisa¢ granty, ma kontakty w ré6znych
miejscach, podkreca ten mechanizm. By¢ moze bez tego
spirytusa sie nie da? Ale nie wiem, Anita, caly czas sie
zastanawiam.

Chojecka: Ja tez nie mam odpowiedzi na to pytanie
i mysle, ze niekoniecznie da sie ja znalezé. Ale zazwy-
czaj, nawet w dynamice grup towarzyskich, pojawia sie
taka osoba. Moze nie trzeba jej jednoznacznie wskazy-
wad, zamyka¢ w jednej definicji? Mysle, ze w kolektywach
dziata to podobnie.

Szczesna: Innym kolektywem, ktéry jest bardzo bliski
mojemu sercu i z ktérym z doskoku wspdtpracuje, jest
Casa Branca z Portugalii. To matzenstwo artystéw wizual-
nych, ktore zatozyto w Lizbonie duet artystyczny. Ich dzia-
talnoé¢ w pewnym momentu rozrosta sie do kolektywu,
wielu wspotpracujgcych satelicko oséb, lecz w jego cen-
trum zawsze pozostajg oni dwoje. Dziataja projektowo. To
bardzo sprytne, bo mamy tu bardzo sp6jna wizje oséb,
ktére rezyseruja, tworzg dziatania, s3 mocnym teamem
réwniez w zyciu prywatnym, wiec nie da sie tutaj osta-
bi¢ roli tego centrum — a przy okazji majg bardzo duza
otwarto$¢ na gtosy swojego kolektywu, ktory jezdzi z nimi
i z projektami po calym $wiecie, gdzie tworzy projekty
spoteczne, do ktorych sg angazowani ludzie z zewnatrz.
Na przyktad w Polsce byt robiony Atlas, do tworzenia kto-
rego zaangazowano stu warszawiakéw, a osoby z kolek-
tywu zajmowaly sie realizacjg tego projektu — drama-
turgia, $wiattami i tak dalej. I to nie jest tak, ze gtos ma
wylacznie centralny duet. Dzielg sie nim. Ale dzieki temu,
ze sg mocnym tandemem, maja tez bardzo wyrobiong
marke w Portugalii, na biezaco dostajg catkiem spore
pieniadze, wiec moga sobie zarzadzaé tym kolektywem,
moga sobie pozwoli¢ na pewne rzeczy, bo to jest intratne
dla wszystkich, ktérzy dotaczaja. Kiedy kolektyw nie ma
pieniedzy, jak to byto na przyktad u mnie w szkole, to
raczej sie rozpadnie.

Chojecka: Czy potrafisz wskazaé jeszcze inne powody;,
przez ktore kolektywy konczg dziatalnosé? Z przyktadow,
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ktére udato nam sie przestudiowad, wynika, ze czesto
cztonkowie kolektywoéw nie potrafig wskaza¢ momentu,
w ktérym rozwigzujg swojg dziatalnosé.

Szczesna: Mam dos$wiadczenie tworzenia kolektywu,
ktéry nie miat zbyt dtugiej kariery, bo pokrzyzowata jg pan-
demia koronawirusa. ZatozyliSémy go z miedzynarodowg
grupa znajomych ze szkoly i nazwali$my Kitchen Rave.
ZaczeliSmy tworzy¢ projekt, w ktérym odtwarzalismy
performatywnie XVI-wieczna taneczng plage, Tanzwut.

Chojecka: Ludzie wpadali w manie tatica, przytaczali sie
do innych i taficzyli na $mier¢?

Szczesna: Tak. Koriczylo sie to $miercig. Chcielis$my sie
troche odwota¢ do sceny klubowej w Berlinie. Dosta-
liSmy sie nawet na festiwal Performing Arts Platform.
W pandemii prébowalismy nagrywaé materiaty, tworzy¢
online, ale to nie byto dla nas. Festiwale, na ktérych mie-
liSmy graé, przesunieto o rok lub dwa lata, wiec trwali-
$my w oczekiwaniu, zwlaszcza, ze to miat by¢ tez debiut
naszego kolektywu. A poniewaz Berlin to miasto sateli-
tow, wiec ludzie sie rozjezdzaja, znikaja, wracaja i nasz
material sie po prostu zmeczyl, zanim zdazyt zobaczy¢
$wiatlo dzienne. Tak sie zdarza, to nie z naszej winy. Ofi-
cjalnie zdecydowali$émy o zamknieciu strony interneto-
wej. To byl nasz koniec, ale jeszcze wisimy gdzie$ w Sieci.

Chojecka: Na Instagramie. Widziatam te materialy.

Szczesna: No wlasnie, wisimy gdzie$ na Instagramie, wiec
to nie jest takie catkowite zamkniecie w stylu: ,dobrze
kochani, to teraz zamykamy trumne”.

Chojecka: Czyli jednak tkwicie w zawieszeniu?

Szczesna: Tak. By¢ moze dlatego, ze nie jesteSmy sforma-
lizowani, to nie trzeba sie tez zamyka¢ do korica — wiesz,
o co chodzi? Nie dotykaja nas zadne konsekwencje tego,
ze ,wisimy”.

Chojecka: To do niczego nie zobowiazuje, prawda? Nie-
ktorzy twierdza, ze staja sie kolektywem momencie,
w ktérym zaczynajg sie nazywac kolektywem. W innych
wypadkach ta kolektywno$é pojawia sie ptynnie, niepo-
strzezenie. Ja mam natomiast wrazenie, ze nie zawsze
trzeba sie okreslaé, nazywaé, a mimo to grupowa praca
moze mie¢ znamiona kolektywu. Nie musi by¢ dazy¢ do
dookreslenia.

Szczesna: Racja. To ciekawe, gdy sie zestawi styl pracy Kit-
chen Rave z Casa Branca. Jest co$§ romantycznego w tym,
ze gdy sie taki kolektyw nazwie, to sie czuje jego czescia
i ma poczucie wspolnoty w tej jednej catosci. A kolektyw,
ktory jest nie do konica nazwany, niesformalizowany, jest
troche jak zwigzek otwarty, nie? Tutaj sie zaprosimy, tu sie
nie zaprosimy, nikt nie ma pretensji, bo przeciez nie usta-
lalismy nic konkretnie.
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»~Dobrze dzialajacy kolektyw to cos
na ksztalt wieloosobowego zwiazku.
Wieloosobowego, wiec trudniejszego™

Z Natalia Dinges rozmawia Hania Liberda

Natalia Dinges — tancerka, choreografka, performerka, absolwentka Wydzialu
Teatru Tanca w Bytomiu Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspian-
skiego w Krakowie (2013), byla wspélzalozycielkg oraz czlonkinig Ruchomego
Kolektywu, w ktorego sklad wchodzili takze Kamil Wawrzuta, Paulina JézZwicka,
Jan Lorys, Krystian Lyson i Oskar Malinowski. Wspoélnie stworzyli dwa spekta-
kle — Profanum w Warszawskiej Operze Kameralnej oraz we are not superheroes
w Teatrze Ochoty; wspotpracowali tez przy przedstawieniach innych twdércéw.

Natalia Dinges: Nasz kolektyw wyrdst naturalnie
z dobrego schematu pracy, jaki zaproponowano nam juz
na etapie edukacji (Wydziatl Teatru Tanca) — dziatanie
zespotowe i realizacja pomystéw w ramach projektow.
Zostalismy przygotowani do tego, ze $wiat taiica wspot-
czesnego w Polsce wymaga naszej indywidualnej, ale
i wspolnej pracy. Nie ma w Polsce tylu teatréw tanca, by
zapewni¢ etat wszystkim tancerzom, raczej otrzymaja go
nieliczni. ByliSmy nastawieni na rozwdj artystyczny, two-
rzenie wlasnego jezyka wypowiedzi scenicznej, samo-
nawigowanie w dobieraniu projektéw, tworzenie nie-
zaleznych produkcji. Nauczyli$my sie samoorganizacji,
konstruowania wnioskéw dotyczacych dotacji, rezyden-
cji, konkurséw zaréwno w Polsce, jak i za granica. Przede
wszystkim sam tok studiéw przygotowal nas do pracy
zespotowej — wieloé¢ realizowanych projektéw od razu
pokazata, kto do czego ma tak zwana , zytke”: kompeten-
cje rezyserskie, organizacyjne, wykonawcze, manualne.
Co wiecej, zaliczali$my takze praktyki, w ramach ktérych
mozna byto dziata¢ nie tylko w obszarze wykonawczym,
ale i technicznym (np. rezyseria o$wietlenia) czy organi-
zacyjnym. Dzieki temu nasze umiejetnos$ci morfowaty
i dawaly wzajemne zrozumienie podczas pracy. Tak tez
byto w Ruchomym Kolektywie.

Pierwszy projekt (Profanum) zaczeliémy w ramach kon-
kursu Warszawskiej Opery Kameralnej. Tak sie ztozyto,
ze jednoczes$nie realizowatam ten sam konkurs z dwoma
teamami. Ta druga ekipa nie stworzylta zespotu na dtuz-
szy czas. My natomiast nazwali$my sie Ruchomym Kolek-
tywem. Pomystodawca catego przedsiewziecia byt Kamil
Wawrzuta. Wziecie udziatu w konkursie ,,Polowanie na
Motyle” to takze jego pomyst, jego koncepcja spektaklu,
cho¢ nad scenami pracowaliémy wspoélnie. Kamil objat
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funkcje rezyserska. Miatl cierpliwo$é¢, ktéra przy pracy
kolektywnej jest niesamowicie wazna, bo wiekszo$¢ decy-
zji musi by¢ dyskutowana. Lubie demokratyczny model
pracy, ale z zalozeniem wyznaczenia osoby, ktéra podej-
mie ostateczng decyzje w momencie catkowitej niezgod-
nosci opinii. To czysci sytuacje i relacje. Je$li nikt nie
chce dokonywaé wybordw, to spektakl staje sie miatki,
nie ma charakteru, a kiedy wyznaczymy osobe decy-
zyjna, problem znika. Osoba ta staje si¢ rodzajem ,miek-
kiego” lidera. Przynajmniej ja preferuje takie rozwiazanie.
Mozna tez dyskutowaé, az wynegocjuje sie wspélny kon-
sensus, trzeba tylko wiedzie¢, ze zajmie to wiecej czasu.
Bardzo lubie wspdlny namyst, rozwigzywanie proble-
moéw, kolekcjonowanie idei, challengowanie siebie w bez-
piecznym $rodowisku, sprawdzanie odmiennych podejs¢,
strategii choreograficznych i strategii pracy. W naszym
kolektywie konflikty pojawity sie, kiedy chcieli$my orga-
nizowaé kolejne spektakle — najczesciej poprzez brak
odpowiedzi na maile. Takie organizacyjne problemy
i naturalna cheé rozwoju kazdego, poszukiwanie wtasnej
drogi sprawito, ze nie przedtuzyliSmy wspétpracy, cho¢
zawsze jest opcja powrotu.

Hania Liberda: Bardzo nie chciatam ci przerywaé pyta-
niami, bo opowiadasz z ogromng pasja, ale powiedz mi
prosze, co byto kluczowym elementem tego, ze zdecydo-
walas$ sie na prace kolektywna?

Dinges: Ja jestem spotecznicg, po prostu, charakterolo-
gicznie. Moi rodzice tacy byli, cata moja rodzina taka jest.
Cenie sobie demokratyczne rozwiazania, ale tez widze,
ze catkowita demokracja czesto w teatrze nie dziata. Dla-
tego wlasnie lubie, gdy w kolektywie jest jedna osoba,
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»Dobrze dziatajacy kolektyw to co$ na ksztalt wieloosobowego zwiazku...”

ktéra decyduje ostatecznie w momencie konfliktu, dla
dobra spektaklu, a przede wszystkim grupy. Taki rodzaj
pracy doceniam tez dlatego, ze nie jestem typem solistki,
wole prace grupowa. To moze wynikaé z do§wiadczenia
sportu, ktéry wezesniej uprawiatam. Akrobatyka to sport
zespolowy.

Liberda: A co uwazasz za klucz do udanej pracy kolek-
tywnej? Jakie warunki musza zostaé spelnione, zeby
praca byta efektywna?

Dinges: Specyficzna kompilacja osobowosci. Czas takze
weryfikuje. Tak jak nas zweryfikowal po dwoch spek-
taklach, a w zasadzie trzech, bo pracowali$my jako kolek-
tyw tez z Eweling Marciniak w Teatrze Slaskim przy
spektaklu Leni Riefenstahl. Epizody niepamieci. Nie ma
co ukrywa¢ — byliSmy juz troche zmeczeni pracg z soba,
wsp6lnym mieszkaniem. Przebywanie ze sobg dwadzie-
§cia cztery godziny na dobe daje w ko$¢. W pewnym
momencie kazdy chce rozwijac siebie, i§¢ w swojg strone.
Podsumowujgc — z pewnoscig trzeba by¢ oddanym temu,
co sie robi, gotowym na ustepstwa, otwartym na propozy-
cje i negocjowanie decyzji.

Liberda: Mowisz, ze mieliScie momentami siebie dos¢,
czyli pojawialy sie konflikty. Czy opieraliscie sie na osobie
decyzyjnej przy ich rozwigzywaniu, czy mieliScie moze
jeszcze jakies inne strategie?

Dinges: Rozmowe, cho¢ czasami rozmowg nie dato sie
czego$ rozwigzac i to pozostawato miatkie, a decyzja nie-
podjeta. Reagowata wtedy osoba uznana za decyzyjna,
w tym przypadku Kamil, ale najczesciej staraliSmy sie
rozwigzywaé konflikty rozmowa. Nawet jak kto$ sie wku-
rzyl i wyszedl z proby, to na nastepny dzien trzeba byto
to znowu przegadaé. W inny sposéb nie datoby sie tego
zrobié, zwlaszcza w pracy z ciatem. Gdy musisz komus$
partnerowad, podnies¢ go i nie wejdziesz w odpowiednim
momencie, to ten kto$ upadnie, ma skrecong noge i rok
kariery czy pracy z gtowy.

Liberda: A co uwazasz za najwieksze wady pracy kolek-
tywnej? Problem z rozwigzywaniem konfliktéw? Ze roz-
mowa nie zawsze jest w pelni skuteczna? A moze co$
zupelnie innego?

Dinges: Za najwieksza wade uwazam to, ze jezeli nie ma
osoby, ktoéra decyduje, to wtedy spektakl traci na wartosci,
bo nie nabiera specyficznego charakteru. Dostrzegam tez,
ze mozna sie mocno skonfliktowad, jesli nie ma sie doj-
rzatego podejscia i checi kompromisu. Dobrze dziatajacy
kolektyw to co$ na ksztatt wieloosobowego zwiazku. Wie-
loosobowego, wiec trudniejszego.

Liberda: Jakie widzisz najwieksze zalety tego zwigzku?

Dinges: Mnogos¢ pomystow i budowanie niesamowitych
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we are not superheroes, rez. Kamil Wawrzuta, choreogr. Kamil

Wawrzuta wraz z wykonawcami, Ruchomy Kolektyw, prem.
12 lutego 2016. Fot. Marta Ankiersztejn

relacji miedzyludzkich, ktére wchodza na wyzszy poziom,
bo wiesz, ze na kogos mozesz zawsze liczy¢, bo ten kto$
zawsze odpisze na maila. Zawsze, nawet o dwunastej
w nocy, zdzwoni sie z tobg, bo trzeba co$ na szybko wystaé
nastepnego dnia i wiesz, ze mozesz liczy¢ na taka osobe.
To sa bardzo poglebione relacje. W teatrze niezaleznym,
bo zazwyczaj kolektywy ida w parze z szeroko pojetym
teatrem niezaleznym, buduje sie niesamowite odda-
nie i zaufanie. Poczucie, ze razem mozemy wszystko i ze
nawet, jak sie co$ zawali na dziesie¢ minut przed spek-
taklem, to i tak jeste$my w stanie go zagra¢, ale po pro-
stu w inny sposéb i nic ztego sie nie stanie. To tez jest
wspaniate uczucie, ze mozemy sami dla siebie zrobi¢ co$
dobrego, stworzy¢ swdj $wiat, wlasny tryb pracy, a nie
jestesmy uzaleznieni od $wiata teatru repertuarowego,
gdzie decyduje jedna osoba. Tutaj mozesz zaprosi¢ do
wspolpracy tego, kogo chcesz. To jest oczywiscie duzo
trudniejsze, jest duzo wieksza odpowiedzialnos¢, napie-
cie, mniej wygody, ale warto, bo to ty decydujesz.

Liberda: Czyli jeste$ absolutnie przekonana co do sku-
tecznosci tej metody?

Dinges: Tak, jesli zaistnieje odpowiednia kompilacja
0s6b pod wzgledem charakteréw, to jak najbardziej tak.
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»My jesteSmy grupa przyjaciol
i pasjonatow Urzecza”.
Czy w zespotach ludowych jest miejsce
na kolektywnos$¢?

7, Aleksandra Rozycka rozmawia Kasia Sek

Granda na Urzeczu jest kolektywem tworzonym przez wielopokoleniowg grupe
przyjaciét i pasjonatéw kultury Urzecza. W swoich $piewograch ozywiajg trady-
cje mikroregionu usytuowanego na potudnie od Warszawy, w dolinie wislanej.
Czlonkowie i czlonkinie zespolu rekonstruujg jezyk, muzyke i stroje dawnych
mieszkancow regionu. Prowadzg tez dzialania ws$réd spolecznosci lokalnej.
Jedng z czlonkin grupy jest Aleksandra Rozycka, choregrafka i aktorka.

Kasia Sek: Jak to wszystko sie zaczeto, jak powstat zespo6t
Granda na Urzeczu?

Aleksandra Rézycka: Szukajac poczatkéw Grandy na
Urzeczu, siegne do mojej przesztej aktywnosci, ktéra
polegata na byciu choreografka w zespole Urzeczeni.
Jest to zespdt, ktory do dzisiaj funkcjonuje. Prowadzitam
go choreograficznie przez kilka lat i tam tafczyli wtedy
oraz $piewali przyszli tworcy Grandy na Urzeczu. Zama-
rzyliSmy o czyms$ innym. Konwencja tarica ze $piewem
przestata spelniaé¢ nasze oczekiwana, chcieliémy zacza¢
tworzy¢ $piewogry, czyli widowiska teatralne, ktore
pokazywatlyby tradycje i obyczaje Urzecza. W ten sposob
wyodrebnito sie kilka 0s6b z zespotu Urzeczeni, ktore rze-
czywiscie sg zakorzenione w tradycji Urzecza. W zespole
mamy miedzy innymi osoby, ktére zajmuja sie kuch-
nig regionalna, kultura flisackg czy dyrektora Osrodka
Kultury w Goérze Kalwarii. Majac juz te grupe szukali-
$my kogo$, kto napisze nam tekst $piewogry i takg osobg
zostat Leszek Zdun. Napisal on juz w tym momencie dwie
czeéci naszej sztuki [Swaty przez Wiste — wieczér panieriski
oraz Swaty przez Wiste — bocian, czyli obcy — przyp. K.S.],
ktéra pomyslana jest jako tryptyk. Teraz przygotowujemy
sie do napisania trzeciej czesci, wlasciwie Leszek przygo-
towuje sie do napisania, a my do wystawienia. Tak juz od
2019 roku funkcjonujemy jako grupa.

Sek: Chciatam sie dopytac o role Leszka Zdunia. Powie-
dziata$, ze zaprosiliscie go do wspétpracy. Jest on pet-
noprawnym cztonkiem grupy czy nadal pozostaje kim$
z zewnatrz?
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Roézycka: Leszek byl kim$ z zewnatrz w momencie, w kto-
rym przyszedt do nas ze scenariuszem. Natomiast my
dziatamy w sposéb bardzo rodzinny. Sam fakt, ze spo-
tkamy sie w domu jednej z naszych aktorek i to, ze ¢wi-
czymy w domu, tworzy takg relacje pomiedzy nami. W te
atmosfere wciagnelismy réwniez Leszka. Nie powiedzia-
tabym, zeby miat on jakas$ nadrzedna role. Kazdy w naszej
grupie ma swoja funkcje, ale sa one catkowicie sponta-
niczne i wynikajace za naszych umiejetnosci i predys-
pozycji, a niekoniecznie z tego, ze co$ zostato formalnie
ustanowione.

Sek: Wspomniata$, ze spotykacie sie w domu jednej
z czlonkin zespotu. Jak wyglada w waszym przypadku
organizowanie prob, bo domyslam sie, ze zebranie grupy
0s0b, ktoére maja réwniez zobowigzania zawodowe i pry-
watne nie jest tatwa sprawg?

Roézycka: Na pewno nie jest to tatwe, natomiast wydaje
mi sie, ze jesli robi sie co$ z pasja, to wyglada to zupet-
nie inaczej. Organizacja jest wtedy z pewnoscig tatwiej-
sza. Nie ukrywam, ze mamy sytuacje sporne, kiedy jaki$
wystep czy nasza reprezentacja musi sie gdzie§ pojawic,
a akurat koliduje to z naszym zyciem prywatnym. My
spotkamy sie raz w tygodniu, w $rody i odbywamy wtedy
dwugodzinne proby. Kiedy mamy przygotowania do réz-
nych przegladow, to wtedy intensyfikujemy te proby i spo-
tykamy sie cze$ciej, ale z zatozenia jest to raz w tygodniu.
Oczywiscie wszystko polega na tym, ze siadamy ze swo-
imi kalendarzami i uzgadniamy, kiedy jestesmy dostepni,
a kiedy nie. Tak samo jest w przypadku wystepow.
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Swaty przez Wiste — bocian, czyli obcy, Granda na Urzeczu. Wystep na II Festiwalu Zespotéw Ludowych

i Grup Folklorystycznych ,,Nasza tradycja” w Tarczynie, 19 maja 2023. Fot. Marek Zdrzytowski

Sek: Macie czasem odmienne zdania co do wygladu
waszych wystepow?

Roézycka: Nie mamy konfliktéw, mysle, ze darzymy sie-
bie duzym zaufaniem w grupie. Wierzymy nawzajem
w swoje kompetencje i na nich polegamy. Jesli na przy-
ktad, ja uktadam choreografie, to raczej rzadko kiedy
kto$ polemizuje z uktadem. Oczywiscie, mozemy dys-
kutowad, czy cos$ jest wykonalne, czy co$ innego bedzie
moze tadniejsze. Mamy juz wszyscy do$wiadczenie, wiec
glosy catego zespotu sg istotne. Jezeli Leszek, ktory jest
naszym rezyserem, pisze nam teksty, proponuje co$, co
nie brzmi dobrze, méwimy o tym gtosno. Wtedy Leszek
moéwi: ,,Dobra w takim razie zmienimy, poprawimy tak,
zeby wam sie wygodniej grato”. Kazda osoba w zespole
ma mozliwo$¢ decydowania, jesli chodzi o elementy
sztuki. Nie jest tez tak, ze przygotowujemy co$ i pytamy,
czy wszyscy sie zgadzaja z tym, co jest napisane. Nie ma
takiej potrzeby. Mamy do siebie zaufanie, ze jesli kto$ zaj-
muje sie ktora$ z rzeczy, to ma wiedze i wie, co robi.

Sek: Widzialam wasza $piewogre w Teatrze Polskim
w Warszawie. Z informacji, jakie znalaztam na stronie
Teatru, wynika, ze podczas przygotowan do wystepu, mie-
liscie opieke artystyczng zawodowego rezysera. Jak prze-
biegaly wtedy wasze przygotowania? Mielicie poczucie,
ze zaburzato to jako$ prace waszej grupy?

Roézycka: Szczerze moéwiac, nie wiedziatam nawet, ze
funkcja ta byla okreslana mianem opiekuna artystycz-
nego. Poznalismy sie z Edwardem Wojtaszkiem na Ogol-
nopolskim Przegladzie Sejmikéw Teatralnych w Tarno-
grodzkiem i po prostu potraktowaliémy go jako osobe,

ktéra pomaga nam w probach do finatlowego wystepu.
Dostali$my wsparcie, jesli chodzi o prawidtowe ustawie-
nie $wiatla i zagraliSmy probe. Nie bylo zadnych wska-
zéwek dotyczacych bezposrednio naszej $piewogry, nie
czuli$my zupelnie, aby pan Edward byt jakim$ intruzem,
czy kims, kto wlacza sie do grupy. Potraktowalismy to tak:
jest proba generalna, my robimy swoje, a obok jest osoba,
ktéra nas widzi i pomaga dostosowaé $wiatta.

Sek: W waszych $piewograch odtwarzacie bardzo wiernie
kulture Urzecza nosicie ludowe stroje, ktdre, jak wiemy,
sa dos¢ kosztowne. Tworzycie rowniez sami scenografie.
Jak wyglada finansowanie waszej grupy? Popularyzujecie
kulture ludowa, czy w zwigzku z tym macie mozliwos¢
ubiegania sie o réznego rodzaju dotacje?

Roézycka: Na poczatku dziatalnoéci robilismy wszystko
z wlasnych funduszy. Kiedy powstawata pierwsza czes¢
naszej gry, nie wiedzieliémy czy dostaniemy jakiekol-
wiek dofinansowanie. Dopiero potem udato sie je uzy-
skaé. Mamy osobe, ktéra jest bardzo kompetentna, jesli
chodzi o pisanie wnioskdéw na poziomie wojewddztwa
i nie tylko. Dofinansowywat nas na przyktad Marszatek
Wojewddztwa Mazowieckiego czy Starosta Piaseczynski,
ale to wszystko na poziomie dotacji, ktore zostalty nam
przyznane na skutek wnioskow, ktore piszemy. To, co we
wnioskach napiszemy i zadeklarujemy, staje sie naszym
budzetem. Teraz na przyktad wiemy, ze jesli bedziemy
chcieli stworzy¢ trzecig czesé, bedziemy potrzebowali pie-
niedzy na honorarium dla osoby piszacej scenariusz, ze
beda tez jakie$ inne wydatki. Wiemy, ze pieniadze sa nam
potrzebne i dlatego piszemy rézne wnioski i liczymy na to,
ze kto$ wesprze nasza prace.
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Czy Dom moze by¢ kolektywem?

7. Diana Revlon rozmawia Ada L.akomiak

Diana Revlon to transpiciowa performerka, voguerka, uczestniczka spotecznosci
Ballroom!, czlonkini House of Revlon zalozonego przez Tony’ego i Danielle Revlon
w 1989 roku.

Ada Lakomiak: Czy mozna okresli¢ Dom jako kolektyw?

Diana Revlon: Nie jest to do konca trafne okreslenie, jesli
chodzi o Dom Ballroomowy, bo jestesmy swego rodzaju
rodzinka. Nasz polski chapter House of Revlon to czes¢
duzego miedzynarodowego Domu, a my jeste$my jego
mniejszym odtamem. Wspieramy sie nawzajem w Ballro-
omie i poza nim, natomiast perfo i inne artystyczne rze-
czy, jakie robimy razem, to jest tylko dodatek do bycia
razem. Wiec nie jesteSmy kolektywem tworczym, tylko
rodzinka, i o to chodzi w Domu Ballroomowym.

Lakomiak: Czy jest staly podzial rél przy tworzeniu
wspolnych wystepow?

Revlon: Jezeli chodzi o Balle, to kazda z nas ma swoje
kategorie?, ja mam Realness i Face, Madlen ma New Way
i Fem, Kama chodzi w Runway, Sinoa tez jest w Runway
i Face. Kazda wiec przygotowuje sie indywidualnie, nie
ma wypracowanego systemu, natomiast naradzamy sie,
doradzamy sobie nawzajem. Przygotowujac takie perfo,
spotykamy sie na paru probach. Madlen jest choreo-
grafka i ma najwieksze do§wiadczenie w ustawianiu ludzi
do wystepu, ale kazda z nas ma jakie$ swoje koncepcje,
chce robié¢ wlasne rzeczy, wiec to jest praca na zasadzie
rzucania réznych pomystéw i podczas proby, jak robimy
przebieg perfo, te pomysty wychodza organicznie. Sa
pewne ramy, ale bez okreslonych konkretnych ruchéw.

Lakomiak: Co jesli pojawia sie wiele pomystow?

Revlon: Patrzymy, co wyglada najlepiej, nagrywamy sie,
robimy sobie playbacki i to, co jest najlepsze, zostaje. Nie
byto sytuacji, zeby co$ zostalo narzucone, oprécz pre-
miery Sama Smitha, gdzie miaty$my wybrane przez orga-
nizatoréw piosenki, ale samo perfo to byta wolna amery-
kanka, mogly$my zrobi¢, cokolwiek chciatysmy.

Lakomiak: Czym rézni si¢ branie udziatu w Ballu od
wystepu w klubie?
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Revlon: Ball to nie jest perfo w klubie, nikt za to nie ptaci
i to jest zupelnie inna przestrzen niz ptatny job. To jest
co$, co chcesz robi¢, miejsce dla twojej ekspresji, wyda-
rzenie zupelnie odmienne, bardziej osobiste. Ball nalezy
do spotecznosci Ballroom, jest to nasza bezpieczna prze-
strzen wzajemnej celebracji, ma okre$lone wymaga-
nia i zasady, wokot ktérych my tworzymy nasze wyjscia
w kategoriach. Natomiast ptatne perfo sg okazja do eks-
ploracji sztuki performansu poza ramami Ballu, w zalez-
nosci od tego, do czego zostaly$Smy zatrudnione — jakie sg
oczekiwania wzgledem nas i jaki mamy poziom dowol-
nosci. Jest to tez dobra okazja, zeby nabiera¢ doswiadcze-
nia w réznych srodowiskach (przestrzenie teatralne, klu-
bowe, estrady).

Lakomiak: Czym jest dla ciebie Dom i ile tobie daje bycie
w nim?

Revlon: Dla mnie najwazniejsze jest, ze daje system
wsparcia. Gdy jade gdzie$ za granice, na przyktad do
Londynu, to nawet je$li nikogo nie znam, ale wiem, ze
jest tam kto$ z Revlon, to bede miata z ta osobg instant
connection. Osoby w House’ie sg dobierane na zasadzie:
zavibeuje albo nie, wiec jest 99% szans, ze cztonkowie
danego Domu, ktérzy jeszcze sie nie znaja, polubig sie
przy spotkaniu od razu. Zawsze moge liczy¢ na pomoc od
0s6b z Revlon, na to, ze sie kto§ mna zajmie (oczywiscie
w ramach swoich mozliwo$ci) i na takie ogdlne rodzinne
wsparcie.

Lakomiak: Jak mozna dotaczy¢ do Domu?

Revlon: Nie ma na to tak naprawde formutly. Moze by¢
tak, ze slayniesz na Ballu i kto$ z House'u cie zauwazy,
zobaczy, ze masz dobra energie, jeste$ fajna, sympa-
tyczng osobag, ktéra do danego Domu pasuje, to albo cie
zaprosi, albo pogada z kims, kto bedzie miat takg mozli-
wosé. Generalnie takie rzeczy sie dziejg organicznie. Ale
tez mozesz sama o to poprosic¢ i jest mozliwe, ze wtedy
osoby z House’u zaczna zwracaé na ciebie uwage. To jest
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zalezne od tego, czego dany House w osobach szuka. Wiec dians.sevion s —
nie ma reguty.

Lakomiak: Co taczy osoby w House of Revlon?

Revlon: Ja sobie cenie najbardziej to, ze jeste§my rodzing
ztozona z ré6znych osobowosci, dobrze sie bawimy i spe-
dzamy razem milo czas. A to, ze jesteSmy zawsze przy-
gotowane, slay’ujemy i generalnie mamy bardzo wysoka
jakos¢ w Ballroomie i zdobywamy najczesciej Grand
Prize, jest dodatkiem. Ta jako$¢ Ballroomowa to po pro-
stu cos, co osoby wchodzace do Revlon juz maja.

Lakomiak: Jak czesto sie widujecie?

Revlon: Polish chapter nadaje ze sobg caty czas na cza-
cie. To jest ciggle wsparcie — nie ma tak, ze gadamy raz
na tydzien, tylko widzimy sie kilka razy w tygodniu,
a piszemy ze soba codziennie, non stop. A jesli chodzi
o miedzynarodowe osoby — tez czesto piszemy, ale mowie
tu o sobie, bo w Revlon jest sto albo dwiescie 0sob i ciezko
bytoby mie¢ kontakt codziennie z kazdg. Wiadomo, jesli
sie z kim$ bardziej zavibeuje, to wiecej sie ze sobg pisze
na insta. A jesli jest jaki§ miedzynarodowy Ball, gdzie$
pojade i sa tam Revlonki, to zawsze idziemy na jakie$ lun-
che, kolacje, wspdlnie spedzamy fajny czas.

Przypisy

1 ,Bale voguingowe to wydarzenia performatywne wpisane
w kulture LGBTQ+, podczas ktérych osoby uczestniczace
rywalizuja miedzy soba w licznych kategoriach wizualnych,
modowych i tanecznych, zdobywajac trofea i nagrody. [...]
Ballroom to wspélnota ztozona z doméw — przybranych rodzin”.
Bartosz Kolczykiewicz, Ballroom jest jak koscidl, jest jak religia —
relacja z Tripping Mashroom Ball w Warszawie, https://queer.pl/
artykul/206303/ballroom-jest-jak-kosciol-jest-jak-religia--relacja-z-
tripping-mashrooms-ball-w-warszawie

2 ,Moga to by¢ kategorie zwiazane z performatywnoscia i taficem,

chodzeniem po wybiegu, tworzeniem kreacji czy makijazu lub
posiadaniem superciata i seksapilu”. Najbardziej przegieta wersja
siebie. Z Adrianem Rutkowskim rozmawia Jakub Wojtaszczyk

https://kulturaupodstaw.pl/najbardziej-przegieta-wersja-siebie

Konto Diany Revlon na Instagramie
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Przesuwanie granic hierarchii.

O kolektywnej pracy z dzie¢mi

/. Wiktoria Htadko rozmawia Zuzia Kluszczynska

Teatr Szwalnia to l6dzka przestrzen otwarta dla dzialan artystycznych i eduka-
cyjnych, dzialajgca jako filia Poleskiego Osrodka Sztuki, ktéry razem z innymi
czterema lo6dzkimi domami kultury jest czescig Miejskiej Strefy Kultury. Staly
zespot teatru, czyli Marcin Brzozowski i Ewa Lukasiewicz, zaprasza do wspét-
pracy artystow i organizuje spektakle, wydarzenia performatywne, koncerty, wy-
stawy, pokazy filmoéw, zabawy taneczne, warsztaty. Kluczowg czescig ich dzialan
jest aktywizacja lokalnej spotecznosci oraz popularyzacja tédzkich twoércow.

W ramach projektéw Kolektyw Szwalnia i Kolektyw Szwal-
nia Kontynuacja w latach 2021-2022 wéréd wielu wyda-
rzen organizowano warsztaty dla dzieci i mtodziezy.
Pierwszy z nich, Wyspa Mtodych, skupiat si¢ na aktywi-
zacji dzieci z pobliskiego osiedla. Drugi, Momo, taczyt ze
soba mlodziez g/G, stabostyszaca i styszaca. Obie grupy
po serii zajeé spotkaly sie, aby razem stworzy¢ spektakl.
Wiktoria Htadko byta jedng z twérczyn i os6b prowadza-
cych warsztaty.

Zuzia Kluszczynska: Dlaczego zdecydowatas sie wziad
udzial w projekcie?

Wiktoria Htadko: To nie jest taka czesta sprawa, ze oso-
bie z niewielkim do$wiadczeniem daje sie mozliwos¢
poprowadzenia grupy. Mogtam w praktyce wykorzysta¢
te wiadomo$ci czy umiejetnosci, ktore jako teatrolozka
zdobytam na studiach. Po drugie, miatam szanse nauczy¢
sie obcowania z grupg matych minionéw. Ewa Lukasie-
wicz przedstawita nam interesujacy rys projektu. Miaty-
$my kreci¢ sie wokét ksigzki Momo Michaela Ende. Moz-
liwosé¢ doswiadczenia takiej pracy, kiedy od poczatku do
korica razem sie planuje i pisze kolektywnie scenariusz
wydata mi sie $wietna. Co wiecej, kiedy ustyszatam, ze
bedziemy pracowac wspdlnie z mtodzieza stabostyszaca,
to pomyslatam, ze jest to tez okazja, by nauczy¢ sie jezyka
migowego oraz zobaczy¢, jak wspotpracuja ze soba dzieci
styszace z Gtuchymi i stabostyszacymi.

Kluszczyriska: Czy wspotprace miedzy tobg a dwiema
pozostaltymi realizatorkami nazwataby$ praca kolek-

tywna?

Hladko: Tak.
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Kluszczynska: Co zmienia takie podejscie do pracy? Przy-
szto naturalnie, czy wymagato wysitku?

Htadko: Mysle, ze jakby$my wiecej o tym mys$latly, nasza
praca moglaby przejs¢ sprawniej. Nie bylysmy tak usys-
tematyzowane na poczatku. Miaty§my niejasna wizje, ze
jesteSmy grupa projektowa, troche mys$lenie korpora-
cyjne: robicie burze mézgdw, macie pomyst i go realizu-
jecie. Tylko nagle orientujecie sig, ze jednak nie wszyscy
daja tyle samo od siebie do projektu. I to jest wyzwanie.
Jeszcze wieksze, jesli kontakt pomiedzy wami jest dos¢
bliski, jak w naszym przypadku, gdzie my sie tez prywat-
nie znamy i dosy¢ lubimy. Przyznanie sie, na przyktad:
»ja jednak tego nie dam rady zrobi¢” albo ,,moze jednak
podzielmy inaczej obowiazki” staje sie wyzwaniem spo-
tecznym. Dosy¢ dtugo sie z tym borykaty$my, ale w pew-
nym momencie zorientowaty$my sie, ze dwie z nas, w tym
ja, jesteSmy mocniejsze w takiej pracy na biezaco, kreacyj-
nej, na scenie, z dzieciakami, a jedna z nas lepiej czuje
sie jako realizatorka muzyki. Okazato sie, ze nie wszystkie
mamy identyczny cigg do konkretnych zadan, czy umie-
jetnosci potrzebne do ich wypetnienia.

Na poczatku o pracy kolektywnej myslalysmy ide-
owo, ze ,samo sie wyjasni”. Kiedy przychodzitysmy do
teatru, niewiele rozmawialy$my o tym, kto co ma robic.
Duzo czasu schodzilo nam na jaka$ prywate, pogadu-
chy. Nadejscie dzieciakow zawsze nas troche dezoriento-
wato, bo nie wiedziaty$my, ktéra sie ma czym zajaé. I jak
sobie z tym poradzily$Smy? ZarzadzitySmy, ze na dzien
przed kazdym spotkaniem z dzieciakami robimy sobie
godzinng zdzwonke. To byla dodatkowa praca, zeby
doktadnie oméwié sobie, co bedziemy robi¢, kto sie czym
zajmie ijakie zadanie poprowadzi. Z intencja, by przeszto
sprawnie i zeby zadna z nas nie czula, ze robi mniej albo
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za duzo — i tak dalej. Z pracy ideowej, bez planu i z opty-
mistycznym podej$ciem, wyklarowaty sie metody, ktére
faktycznie wszystkim nam utatwity zycie.

Kluszczynska: Ciesze sie, ze od razu zaznaczyta$ trudne
kwestie. Byto ich wiecej? Czy udato wam sie wypracowac
jeszcze jakie$ metody?

Htadko: Wiadomo, ze na poczatku jest etap burzy
moézgéw. Dobrze jest wtedy spisywaé pomysty. Okazato
sie, ze w tym najlepiej sprawdzata si¢ Ola, ktéra nie mogta
pozostaé na etapie chaosu i zarzucania sie propozycjami.

Musiata to porzadnie spisaé. Faktycznie, potem nam byto
tatwiej powroci¢ do niektérych tematéw. Nie wyznacza-
tysmy jej zadnej funkgji, tylko ona sama sie wyklarowata.
Kazda z nas miata inne potrzeby.

Na pewno pomogto nam przyszpilanie kazdego pomy-
stu i upewnienie sie, czy wszystkie trzy sie z nim zga-
dzamy. Czesto stosowaly$my te praktyke. Dopytywaty-
$my sie: ,,A ty Gabi, a ty Ola? Tak? Podoba ci sie?”. Wiesz,
nie mozna tez nad kazdym problemem deliberowac dzie-
sie¢ minut. Nie — to byly takie szybkie strzaty. Podoba ci
sie? Tak? Nie podoba ci sie? Nie? Méwisz czemu i robimy
co$ innego. To akurat przychodzito nam bardzo tatwo.

Z pokazu prac warsztatowych projektu Jestesmy g/G. Fot. Michat Niedzielski. Zrédto: profil Teatr Szwalnia na Facebooku.
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Podobnie, gdy juz jaki$§ pomyst wyptywat na powierzch-
nie, tapaty$my go i nie odktadaty$my na pdzniej, tylko od
razu rozdzielaly$my zadania. Kto prowadzi dane zadanie?
Kto jedzie do sklepu po materiaty?

Kluszczyniska: Czy trudno zrzec sie autorstwa na rzecz
kolektywu?

Htadko: W pierwszej chwili chciatam powiedzieé, ze nie,
ale potem przypomniatam sobie takie sytuacje, w ktérych
ktéras z nas czuta potrzebe, zeby podkresli¢ swoje autor-
stwo. Nie tylko w naszym gronie, ale takze w stosunku do
dzieci czy rodzicow. Pamietam, ze kiedy powiedziatam, ze
co$ zrobitam, przygotowatam, napisatam, wymyslitam, to
automatycznie sie pdzniej poprawiatam, ze zrobitysmy,
przeprowadzity$my i tak dalej. Czutam jednak w sobie
minimalna niezgode. Zauwazytam, ze nie tylko ja mia-
tam z tym problem, ale wiedziatly$my, ze pracujemy na
wspolny efekt. Podpisywaty$my sie zbiorowo jako realiza-
torki, bez rozr6éznienia na role. Wydawato mi sie to, aku-
rat wtedy, bardzo sprawiedliwe.

Kluszczynska: A masz poczucie, ze w pracy kolektywnej
jaki$ stopien zaznaczania autorstwa nie jest mozliwy?

Hladko: Teraz mysle, ze bytloby bardziej sprawiedliwe,
gdybysmy chociaz zaznaczyly oddzielnie dziewczyne,
ktora zrobita muzyke. To jednak byla jej praca. W sumie
bylby to ciekawy eksperyment albo zadanie: podej$¢ do
kazdej z nas i zapyta¢ sie, kim ona sie czuje w tym projek-
cie? Co zrobita? Moze zostawi¢ pole na samookre$lenie
sie, a potem przepuscié przez zgode reszty? Chociaz i tak
powinno chyba mie¢ to mniejsze znaczenie.

W Szwalni nie ma jasno okreslonych rél, wiadomo
tylko, ze tam dyrektorem artystycznym i programowym
jest Marcin Brzozowski. Nie ma struktury jak w teatrze
etatowym: kierownika dziatu literackiego, specjalisty od
social mediéw, nawet nie zawsze jest obstuga widowni,
jesli my albo Ewa, czy czasem wolontariusze, nie przyjda.
Obowiazki sa rozproszone, kazdy robi wszystko po trochu.

Wtasnie mi sie przypomniato, ze rozmawiaty$my kie-
dy$ o tym miedzy sobg (co prawda byta to rozmowa pry-
watna i w u$miechach, prowadzona podczas czyszcze-
nia trawnika obok budynku). W momencie, kiedy jedna
osoba na naszym profilu na Facebooku okreslita siebie
jako choreograf Teatru Szwalnia, spotkata sie z pew-
nym ostracyzmem w prywatnych rozmowach: ,,Ona sie
tu okreslita, ona samozwanczo nazwata swoja funkcje
wobec tego teatru!”. A my podejmujemy sie zadan z roz-
nych dziedzin i nigdy konkretnie sie do niczego nie przy-
pisalty$my. Moze troche chciaty$my, ale nie wiedziaty-
$my, czy powinny$my? Sytuacja pracowania od projektu
do projektu nie sprzyja wyznaczaniu rél. Spotykamy
sie tylko na trzy, cztery miesiace i finalizujemy jednym,
maksymalnie dwoma pokazami spektakli. Fakt, ze kto$
nazwat sie kim$ dokladnie zwigzanym z tym teatrem byt
bardzo dla nas niewygodny. Moze to jest wlasnie ta szara
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strefa? Ta osoba widocznie miata potrzebe, zeby sie tak
nazwad, podkresli¢ swoja role. Nasza reakcja byta czym$
do zastanowienia sie. Skad ona sie brata?

Kluszczynska: Dzisiaj skupity$my sie na procesie waszej
pracy, nie na jej efekcie. Nie wybacze sobie jednak, jesli
nie zapytam, czy udalo wam sie przenies¢ kolektywne
metody pracy na relacje z dzie¢mi i mtodzieza? Zacheci¢
do takiego rodzaju myslenia o wspodtpracy?

Hladko: Dzieci na pewno nas nie hierarchizowaty, Do
kazdej z ,pan” podchodzily tak samo. Pamietam, ze gdy
zabraklo jednej z nas, one od razu zapytaty, ,a gdzie jest
ta pani”? Widocznie postrzegaty nas jako jedno ciato pro-
wadzace, ktore zawsze jest w komplecie. Bardzo mnie
teraz interesuje rozbijanie hierarchii w pracy z dziecia-
kami. Co zrobi¢, aby funkcje byly jeszcze bardziej ptynne?
Na ile my mozemy sie odsuna¢ i da¢ im wiecej przestrzeni
do samodzielnych wyboréw? Jestem wyczulona na to
zeby, jesli moge, proces decyzyjny oddac¢ im. Jakie zada-
nie bardziej wolg? Czy chca je jako$ zmodyfikowaé? Czy
chca by¢ w tej przestrzeni czy innej? Oddawanie spraw-
czosci jest takze dobrym ¢wiczeniem dla mnie.

Bardzo ciezko zacheci¢ do tego dzieciaki. Przychodza
z systemu szkolnego, gdzie my jesteSmy , paniami”, cho-
ciaz na poczatku zawsze proponujemy, zeby zwracaty
sie do nas po imieniu, ale one nie czuja sie z tym kom-
fortowo. To jest kolejne zadanie: jak zrobié¢ kolektyw nie
tylko z nas dwoch czy trzech, a nas i dzieci razem? Jak
razem wyjs$¢ do tematu, ktéry chcemy przedstawic¢? Oczy-
wiscie to jest trudne, bo one by najchetniej robity co$
o zwierzatkach i bajkach Disneya. Jak nie traktowa¢ ich
jak bezmyslne istoty? Nie piesci¢ sie z nimi? Podchodzié¢
do nich jak matych dorostych, ktérzy tylko wiedza troche
mniej? Przy tym jednak oczywiscie trzeba pamieta¢, zeby
nikt nie zrobit sobie krzywdy i cato$¢ sie nie rozpadta.

Moje podejscie zmienialo sie w trakcie pracy. Na
poczatku bylam pewna, ze tak duzo ode mnie zalezy,
tak bardzo powinnam by¢ przygotowana. Czutam, ze
na kazde zajecia musze spisa¢ gotowy scenariusz, a to
w ogole sie nie pokrywato z dynamika zajeé. Bytam wtedy
$lepa na biezace potrzeby dzieci. Teraz raczej przygla-
dam sie temu, czego one potrzebuja. Juz wiem, Ze one nie
moga od razu usigé¢ do stotu i robi¢ burzy mézgéw, tylko
muszg pobiegaé, porobié co$ ruchowego, bo tego potrze-
buja ich mlode ciata, ktdre caly czas rosng i sie rozwijaja.

To jest caty czas proces nauki. I wlasnie ten kolektyw
mi to umozliwia. Wydaje mi sig, ze w teatrze repertuaro-
wym, jako na przyktad specjalistka do spraw edukacji, nie
miatabym mozliwosci by¢ na tyle niezorganizowang na
tle zorganizowanej struktury. Tam bylyby okreslone cele,
ktdre trzeba spetnié: zrobié spektakl i nauczy¢ dzieci kon-
kretnych rzeczy. Nie wiem, czy miatabym az taka moz-
liwos¢ do obserwowania ich potrzeb i usuwania hie-
rarchii. Przesuwania granic sprawczosci tak, zeby$my
mieli jej albo po réwno, albo zeby dzieci mialy jej nawet
troche wiecej.
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WARSZTATOWE

AKTORKI TEATRU SZUKA CIALA

MONIKA RAJTNER

Moja mamajest mimem

Zamiast wstepu

8 marca tego roku na swoim Facebooku rezyserka Anna
Karasinska opublikowata nastepujace zyczenia:

zycze nam kobietom, artystkom aby skonczyla sie wta-
dza boomeréw: dyrektoréw i recenzentéw nad nami, z ich
nawykami wiedzenia lepiej, umniejszania, wychowywania,
terroryzowania, zawlaszczania sukcesu, zawisci i finanso-
wego oszustwa kobiety artystki. Zamieszczam cytat z Doroty
Mastowskiej na screenie, zawsze lepiej jak powie kto$ staw-
niejszy: ,Wtedy mnie olénito, ze moj talent zawsze $ciagat
roznych wlascicieli. Mezczyzn, ktdrzy chcieli go mie¢ i nim
zarzadzaé. Inni z kolei chcieli go opiniowaé, ewaluowad,
deprecjonowaé. Mdj talent byt za duzy, bym mogta go sama
jako kobieta obstugiwaé. W domysle: spieprzytabym to.
Zeby to wszystko dobrze szto, trzeba by mi méwi¢, co pisaé,
a ja bym to pisata... [...] Miatam na koncie duzo osiagnie¢,
a wypalone chlopy, ktérych dawno przerostam dorobkiem,
ciggle méwity o mnie jako o «Dorotce», ktora robi te «<swoje
glupoty w teatrze». Chwile pdzniej zaczeli do tego dodawad,
Ze przeciez jestem juz stara...”

(fragment wywiadu przeprowadzonego przez Lukasza
Lacheckiego zamieszczony 4 lutego 2023 w ,,Krytyce Politycz-

-kobiet-meska-przemoc/, dostep: 10 pazdziernika 2023)

Czytajac wypowiedzi obydwu artystek zdatam sobie
sprawe z faktu, ze pracuje w wyjatkowym — matriarchal-
nym - teatrze. U jego genezy nie byto jednak feministycz-
nego manifestu, cho¢ debiutancki performans Kobieta
kalendarz w rez. Eweliny Ciszewskiej doskonale si¢ na
takowy nadawat. Potaczyly nas zainteresowania i umie-
jetno$ci — wszystkie czerpaty$my z jednego zrodia tech-
nike pantomimy, wystepowalySmy w jednym zespole,
ale to macierzynstwo bylo inspiracja by ,,p6j$¢ na swoje”.
Cigza, karmienie piersig, opieka nad matym dziec-
kiem, ktérych kolejne z nas do$wiadczaty, wykluczaty
nas z pracy w teatrze na dotychczasowych warunkach.
Na pewno tacza nas wspdlne idee, estetyka, inspiracje
i marzenia, uzupelniamy sie potencjalem — to wszystko
buduje nasz zespdl, ale kluczowe w tworzeniu wlasnego
teatru okazaty sie warunki pracy, ktore potrzebowatysmy
sobie stworzy¢.

Artykut Moniki Rejtner — teatrolozki, dramaturzki,
powstat jako lekka lajfstajlowa opowie$¢ o nas na Dzier
Matki. Wkrotce po jego publikacji na Facebooku daty sie
stysze¢ glosy, ze to co$ wiecej niz tekst do kobiecej prasy
— przyktad zwrotu etycznego i krytyki instytucjonalnej,
uktad wspoétrzednych: relacji, wartosci artystycznych
i osobistych tworcow.

Anna Eugowska

Mama i aktorka

Jak byé pelnoetatowa mama i pelnoetatowg aktorka?
Czy da sie tworzy¢ wlasny teatr i jednoczesnie stworzy¢
rodzine? Czy teatr dla dzieci to tez teatr z dzie¢mi? Jak
gra sie spektakl miedzy karmieniem a pielucha? Aktorki
Teatru Sztuka Ciata od lat szukaja... i znajduja(!) odpowie-
dzi na te pytania.

— Ostatnio policzytam ile dzieci urodzito nam sie
w Sztuce Ciata w ciggu 14 lat istnienia teatru. Wyszto mi
dziesiecioro — méwi Anna Lugowska, mama Jézka, Kazika
i Lucynki.

— A jak wzietam pod uwage jeszcze naszych statych
wspotpracownikéw, to naliczytam 25 sztuk. Policzytam
dzieci mam i tatéw z zespotu. Nie wykluczamy mam
i tatoéw z prob, tylko dlatego, ze maja dziecko pod opieka.
Zdarzato nam sie ¢wiczy¢ choreografie z dzie¢mi w chu-
$cie, przewija¢ na zmiane i podrzuca¢ sobie nawzajem,

Warsztatowe | Aktorki Teatru Sztuka Ciata

gdy kto$ miat fragment intensywnej obecnosci na scenie,
niektére proby odbywatly sie z dzieckiem przy piersi. Nie
jest to sytuacja idealna do skupienia, ale w innym przy-
padku trzeba by w ogoble zrezygnowaé z grania, a tego
zadna z nas by nie chciata.

Pstryk

Kiedy Teatr Sztuka Ciata powstawal, nikt nie przypusz-
czal, ze bedzie nie tylko miejscem realizowania pasji, ale
i unikalnym eksperymentem potaczenia macierzynstwa
i pracy.

Dziatania Teatru Sztuka Ciata zapoczatkowaly
w 2010 roku Katarzyna Markowska i Joanna Ptociennik,
zapraszajac do wspottworzenia kobiecego spektaklu-ma-
nifestu miedzy innymi Agate Brzozowska-Kazimierska
i Katarzyne Wrébel. Do dzi$ to silny trzon zespotu, do
ktoérego dotaczyta kilka lat pézniej Anna Lugowska.
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Korzenie teatru wywodza sie z praktyki pantomimy
i teatru ruchu, ale w swoim twérczym dziataniu artystki
inspiruja sie tez innymi formami ruchu: tanicem wspét-
czesnym, butoh czy cyrkiem. Od wielu lat zesp6t tworzy
spektakle teatralne i plenerowe, dla dzieci i dorostych.
Najwazniejsza jest w nich ekspresja ciata — stad nazwa
Sztuka Ciata — ale istotne sa takze projektowane przez
artystow kostiumy i skomponowana specjalnie do spek-
takli muzyka, czesto grana na zywo.

- Kazda z nas zaczynata od teatru ruchu i pantomimy
— wspomina Katarzyna Markowska, mama Michala,
Wojtka i Tomka.

— Mimo ze sztuka pantomimy jest obecnie bardzo sfe-
minizowana, to nie miatam nigdy poczucia, ze jest w nim
miejsce na taczenie zycia rodzinnego z teatralnym. Teatr
miat by¢ zawsze na pierwszym miejscu.

Katarzyna Wrébel, mama Marysi, dodaje:

- Przyjmuje sie, ze tryb jaki narzuca praca w teatrze,
jest nie do pogodzenia z macierzynstwem. I tak byto rze-
czywiscie w innych zespotach teatralnych, w ktérych
byty$my. To dopiero w Sztuce Ciata odkrytysmy, ze moze
by¢ inaczej. Od poczatku tak to zostato zbudowane, stwo-
rzone i to dziata. Dla nas to juz oczywiste, ale ogdlnie
Sztuka Ciata to jaki$ fenomen, ewenement — dodaje.

Ania Lugowska moéwi, ze wlasnie ta otwarto$¢ na
laczenie zycia rodzinnego i teatralnego, przyciagneta ja
do Teatru:

Ja do Sztuki Ciata trafitam stosunkowo pézno. Urodzitam
juz Jozka i wiedziatam, ze nie wystarczy mi zycia na to by
by¢ mama, pracowaé (bytam wtedy gtéwnie muzykotera-
peutka) i kontynuowa¢ nauke w studio pantomimy. Aby
teatr nie zniknat z mojego zycia, musiat wskoczy¢ na potke
z praca. I wskoczyl. Na Dzien Dziecka zaprositam do wta-
snego ogrodka Joanne ze spektaklem Wombat nie spi. (Szu-
katam atrakeji dla dzieci z rodziny. Kasia Wrébel, ktéra zna-
tam ze studia pantomimy, polecita mi Asie z jej produkcjg
dla najnajmtodszych i wtasnie tak jg osobiscie poznatam).
Przy okazji pogadatySmy o zyciu i teatrze. Ja sie zachwycitam
tym, ze ,,siedzac z dzieckiem w domu” mozna zrobié spektakl
i bardzo zapragnetam tego samego... A teraz — kilkanascie
spektakli pdzniej, jestem sama dowodem, ze si¢ da. Pstryk
i Krqzek to takie wtasnie produkcje.

Kobieta Kalendarz

— Mamy taki zart, nie zart - méwi Anna Lugowska — ze
kazda kolejna premiera to czyja$ ciaza. Pamietam jak
robity$my spektakl Wdech — wydech w rezyserii Marii
Seweryn i na ktorejs z préb kto§ powiedziat, ze to chyba
jeden jedyny raz, kiedy zadna z nas w cigzy nie jest. Ja
wiedziatam juz, ze moze by¢ inaczej — trzy dni pdzniej

Kobieta Kalendarz, Teatr Sztuka Ciata, 2018.
Fot. Kasia Chmura-Cegietkowska / sztukaciala.com
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zrobitam test i to byt... Kazio. Tradycji stato sie zados¢ —
$mieje sie.

W Teatrze Sztuka Ciata cialo jest najwazniejszym
narzedziem. Wszelkie zmiany w ciele — kontuzja czy ciaza,
wplywaja na to narzedzie. Zespot jest dos¢ maty, kazde
wylaczenie na dluzszy czas moze zdezorganizowa¢é prace.
Moze, ale nie musi. Aktorki Sztuki Ciata udowadniajg, ze
przy dobrej formie wystarczy determinacja, wspotpraca
i otwarto$¢, by bardziej wymagajacy okres w zyciu nie byt
okresem wykluczenia z teatralnych dziatan.

Katarzyna Markowska:

Dowiedziatam sie, ze jestem w ciazy kilka dni po tym jak
zaproponowano mi pierwszg powazng role w teatrze pan-
tomimy. Postanowilam, ze nie zrezygnuje z roli i bede gra¢,
ile sie da. Miatam specjalnie uszytg spédnice na rzep, ktora
mozna bylo regulowaé. A w jednym momencie mogtam
nawet usig$¢ i odpoczaé (Smieje sie). Gratam do siédmego
miesigca. Urodzitam i szybko wrécitam na scene. Juz bez

rzepa.

Joanna Pléciennik, mama Niny, dowiedziata sie o ciazy,
gdy akurat dostata angaz do Wroctawskiego Teatru Pan-
tomimy. Wroctawski teatr to jedyny instytucjonalny,
zawodowy teatr pantomimy w Polsce. Angaz w nim to
spelnienie marzen kazdego mima. Joanna miata wtedy
26 lat i zycie w zawodzie przed soba.

Pojechatam do Wroctawia — wspomina dzi$ Joanna. — Powie-
dziatam dyrektorowi, ze chyba nic nie bedzie z wchodzenia
w spektakle, ale ze moze chociaz chwile popracuje i posma-
kuje préb. Chodzitam na wszystkie treningi zespotu, nawet
na akrobatyke. Fikatam salta oraz ogladatam jak funkcjo-
nuje zespdl, wyciagatam swoje wnioski z obserwacji tego,
jaka jest tam komunikacja i styl zarzadzania. Wrécitam
i zdecydowatam sie zawalczy¢ o wlasny teatr. Tak zaczety-
$my z Katka pracowa¢ nad naszym pierwszym spektaklem
Kobieta Kalendarz, ktory byt naszym manifestem — protestem
wobec tego, ze w teatrze moéwiono nam, co mozemy, a czego
nie mozemy. Powstato pie¢ postacii performans o kobietach,
w ktérym gratam z coraz wiekszym brzuchem.

Joanna na poczatku 2011 roku wrécita z Wroctawia do
Warszawy na dobre, w lipcu urodzita Nine, a juz w grud-
niu przygotowata spektakl dla najnajow Wombat nie $pi.
Jest to pierwszy spektakl Sztuki Ciata stworzony dla
dzieci.

Star, Wars i Sawa
Dzi$ Sztuka Ciata ma w swoim repertuarze ponad 15 spek-

takli familijnych. Katarzyna Wrébel opowiada, jak dzieci
nie tylko testujg spektakle rodzicéw, ale i inspiruja:
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Dostalysmy zlecenie od warszawskiego Ratusza, by stworzy¢
spektakl na bazie legendy o Warsie i Sawie. W ramach szu-
kania inspiracji wybratam sie z cérka, lat 5, na inny teatrzyk,
ktory wystawiat te legende. Po spektaklu spytatam Marysie,
jak jej sie podobato. Nie podobato sie. — Dlaczego? — Bo nie
byto Vadera. — Ale skad tu mial by¢ Vader? — Bo Wars. Star
Wars. —i tak sie narodzit pomyst na spektakl Star, Wars i Sawa.

Bywaja jednak chwile, gdy zaangazowanie wtasnych
dzieciiich cheé do udziatu w dziataniach mamy sprawia
powazne klopoty.

Katarzyna Markowska wspomina spektakl Star, Wars
i Sawa z niespodziewanym udziatem swojego syna:

Na poczatku spektaklu jest zabawa papierem. Biegamy z nim,
przebieramy sie, wygtupiamy. Tomek dopiero sie urodzit,
jeszcze go karmitam, a Wojtek miat zaledwie 2,5 roku. Nie
rozstawali$my sie¢ jeszcze na bardzo dtugo, wiec tata chiop-
cow krazyt dookota sceny z nimi w wozku. Wojtek uznal, ze
zabawa z papierem jest przednia i postanowit do niej dota-
czyC. Przebrat sie w to co znalazl na scenie, a potem stanat
miedzy nami. Tata probowat go z tej sceny $ciagnaé, ale wtedy
Wojtek uciekat i biegat dookota. Zrobili tak ze trzy okrazenia,
zanim Wojtek dat sie ztapaé. Oczywiscie skradli nam show!

Agata Brzozowska-Kazimierska dodaje:

Jak gramy Starwarsy i pojawia sie czarodziej to zawsze jakie§
dziecko placze, ale najglo$niej sie styszy, jak to wtasnie twoje
zaczyna plakac i krzyczed, ze sig boi...

Miedzy oWadami

Wiele anegdot dotyczacych teatru i dzieci, naktadania sie
r6l mamy i aktorki, zwigzanych jest z obecnoscig dzieci
na spektaklach. Potomstwo, czesto w wozku, oglada spek-
takle mam albo krazy pod opiekg ojcéw, babé i dziadkow
po okolicy. Jest kilka przyczyn takiego stanu rzeczy: trud-
nosci ze zorganizowaniem dtuzszej opieki, granie w week-
endy, kiedy przedszkola i szkoty sg nieczynne. Wreszcie,
w przypadku matych dzieci, konieczno$é regularnego kar-
mienia. Proby sg dlugie, spektakle grane po kilka dziennie.
Trudno znalez¢ czas, by dojecha¢ do domu i nakarmié nie-
mowlaka. Takie rozwigzanie wydaje sie wiec czesto naj-
prostsze... Tylko co w przypadku, kiedy grasz w skompli-
kowanym kostiumie i z pelng charakteryzacja?!

Czasem o tym, ze proba albo spektakl sie przedtuza,
informuja nas mokre plamy na bluzce. Bywa i tak, ze
to kostium bywa przeszkoda dla karmienia. Wie o tym
doskonale Maja, ktéra gra w Sztuce Ciata na miare tego,
jak pozwalaja jej na to: Jozek, Stefka, Stach, Konstancja
i Benio. Jako gtéwna bohaterka spektaklu Miedzy oWa-
dami wytania sie z poczwarki — taniec émy ze skrzydtami
mienigcymi sie w $wietle ksiezyca to puenta spektaklu
o gasienicy poszukujacej swojej tozsamosci. Tylko ze te
skrzydta Maja zdjeta do karmienia tuz przed wyjsciem na
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scene! Na szczescie, pantomima pozwala pokazaé to czego
nie ma, wiec zagrala, ze ma skrzydta i nikt z widzéw nie
zorientowat sie, Ze ta scena miata pozostaé jej najgorszym
teatralnym wspomnieniem.

Anna bugowska z kolei chciata jak najszybciej dotrzeé
do domu i tam nakarmié corke. Z oszczedno$ci czasu
postanowita wréci¢ do domu w petnej charakteryzacji:

W spektaklu Pedy wystepowatam w roli Maka Polnego i spie-
szytam sie do Lucynki. Pomy$latam, ze skoro wracam samo-
chodem pod sam dom, nie bede si¢ przebiera¢ i zmywac
makijazu. Okazalo si¢ jednak, ze spotkanie z osoba, ktéra ma
glos i zapach mamy, ale czerwono-zielong twarz i doklejone
rzesy moze by¢ przerazajace dla niemowlaka. Lucyna odmé-
wita karmienia a potem bata si¢ nawet samego kostiumu na
suszarce z praniem.

R6j

Teatr Sztuka Ciata nie moéglby by¢ tym czym jest bez
calej sieci pomocy, wielopokoleniowych rodzin, mezéw,
partneréw, wujkéw i cioé, dziadkéw i babé. To wlasnie
ci pomocnicy opiekuja sie dzieémi podczas prob, woza
je w wozkach dookota placu zabaw, a nawet aktywnie
i promocyjnie wspierajg produkcje. Szczegdlnie mamy —
czyli babcie, bywaja zaangazowane i niezwykle pomocne
w artystycznym zyciu.

Katarzyna Wrobel:

To czego nie widaé na zewnatrz to caly sztab wspieraja-
cych cztonkdéw rodziny, partneréw, mam, babé, tatéow, dziad-
kéw, wujkow i innych bliskich, ktérzy moga by¢ z naszymi
dzie¢mi kiedy my szalejemy w tworczym wirze, tanczymy
jako roéliny, doklejamy nosy, robimy teatr w parku itp.

Agata Brzozowska-Kazimierska o swojej mamie:

Moja mama jest najbardziej oddana fanka naszego teatru.
Nie moglabym pracowaé nie majac jej wsparcia. Mama, jak
moze, stara sie by¢ na wszystkich spektaklach, wspiera fun-
dacje, krazy z wozkiem dookota i co najwazniejsze — rozu-
mie moja mito$¢ do teatru. Bez niej nie databym rady by¢
aktorka i jednoczesnie mama.

Anna Eugowska ma podobne refleksje:

Ja bym w ogble nie mogta robi¢ tego, co robie, bez wspar-
cia i wyrozumiatosci dziadkéw. Moja mama zapowiedziata
ze latem, weZmie na wakacje oprocz czworki starszych wnu-
kéw 2-letnig Lucyne. Tylko po to, zeby$Smy mogli zagra¢ Ta#-
czqc ku korzeniom na festiwalu w Augustowie. To jeden z tytu-
16w, w ktérym gramy oboje, z mezem. Takie wsparcie bardzo
wiele znaczy, naprawde.

Joanna Pidciennik, kiedy urodzita Nine i musiata na

nowo utozy¢ swoje zycie zawodowe, tez mogta liczy¢ na
zrozumienie i pomoc mam:
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Pedy, rez. Marek Kowalski, Teatr Sztuka Ciata, prem. 26 stycznia 2021. Fot. Matylda Durka

Kiedy Nina miata 3 miesiace, zorganizowatam warsztaty na
ponad 30 oséb — dwie najlepsze aktorki z Wroctawskiego
Teatru Pantomimy, prowadzily dla nas warsztaty w Warsza-
wie. Z dzieckiem na reku i przy ogromnym wsparciu obu

bab¢, datam rade.
Katarzyna Wrébel:

Pamietam te warsztaty. Kilkudniowe szkolenie mistrzowskie
z legendami Wroctawskiego Teatru Pantomimy. I pamie-
tam Asie — organizatorke. Pelna profeska, wycisk, ¢wicze-
nia fizyczne. A pod drzwiami sali warsztatowej koczowata
jej mama z Ning w wozku i co jakis czas Asia wymykata sie
ja karmi¢ czy lulaé.

Joanna Ptéciennik:
Z kolei w naszej codziennosci spektaklowej moja mama
wspiera nas ogromnie jako krawcowa, jej umiejetnosci sa na
wage zlota, bo usterki w kostiumach, przy takiej ilosci gran,
pojawiaja sie regularnie.
Klaunada
W zesztym roku Teatr Sztuka Ciala zostal finalistg pro-

gramu Mam Talent w TVN. Nota bene w programie
pokazali sceny teatralne o zyciu rodziny, tyle ze rodziny

Warsztatowe | Aktorki Teatru Sztuka Ciata

klaunowskiej. Podczas programu, artystki wspieraty ich
rodziny i dzieci, kibicowaty i trzymaty kciuki. Choé¢ nie
wygraly tej edycji, to po tym programie posypaly sie pro-
pozycje grania spektakli z catej Polski. Mogtoby sie wyda-
waé, w takim razie, ze jedyne o czym myslaty aktorki byta
rywalizacja i stres zwigzany z brakiem wygranej. Ot6z nie,
kazda z nich wspomina etap pétfinalowy, jako moment
zupelnie innego niepokoju.

Katarzyna Wrobel:

Nie spodziewalysmy sie, ze przejdziemy do finatu i jak nagle
sie okazato, ze przechodzimy, to pierwszym tematem byto,
kto ma opieke dla dzieci na jutro, by sie¢ wyrwac nastepnego
dnia do Dzierr Dobry TVN na wywiad.

Anna Eugowska:

Kiedy czekaly$my na werdykt, ja tylko myslatam o tym, ze
jesli przejdziemy dalej to nastepnego dnia ma by¢ wywiad
w TVN, a to jest juz kolejny dzien, kiedy wychodze o $wi-
cie. Na szcze$cie Agata, Kasia i Joanna dzielnie nas repre-
zentowaly, a ja mogtam tego ranka by¢ przez chwile zwykta
mama ($mieje sie).

Z widowni zmagania w programie ogladaty najstar-
sze dzieci Sztuki Ciata: Nina, Marysia i Michal, ktéry po
wystepie powiedzial: ,Mamo, mys$latem, Ze to bedzie jakis
teatr, a to bylo BARDZO FAJNE!”
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Klaunadziriscy (wersja sceniczna). Wystepuja: Anna Lugowska, Katarzyna Markowska, Joanna Ptéciennik,

Katarzyna Wrébel, Aneta Brzozowska. Zrédto: sztukaciala.com

Jak wida¢ nikt nie jest prorokiem we wlasnym domu,
czy tez aktorka we wlasnej rodzinie, ale to dzieci moga
nam powiedzie¢ czy byto bardzo fajnie.

Bycie razem, na dobre i na zte, w karmieniu i zmecze-
niu, w cigzy i w nowym projekcie, jest chyba najwazniejsze
w Teatrze Sztuka Ciata. Aktorki zgodnie odpowiadajg na
pytanie czy mozna by¢ pelnoetatowg aktorka i pelnoetatowg
mama — Mozna! Zwlaszcza jak sie ma wlasny teatr.

I Sztuce Ciata udata sie ta sztukal

Teatr Sztuka Ciata od 14 lat tworzy teatr ruchu i panto-
mimy z atrakcyjng warstwa muzyczna oraz wizualna.
Sa to uniwersalne srodki przekazu, pozwalajace na swo-
bode odbioru i interpretacji tre$ci. Grupa jest teatrem
ylatajacym” — nie ma swojej statej siedziby, a specyfikg

dzialania jest pojawianie sie w réznych miejscach War-
szawy i Polski. Jesienig 2022 Teatr Sztuka Ciata dat sie
pozna¢ szerokiej publiczno$ci w finale programu ,Mam
Talent!”, co znacznie poszerzyto grono fanéw. Specjali-
zuja sie w przedstawieniach familijnych — wychodzacych
do widza, budujacych most pomiedzy kulturg wysoka
arozrywka, ale w ich repertuarze nie brakuje takze per-
formanséw dla wytrawnych widzéw. Sztuka Ciata otrzy-
mata (z Markiem Kowalskim) Grand Prix Miedzynaro-
dowego Festiwalu , Lalka Tez Cztowiek” oraz nagrode za
animacje kultury na Bielaniskiej Gali Kultury w 2022 roku
a takze Warszawska Nagrode Edukacji Kulturalnej 2020,
a w ramach Konkursu im. Jana Dormana 2018 organizo-
wanego przez Instytut Teatralny w Warszawie zrealizo-
wata spektakl Widech — wydech w rezyserii Marii Seweryn.

MONIKA REJTNER - teatrolozka i dramoterapeutka. Ukonczyta wydzial Wiedzy o Teatrze na Akademii Teatralnej w Warszawie i Dramatherapy
na wydziale English, Media and Theatre Studies na Uniwersytecie w Maynooth, Irlandia. Pracowata w Teatrze WarSawy i Teatrze Studio. Zasiadata

w Radzie programowej Ogolnopolskiego Przegladu Monodramu Wspoélczesnego. Rezyseruje i tworzy spektakle zaangazowane spotecznie.

ANNA LUGOWSKA - aktorka, performerka, animatorka kultury. Zajmuje si¢ muzyka i ruchem. Najblizej zwiazana z Teatrem Sztuka Ciala i duetem
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Teatr Rapsodyczny

Teatr Rapsodyczny, nazywany réwniez Teatrem Stowa,
dziatajacy w Krakowie w latach 1941-1967, ktérego zatozy-
cielem, tworca podstaw programowych, dyrektorem, kie-
rownikiem artystycznym, gtéwnym dramaturgiem, insce-
nizatorem i aktorem byt Mieczystaw Kotlarczyk. Historia
sceny dzieli sie na trzy okresy: okres I — okupacyjny (1941—
1945), okres II — powojenny zamkniety w latach 1945-1953,
do pierwszej likwidacji instytucji (powdd — ,teatr obcy
kulturze socrealistycznej”) i okres III, 1957-1967, od resty-
tucji Teatru do jego ostatecznej likwidacji (,,z powodu nie-
prowadzenia Teatru zgodnie z wymogami i potrzebami
polityki kulturalnej w miescie Krakowie i braku gwa-
rancji, aby w przysztosci stan ten moégt ulec zmianie na
korzys¢”) [Ciechowicz 1992, s. 91].

Zespdl w pierwszym okresie tworzyli mtodzi mitos-
nicy teatru, przyjaciele nalezacy w wiekszosci do przed-
wojennego aktorskiego Studia 39: Krystyna Debowska
(studentka Wyzszej Szkoty Handlowej), Halina Krolikie-
wicz (polonistyka), Danuta Michatowska (polonistyka),
Karol Wojtyta (polonistyka) oraz rzezbiarz Tadeusz
Ostaszewski. Wymienione aktorki nalezaly do zespotu
takze w drugim okresie dziatalno$ci Teatru; Wojtyta
w 1942 roku wstapit do Seminarium, a w 1946 roku przy-
jat $wiecenia. Po wojnie w Teatrze Rapsodycznym praco-
wato w réznych sezonach ponad 40 aktoréw, a w ostat-
nim etapie dziatalnosci — 80. Zdecydowang wiekszo$é
programéw wyrezyserowal Mieczystaw Kotlarczyk, ktory
tylko kilkakrotnie zgodzit sie, by inni Rapsodycy insce-
nizowali spektakle w jego Teatrze. Przywilej ten mieli:
Danuta Michatowska, Tadeusz Malak, Ryszard Machow-
ski, Danuta Jodtowska i Lucja Karelus-Malska. Teatr Rap-
sodyczny przygotowat tacznie 73 premiery.

Znanymi Rapsodykami, ktérzy pracowali pdzniej na
scenach teatralnych Polski byli miedzy innymi: Danuta
Michalowska, Halina Krolikiewicz-Kwiatkowska, Tade-
usz Malak, Jan Adamski, Mieczystaw Voit, Barbara Hora-
wianka, Stanistawa Waligérzanka, Zbigniew Poprawski,
Zbigniew Gorzowski, Adolf Domin, Tadeusz Szybowski.

Geneza

Powstanie Teatru Rapsodycznego $cisle wiaze sie z powo-
taniem w 1940 roku ,,Unii” — organizacji konspiracyjnej
Polski Podziemnej o programie chrzescijaiisko-spotecz-
nym. Jej zatozycielami byli Jerzy Braun, Tadeusz Kudlin-
ski i Stanistaw Bukowski. W sktad ,,Unii” wchodzito pieé
zespotéw: Unia Pracy, Unia Spoteczna, Unia Kobiet, Unia
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Kamienica przy ul. Komorowskiego 7 w Krakowie.

W 1941 roku zostal tam zainaugurowany tajny Teatr Rapso-
dyczny; widok wspotczesny. Zrédto: Wikimedia Commons.

Mtodych i Unia Kultury, ktora objeta patronatem powsta-
nie Teatru Rapsodycznego.

Dziatalnos¢ Teatru Stowa zostala zainaugurowana
22 sierpnia 1941 roku w krakowskim mieszkaniu pan-
stwa Debowskich przy ulicy Komorowskiego 7. Wow-
czas spotkali sie: Krystyna Debowska (p6zniej Ostaszew-
ska), Halina Krolikiewiczéwna (p6zniej Kwiatkowska),
Danuta Michatowska, Tadeusz Ostaszewski, Karol Woj-
tyla, a takze kilka zaprzyjaznionych oséb, miedzy innymi
Tadeusz Ostaszewski (twérca opraw scenograficznych
pierwszych programoéw Rapsodykéw) czy Tadeusz
Kudlinski (piszacy w przysztosci o premierach Teatru
Stowa). Kotlarczyk nakreslit przed nimi artystyczne plany,
stawiajac przede wszystkim na artyzm stowa i repertuar
oparty na klasyce narodowej [Kotlarczyk, Wojtyta 2001,
s. 3]. Méwit o teatrze poszukujgcym formy dla wtasci-
wego wypowiedzenia rodzimych arcydziet. Jako wzoér
aktora podawal homeryckich wedrownych poetéw, sto-
wianskich lirnikow i geslarzy.

Zespot zaczat spotykad sie na probach w srody i soboty
w pozbawionym pradu mieszkaniu Karola Wojtyty.

Nazwa
Nazwa Teatr Rapsodyczny wykrystalizowata sie dopiero

po wojnie. Wczesniej Kotlarczyk uzywal okreslenia
Teatr Stowa, a w napisanym w roku 1942 artystycznym
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Staraiem Komitetu Obywatelskiegoi Migjscowegn Kota T
Z okazji 145 rocznicy ogloszenia Konstylacji Majg

i 15 rocznicy odzyskania Siaska
odbedrzie sie w Wadowicach

Dmia 2 maja b r. 0 godz. 1930 capstroyk O
Dria 3 maia b, r. o gode. 6-&] rano pobedka
© gode. 9-¢j nabotedatwo

rdwnoczednle nabobeisiwo w synagodze,
Pio nabotedsiwie defilada Wojska, Hulcdw Przys

iy Saki Srednich i Powszechnych oraz Organk

0 godz. 19-ej w

Afisz obchoddéw rocznicowych uchwalenia Konstytucji 3 Maja
oraz odzyskania Slaska, Wadowice 2-3 maja 1938. W programie
Sutkowski w opracowaniu scenicznym Mieczystawa Kotlarczyka.
Kotlarczyk — Sutkowski, Karol Wojtyta — Zawilec.
Zrédto: ANK, sygn. TRK 56d.

manifeScie méwil o dazeniu do stworzenia Teatru
Naszego jako wyzszej formy Teatru Rapsodycznego.
Nazwa, ktora ostatecznie zostala przyjeta, odwoty-
wala sie z jednej strony do utworéw poetyckich stawia-
cych znanego bohatera lub wazne wydarzenia, utrzyma-
nych w podniostym stylu (rapsody pisali miedzy innymi
Juliusz Stowacki i Stanistaw Wyspianski), z drugiej za$
strony do starozytnych wedrownych recytatoréw, ,zszy-
wajacych” piesni (rhaptein oznacza z greckiego zszywac,
a oide — pie$n) opowiadaczy. Sam Kotlarczyk tak ttuma-
czyl geneze swojego teatru i jego nazwe:

Narodzit sie z zachwytu nad Krélem-Duchem. Rapsodami
Juliusza Stowackiego rozpoczelismy w roku 1941 dziatalnos¢
i stad nazwa. Nie wymysliliSmy jej. Przyszta sama. Zrezygno-
wali$my z kurtyny i dekoracji, z kostiumu i maski, aby sta-
na¢ blizej tych, co to przed wiekami od chaty do chaty i od
dworu do dworu chodzili z zywym stowem. [...] Teatr Rap-
sodyczny jest teatrem stowa. Jest dematerializacjg teatru
w dotychczasowym rozumieniu. Jest czystg ideg teatru. Jest,
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jesli tak wolno bytoby sformutowaé, TEATREM DUCHA
TEATRU [Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 11-12].

Zalozyciele

Mieczystaw Kotlarczyk jeszcze w trakcie studiow magi-
sterskich rozpoczat prace jako nauczyciel jezyka polskiego
w gimnazjum w Wadowicach. W 1931 roku w rodzinnym
mie$cie zatozyt Powszechny Teatr Amatorski. Wystawit
tu Achilleis Wyspianiskiego i Sutkowskiego Zeromskiego.
Nastepnie pracowal w gimnazjum w Sosnowcu, gdzie
takze prowadzit szkolny teatr amatorski. Zrealizowat
z uczniami m.in. Wesele, Wyzwolenie, Warszawianke, Noc
listopadowg Wyspianskiego. Kiedy wybuchta wojna, wré-
cit do Wadowic, a w 1941 roku przedostat sie do okupo-
wanego Krakowa, gdzie poczatkowo pracowat jako kon-
duktor tramwajowy. Karol Wojtyta ,ulokowal Mietka
wraz z zong Zosiag w swoim matym mieszkanku w sute-
renie na Debnikach przy ul. Tynieckiej 10 [...]. Od czasu
wspoélnego zamieszkania, marzenia Kotlarczyka i Woj-
tyly o utworzeniu Teatru Stowa zaczely przybierac realny
ksztatt” [Kwiatkowska 2003, s. 62]. W listopadzie 1941 roku
Mieczystaw Kotlarczyk premierag Kréla-Ducha rozpoczat
historie Teatru Stowa, ktérym kierowat do konca istnie-
nia sceny.

Teatr Rapsodyczny byl na gruncie ideowym dzietem
Kotlarczyka. Nie mozna jednak zapomnie¢ o roli Karola
Wojtyly w ksztaltowaniu sie rapsodycznej idei. Wado-
wicki gimnazjalista szybko stal sie ideowym i artystycz-
nym partnerem dla starszego o dwanascie lat poloni-
sty. Relacja ta przekuta sie w przyjazn trwajaca do konca
zycia Kotlarczyka. W czasie spotkan literackich przy ulicy
Dtugiej w Krakowie, potem w listach wymienianych mie-
dzy przyjaciétmi, wreszcie w czasie okupacyjnej pracy
artystycznej Kotlarczyk i Wojtyta definiowali powinno-
$ci sztuki, wyznaczali cele teatrowi, ktéry miat ,przeanie-
la¢”, a nie tamac¢ cztowieka, ustalali rapsodyczny kanon
repertuarowy. Chcieli, by na krakowskiej scenie tworzono
w poczuciu religijnego i narodowego apostolstwa:

nieraz méwiliémy na Dtlugiej, ze nie jest Sztuka, by byta li
tylko prawda realistyczna, albo li tylko zabawa, ale nade
wszystko jest nadbudowa, jest spojrzeniem wprzdd i wzwyz,
jest towarzyszka religii i przewodniczka w drodze ku Bogu, ma
wymiar romantycznej teczy: od ziemi i od serca cztowieczego
ku Nieskonczonemu - bo wtedy staja przed nig horyzonty
przeogromne, metafizyczne, anielskie [Zytomirski 1956, s. 7).

Siedziby

Podczas okupacji Teatr nie mial swojej siedziby. Spek-
takle prezentowano w prywatnych mieszkaniach kra-
kowskich przy Komorowskiego, Kleparzu, Szlaku,
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Przed wojna Kino LOPP, w czasie okupa-
cji niemiecki Theater SS und Polizei, po
wojnie — Kino Wolnos¢. Widok z 1938.
Fot. NAC

Potockiego, Rekawka, Debnikach, Retoryka, Siemiradz-
kiego, Sobieskiego. W okresie powojennym w pierw-
szym sezonie premiery Teatru Rapsodycznego grane
byty w sali Kina Wolnos¢ (ul. 18 Stycznia, obecnie Kro-
lewska), a nastepnie od wrzesnia 1946 roku zespot wyste-
powat w sali przy ulicy Skarbowej 2, dzielac przestrzen
z Teatrem Groteska. Niestety, lokalizacja ta juz wiosng
1947 roku zostata zespotowi wypowiedziana. W pazdzier-
niku 1947 dzieki pomocy Ko$ciota Katolickiego zespot
Rapsodami Wyspianskiego zainaugurowal dziatalnos¢
przy ulicy Warszawskiej 5 (dawniej znajdowato sie tu
Studio Iwo Galla). Tutaj tez (w lokalu Sidstr Mitosier-
dzia) Kotlarczyk zatozyt Studio, ktére dziatato do 1 marca
1953 roku. Jesienig 1951 roku Rapsodycy przeniesli sie do
siedziby przy ulicy Bohateréw Stalingradu (dzi$ Staro-
wiélna). Po likwidacji Teatru Rapsodycznego w marcu
1953 roku scene te przejat Stary Teatr. Kotlarczyk, reakty-
wujac swoj zespot w roku 1957, ze wzgledu na opér akto-
réw 1 dyrekcji Starego, podjat decyzje, ze nie wréci do
poprzedniej siedziby, lecz zacznie dziatalno$¢ w budynku
przy ulicy Skarbowej 2.

Mieczystaw Kotlarczyk zostawil Krakowowi trzy
dobrze wyposazone sale. Wszystkie taczyty podobne roz-
wiazania: dyrektor wyraznie preferowatl scene nieograni-
czong dolng rampa, szeroko otwartg ku widzom, z pro-
scenium i schodami na widownie [Malak 1991, s. 23]. Taki
uktad przestrzenny zapewniat blizszy kontakt aktorow
z publicznoscig i sprzyjal atmosferze spotkania widza
ze stowem. Kazda z trzech scen wyposazona zostata
w dodatkowa $ciane zbudowanag w gtebi. Tak zwany
ekran, pomalowany na biato, stuzy! - zdaniem Tadeusza
Malaka — wzmocnieniu akustyki, ale rowniez ,dawat
wyrazisty zarys postaci i dekoracji” [Malak 19914, s. 131].
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Gmach Zwiazku Mtlodziezy Przemystowej

i Rekodzielniczej przy ul. Skarbowej 2, po

wojnie siedziba teatréw Groteska i Rapso-
dycznego. Widok z 1938. Fot. NAC

Scena Kameralna Starego Teatru przy

ul. Starowislnej 21. W latach 1951-
1953 siedziba Teatru Rapsodycznego.
Fot. Wikimedia Commons

Inauguracja

Teatr Rapsodyczny zaczal swojg dzialalno$¢ od rapso-
déw Kréla-Ducha Juliusza Stowackiego. Premiera odbyta
sie 1 listopada 1941 roku w mieszkaniu matki Krystyny
Debowskiej. Data ta nie byta przypadkowa. Kotlarczyk
chcial, by jego premiery wpisywaly sie w kalendarz
narodowy i chrze$cijariski — 1 listopada to w Kosciele
Katolickim $wieto Wszystkich Swietych. Recenzujacy od
pierwszego spektaklu dziatalno$¢ Teatru Stowa Tade-
usz Kudlinski pisat: ,,Ciemna kotara, na niej zawieszona
blada maska poety, fortepian, na nim $wiecznik i egzem-
plarz Kréla-Ducha, przetozony barwnymi wstazkami — to
byta cata dekoracja tego teatru” [Kudlinski 1948, s. 26].
Ze wzgledu na bezpieczenstwo aktoréw, gospodarzy
i widzow na premiere zostato zaproszonych zaledwie kil-
kanascie osob. Ta praktyka bedzie podtrzymywana w cza-
sie catej okupacji. O spektaklach powiadamiano jedynie
zaprzyjaznione osoby, ktére budzily zaufanie.

Idea

Fundamentem idei rapsodycznej Mieczystawa Kotlar-
czyka bylo stowo. Miato ono tworzy¢ imaginacyjny,
uduchowiony teatr. ,Artyzm stowa, a nie gestu, czy
mimiki — przekonywat Kotlarczyk — uznajemy za naj-
wyzsza wartos¢é, za istote sztuki aktorskiej, za jej rdzen
i dusze, a aktora nade wszystko za wypowiadacza tek-
stu — Stowa”[Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 14]. Zatozenia te
wyznaczaly kierunki artystycznych poszukiwan i decydo-
waly o scenicznym ksztalcie rapsodycznych przedstawien.
Mieczystaw Kotlarczyk w okresie miedzywojennym przez
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lata praktycznego poznawania sceny i teoretycznego stu-
diowania historii i idei teatru wypracowal wtasna wizje
artystyczna, ktérag w czasie okupacji ugruntowat i roz-
winal. Juz na poczatku lat 30. twierdzit, ze ,przeznacze-
niem teatru jest pomagac ludzkos$ci w jej wielowiekowej
wedréwce ku Bogu, rzucaé cztowieka w strefy ponad-
materialnych plaszczyzn™. Byt przekonany o dojmuja-
cej potrzebie utworzenia narodowego teatru stowa. Pro-
pozycje ascetycznej sceny przeciwstawial wspdtczesnym
mu widowiskom. Odrzucat niektére postulaty tworcow
Wielkiej Reformy Teatralnej, zwtaszcza dazenie do roz-
budowywania wizualnej strony spektakli. Nie znaczy to
bynajmniej, ze Kotlarczyk odcinat sie od dokonan innych
tworcow. Przeciwnie, czerpatl z teatralnej tradycji; brat
wprost, przetwarzal, nawigzywat, odrzucatl. Bliskie byty
mu poszukiwania artystyczne Jacques’a Copeau i jego
Vieux Colombier. Postulaty ,nagiej sceny”, granie spek-
takli na tak zwanych kotarach, wykorzystywanie prze-
strzeni naturalnej w inscenizacjach mozna byto dostrzec
w pézniejszych praktykach Teatru Rapsodycznego. Naj-
wiecej inspiracji dostarczali mu jednak tworcy rodzimi.
Krakowski inscenizator zakorzenial wlasne idee na grun-
cie tradycji narodowej, a w praktyce scenicznej toczyt dia-
log z polska przesztoscia teatralna.

Kotlarczyk swoja mys$l artystyczng ksztattowal pod
wpltywem tekstéw filozoficznych, religijnych, a nade
wszystko literatury romantycznej i neoromantyczne;j.
Dzieta Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego, Norwida,
pisma Cieszkowskiego, Hoene-Wronskiego, Towianskiego
czy Lutostawskiego wplynely na jego mysl teatralng
i praktyke artystyczna. Fascynowata go idea narodo-
wego mesjanizmu. Znajac dobrze inteligenckie srodowi-
sko ,,Unii”, Kotlarczyk zapoznat sie takze z neomesjanska
filozofig Jerzego Brauna — kierownika organizacji. Z idei
mesjanizmu przyjal przeswiadczenie, ze podstawa egzy-
stencji narodu jest §wiadomos¢ wtasnej przesztosci. Prze-
ktadajac je na grunt artystyczny, za naczelng zasade teatru
uznat przywolywanie narodowej tradycji i przesztosci.
Dazyt do tego, by teatr — ,,imaginacyjny, stajacy sie, dzie-
jacy i rozgrywajgcy w nieograniczonych wprost ptaszczy-
znach i wymiarach wyobrazni poetyckiej, a poza wszelka
realnoscig” — byt realizacja teatru stowianskiego, wyczy-
tanego z Lekcji XVI kursu trzeciego wyktadow paryskich
Adama Mickiewicza. Uwazal, ze scena powinna ,taczy¢
w sobie wszystkie nurty i zywioty poezji narodowej; scena
przysztosci powinna by¢ terenem gry dla wszystkich
rodzajow sit tworczych narodu; powinny brzmie¢ na niej
zaréwno elementy liryki (pie$ni gminnej) i epiki (opo-
wiesci), jak elementy dialogu, a nawet krasoméwstwa”
[Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 142-143]. Kotlarczyk wierny
byt tej zasadzie do konica dziatalno$ci Teatru Rapsodycz-
nego, niezmiennie poszukiwat repertuaru wséréd réz-
nych dziel, przede wszystkim — niescenicznych. Siegat po
odmienne gatunki i rodzaje literackie. Wystawial obok
programéw skomponowanych z utworéw lirycznych
fragmenty dramatéw, a po narodowych epopejach fin-
skiej czy gruzinskiej, mierzyl sie z literatura mieszczanska
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Program pierwszego powojennego spektaklu Teatru Rapsodycz-

nego: Grazyna — Konrad Wallenrod — Zawisza Czarny. Fragmenty,
prem. 22 kwietnia 1945. Ze zbioréw BN

i komedig rybaltowska czy nawet prozatorskimi dzietami
literatury dzieciecej.

W 1946 roku, a wiec tuz po rozpoczeciu jawnej dziatal-
nosci Teatru Rapsodycznego, Jerzy Braun, komplemen-
tujagc poszukiwania artystyczne Rapsodykéw w obrebie
stowa, pisat: ,JesteSmy tu juz bardzo blisko polskiego
stylu w teatrze, owego «nie zrealizowanego dotad Teatru
Stowianszczyzny», ktéry zapowiada Mickiewicz w swej
Dramaturgii paryskiej” Zdaniem Danuty Michatowskiej

- jednej z najwybitniejszych aktorek Teatru Rapsodycz-
nego — Kotlarczyk z paryskiego wyktadu wyprowadzit
przede wszystkim teatr wnetrza, gdzie dominujaca role
odgrywata wyobraznia widza. To publiczno$é, widzac
na niemal pustej scenie umowne postaci w najprost-
szych kostiumach, wspéttworzyta spektakl’. Na ascetyzm
sceniczny i kontaminacje gatunkowa, jako zaczerpniete
z paryskiego wyktadu, wskazat réwniez Jan Ciechowicz,
ktéry dostrzegat jeszcze jeden, glebszy wymiar czyta-
nia przez Kotlarczyka Wyktadu XVI: , Twoérca i dyrektor
Teatru Rapsodycznego interesowat sie prelekcjami pary-
skimi w szerszym wymiarze anizeli Horzyca czy nawet
Schiller. Prébowal bowiem na podstawie wyktadéw Mic-
kiewicza zbudowa¢ wtasng koncepcje «$wiadomosci
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narodowej» — w przekonaniu, ze ,Polsce, wytraconej ze
$wiata, pozostatl jeden tylko kierunek dazenia: ku niebu”
[Ciechowicz 2000, s. 40].

Na idei rapsodycznej zawazyta tez mys$l Norwida. Jego
tworczosé, a zwlaszcza Promethidion i Rzecz o wolnosci
stowa znajdowaly sie w kregu analizowanych i interpre-
towanych przez Rapsodykéw dziet. Kotlarczyk odwoty-
wal sie do wypracowanej przez autora poematéw koncep-
¢ji sztuki taczacej idee i materialna praktyke, duchowos¢
z pracg fizyczna, artyste i spoleczenstwo, tradycje ze
wspoélczesnoscia. Za Norwidem przypisywal stowu naj-
wyzsze warto$ci — wolnos¢ i $wietosé, a teatr postrzegat
jako ,atrium spraw niebieskich”.

Posrdd blizszych inspiracji artystycznych Rapsodykow
na pierwszym miejscu wymienié nalezy Redute. Kotlar-
czyk niejednokrotnie odnosit sie do artystycznych doko-
nan Juliusza Osterwy i Redutowcéw, podkreslat wielkosé
talentu aktorskiego Osterwy, zgadzal sie z jego rozwa-
zaniami na temat roli sztuki w spoteczenstwie, czesto
wprowadzal we wlasnym teatrze zasady etyczne obowia-
zujgce w Reducie. Kotlarczykowi bardzo bliskie byty roz-
wazania Osterwy i Limanowskiego dotyczace rangi stowa
w teatrze. Zatozyciele Reduty dopominali si¢, by na odro-
dzonej scenie spelniato sie Stowo, ktére byto na poczatku
i aby wybrzmiewato jego Piekno4. W tym samym kie-
runku dazyt przez wszystkie lata artystycznej dziatalno-
$ci tworca Teatru Rapsodycznego, traktujgc stowo, jako
u$wiecony i nadrzedny w stosunku do wszelkich innych
$rodkéw wyrazu element sztuki teatru. Mieczystaw
Kotlarczyk przyjmowat za Osterwa, ze nalezy odwoty-
wac sie do narodowej mitologii, czerpaé z romantycznej
i postromantycznej tradycji, przede wszystkim z twérczo-
$ci Mickiewicza, Stowackiego, Norwida i Wyspianskiego.
W mysli rapsodycznej, jak niegdys w idei redutowosci,
znalazly swéj wyraz marzenia o stworzeniu ,Nowego
Testamentu Teatru”. Mieczystaw Kotlarczyk wierzyt,
ze bedzie mdgt wypracowaé ,,odrebne, polskie oblicze
teatru” [XXV lat... 1966, s. 53). Czerpiac z dorobku Reduty,
nie przyjmowat jednak bezkrytycznie wszystkich jej idei.
Obca byta mu na przyktad wspoétczesna dramaturgia, tak
chetnie analizowana i wystawiana przez Osterwe.

Krakowski twoérca poszukiwal ksztattu dla teatru
ogromnego, o ktérym czytal u romantykéw i Wyspian-
skiego. Dotyczyto to jednak aspektu literackiego i kunsztu
stowa. W warstwie inscenizacyjnej Kotlarczyk opowiadat
sie za ascezg, metafora i statyka. W jego inscenizacjach
czesto dominowat jeden znak-symbol - drzewo, krzyz,
fragment statku, fawka. Unikat dekoracyjnych szczegotow,
nadmiaru rekwizytow, zmian przestrzennych. Jego akto-
rzy poczatkowo wystepowali w szatach rapsodycznych,
czyli eleganckich biato-czarnych strojach nienawigzuja-
cych do epoki, o ktorej opowiadat spektakl. Kotlarczyka
interesowat teatr niemal bezgestyczny. Elementy poza-
stowne: plastyka, muzyka mialy wigza¢ stowo i je uwy-
puklaé. Najmocniej przestrzegat tego w okresie okupacyj-
nym (co wynikato takze z 6wczesnych mozliwosci), oraz
w pierwszych sezonach powojennych.
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Tworca Teatru Rapsodycznego w artykutach czy pro-
gramach teatralnych zapisywal ,stowo” wielky litera.
Wskazywal tym samym nie tylko na jego uprzywile-
jowane miejsce posroéd innych $rodkéw artystycznego
wyrazu, ale — czerpigc wyraznie z prologu Ewangelii
Swietego Jana (,Na poczatku byto Stowo. A Stowo byto
u Boga”) — podkreslat kreacyjna, sakralng moc stowa.
W manifescie Teatr Nasz wyznaczyl cztery konkretne
zadania, ktére winno spetniaé artystycznie wypowia-
dane stowo: przekonywanie, nawracanie, wychowywa-
nie, apostotowanie artyzmem Stowa [Kotlarczyk, Wojtyta
2001, s. 10]. Staratl sie je realizowa¢ w pracy inscenizacyj-
nej. Potwierdzenie znalez¢é mozna u Konstantego Puzyny,
ktory pisat na tamach , Twérczosci”, ze to wtasnie kult
stowa doprowadzit aktoréw nie tylko do wspaniatej dyk-
¢jiideklamagji, ale i kultury poetyckiej [Puzyna 1949].

Karol Wojtyta w artykutach O teatrze sfowa (1952) oraz
Dramat stowa i gestu (1957), publikowanych pod pseudoni-
mem Andrzej Jawien w ,, Tygodniku Powszechnym”, pod-
kreslat, ze w Teatrze Rapsodycznym stowo niesie ideeg,
mysl, a nie akcje i fabute, zas spektakle rapsodyczne maja

Hymny Jana Kasprowicza, uktad tekstu i opracowanie sce-

niczne Mieczystaw Kotlarczyk, Teatr Rapsodyczny, Krakow,
prem. 9 listopada 1945. Mieczystaw Kotlarczyk jako Judasz.
Zrédto: IS PAN
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charakter nie fabularny, ale wlasnie ideowy, nie ukazuja
watku dramatycznego, sytuacji komediowych i tragicz-
nych, ale przedstawiaja problem. Zrozumiate, ze taki
teatr nie poszukiwal repertuaru scenicznego, lecz dziet
niosacych jakas idee, a poprzez rapsodyczng insceniza-
cje chciatl dociera¢ do ,,wnetrza utworu”, do ,,umystowe;j
wizji” autora. Teatr Stowa wymagat réwniez duzego zaan-
gazowania ze strony widza-stuchacza, gdyz tylko dzieki
jego intelektualnemu wysitkowi i skupieniu, problem
przedstawienia mégt zostaé odkryty.

Z tego tez powodu od poczatku artystycznej drogi
Kotlarczyk wyznaczyt sobie misje ksztaltowania widza.
Wierzyl, ze zywe stowo moze wychowywa¢ i edukowag,
ksztattowa¢ kulture oraz podbudowywaé poczucie naro-
dowej tozsamosci. Niewatpliwie, w czasie okupacji, kiedy
powstawal Teatr Rapsodyczny, walka o narodowa kul-
ture i ocalenie polskiego jezyka byty wéréd nadrzednych
i podstawowych zadan artystycznych Rapsodykéow.

Coéz prostszego, jak zdoby¢ sie na obywatelski stosunek do
wlasnej mowy, do polskiego jezyka w jego najwiekszych
przejawach i w latach najpotworniejszej okupacji hitlerow-
skiej przypomnieé Polske spoteczenstwu stowami jej naj-
wiekszych poetéw [...] StaliSmy wtedy na posterunku. Na

TEATR
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KRAKOW - 2 LISTOPADA 1946
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KROL-DUCH
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Krél-Duch. Rapsodéw fragmenty, Teatr Rapsodyczny, prem.
2 listopada 1946. Pierwsza strona programu wydanego z okazji
pieciolecia pracy zespotu.
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twardym, obywatelskim posterunku, a z nim spoteczenstwo,
ktore z narazeniem wlasnego zycia garneto sie na nasze kon-
spiracyjne imprezy”.

Kotlarczyk, odpowiadajac na naglaca potrzebe chwili,
dawat widzom w okupowanym Krakowie jedna z war-
to$ciowszych inicjatyw artystycznych. Jan Ciechowicz
zaznaczal, ze Teatr Rapsodyczny w okresie wojennym byt
obok teatru w Henrykowie Leona Schillera i Teatru Nie-
zaleznego Tadeusza Kantora ,najlepsza artystyczng sceng
nieprofesjonalna”, a w zyciu kulturalnym Krakowa ode-
grat role podobna do warszawskich audycji poetyckich
Marii Wiercinskiej [Ciechowicz 1992].

Dbato$¢ o ojczysty jezyk i jego poprawne brzmie-
nie, znajomo$¢ polskiej i swiatowej klasyki, ale takze
podtrzymywanie narodowych tradycji stanowily takze
W powojennej rzeczywistosci (a moze przede wszystkim
w tym okresie) istotny element programu Teatru Rap-
sodycznego. Pierwsza ,niekatakumbowa”, lecz zagrana
w budynku kina ,Wolno$¢” premiere zatytulowana
Grunwald obejrzeli uczniowie wszystkich szkét $rednich
w Krakowie®. W czerwcu 1945 roku Kuratorium Okregu
Szkolnego uznato Teatr Rapsodyczny za obowigzkowy
dla mtodziezy (jednak juz we wrzesniu 1946 z powodoéw
politycznych decyzje te cofnieto).

W czasie drugiego powojennego sezonu dyrektor pisat
konsekwentnie:

Troske o stowo, pielegnowanie jezyka ojczystego, opieke
nad mowg polska, szukanie ciggte dla artyzmu scenicznego
jak najdoskonalszego tworzywa jezykowego, prace wreszcie
fanatyczna, z pasja, prace nad nieustannym ksztalceniem
i doskonaleniem scenicznego Stowa — uwazamy za jeden
z najwiekszych i najistotniejszych nakazéw dziejowych
chwili, nakazéw wobec mtodziezy, nakazéw wobec catego
spoteczenstwa, jezeli w okresie pookupacyjnym mamy co$
znaczy¢ jako Nardd. Nakaz ten stat sie credem Teatru Rap-
sodycznego w 1941 r., jest dzisiaj Zzywym i aktualnym i nadal
bedzie, dopdki Teatr Rapsodyczny zechce by¢ i pozostaé
soba, tzn. Teatrem Stowa [Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 37-38].

Cho¢ mozna byto zarzuci¢ Kotlarczykowi, ze z biegiem
lat wprowadzatl na scene coraz wiecej elementdéw poza-
stownych, ze inscenizowal literature sceniczna [Vogler
1958], to jednak praca nad stowem, jego brzmieniem,
wlasciwa interpretacjg, pozostawala w centrum arty-
stycznych dziatan. Zesp6t stworzony w roku 1957 nie
doréwnywatl poziomem artystycznym, a przede wszyst-
kim kulturg zywego stowa, grupie Rapsodykéw z okresu
zaréwno okupadji, jak i pierwszych lat jawnej dziatalno-
$ci (Michatowska twierdzita, ze prawdziwe mistrzostwo
aktorzy Kotlarczyka osiagneli do 1953 roku). Wigzato sie
to z zamknieciem Studia i odej$ciem z zespotu najlep-
szych wykonawcéw. Mimo tego Kotlarczyk nie rezygno-
wal z naczelnej idei rapsodycznej. Zaréwno w pierwszym
manifescie programowym, jak i w ostatnich publikacjach
z drugiej potowy lat 60. niezachwianie walczyt o prymat
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Joseph Conrad Lord Jim, rez. Mieczystaw Kotlarczyk, Teatr Rapsodyczny, Krakéw, prem. 12 czerwca 1948.
Z lewej: Mieczystaw Kotlarczyk. Zrédto: ANK (sygn. TRK 55)

stowa w teatrze. Poszukiwat tekstow, ktére niostyby pro-
blem i dramatyzm, a zarazem przy gtosnym wypowiada-
niu odznaczaly sie melodyjnoscia. Rzeczywiscie, majac
stabszych niz w pierwszych latach dziatalnosci wyko-
nawcoéw, mocniej rozwijal elementy wizualne. Nawigzat
wspoélprace z wybitnymi scenografami: Marianem Koto-
dziejem, Zenobiuszem Strzeleckim, Franciszkiem Wal-
czowskim, Krystyna Zachwatowicz. Do konca jednak,
na przyktad przygotowujac Akropolis Wyspianskiego na
obchody milenijne kraju, upatrywatl swojej misji w stu-
zeniu stowem narodowi.

Po ostatecznej likwidacji Teatru Rapsodycznego
Kotlarczyk wydal w Rzymie ksiazke Sztuka zywego stowa.
Dykcja, ekspresja, magia z przedmowa Karola Wojtyty.
Autor jako dojrzaty artysta, dokonat tu zasadniczego pod-
sumowania swojego doswiadczenia scenicznego i wiedzy
teoretycznej. Zajal sie nie tylko technika i sztuka zywego
stowa, ale takze antropologia stowa’, a nawet jego magia.
Wierzyl, ze nadzwyczajne, poprzedzone wieloletnia
praca, dziatanie zywa mowa doprowadzi w konsekwen-
¢ji do panowania i wszechwladztwa stowa — do Logokra-
¢ji [Kotlarczyk 1975, s. 396].

Nowe w ETP | Teatry i zespoty

Repertuar

W okresie okupacyjnym zesp6t Kotlarczyka przygoto-
wal siedem premier (pracowat nad 11 tytutami). Zagrat
22 przedstawienia w prywatnych mieszkaniach, odbyt
okoto 100 préb teatralnych. Kotlarczyk opracowat dra-
maturgicznie Krdola-Ducha i Beniowskiego Stowackiego
(14 lutego 1942), Hymny Jana Kasprowicza (28 marca 1942),
Godzing Wyspiariskiego (22 maja 1942), Portret Artysty Nor-
wida (3 pazdziernika 1942), Pana Tadeusza Mickiewicza
(28 listopada 1942) i Samuela Zborowskiego Stowackiego
(16 marca 1943). W II okresie dziatalno$ci dano 24 pre-
miery (premiera Soli attyckiej Arystofanesa nie doszta juz
do skutku z powodu likwidacji Teatru). W ostatnim okre-
sie dziatalnosci (1957-1967) Kotlarczyk zrealizowat 42 pre-
miery, wérdéd nich Dziady na dwudziestolecie dziatalnosci
sceny i Akropolis na jej dwudziestopieciolecie.

Posrod kilku cech odrézniajagcych wyraznie Teatr Rap-
sodyczny od innych polskich scen zawodowych (18 marca
1946 roku ZASP uznal krakowski teatr za scene zawo-
dowa), Mieczystaw Kotlarczyk wymieniat realizacje ,nie-
scenicznych tekstow” oraz repertuar ,nade wszystko
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narodowy” [XXV lat... 1966, s. 16]. Odpowiednich utworéw
poszukiwal przede wszystkim w twérczosci Mickiewicza,
Stowackiego, Krasinskiego, Norwida, Fredry, Wyspian-
skiego, Kasprowicza i Rostworowskiego — o$miu auto-
réw szczegllnie przez niego cenionych. W manifescie
z 1942 roku dyrektor Rapsodykéw wyszczegodlnial jeszcze
warte wystawienia utwory klasycyzmu polskiego i dra-
maty historyczne zwlaszcza: Alojzego Felinskiego, Fran-
ciszka Wezyka, Juliana Ursyna Niemcewicza, Dominika
Magnuszewskiego czy Jozefa Szujskiego, przewidywat
réwniez powrét na deski sceniczne komedii (takze rybat-
towskiej) takich tworcodw, jak: Adam Czartoryski, Franci-
szek Bohomolec, Ignacy Krasicki, Franciszek Zabtocki,
Wojciech Bogustawski. Utwory te poszerzone o reper-
tuar religijny miaty sktadaé sie na cztery typy artystycz-
nych wypowiedzi: wieczory rapsodyczne, przedstawienia
teatralne, widowiska plenerowe i widowiska religijne.

W repertuarze Teatru Rapsodycznego wazne miej-
sce zajmowac miaty programy skomponowane z tekstow
jednego autora, badz dotyczace wybranego problemu
ilustrowanego dzietami réznych twércéw. Poniewaz kra-
kowski teatr stawiat sobie za cel edukowanie i wychowy-
wanie mtodziezy szkolnej, to w planach repertuarowych
znajdowaly sie cykle programoéw utozone wedtug epok,
wedlug typéw dramatdéw, uwzgledniajace $wieta naro-
dowe i religijne. Jednak to, co $wiadczy moze najmocniej
o oryginalnoéci repertuaru rapsodycznego, to cheé przy-
gotowania dla sceny tekstow biblijnych, rozpraw chrzesci-
janskich filozoféw czy Ojcéw Kosciota. Tworcze poszuki-
wania Kotlarczyka miaty sfinalizowa¢ sie w odnalezieniu
odpowiedniej formy gloszenia Stowa Bozego w Teatrze
Naszym [Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 6].

Teksty, ktére zawieraly w sobie ,rapsodyczny rys”,
wymagaty jednak szczegélowego opracowania i przysto-
sowania do warunkow sceny. Chodzito nie tylko o doko-
nanie znacznych skrétéw, ale o przeprowadzenie wyraz-
nej linii dramaturgicznej danej adaptacji. Stad wsrdd
cztonkéw zespotu artystycznego wazne miejsce zajmowat
dramaturg [Teatr Rapsodyczny 1948, s. 41]. Jego rola pole-
gala na studiowaniu rapsodycznie przydatnych utwordéw
i literatury naukowo-krytycznej, nastepnie dokonywa-
niu wyboru tekstu, w razie potrzeby przekomponowywa-
nia go i ,kondensowaniu elementéw w zwartg synteze”.
Celem zmontowanego programu miato by¢ albo ,wydo-
bycie istoty dzieta”, albo ,ukazanie pewnego problemu”
lub tez ,przeglad okreslonego rodzaju literackiego”. Do
pierwszej grupy przynalezaly na przyktad zrealizowane
krakowskim Teatrze: druga wersja Krdla-Ducha, Samuel
Zborowski wystawiony w 1947 roku, Eugeniusz Oniegin
(pierwsza wersja z 1948 i pozostate), czy po roku 1957 Faust.
W kregu programoéw ,,ukazujacych problem” znalazty sie
miedzy innymi takie montaze, jak: Grunwald z 1945 roku
(Grazyna i Konrad Wallenrod Mickiewicza, Zawisza Czarny
Stowackiego), Noc wigilijna zrealizowana w 1946 roku
(,misterium skonstruowane na wzdr $redniowieczny,
o budowie tryptyku” oparte na tekstach Wesela i Wyzwole-
nia Wyspianskiego oraz Mickiewiczowskich Dziadéw) czy
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Sol attycka, ktérej realizacja doszta do skutku w 1963 roku
(Arystofanesa Osy, Acharniacy, Bojomira i Pokdj). Okre-
$lony rodzaj literacki ujawniany juz w tytutach, przed-
stawiono w Hymnach Kasprowicza (1942, 1945), Bajce
7 1945 roku (teksty Mickiewicza, Stowackiego, Rydla, Tet-
majera, Staffa), czy wystawionej w rok pdzniej Sielance
(utwory Kochanowskiego, Szymonowica, Karpinskiego,
Brodzinskiego, Wyspianskiego i Reymonta). Gatunek
rapsodu zaprezentowano w Legendach ztotych i btekitnych,
rozpoczynajacych dziatalnos¢ teatru w roku 1957 (frag-
menty Krola-Ducha: rapsody Wyspianiskiego o Piascie,
Mieczystawie i Bolestawie Smia}ym).

W okresie , katakumbowym” wszystkie przygotowane
przez Rapsodykow programy byly sceniczng realizacja
dziel wymienianych w manifescie twércéw. Na rapso-
dycznych wieczorach zabrakto jedynie Fredry i Krasin-
skiego. Teatr Rapsodyczny nigdy nie zrealizowat dramatu
Aleksandra Fredry ani zadnego z jego utwordw, a tylko raz
w programie poswieconym tworczosci Chopina znalazt
sie fragment twoérczoéci Zygmunta Krasinskiego®. Zatem

y~walka” o te dwa nazwiska pozostata w sferze deklara-
cji. Inaczej rzecz sie miata w stosunku do pozostatych
autorow. Kotlarczyk rozpoczat dziatalno$é¢ Krélem-Du-
chem Stowackiego. Jacek Popiel twierdzil, Ze zrozumie-
nie tego poematu, byto dla twércy Teatru Rapsodycz-
nego podstawg rozwazan o narodzie i chrzescijaniskich
warto$ciach: ,w historiach Piasta, Mieczystawa, Bole-
stawa Smiatego dostrzegatl istote dramatycznych wybo-
réw, przed jakimi staja jednostka i naréd” [Popiel 2006,
s. 205). Jesli chodzi o Mickiewicza, to oprécz pieciu wer-
sji Pana Tadeusza wystawiono Mickiewiczowskie Grazyne,
Konrada Wallenroda, bajke Krél Bobo i Krélewna Lala, frag-
ment Dziadéw drezderiskich w przedstawieniu Noc wigi-
lijna, by wreszcie po dwudziestu latach artystycznej dzia-
talnosci zdoby¢ sie na wystawienie w 3 aktach i 12 scenach
wszystkich czesci Dziadéw wraz z Ustepem.

,Dziady” sa najwspanialszym poematem dramatycznym
w literaturze polskiej, a zarazem jednym z takich w litera-
turze Stowianszczyzny i catego $wiata; nade wszystko za$
jednym z najbardziej porywajacych zadan realizacyjnych
dla kazdej sceny. [...] Sa synteza liryki, epiki i dramatu, syn-
teza typow tworzywa w zakresie stowa, poszukiwana i studio-
wang przez nas od lat wielu. Gtéwnie dlatego odwazylismy
sie wzia¢ na warsztat ten wyjatkowo cenny dla nas materiat
w okresie podsumowujacym artystyczng dziatalno$é catego
naszego dwudziestolecia. Naczelnym zadaniem tej naszej
inscenizacji (jubileuszowej, pieédziesiatej z rzedu) jest proba
wydobycia poezji z epiki, liryki i dramatu Dziadéw. Prace te
podjelismy jako nasze najwieksze w ciggu dwudziestolecia
zamierzenie [Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 142-143].

Realizacja ta Kotlarczyk wpisywat sie réwniez w trady-
cje inscenizowania Dziadéw, bowiem mijata 60. rocznica
krakowskiej prapremiery Wyspianskiego i 30. scenicz-
nej realizacji dramatu w opracowaniu Trzcinskiego
i Osterwy.
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W Dziadach jest ukryta sama istota rapsodyzmu, sam rdzen
jego koncepgji. [...] Mozna by wrecz powiedzieé, ze Teatr
Rapsodyczny powstat po to, aby zrealizowaé Dziady, Dziady
za$ zostaly napisane po to, aby wzbudzi¢ kiedys do zycia taki
wlasnie teatr. Jezeli w tym znaczeniu uzyjemy wyrazu ,kon-
genialno$¢”, to ona tu wlasnie zachodzi [Jawien 1961].

W maju 1942 roku dyrektor Rapsodykow pokazal powto-
rzony czterokrotnie — co na warunki wojenne byto duzym
osiagnieciem — program Godzina Wyspiariskiego. Na trzy-
aktowe przedstawienie sktadatly sie fragmenty: Studium
o Hamlecie, Wesela i Akropolis. Z utwordéw Stanistawa
Wyspianskiego Teatr Rapsodyczny zrealizowat jeszcze
ponownie fragmenty Wesela i Wyzwolenia w spektaklu
Noc wigilijna (1946), fragmenty Akropolis w Wielkanocy
w programie z 1946 roku, a w dwadzie$cia lat pézniej caty
dramat. W Sielance (1947) Kotlarczyk ponownie insceni-
zowal cze$¢ Wesela, a w 1947 roku utozyt program z rap-
sodéw Bolestaw Smiaty, Henryk Pobozny, Kazimierz Wielki.
Dopiero w roku 1961 Rapsodycy znéw wrdcili do drama-
turgii Wyspianskiego, opracowujac scenicznie obie redak-
cje Legendy. Kotlarczyk dostrzegal w tworczosci autora
Studium o Hamlecie ,wagnerianska synteze pierwiastkow

apollinsko-plastycznych i dionizyjsko-muzycznych”,
wizyjnoé¢é, ale przede wszystkim docenial opanowang
przez Wyspianskiego niemal do perfekcji muzycznosé
stowa — rytmike, melodyke, harmonie. Ze wzgledu na te
walory wysoce cenit utwory autora Akropolis.

Podobnie rzecz sie miata z dzietami Norwida, duzo
rzadziej inscenizowanymi na scenach polskich niz dra-
maty Wyspiariskiego. W okupacyjnej premierze Portret
artysty (1942) Kotlarczyk nie siegnat po dramaty, lecz -
trudniejsze jego zdaniem do realizacji teatralnej — utwory
poetyckie takie jak: Rzecz o wolnosci stowa, Promethidion,
Fortepian Szopena, Polka i Epos Nasza. Pie¢ lat pdzniej Rap-
sodycy zmierzyli sie juz w Dialogach mifosci z dramatami
Kleopatra i Tyrtej. Program z 1947 roku Kotlarczyk trakto-
wal, jako etap przygotowawczy do wystawienia Pierscie-
nia wielkiej damy, a takze Aktora i Krakusa. Rzeczywiscie,
w trzecim okresie dziatalno$ci Teatru Rapsodycznego
doszto do premiery kolejnych Dialogéw mitosci, na ktore
tym razem zlozyly sie: Pierscieri wielkiej damy, Kleopatra
iZa kulisami— Tyrtej.

Rapsodyczne realizacje tekstéw Kasprowicza i Rostwo-
rowskiego nie byly juz tak czeste. Autor Salome dostar-
czyl materiatu literackiego Teatrowi Rapsodycznemu

Dziady, opracowanie sceniczne, uktad tekstu Mieczystaw Kotlarczyk, Teatr Rapsodyczny, Krakéw, 9 wrzesnia 1961.
Na pierwszym planie: Kotlarczyk jako Ksiadz Piotr. Fot. Wojciech Plewinski (ANK, sygn. TRK 21).

Nowe w ETP | Teatry i zespoty
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trzykrotnie: w programie okupacyjnym (fragmenty
wszystkich o§miu hymnéw), nastepnie w roku 1945, kiedy
to Kotlarczyk przygotowatl druga wersje Hymnéw. Po raz
ostatni fragment twoérczosci Kasprowicza wykorzystano
w 1966 roku w programie Ballada o Janosiku. Podobnie
z Rostworowskim. Po niezrealizowanej premierze okupa-
cyjnej Rapsodycy jedynie w 1946 roku, w dwoch progra-
mach poswieconych twérczosci réznych autorow, siegneli
po dramaty tego pisarza. W Stowie o Kosciuszce znalazty
sie fragmenty Czerwonego marszu a w Wielkanocy — Juda-
sza z Kariothu.

Najwiecej wysitkow skoncentrowat Kotlarczyk na
twoérczosci Juliusza Stowackiego, ktérego utwory kon-
sekwentnie wystawial w kazdym okresie dziatalnoéci
Teatru Rapsodycznego. Poete uznawal bowiem za naj-
wiekszego mistrza polskiego stowa [Kotlarczyk, Wojtyta
2001, s. 11]. Fragmenty dramatéw Zawisza Czarny wykorzy-
stano w spektaklu Grunwald, a Ztotej czaszki w Nocy wigi-
lijnej. W roku 1947 po raz drugi Kotlarczyk zmierzy? sie
z najbardziej osobliwym dramatem o problematyce gene-
zyjskiej — Samuelem Zborowskim. Ta ,pie$n nad piesniami
o narodzie”, niezwykte misterium przedstawiato bliskie
Kotlarczykowi — z punktu widzenia filozofii i historiozofii

— ujecie dziejow $wiata.

Nad genezyjskim poematem o przemianach form ist-
nienia — Krélem-Duchem, ostatni raz pracowal Kotlar-
czyk z Rapsodykami w 1957 roku. Najszerzej zas opraco-
wal dramaturgicznie Beniowskiego — poemat pozegnan
i polemik. On tez byl ostatnim utworem Stowackiego,
wystawionym w Teatrze Rapsodycznym (czwarta wersja
powstata w kwietniu 1959 roku na uczczenie 110. rocznicy
$mierci poety). Na 73 premiery 12 po$wiecono Stowac-
kiemu (9 sktadato sie wylacznie z jego utworéw). Mozna
zatem przyjac za Kotlarczykiem, Ze na twdrczo$ci wiesz-
cza zespot chciat ksztalci¢ i doskonali¢ sztuke wygtasza-
nia polskiego stowa [XXV lat... 1966, s. 24].

Oproécz dziet wymienionych tworcéw Rapsodycy mie-
rzyli sie ze staropolska poezjg Jana Kochanowskiego,
Mikotaja Reja, Szymona Szymonowica czy Franciszka
Karpinskiego. Wystawiali oswieceniowe teksty Ignacego
Krasickiego, Adama Naruszewicza, Jakuba Jasinskiego,
Wojciecha Bogustawskiego i Juliana Ursyna Niemcewicza.
Siegali po utwory Lucjana Rydla, Kazimierza Tetmajera,
Leopolda Staffa, Wtadystawa Reymonta, a takze Kon-
stantego Ildefonsa Gatczyriskiego, Wtadystawa Broniew-
skiego i Juliana Tuwima. Gtéwny dramaturg Teatru Rap-
sodycznego zawsze opracowywat dzieta, ktérych warto$é
byta powszechnie uznana. Kotlarczyk nie interesowat sie
zanadto najnowszymi przejawami twoérczosci lirycznej.
Dopuscit jednak na rapsodyczna scene programy ztozone
ze wspolczesnej poezji i prozy, wyrezyserowane przez
Tadeusza Malaka. Chodzi o List do ludozercow skompono-
wany z wierszy Mirona Biatoszewskiego, Jerzego Harasy-
mowicza, Tadeusza Rézewicza i Jerzego Waleniczyka oraz
Gabinet smiechu, na ktory ztozyly sie sceniczna wersja
stuchowiska radiowego Drugi pokdj Zbigniewa Herberta
i opowiadanie Usmiech losu Stanistawa Kowalewskiego.

48

ol 2 G

AW

BLAW KDTL

MIECEY

IEALWNIE ARTYETYCTHY:

ELTOR | K

hIE]SKl TEATR RAPSODYCEINY W KRAKOWIE

Program jubileuszowej premiery Akropolis Stanistawa Wyspian-
skiego w opracowaniu scenicznym Mieczystawa Kotlarczyka,
prem. 1 pazdziernika 1966.

Z biegiem lat, wcigz poszukujac odpowiedniego reper-
tuaru dla swojej sceny, dyrektor Rapsodykéw poszerzyt
zakres propozycji repertuarowych o obszerny kanon euro-
pejskiej i $wiatowej klasyki. Niejednokrotnie jego pre-
miery byty polskimi prapremierami. Linia repertuarowa
Teatru Rapsodycznego nie wpisywala sie jednak w obo-
wiazujace po wojnie kanony, a zwlaszcza w narzucony po
zjezdzie w Oborach w 1949 roku socrealizm. Atakowany
przez urzednikow panstwowych za ,niewtasciwy reper-
tuar”: zbyt dewocyjny, pachnacy solidaryzmem klasowym,
napoleonizmem?, Kotlarczyk postanowil jednak zrealizo-
wa¢é odbiegajacy od zalozen teatru, ale zgodny z socre-
alistycznymi wymogami Rozkaz 269 — montaz poezji Sie-
miona Kirsanowa i Wtadimira Majakowskiego. Decyzja
ta dyrektor nie uchronit jednak teatru przed zamknie-
ciem. Jak wynika z ustalen Jacka Popiela, juz od sierpnia
1951 roku ,na Mieczystawa Kotlarczyka (oraz wspoétpra-
cownikéw) prowadzona byta sprawa grupowa wstepnego
agencyjnego rozpracowania, kryptonim «Maska» [Popiel
2006, s 79]. Do zamkniecia sceny w marcu 1953 roku Rap-
sodycy zdazyli zrealizowac jeszcze Aktoréw w Elzynorze na
podstawie Szekspirowskich dramatéow: Hamleta, Henryka
IV, Wesotych kumoszek z Windsoru, Romea i Julii oraz Mak-
beta. Tym razem wykorzystano nie tylko teksty literatury
europejskiej, ale nadto napisane z mysla o scenie. Kry-
tyka nie docenita programu, zarzucajac Kotlarczykowi
m.in. odejécie od rapsodycznego stylu.

Lata po wznowieniu dziatalnosci rapsodycznej obfi-
towaly za to w arcydzieta literatury swiatowej. W reper-
tuarze znalazty sie Byronowski Don Juan (1958), Odyseja
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Homera (1958 i 1967), zbierajace bardzo dobre recenzje
Dzieje Tristana i Izoldy, wyrezyserowane przez Danute
Michatowska (1959), epopeje: gruzinska Witez w tygry-
siej skérze Szoty Rustawelego (1960), flamandzka Przygody
Dyla Sowizdrzata Charles’a de Costera (1960), wtoska
Lodovica Ariosta Orland Szalony (1961) oraz finska Kale-
wala sktadajgca sie z piesni ludowych i legend, zebranych
i opracowanych w XIX w. przez Eliasa Lonnrota (1963).
Kotlarczyk siegnat rowniez po poezje Aztekdw, przygoto-
wujac Prawdziwgq historie zdobycia Meksyku (1962). Ogbtem
na czterdzie$ci dwie premiery tego okresu siedemnascie
poswiecono dzietom klasyki §wiatowe;j.

Po latach pracy jako inscenizator i dramaturg Kotlar-
czyk poszerzyt obszar literackich fascynacji. To, co na
poczatku wydawato sie niezgodne z ideg rapsodyczng —
wystawianie utworéw dramatycznych lub z kregu litera-
tury $wiatowej — stalo sie jesli nie norma, to czesta prak-
tyka. Nalezy jednak pamietaé, ze przygotowujac dramaty,
Kotlarczyk wybieral te, ktére rzadko byly wystawiane
przez inne teatry. Jesli inscenizowal Shakespeare’a, to
skupial sie na jednym problemie, obrazujac go — w zgo-
dzie z rapsodyczng zasadg — réznymi fragmentami dziet.
Regularnie siegal po tworczoé¢ obcg scenie, wybierajgc
dzieta z obszernego kregu literatury epickiej. W dziedzi-
nie repertuaru i dramaturgii niewatpliwie pozostal nowa-
torem. Poszukiwal tworzywa literackiego, opracowy-
watl je i udowadnial, ze dramatyczne walory stowa tkwia
w kazdym dobrze napisanym tek$cie. Kotlarczyk nie
doszedt jednak w swoich repertuarowych eksperymen-
tach w Teatrze Rapsodycznym do wystawienia tekstow
z Pisma Swietego czy rozwazan Ojcéw Kosciota. Udato
sie to tylko raz — fragment z Apokalipsy Sw. Jana stat sie
prologiem do Samuela Zborowskiego. Trudno jednak to
jednostkowe doswiadczenie uznaé za spelnienie zamie-
rzen. Niezrealizowanie postulatéw nie wynikato z odej-
$cia od zatozen, czy poniechania préb, tylko z ograniczen
zewnetrznych i koniecznych kompromiséw. Kotlarczyk
w Owczesnej sytuacji polityczno-spotecznej nie mogt
wystawiac religijnego repertuaru.

Aktor

W teatrze, w ktérym dominujaca role odgrywato stowo,
aktor miat decydujacy wplyw na ksztatt spektaklu, a tym
samym praktyczng realizacje rapsodycznej idei. Wyko-
nawca nidst problem przedstawienia, przekazywat mysli
zawarte w dziele literackim, dawal informacje o kre-
owanej przez siebie postaci, a takze o innych osobach
utworu. Byt w zatozeniu twoércy Teatru Rapsodycznego
nie tylko sprawnie postugujacym sie technika i kul-
turg mowy ,wypowiadaczem” stowa, ale takze uksztal-
towanym moralnie spotecznikiem, patriota i humanista.
»Nowoczesny artysta zywego stowa, powinien by¢ czutym
stuchaczem nie tylko autora i samego siebie, ale i spote-
czenstwa, z ktérego wyrasta i w ktérym zyje” [Kotlarczyk,
Woijtyta 2001, s. 32].

Nowe w ETP | Teatry i zespoty

Dla Kotlarczyka aktorstwo bylo przede wszystkim
kaptanstwem i postannictwem, szczegélnym rodzajem
stuzby. Od artysty zywego stowa zalezato bowiem, czy
widz ujrzy ,teatr ducha teatru”, czy ustyszy muzyke tek-
stu, czy dozna kontaktu z ,ukrytym, transcendentnym
porzadkiem rzeczy. By¢ aktorem znaczyto odda¢ sie apo-
stolstwu narodowej sprawy i zarazem stuzbie dla Stowa”
[Kowalska 1992, s. 115].

Aktor spetnial cztery funkcje w akcie kreacji. Po
pierwsze byl tworzywem artystycznym, po drugie tworca,
nastepnie ,dzietem sztuki samym w sobie”, a wreszcie
fragmentem catego przedstawienia’. Realizacja kazdej
funkcji wymagata odpowiedniego przygotowania. Aktor
musial ustawicznie rozwijaé swéj glos, dykcje, technike
mowy czy umuzykalnienie. Miat zapozna¢ sie nie tylko
z dzielem, nad ktérym pracowal, ale réwniez z poswie-
cong mu literaturg krytyczng. W doktrynie Kotlarczyka
aktor nie byt solista, ale gtosem w choérze, a kazda rola,
niezaleznie od jej wielko$ci czy rangi — fragmentem cato-
$ci przedstawianej historii. Dlatego tez krakowski insce-
nizator wymagal od artysty ,sumiennego przygotowa-
nia” i ,$wiadomosci obowigzkow” zaréwno wobec siebie
i zespotu, jak i sztuki, teatru, widowni oraz krytyki [Teatr
Rapsodyczny 1948, s. 43]. Kotlarczykowi obca byta psycho-
logiczna analiza postaci. Jego aktor nie utozsamiatl sie
zrola, ani jej nie przezywal. Na scenie nie byl sama posta-
cia, ale dawat o niej ,wyobrazenie za pomoca stowa”.
Byt wypowiadaczem tekstu postaci, ale takze fragmen-
tow zapisanych w trzeciej osobie a opisujacych danego
bohatera. Zdaniem Tadeusza Malaka — odtwércy miedzy
innymi Mickiewiczowskiego Gustawa-Konrada — ,aktor
nie gratl, zaznaczal postaé, opisywat ja, «cytowal»” [Malak
1991, s. 25]. Konstanty Puzyna nazywal metode rapso-
dyczna ,zaznaczaniem gry”, wskazywaniem na jej poten-
cjalne mozliwoséci w tekscie, ,,pét-gra” czy ,cudownym
moéwieniem” [Puzyna 1949). Ale byly i takie premiery, jak
na przyktad Kwiaty Polskie Tuwima, gdzie pojecie roli zre-
dukowano do glosu solowego lub chéralnego w ,,zespole
wokalnym” [Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 158].

Podlug metody Kotlarczyka arty$cie w gloszeniu
stowa nie mogly przeszkadzaé dekoracje, kostiumy, ruch
czy nawet zbyt rozbudowany gest, gdyz to ,artyzm stowa,
a nie gestu czy mimiki”, uznawat twérca Teatru Rapso-
dycznego za ,rdzen i dusze” sztuki aktorskiej [Kotlar-
czyk, Wojtyta 2001, s. 14]. Nie tolerowat ,tatwizn gestycz-
no-mimicznych” czy improwizacji, ktora uznawat jedynie
za tani chwyt aktorski. Wielu Rapsodykéw wspominato
uporczywe nawotywania Kotlarczyka do ascezy ruchu,
oszczednosci i prostoty gestu.

Byta to praca ograniczajaca do minimum ruch ciata, przeno-
szaca caly ciezar przezycia egzystencjalnego, a takze filozo-
ficznego, intelektualnego na wyraz stowny, a wiec rodzaca sie
we wnetrzu, w sferze emocjonalnej i mentalnej™.

Nad kazdym krokiem, ruchem reki, czy zwrotem glowy,
jesli juz byt uzasadniony, pracowano bardzo dtugo, azeby
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doprowadzi¢ go do perfekcyjnego zharmonizowania
z tekstem.

W metodzie aktorskiej Kotlarczyka niezwykle wazna
byta sztuka interpretacji. Na niej osadzal swoja prace.
W przekonaniu Jacka Popiela tworca Teatru Rapsodycz-
nego nalezal do ,najwybitniejszych wsréd ludzi sceny
znawcOw zasad teorii i praktyki interpretacji wiersza”
[Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. XXVIII]. Autor Podstaw sztuki
Zywego stowa obok nienaruszalnych zasad, dotyczacych
dykcji, poprawnej artykulacji, czy zachowania wiernosci
przestaniu dzieta, pozostawial duza przestrzen dla indy-
widualnych poszukiwan interpretacyjnych. Twierdzit
bowiem, ze recytator nie moze odwotywac sie tylko do
jednej, ugruntowanej juz przez tradycje metody. Przeciw-
nie, nawotywat do indywidualnego traktowania utworu
lirycznego. Interpretacja zalezala zaréwno od osobowo-
$ci wykonawcy, jego tak zwanych warunkéw scenicznych,
jak i od rodzaju recytowanego wiersza [Kotlarczyk, Woj-
tyta 2001, s. 31].

Nowoczesna recytacja daleka jest od traktowania schematéw
wersyfikacyjnych w spos6b apodyktyczny. Nowoczesna eks-
presja wiersza wymaga nieraz odejscia od szablonéw i regul;
daleka jest nieraz od symetrii i eurytmii, a blizsza natomiast
asymetrii i arytmii. Czasem cala tajemnica ekspresji lezy
wlasnie w zmienno$ci rytmiki, czasem w sugestywnym roz-
tamywaniu ustabilizowanych fraz, czasem w zwyklym zatar-
ciu $redniowki, a czasem w niezwykle zaskakujacej pauzie
artystycznej™.

Posréd wielu form artystycznego wypowiadania tek-
stu, zesp6t Kotlarczyka opanowat do perfekcji — jak nie-
mal jednogtosnie przyznawali krytycy — recytacje zbio-
rowa. Dzieki dlugotrwalym ¢wiczeniom dykeyjnym,
rytmicznym, oddechowym i interpretacyjnym podno-
sita ona niejednokrotnie warto$¢ przedstawienia i uwi-
daczniata walory muzyczne tekstu. Dyrektor dobierat
do chéru aktoréw o zréznicowanych barwach i skalach
gloséw. Rozdzielal miedzy nich poszczegblne wersy czy
nawet stowa utworu, by — jak méwit Zbigniew Gorzowski
— po wielu prébach chér brzmiat jak kameralna orkiestra
z pelnym natezeniem od piano do fortissimo®. Rapso-
dyczny chér byt wieloosobowym aktorem, zatem podle-
gal tym samym zasadom, co artysta solowy; miat opowia-
da¢, ale i przekazywac gtéwng idee utworu. W doktrynie
Kotlarczyka zbiorowe recytowanie zajmowato uprzywile-
jowang pozycje, Swiadczg o tym chociazby stowa Micha-
towskiej: ,,Chér - jak zadna inna cze$é sktadowa spekta-
klu - byt kreowany przez samego rezysera, odzwierciedlat
zarbwno w brzmieniu, jak i w wyrazie zewnetrznym
(uktad i ruch calej grupy) jego myslenie teatralne™4.
Kotlarczyk prowadzit szczegétowe proby analityczne,
uznajac je za podstawowa edukacje w pracy nad sto-
wem. Dzieki nim aktor mégt przygotowaé wtasna kon-
cepcje postaci, by nastepnie przejs¢ do préb sytuacyjnych
i uzgodni¢ swojg koncepcje z catoksztaltem wizji rezy-
sera. W Teatrze Rapsodycznym nie zatrudniano suflera:
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szacunek wobec stowa i zespotu implikowat jak najsta-
ranniejsze przygotowanie powierzonej roli. Kotlarczyk
nie tolerowal w teatrze tzw. gwiazdorstwa. Zgodnie z zato-
zeniem, ze aktor rapsodyczny nie jest solista, lecz gtosem
w chorze, nie podawal na afiszach nazwisk wykonawcéow,
nie podpisywat imiennie reklamujacych premiere zdjec®.
Powotujac sie otwarcie na tradycje redutowe, Kotlarczyk
nie zgadzal sie na wychodzenie po spektaklu do uktonéw.

Studio Rapsodyczne

Teatr Rapsodyczny, zwany teatrem wnetrza, teatrem recy-
tujgcego aktora, czy tez domem opowiesci, byt placowka
eksperymentalna, ktorej efekty tworcze zalezne byly
w gléwnej mierze od umiejetnosci i osobowosci arty-
sty zywego stowa. Dlatego tez Kotlarczyk od poczatku
zaktadal powstanie Studia Rapsodycznego, w ktérym
ksztatcilby sie jego zespdét. W programowym manifescie
z 1942 roku precyzowat cele pracy w teatrze, dzielgc je na
pedagogiczne i artystyczne'®. Oprocz wieczornych spek-
takli (miedzy godzing 20.00 a 23.00), aktorzy od godziny
08.00 do 14.00 mieli uczeszczaé¢ na wyklady, ¢wiczenia
i préby, odbywajace sie w przyteatralnym Studio. Gtéw-
nym zadaniem szkoty miato by¢ wyksztatcenie ,nowego
typu cztowieka teatru”, ktory opieratby swe umiejetnosci
w gléwnej mierze na ciaglej pracy; na ¢wiczeniach tech-
nik aktorskich, ale i zdobywaniu wiedzy z zakresu sztuki.
Zdaniem Kotlarczyka tylko dzieki pracy warsztatowej,
aktor moégt dazy¢ do mistrzostwa, a unikaé przypadko-
wosci czy bezwarto$ciowej sztampy.

Kotlarczyk na réwni z praca i gruntownym wyksztat-
ceniem stawiatl etyke. Widzial w Studio nie tylko szkote
aktorska, ale takze szkote charakteréw, budujaca ,,morale
artystyczne”'7. Domagatl sie od aktoréw odpowiedzialno-
$ci wobec siebie i sztuki, a takze wobec Polski, Stowiansz-
czyzny i Boga. A bycie odpowiedzialnym oznaczato ciagte
doskonalenie siebie i rozwijanie umiejetnosci [Teatr Rap-
sodyczny 1948, s. 44-45].

Idee rapsodycznego seminarium — szkoty charakterow
udato sie zrealizowaé w pazdzierniku 1946 roku. Pierw-
szym kierownikiem Szkoty byt Tadeusz Kudlinski, za$
najwiecej zajeé specjalistycznych prowadzili Kotlarczyk
i Michatowska. Wéréd przedmiotéw znalazty sie histo-
ria teatru, praktyka zywego stowa, szkolenie glosu, este-
tyka, historia sztuki, filozofia. Stuchaczem Studia byto
sie przez trzy lata. Zbigniew Gorzowski méwit o ,colle-
ge’u dla aktoréw”, w ktérym ksztatcenie biegto kilkoma
$ciezkami. Oprocz podstawowego ,fakultetu” udosko-
nalajacego sztuke wypowiadania i ,fakultetow” z etyki,
filologii klasycznej, polskiej, germanskiej, angielskiej,
rosyjskiej, historii polskiej i powszechnej, muzykologii
i innych Kotlarczyk po probach prowadzit z zespotem
rozmowy. Przyblizat tworcze osiggniecia Juliusza Osterwy,
Leona Schillera, Aleksandra Zelwerowicza, Stefana Jara-
cza. Prezentowal nagrania wierszy w interpretacji Ale-
xandra Moissiego. Analizowal takze stan polskiej kultury
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Informacja Komitetu Dzielnicowego Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej w Krakowie-Zwierzyncu na temat uroczysto-
$ci jubileuszowych 25-lecia Teatru Rapsodycznego (s. 2). ANK
(sygn. KW PZPR 1362). Pismo ujawnia motywy rychtej likwida-
cji teatru, m.in.: premiera Akropolis z ,,duza adaptacja mistyki
religijnej” i zwiazki dyrektora z kardynatem Karolem Wojtyta.

i narodowego teatru. Nawigzywatl do sytuacji politycznej,
domagajac sie, by rapsodyczny artysta nie pozostawat
bierny wobec aktualnych wydarzen dotykajacych spote-
czenstwa.'’®

Inng forme edukacji zespotu rapsodycznego stano-
wity organizowane w mieszkaniach prywatnych spotka-
nia z poetami, artystami, filozofami czy uczonymi. Odbyty
sie m.in. wieczorki z Jerzym Zagérskim — poeta i ttuma-
czem oraz Jerzym Braunem - twoércg Unii, poeta, filozo-
fem, publicysta. Do teatru zapraszano autoréw lub ttu-
maczy dziel, opracowywanych przez Kotlarczyka na
rapsodyczng scene, jak i specjalistow z poszczegdlnych
gatezi sztuki. I tak przed premiera Odysei Rapsodycy
goscili Jana Parandowskiego, a kiedy Kotlarczyk myslat
o wystawieniu jednej z powiesci Stanistawa Lema
(realizacja nie doszta do skutku), zaprosit autora Sola-
ris. Odbyty sie spotkania z Zenobiuszem Strzeleckim
— scenografem, pdzniej tworcg oprawy plastycznej do
rapsodycznych Dziadéw oraz Krystyng Mazur - specja-
listka z zakresu dykgji.
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Szkota Dramatyczna przy Warszawskiej 5 przestata ist-
nie¢ wraz z pierwsza likwidacjg Teatru Rapsodycznego
w marcu 1953 roku. Po restytucji nie ustala jednak edu-
kacja. Tadeusz Malak, cho¢ byt aktorem Teatru Rapso-
dycznego dopiero od roku 1957, kiedy to Studio juz nie ist-
niato, w artykule zamieszczonym na tamach , Teatru” oraz
w Kilku wspomnieniach z Teatru Rapsodycznego przywotywat
lekcje z techniki stowa, oddechu i emisji gtosu oraz prowa-
dzone przez Barbare Wolska, Henryka Dude i Zbigniewa
Pienkowskiego zajecia z ruchu scenicznego, rytmiki
i baletu. W Spetnionych marzeniach Krystyna Wisniowska-

-Grabowska (aktorka rapsodyczna w sezonie 1958-1959)
wspominata, ze dykgji uczyta Danuta Michatowska, a emi-
sje gltosu prowadzil profesor Stefan Statanowski'.

Kotlarczyk nadal podejmowatl misje ksztatcenia arty-
sty zywego stowa, wciaz bezwzglednie wymagat ustalo-
nych juz na poczatku dziatalnosci teatru zasad. Jedna
z nich bylo obowigzkowe uczestnictwo wszystkich akto-
réw w prébach. Krakowski inscenizator twierdzil, ze
przygladanie sie pracy innych uczy w réwnej mierze, co
wlasny wysitek. Wedtug relacji Tadeusza Malaka niedo-
puszczalne bylto spdznienie sie na probe, czy przyjscie
do teatru tuz przed rozpoczeciem spektaklu. Aktor nie
mogt w czasie przedstawienia zmieni¢ zadnego szcze-
gétu budujacego role, zwtaszcza sposobu interpreto-
wania stowa (dyrektor byt obecny w teatrze podczas
kazdego wieczoru rapsodycznego i kontrolowal prze-
bieg gry). ,Uczestnictwo w pracy u Kotlarczyka wyma-
gato pokory, z jaka juz nigdzie potem nie spotkatem sie,
poddania wymogom dyscypliny ogdlnej i artystycznej”
[Malak 1991, s. 26].

Poza Krakowem

Dyrektor Teatru Rapsodycznego w swojej dziatalnosci
artystycznej powotywat sie na Norwidowska idee cyr-
kulacji Piekna w narodzie, polegajacg na upowszech-
nianiu sztuki, przyblizaniu jej jak najwiekszej grupie
odbiorcéw [Kotlarczyk, Wojtyta 2001, s. 68]. Rozumiejac
potrzebe szerzenia sztuki teatru, realizowal ja poprzez
wyjazdy z zespotem do podkrakowskich matych miast
i wsi. Organizowal takze wystepy w innych miastach Pol-
ski m.in. w: Poznaniu, Czestochowie, Karpaczu, Swid-
nicy, Wtoctawku, Opolu, Walbrzychu, Wroctawiu,
Warszawie. Wystawiat dla dojrzatej artystycznie publicz-
nosci (widownia Teatru Rapsodycznego czesto bywali
naukowcy, humanisci, nauczyciele), jak i dla mtodziezy
szkolnej, a nawet matych dzieci (spektakle Pinokio, O kra-
snoludkach i sierotce Marysi). Ksztalcit zesp6t nie tylko
w zakresie sztuki aktorskiej i wiedzy o teatrze, ale dazyt
do tego, by Rapsodycy byli ,,spotecznikami” dziatajgcymi
zywym stowem na scenie i w codziennym zyciu. Publika-
cje, wyktady, referaty przygotowywane przez Kotlarczyka
i warsztaty przez niego prowadzone m.in. dla recytato-
réw i instruktoréw teatralnych upowszechniaty sztuke
zywego stowa.
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Prasa

Krytycy rdéznie oceniali dziatalnos¢ Teatru Rapsodycz-
nego. Zwykle wywotujaca pozytywne opinie starszych
recenzentéw, u mlodych rodzita liczne watpliwosci. Do
roku 1953 recenzje spektakli byly raczej przychylne, od
1957 pojawiato sie coraz wiecej glosow negatywnych.
Najwierniej premiery Rapsodykéw recenzowane byly
na tamach ,Tygodnika Powszechnego”. Pisal tu przede
wszystkim Tadeusz Kudliriski, ktéry opublikowat kilka-
dziesiat tekstow. Przygladatl sie istnieniu sceny Kotlar-
czyka od jej poczatku do samego konca. Starat sie promo-
wac Teatr Rapsodyczny, stal przeciez za jego powstaniem,
ale nie unikat tez oceny i wskazywania drég rozwoju.
W tym samym tygodniku publikowal Antoni Gotubiew,
omawiajac tytuty z trzech dekad dziatalnosci sceny. Dys-
ponujemy tez recenzjami Bronistawa Mamonia z lat 60.
i jego wspomnieniowym tekstem napisanym po $mierci
Mieczystawa Kotlarczyka. Cztery artykuty przekro-
jowe, wyjasniajace doktryne rapsodyczng opubliko-
wal na tamach , Tygodnika Powszechnego” Karol Woj-
tyta (pod pseudonimami Andrzej Jawien i Piotr Jasien).
W ,Echu Krakowa” od lat 50. z rapsodycznych progra-
moéw zdawal, czesto krytyczne, relacje Ludwik Flaszen.
O scenie Kotlarczyka przekrojowe teksty napisali Kon-
stanty Puzyna i Tadeusz Peiper. W ,Teatrze” i ,,Odro-
dzeniu” publikowal Zygmunt Gren. Krakowskiej scenie
uwage poswiecil poeta Jerzy Zagoérski. Piszac o odbio-
rze premier rapsodycznych przez prase, nie mozna zapo-
mniec¢ o najbardziej zajadtym krytyku tej sceny — Jaszczu
(Jan Alfred Szczepanski), ktory publikowat w ,, Trybunie
Ludu”, ,Dzienniku Polskim”, ,,Odrodzeniu”. Recenzowal
wiele tytutéw rapsodycznych, za kazdym razem sytuujac
scene Kotlarczyka pos$réd mato twoérczych, zacofanych
teatréw, zanurzonych w przesztosci.

Mimo zastrzezen dotyczacych poszerzania reper-
tuaru i srodkéw pozawerbalnych wiekszos¢ piszacych
o Teatrze Kotlarczyka wysoko oceniata kulture stowa
aktoréw. Zwracano uwage na niespotykang w innych
teatrach precyzje stowa, wydobywanie jego muzycznych
waloréow: ,Samym stowem, przemyslanym i ekspresyj-
nie wypracowanym, teatr ten wywoluje nieraz w swo-
ich stuchaczach efekt: glebokiego przezycia duchowego
i prawdziwego wzruszenia. W zakresie chéralnej recyta-
cji zwlaszcza, ktora jest jednym z najlepszych sposobéw
ksztatcenia wymowy, Teatr Rapsodyczny zdumiewa osia-
gnieciami i swoja niemal bezbtednos$cia” — pisat tuz po
wojnie Teofil Trzcinski®.

Po premierze Beniowskiego Juliusz Kleiner na tamach
»,Odrodzenia” wychwalal wydobycie z poematu Sto-
wackiego wszystkich blaskéw, tonéw, treéci i odcieni.
Uwazal, ze zesp6l Kotlarczyka oddat cata wirtuoze-
rie sztuki poetyckiej, niczego nie zatracajac i nie prze-
jaskrawiajac, a co najwazniejsze ujawnit takze tkwigce
w poemacie przeciwienstwa: ,wielkos¢ ideowa i u§miech,
igraszke i cud artyzmu” [Kleiner 1949]. Nawet krytyku-
jacy kazda premiere Rapsodykow Jaszcz, po obejrzeniu
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puszkinowskiego Eugeniusza Oniegina, ktéremu réwniez
zarzucal na plaszczyZznie inscenizacyjnej ,jaka$ niepo-
trzebng mglisto$¢ i senng zjawiskowos$¢” oraz ,nastrdj
pétmrocznej celebry”, chwalit sposéb wypowiadania
wiersza. ,,Stowo w Teatrze Rapsodycznym - podsumo-
wywal — uwypukla sie tak, jak twarz aktora w filmie...”?"

Proby kontynuaciji

Mysl i praktyka Kotlarczyka miaty znaczacy wptyw na
rodzace sie w latach 50. ubieglego wieku teatry poezji.
Dyrektor Teatru Rapsodycznego rozpowszechnial swa
praktyke nie tylko w Krakowie, ale, grajac spektakle
w roéznych miejscach Polski, zapoznawal z rapsodyz-
mem tworcoéw w innych osrodkach artystycznych. Pisat
podreczniki i artykuly, wyglaszal referaty na temat kul-
tury zywego stowa. Przewodniczac jury Ogdlnopolskiego
Konkursu Recytatorskiego, upowszechnial wéréd wyko-
nawcéw i instruktoréw wlasng metode tworcza. Nalezy
pamietaé, ze wlasnie z ruchu recytatorskiego wywo-
dzi sie wielu pdzniejszych zalozycieli teatréw poezji.
Takze odchodzacy z zespotu rapsodycznego aktorzy
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Mateusz Nowak w monodaramie Od przodu i od tytu, rez. Stani-

staw Miedziewski. Prezentacja w 2017 roku w Oliwskim Ratuszu
Kultury. Zrédto: teatr.pomorzekultury.pl

czesto stawali sie kontynuatorami artystycznych praktyk
Kotlarczyka, rozwijali tworczo jego doktryne i inspirowali
nastepnych twoércéw (np. Henryka Rodkiewicz, Danuta
Michatowska, Tadeusz Malak). Wiele lat po $mierci
Kotlarczyka wcigz powstawaly teatry nawiazujace do tej
konwencji (np. Nowy Teatr Rapsodyczny w Olsztynie
zaczal dziatalno$é w roku 1998).

Posréd kontynuatoréw bodaj najwyzszy poziom osia-
gnatl Teatr Propozycji Dialog z Koszalina (data powsta-
nia 1959). Zbiezno$¢ poszukiwan artystycznych Dialogu
z praktyka Teatru Rapsodycznego wydaje sie w gtow-
nej mierze podyktowana rapsodyczng biografig zatozy-
cielki — Henryki Rodkiewicz. Bedac aktorka w krakow-
skim zespole, bezposrednio zapoznala sie z praktyka
Kotlarczyka, wzbogacita wtasna technike i kulture sztuki
zywego stowa, by nastepnie wdrazac ja w Teatrze Propo-
zycji. Wéréd waznych zadan sztuki widziata tez cele spo-
teczne. Wigzato sie to zapewne zaréwno z rapsodyczng
praktyka, jak i z zaangazowaniem Rodkiewicz w amator-
ski ruch teatralny (wielokrotnie byta jurorkg konkurséw
recytatorskich) oraz jej praca w zespole Ireny i Tadeusza
Byrskich.

Z fascynacji doktryng Kotlarczyka powstalo mie-
dzy innymi Poznanskie Studio Rapsodyczne Henryka
Dabrowskiego, ktéry wyksztaltcit wielu recytatoréw
i przysztych aktoréw; do dzisiaj organizuje salony poezji,
sam recytuje. Dagbrowski zainspirowatl nastepne poko-
lenie wykonawcow. W roku 2004 zaczeto swojg dziatal-
nos¢ istniejace do dzi§ Chojnickie Studio Rapsodyczne
zalozone przez Grzegorza Szlange, wczeéniej aktora
Poznanskiego Studia Rapsodycznego. ,,Poczatki teatru to
glownie praca nad stowem; kiedy stowo stalo sie ciasne,
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rozpoczeliSmy poszukiwania w teatrze. Poszukiwania
trwaja” — mowi Szlanga.

Jeden z nurtéw teatru jednoosobowego, ktéremu
poczatek data Danuta Michatowska, wyrést takze z rap-
sodycznych Zrodet i wcigz sie rozwija. Przyznaje sie do
niego m.in. Irena Jun tworzgca od kilkudziesieciu lat teatr
poezji, w ktéorym wystawia Pana Tadeusza, poezje Gal-
czynskiego, Szymborskiej, Rézewicza. Wsréd wykonaw-
céw mtlodszego pokolenia wskazaé mozna teatr jedno-
osobowy Mateusza Nowaka.

Pojecie ,spektakl rapsodyczny” taczy sie zaréwno
z wyborem repertuarowym, konwencja gry aktorskiej,
jakiascetyczng forma. Wiele razy krytycy teatralni i akto-
rzy nazywali inscenizacje zawodowych rezyseréw mia-
nem ,rapsodycznych”. Tak byto miedzy innymi w przy-
padku Norwida, Mickiewicza i O poprawie Rzeczypospolitej
w rezyserii Adama Hanuszkiewicza, inscenizowanych
przez Kazimierza Dejmka utworéw staropolskich (Histo-
ryja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim, Dialogus
de passione), spektaklu Lilla Weneda w rezyserii Krystyny
Skuszanki czy Mordu w katedrze w inscenizacji Jerzego
Jarockiego. Obecnie za najmtodszego kontynuatora rap-
sodycznej tradycji uznaé mozna Teatr Klasyki Polskiej
prowadzony przez Jarostawa Gajewskiego.

Kotlarczyk jako dyrektor Teatru Rapsodycznego,
a potem kierownik i rezyser seminaryjnego zespotu
teatralnego w Krakowie, wywieral wptyw na przysemi-
naryjne sceny. Franciszkanie konwentualni z Krakowa
wystawili w 1963 roku Dziert Gniewu Romana Brandsta-
ettera. Zdaniem Strzeleckiego dziatali oni pod bokiem
Teatru Rapsodycznego, korzystajac z przyktadu oraz
metody inscenizacyjnej Kotlarczyka. W przedstawieniu
tym probowano przede wszystkim podkresli¢ wartosé
stowa?2 Sposrdd chrzescijanskich teatrow o takim profilu
warto wymieni¢ Zesp6t Duszpasterstwa Akademickiego
OO. Cysterséw z Mogily nazwany p6zniej (1979) Teatrem
Stowa pod Krzyzem, gdzie dodatkowo dramaty Wojtyty,
Mikotaja z Wilkowiecka czy Brandstaettera rezysero-
wali dawni Rapsodycy (Kubitowa, Dadun-Roszkowska)?,
Scene Poezji ,Dabar” w Tarnowie prowadzona przez ks.
Zbigniewa Adamka od 1977 roku, czy tarnowski teatr
seminaryjny, ktérym kierowat ten sam duchowny (od
1982 roku). Adamek wraz z klerykami w roku 1986 wysta-
wil miedzy innymi Apokalipse. Teatrem seminaryjnym,
ktéry przygotowywatl rapsodyczno-muzyczne programy
byta takze katowicka Scaena Apicata prowadzona przez
aktora Teatru Slaskiego Romana Michalskiego.

Mysl i praktyka Kotlarczyka oddziatywaty i oddzia-
tuja réwniez na chrzescijanskie teatry, ktérych zespot
artystyczny tworzg osoby $wieckie, jak powstaty w Kra-
kowie Theatrum Mundi - Teatralne Centrum Wartosci
i Pojednania im. Mieczystawa Kotlarczyka. Utworzone
przez Anne i Zbigniewa Ostawskich okreslane byto przez
swoich zatozycieli mianem sceny misteryjnej, powraca-
jacej do $redniowiecznej tradycji teatréw obrzedowych,
zwigzanych z kalendarzem chrzescijariskim. ,,Dziatania
artystyczne Theatrum Mundi rodza sie z nadziei, iz duch
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pierwotnego chrzescijanistwa wywotany poprzez przezy-
cie misterium pozwoli zrozumie¢, ze nadszedt czas szcze-
g6lnej troski o duchowo$(, coraz bardziej zmaterializowa-
nej kultury europejskiej”?4. Theatrum Mundi wystawiat
programy oparte na tworczosci miedzy innymi Wyspian-
skiego, Brandstaettera, Twardowskiego, Tischnera.
Piszac o teatrach religijnych w konteks$cie idei rap-
sodycznej, trzeba przywotaé rozpoczety w Poznaniu
w 2000 roku cykl Verba Sacra — interdyscyplinarny pro-
jekt artystyczno-naukowo-religijny, zainicjowany przez
rezysera Przemystawa Basinskiego®. Na Verba Sacra
sktadajg sie miedzy innymi Modlitwy Katedr Polskich,
czyli odczytywane w $wigtyniach przez wybitnych akto-
réw fragmenty Biblii, pism Ojcéw Kosciota, apokryfow;
Wielka Klasyka, czyli recytacja potaczona z muzyka i pre-
lekcjami specjalistow; Festiwal Sztuki Stowa, w ktéorym
zawodowy aktor, student szkoty teatralnej lub laureat
konkurséw recytatorskich prezentuje interpretacje frag-
mentu Biblii oraz tekstéw z klasyki polskiej i obcej (gtéwna
nagrodg jest Grand Prix im. Mieczystawa Kotlarczyka
- ,znak pamieci o wielkiej tradycji polskiego teatru”?).
Opinie o Teatrze Rapsodycznym i poszukiwaniach
artystycznych jego zatozyciela byly réznorodne. Czasem
niesprawiedliwe, bo wynikajace z powtarzanych, a nie
sprawdzonych sadéw. Zmienialy sie wraz z przemia-
nami polityczno-spotecznymi kraju (ozywienie wokot
teatru nastapito po roku 1978, kiedy Karol Wojtyta zostat
wybrany papiezem). Dla jednych historykéw i kryty-
kow teatru Kotlarczyk pozostal akademickim, klasycz-
nym tworcg. Nie wnidst do tradycji teatralnej oryginal-
nych propozycji artystycznych, lecz ugruntowywat znane

Przypisy

1 Mieczystaw Kotlarczyk, Wyspiariski: o Polski charakter teatru, rekopis
ze zbioréw Z. Kotlarczykowej, cyt. za: Jan Ciechowicz, Reduta
stowa. Dogmat i $wigtos¢ w Teatrze Rapsodycznym, [w:] Dramat
i teatr religijny w Polsce, red. Irena Stawinska, Wojciech Kaczmarek,
Wydawnictwo KUL, Lublin 1991, s. 389.

2 Jerzy Braun, artykul w , Tygodniku Warszawskim” z 1946, cyt. za:
e trzeba dac Swiadectwo” 50-lecie powstania Teatru Rapsodycznego
w Krakowie, dz. cyt., s. 227.

3 Zob. Danuta Michatowska, Komentarz, [w:] ,,... trzeba da¢ swiadec-
two”..., dz. cyt,, s. 59.

4 Juliusz Osterwa, cyt. za: Ireneusz Guszpit, Sceny z mojego teatru,
Wroctaw 2003, s. 82.

5 Mieczystaw Kotlarczyk, Reduta Stowa, Londyn 1980, s. 27-28.
Publikacja, z ktérej pochodzi powyzszy fragment, zostata napisana
po ostatecznej likwidacji Teatru Rapsodycznego, stad wiele mysli
w niej zawartych ma ostry i gorzki wydzwiek, czesto przejaskra-
wiony. Jednak nie podwaza to wymienionych przyczyn powstania
krakowskiego Teatru Stowa.

6 Program, okreslany jako ,cykl stuchowisk”, ztozony z Konrada
Wallenroda i Grazyny Mickiewicza oraz Zawiszy Czarnego
Stowackiego po raz pierwszy odegrano 22 kwietnia. Zob. Jan

Ciechowicz, Dom opowiesci, dz. cyt., s. 36.
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Verba Sacra 2023 — Wielka Gala Stowa Fredro — najpiekniej-

sze sceny, Poznan, aula UAM, 23 pazdziernika 2023. Na zdjeciu
Krzysztof Gosztyta. Fot. Zbigniew Skibniewski / Verba Sacra

rozwigzania. Inni widzieli problem gdzie indziej, twier-
dzac, ze praktyki scenicznej Rapsodykéw nie mozna okre-
§li¢ mianem teatru, lecz raczej sztuka recytacji, deklama-
cji, artystycznego wygtaszania. Mozna jednak wskazaé
i tych, ktérzy dostrzegali w Kotlarczyku waznego tworce
dwudziestowiecznego teatru, zaréwno ze wzgledu na jego
oryginalng idee sceny narodowej, artystyczne poszukiwa-
nia w zakresie repertuaru i metody aktorskiej, wieloletnig
praktyke sceniczna, jak i dzieki wptywom, jakie wywart
na szeroki obszar zycia teatralnego. Mieczystaw Kotlar-
czyk niewatpliwie byt tworca, ktéry kontynuowat zapo-
czatkowane przez Stanistawa Wyspianskiego, podjete
przez Redute Juliusza Osterwy poszukiwania narodo-
wego stylu w teatrze.

7 Szerzej naten temat pisatam w ksiazce Promieniowanie rapsody-
zmu. W kregu mysli i praktyki teatralnej Mieczystawa Kotlarczyka,
Warszawa 2008.

8 Chodzi o spektakl Fortepian i piéro. Opowies¢ muzyczna o Chopinie,
ktérego premiera odbyta sie 13 marca 1965 roku. Program powté-
rzono 43 razy. Zob. ,....trzeba da¢ swiadectwo’.., dz. cyt., s. 358-359.

9 Zob. Jerzy Piekarczyk, Bezsilne stowa, Magazyn kulturalny
,Krakoéw” 1987, nr 3, s. 44.

10 W publikacji XXV lat Teatru Rapsodycznego Kotlarczyk nieco inaczej
okreslat owe funkcje, cho¢ nie zmieniato to zasadniczo wypty-
wajacych z nich obowiazkow i dziatan. Nazywat aktora instru-
mentem, artysta koncertujacym na tym instrumencie, solistg
iglosem w chérze. Zob. Mieczystaw Kotlarczyk, XXV lat Teatru
Rapsodycznego, dz. cyt., s. 45.

11 Danuta Michatowska, Glosa do , Kilku wspomnieti z Teatru
Rapsodycznego” Tadeusza Malaka, [w:] ... trzeba da¢ swiadectwo”...,
dz. cyt., s. 149.

12 To, co napisat Kotlarczyk o nowoczesnej recytacji prawie pot wieku
temu, stato si¢ kanonem wspolczesnego recytatora. Nikt zapewne
nie nazwalby dzisiaj takiego podejscia do wiersza nowoczesnym,
lecz obowiazujacym. Kazdy swiadomy recytator kieruje sie rowniez

zasada indywidualnego traktowania wiersza.
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13 Zbigniew Gorzowski, Nie ma kresu wspomnieniom..., dz. cyt., s. 91.

14 Danuta Michatowska, Glosa do ,Kilku wspomnieti o Teatrze
Rapsodycznym” Tadeusza Malaka, dz. cyt., s. 150. Rapsodyk Marian
Topér, wspominajac proby przed premiera Zotnierzowi (inny tytut
Bagnet i wiersz), rOwniez zaznaczat, jaka wage do tej formy recytacji
przywiazywat Kotlarczyk: , Trzeba byto zgra¢ chér idealnie ze soba
(liczyto sie przerwy na oddechy) i z muzyka. To wszystko wyma-
gato wielokrotnego powtarzania, bo dyrektor i rezyser zarazem, dr
Kotlarczyk, wymagat perfekcji. Zawsze jednoczes$nie zaczynalismy,
nikt sie nigdy «nie wyrywatl»”. Marian Topor, Moje zwiqzki z Teatrem
Rapsodycznym, [W:] ... trzeba da¢ Swiadectwo”..., dz. cyt., s. 193.

15 Tadeusz Malak podkreslal, ze na afiszach teatralnych publiko-
wano jednak nazwiska tworcow przedstawienia. Podawano, kto
odpowiadat za uktad tekstu, muzyke, choreografie, plastyke ruchu
oraz opracowanie sceniczne. Jego zdaniem oprécz kontynuowa-
nia tradycji Reduty, praktyki te wskazywaty, ze tworca spektaklu
jest ,,gtéwny inscenizator” — Kotlarczyk. Zob. Tadeusz Malak, Kilka
wspomnieri z Teatru Rapsodycznego, dz. cyt., s. 137.

16 Zob. Mieczystaw Kotlarczyk, Teatr Nasz, dz. cyt., s. 6-8.

17 Tamze,s. 7.

18 Zbigniew Gorzowski, Nie ma kresu wspomnieniom..., dz. cyt., s. 81.
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Paflstwowy Teatr Ziemi Mazowieckiej

Panstwowy Teatr Ziemi Mazowieckiej (réowniez: Teatr
Ziemi Mazowieckiej, dalej: TZM), teatr dramatyczny,
ktéry za swoj najwazniejszy cel uznawal docieranie ze
sztuka teatru do miejscowosci oddalonych od gtéwnych
osrodkéw kulturalnych.

Zalozony z inicjatywy jego pézniejszej dyrektorki
Wandy Wréblewskiej, rozpoczatl dziatalnosé 1 stycznia
1956 roku. Decyzja o przeksztalceniu kierowanej przez
Krystyne Zelwerowicz sceny objazdowej Teatru Ludo-
wego w Warszawie w samodzielny teatr zapadla juz
weczedniej. Kierujacy warszawskim Ludowym Wtadystaw
Drozdowski, ekonomista, z ulga pozbyt sie, jego zdaniem,
cigzacej teatrowi misji grania spektakli poza siedziba
w Warszawie. Juz w pazdzierniku 1955 dyrektor Central-
nego Zarzadu Teatréw w Ministerstwie Kultury i Sztuki
Stanistaw Witold Balicki powotat Wréblewska na dyrek-
torke nowej instytucji, a Krystyne Berwinska na kierow-
niczke literacka; dyrektorem do spraw administracyjnych
zostal wybrany przez nie obie Mieczystaw Marszycki.

TZM mial realizowa¢ misje teatru spotecznego, docie-
rajac do mazowieckich (a takze bardziej odlegtych) wsi
i miasteczek, grajac przedstawienia w miejscach, w kto6-
rych teatr nie pojawial sie wcze$niej. Budowanie relacji
z publicznoscia bylto istotna czescia dziatalnosci TZM.
Jego twoérczyniom zalezalo na graniu przedstawien
w matych osrodkach, lecz takze na opiniach oséb ogla-
dajacych. Ich zbieraniu stuzyty dyskusje po spektaklach,
a takze rozdawane karty pocztowe ze znaczkami, na kt6-
rych widzowie przesytali swoje uwagi [archiwum Jana
Siekiery].

Do 1966 roku TZM nie mial statej sali teatralnej
w Warszawie, byl wiec przede wszystkim teatrem objaz-
dowym, grajacym w $wietlicach i wiejskich remizach. Od
1958 do 1965 w okresie letnim grat przedstawienia na pty-
wajacej po Wisle barce, natomiast w 1959 roku rozpisany
zostat konkurs na ,Ruchomy TZM”, jednak zwycieskiego
projektu zespotu pracujacego pod kierunkiem Jerzego
Brejowskiego nigdy nie zrealizowano.

Wréblewska kierowata teatrem do 1968 roku, kiedy
to zostata odwotana z funkeji dyrektorki. W nastepnych
latach TZM gratl juz gtéwnie w warszawskiej siedzibie
przy ulicy Szwedzkiej 2/4. Zmienil sie tez profil teatru:
nie budowat juz w takim stopniu jak wcze$niej relacji
z widownig, lecz stal sie jeszcze jednym warszawskim
teatrem repertuarowym z lzejszym repertuarem.

Na miejsce Wrdblewskiej dyrektorem TZM zostat
Aleksander Sewruk, ktéry petnit te funkcje az do $mierci
w 1974 roku. To za jego dyrekcji teatr zyskal siedzibe
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(o ktora starania czynita jeszcze Wréblewska) na war-
szawskiej Pradze przy ulicy Szwedzkiej, w zwiazku z czym
rzadziej gral juz poza Warszawa. W 1972 z inicjatywy
Sewruka powstat projekt utworzenia filii TZM w Ptocku,
gdzie zespot czesto grywal. Projekt zaakceptowano, jed-
nak ostatecznie w 1974 powstata w miescie samodzielna
scena dramatyczna [Ploski 2022].

Po $mierci Sewruka teatr objal Andrzej Ziebinski,
ktory kierowat nim do 1978 roku, kiedy to TZM przeksztat-
cony zostal w Teatr Popularny. Ten z kolei w 1990 roku
zmienil nazwe na Teatr Szwedzka 2/4, a w 1994 roku zostat
wlaczony w strukture warszawskiego Teatru Rozmaito$ci.

Zdecydowanie najwazniejszy okresem w historii TZM
byta dyrekcja Wandy Wréblewskiej i pierwsza dekada
dziatalnosci (1956-1968), kiedy prowadzono najbar-
dziej intensywng prace ze spotecznosciami lokalnymi.
Zaréwno dla Wréblewskiej, jak i dla Berwinskiej docie-
ranie do niewielkich osrodkéw byto podstawowym zada-
niem teatru.

Tworczynie

Wroéblewska studiowata przed wojna w Warszawie, naj-
pierw w Szkole Rytmiki i Plastyki Janiny Mieczynskiej,
nastepnie w Szkole Umuzykalnienia i Taiica Scenicznego
Tacjanny i Stefana Wysockich. Od 1934 roku wspotpra-
cowata jako choreografka z Teatrami Miejskimi w Wil-
nie: opracowata Kréla Edypa Sofoklesa, Makbeta Shake-
speare’a, Wesele Figara Pierre’a Beaumarchais, Oresteje
Ajschylosa. W Wilnie uczyla tanca i gimnastyki w dzia-
tajacym przy Teatrze Wilenskim Studiu Teatralnym,
w sezonie 1937/1938 prowadzita za$ wlasng Szkote Ryt-
miki, Gimnastyki Tanecznej i Tafica Artystycznego, caly
czas taczac prace choreograficzng z pedagogiczna. Po
wojnie jako choreografka pracowata przy Krakowiakach
i Goralach w rezyserii Leona Schillera w Teatrze Wojska
Polskiego w Lodzi, potem w inscenizacji Wtadystawa
Krasnowieckiego, by wreszcie na inauguracje Teatru
Ludowego w Nowej Hucie wyrezyserowa¢ wlasny wariant
wodewilu Bogustawskiego (1955).

Berwinska probowata sit w dramatopisarstwie.
W czasie wojny uczyla sie aktorstwa w podziemnym PIST.
W archiwach historii méwionej tworzonych w ciagu
ostatnich kilkunastu lat wystepuje jako powstanka, ktora
w sierpniu 1944 roku razem z Zofig Rendzner stworzyta
efemeryczny teatrzyk powstanczy Kukietki pod Barykada.
Po wojnie zwigzata sie z Teatrem Polskiego Radia, byta
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Wanda Wréblewska.
Fot. Edward Hartwig, NAC

takze ttumaczka, przektadata miedzy innymi Shakespe-
are’a. Po okresie wspolnej pracy w Katowicach Krasno-
wiecki, ktéry w 1949 objal stanowisko dyrektora Teatru
Narodowego, zaproponowat jej funkcje kierownika lite-
rackiego. Zostal nim jednak ostatecznie Leon Kruczkow-
ski, Berwinska zajmowata sie wiec w tym czasie gtownie
redagowaniem programéw. Przed powstaniem TZM rezy-
serowata w Opolu, Czestochowie, Gdansku i Wroctawiu,
gloéwnie Moliére’a i Stowackiego.

Wanda Wréblewska i Krystyna Berwinska spotkaty
sie we wspolnej pracy w Teatrze Slaskim w Katowicach
(w latach 1947-1949). Wréblewska jako rezyserke, a Ber-
winska jako kierowniczke literacka zaprosit tam Wtady-
staw Krasnowiecki, kiedy obejmowat dyrekcje. Wroblew-
ska, wyksztalcona jeszcze przed wojna choreografka, byta
autorka choreografii do Rycerza ognistego pieprzu Francisa
Beaumonta i Johna Fletchera, spektaklu warsztatowego
Krystyny Berwinskiej (1949). Natomiast jako rezyserka
debiutowata Bankierami ruin Adama Wazyka, rOwniez na
scenie Teatru Slaskiego (prem. 21 lutego 1948). Rok p6z-
niej wyrezyserowala montaz polskich komedii sowiz-
drzalskich Przygody Albertusa. Oba spektakle wpisy-
waly sie w nurt teatru ludowego, o ktérym po6zniej beda
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mowily obie artystki jako o modelu, na ktérym ufundo-
wac chciaty repertuar TZM. W czasie ich pracy w Kato-
wicach Teatr Slaski takze miat ambicje realizowania
modelu teatru zakorzenionego lokalnie — wiele przedsta-
wien granych bylo poza jego stala siedzibg. Krasnowiecki
wspieral dziatalno$é grup amatorskich, dajac im prze-
strzen rowniez na katowickiej scenie; do spektakli wpla-
tal watki $laskie. Recenzenci pisali wowczas o Slaskim
jako o teatrze spotecznym. Mozna wiec w tym okresie
upatrywac poczatkow myslenia o instytucji, jaka stat sie
pbzniej stworzony przez Wrdblewska i Berwinskg TZM.

Poczatki

TZM rozpoczat dziatalno$¢ 1 stycznia 1956 roku, cho¢
Wréblewska, jak juz wspomniano, zostala mianowana
jego dyrektorka jeszcze w pazdzierniku 1955. Wyod-
rebniony zostat ze struktur Teatru Ludowego w War-
szawie. Do etatéw istniejacych w zespole objazdowym
Teatru Ludowego (29 etatdéw artystycznych, 16 technicz-
nych, 7 administracji biurowej, 4 obstugi gospodarczej)
dodano dla usamodzielnionej sceny 10 etatéw technicz-
nych, 5 administracyjnych i 3 gospodarcze [Paristwowy
Teatr Ziemi Mazowieckiej w Warszawie]. Baze mial w prze-
niesionym wtasnie z Wroctawia Teatrze Zydowskim
przy ulicy Krolewskiej; miat tez korzysta¢ z jego pra-
cowni. Proby jednak, o czym donosita prasa, odbywaty sie
w holu. Dodatkowo Teatr Ludowy miat przekaza¢ nowo

Krystyna Berwinska.
Fot. Edward Hartwig, NAC
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Fotografie ilustrujace artykut Krystyny Karwickiej Teatr na barce, ,Stolica” 1958, nr 34.

Matka Courage i jej dzieci, insc. i rez. Krystyna Berwinska, scen. Jozef Szajna, Teatr Ziemi Mazowieckiej, Warszawa,

prem. 23 pazdziernika 1958 (prapremiera polska). Zdjecie lewe: Irena Skwierczynska (Matka Courage);
zdjecie prawe: Stefania Iwinska (Katarzyna), Barbara Siwecka (Ranna Kobieta). Fot. z programu przedstawienia
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utworzonemu zespotowi tabor samochodowy, pozwa-
lajacy na funkcjonowanie zespotu objazdowego: samo-
chéd osobowy, autobus (ogrzewany!), samochdd cieza-
rowy, dwie przyczepy i agregat. Samochody jednak czesto
sie psuly, a ogrzewanie w autobusie nie zawsze dziatato.
Prasa donosita o trudnych warunkach, w jakich musiat
graé teatr. Recenzenci cenili entuzjazm zespotu, zwra-
cali tez uwage na reakcje widowni, ktére miaty wynagra-
dza¢ niedogodnosci. Narzekali na dziatalno$¢ Rad Naro-
dowych, ktére nie stwarzaty odpowiednich warunkéw do
pracy.

Jak wspominata sama Wroblewska, inspiracja do
zalozenia teatru byl dla niej dziatajacy w Czechostowa-
cji teatr wiejski — Vesnické divadlo [Wréblewska 1971].
W 1959 roku TZM odbyt tournée po Czechostowacji
(w ramach wymiany z teatrem Vesnické divadlo), w cza-
sie ktorego grane byty Balladyna (rez. Wréblewska) i Pan
Jowialski (rez. Berwiniska).

Teatry i sceny objazdowe powstawaly tez woéwczas
w catej Polsce, co bylo zwiagzane z jednej strony z postu-
lowanym przez wladze umasowieniem dostepu do kul-
tury, z drugiej za$§ — dawato mozliwo$¢ oddziatywania
propagandowego. Teatrami objazdowymi czesto kiero-
waly kobiety: Teatrem Ziemi Rzeszowskiej — Stefania
Gintel-Domanska i Wanda Siemaszkowa, Teatrem Ziemi
Lodzkiej — Stefania Domanska, Teatrem Ziemi Opolskiej
- Krystyna Skuszanka.

Program
Wréblewska z Berwiniska chciaty tworzy¢ teatr ludowy.

Teatr dla wsi w naszej koncepcji powinien by¢ teatrem ludo-
wym. To znaczy tak w repertuarze, jak w formach insceniza-
cyjnych, nawigzywac do tradycji teatréw ludowych. Winien
graé repertuar wybrany z nurtu ludowego i romantycznego,
z zupelnym wylaczeniem sztuk mieszczanskich.

— pisata Wréblewska, dodajac:

Chcieli$my pobudzi¢ wyobraznie widza, rozwija¢ w nim
szlachetne uczucia, uczy¢ szacunku dla humanistycznych
warto$ci, walczy¢ z ciemnotg i przesagdami [Kronika...].

Zalozenia te wpisywaly sie oczekiwania wladzy wobec
kultury, twérczynie korzystaly wiec niewatpliwie z ist-
niejacej koniunktury politycznej.

Oproécz grania spektakli TZM szukat innych mozli-
wosci kontaktu z widownig, czemu stuzy¢ miaty dysku-
sje, spotkania po spektaklach, prelekcje, a takze wspomi-
nane juz karty pocztowe, na ktérych widzowie i widzki
pisali swoje opinie na temat przedstawierr. Podtrzymy-
wanie relacji i wage, jaka do niej przywigzywaly Wro6-
blewska i Berwinska, wida¢ w programach, w ktérych
publikowane byly opinie publicznosci, a takze skrzet-
nie wymieniane liczby odwiedzonych miejscowosci
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i zagranych spektakli — niektore tytuty grane byty ponad
sto razy, gromadzac w sumie nawet piecdziesiecioty-
sieczna widownie. Teatr zasadniczo dziatal na Mazow-
szu, jednak zdarzato mu sie¢ wystepowaé i w innych cze-
$ciach Polski — na przyktad na Lubelszczyznie.

Teatr ludowy, o jakim myslaly obie twérczynie, wia-
zal sie z repertuarem, lecz takze z przestrzenig i typem
odbioru przedstawien. Programowo nie miata to by¢
scena pudetkowa, lecz — tak sformutowane byty zatoze-
nia konkursu na ,Ruchomy TZM” — przestrzen, ktora
dato sie przystosowywaé¢ do budowania réznego typu
relacji z widownia.

Przede wszystkim musimy sobie zadaé pytanie: po co
jedziemy do widza? Nie tylko po to, Zeby go na chwile «roze-
rwaé», lecz takze i po to, zeby go czegos nauczy¢. Nie po to,
zeby prowadzi¢ dorazna agitacje za np. zwiekszeniem dostaw,
ale po to, zeby w wyniku miedzy innymi naszego oddziaty-
wania, poszerza¢ $wiatopoglad [Wréblewska 1956].

Tak pisata o zadaniach repertuarowych TZM jego dyrek-
torka, ktadac nacisk na pedagogiczny wymiar dziatal-
nosci teatru. W recenzjach réwniez zwracano uwage na
dziatalno$é¢ spoteczna, czesto ignorujac wymiar arty-
styczny przedstawien. O tej podwojnosci kryteriow pisata
Karolina Beylin, jedna z nielicznych autorek z prasy sto-
tecznej omawiajaca dziatalno$é TZM:

Ktos$, kto chce ocenic spektakl wedrownego TZM, musi mieé
niejako podwdjne spojrzenie: jedno, ktére bada wartos¢ arty-
styczng widowiska drugie zas, sondujace przydatno$é tego
widowiska dla nieprzygotowanych na ogét do teatru publicz-
no$ci miasteczek i wsi [Beylin 1960].

Cho¢ tworzenie arcydziel nie byto gtéwnym zatozeniem
twérczyn teatru, warto zwrdci¢ uwage na takie realizacje
jak Matka Courage Brechta w 1958 roku (rez. Krystyna Ber-
winska, prapremiera w jezyku polskim — wczeséniej tekst
Brechta wyrezyserowata Ida Kaminska w Teatrze Zydow-
skim w jidysz) czy Chiopi we wspoélnej rezyserii Wroblew-
skiej i Berwinskiej.

Do rezyserowania w TZM zapraszani byli miedzy
innymi: Stanistaw Daczynski, Marian Wyrzykowski, Boh-
dan Korzeniewski, Jan Swiderski, Wtadystaw Krasno-
wiecki, Henryk Szletyniski, Stanistaw Bugajski, Wanda
Laskowska, Leonia Jabtonkéwna.

Repertuar

Tak formutowanemu programowi miat stuzy¢ repertuar,
w ktérym dominowata klasyka polska i obca (Shakespe-
are, Stowacki, Moliere, Lope de Vega), ale obecne tez byly
sztuki wspotczesne — zaréwno polskie, jak i zagraniczne,
w tym radzieckie (realizowane gtéwnie w rocznice rewo-
lucji pazdziernikowej), a dla réwnowagi — amerykan-
skie (Komu bije dzwon wg Ernesta Hemingwaya, Szklana
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menazeria Tennessee’ego Williamsa). Pierwsza premiera
byt Lekarz mimo woli w rezyserii Berwinskiej (10 marca
1956), kolejne: Wiele hatasu o nic (prem. 27 wrzesnia 1956)
w rezyserii Wroblewskiej, Sluby panieriskie (prem. 27 stycz-
nia 1957) w rezyserii Stanistawa Daczynskiego, i Balladyna
(prem. 26 wrzesnia 1957) rowniez w rezyserii Wroblew-
skiej, wyznaczaly linie repertuarowa najblizszych lat.

W wyborach repertuarowych wida¢ eklektyzm, probe
taczenia klasyki, 1zejszego repertuaru z tekstami wspét-
czesnymi — tych ostatnich bedzie pojawiato sie coraz wie-
cej. Wynika to z jednej strony z checi réznicowania reper-
tuaru dla publicznosci z mniejszych osrodkéw, ktéra
domagata sie komedii, godzac przy tym w ambicje dyrek-
torki i kierowniczki literackiej, z drugiej zas — byto wyni-
kiem negocjacji z wladza, stagd zwlaszcza we wezesnym
okresie po 1956 roku nadreprezentacja autoréw radziec-
kich.

Na blizsza uwage zastuguja Matka Courage (prem.
23 pazdziernika 1958) w rezyserii Wréblewskiej, jako
pierwsza w jezyku polskim inscenizacja sztuki Brechta,
Serce (Drewniana miska) Edmunda Morrisa (rez. Wtady-
staw Krasnowiecki, prem. 18 kwietnia 1963), jako spek-
takl budujgcy mitologie teatru — po spektaklu miata do
aktorek i aktorow przyjs¢ starsza kobieta, deklarujac cheé
zaopiekowania sie gtéwnym bohaterem sztuki; historia
ta byla czesto powtarzana, jako $wiadectwo zaangazowa-
nia po stronie widowni. Wreszcie Chfopi (prem. 17 czerwca
1966) w rezyserii Berwinskiej i Wréblewskiej — spek-
takl przygotowany na dziesieciolecie teatru, ktéry miat
by¢ wypowiedzig ideowa i swoistym manifestem teatru
objazdowego. Do Chtopéw Wréblewska i Berwinska wra-
caly jeszcze trzykrotnie, wystawiajac powies¢ Reymonta
w Teatrze im. Mickiewicza w Czestochowie w 1969 roku,
dwa lata pdzniej w Teatrze Rozmaitosci w Krakowie
iw 1974 w Teatrze Wielkim w Warszawie [Morawski 2022].
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Aktorki i aktorzy

Rotacja w zespole teatru objazdowego byta duza, zwy-
kle osoby tu trafiajace odchodzilty po sezonie lub dwéch.
Byto to spowodowane zaréwno matym komfortem i trud-
nymi warunkami pracy, jak i niewielkim prestizem w $ro-
dowisku oraz brakiem mozliwosci zaistnienia w gtéwnym
nurcie zycia teatralnego. Do TZM czesto trafialty osoby
tuz po szkole, z nakazem pracy, ktére odchodzity, gdy
znajdowaly inne mozliwosci. Najdluzej w zespole grali
Robert Rogalski (1956-1978) i Bogdan Grzybowicz (1960—
1968). Nie byt to gwiazdorski zesp6t, najpopularniejszg
aktorka, ktora goscinnie grata na scenie TZM, byta Emi-
lia Krakowska — Jagna z filmu Jana Rybkowskiego, ktéra te
sama role (zamiennie z Bozeng Betley-Sieradzka) wyko-
nywata w Chtopach z 1966 roku.

Znaczenie

TZM pod dyrekcja Wandy Wréblewskiej — pomimo ist-
nienia innych teatréw objazdowych — pozostat przykta-
dem najbardziej autorskiego projektu tworzenia teatru
dla widzéw mieszkajacych w mniejszych osrodkach; jego
dziatalnos$¢ byta tez mitologizowana przez oficjalng prase.
Do stworzenia legendy przyczynily sie réwniez wypowie-
dzi samej Wrdblewskiej, ktéra po odsunieciu od TZM,
choé nadal rezyserowata, czuta sie przeniesiona na przed-
wczesng emeryture [Wréblewski 2008, s. 75].

Dzi§ TZM pozostaje przyktadem obiecujgcych, lecz
zaniechanych rozwigzan PRL-owskiego systemu kul-
tury tworzgcego teatry, ktére miaty graé poza siedziba
w matlych o$rodkach dla oséb w nich mieszkajgcych.
Taka strategia tworzenia kultury dostepnej moze by¢
nadal inspirujaca.
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Teatr Ludowy

im. Wojciecha Bogustawskiego w Lingen

maj — grudzien 1945

Teatr Ludowy im. Wojciecha Bogustawskiego w Lingen zajmuje wyjgtkowe,
cho¢ dotychczas wcigz nieznane i niezbadane w pelni, miejsce w powojen-
nych dziejach polskich teatréw na uchodzstwie. W ciggu szesSciu miesiecy
doszlo do pierwszego pekniecia w ksztaltujgcym sie od trzech lat Zwigzku
Artystow Scen Polskich za Granica. Nastapilo tragiczne rozdarcie srodowiska
teatralnego, ktére potegowaly dzialania propagandowe prowadzone zaréwno
przez rzad londynski, jak i wladze warszawskie. Na tym tle doszlo do starcia
ideologiczno-artystycznego na linii Londyn - Lingen oraz rywalizacji mie-
dzy Teatrem Dramatycznym 2. Korpusu, a Teatrem Ludowym im. Wojciecha
Bogustawskiego o miano pierwszego i jedynego teatru zawodowego na emigraciji.
Teatr w Lingen zdazy! przygotowac trzy premiery: Gody weselne, Pojechala mama
z tatg (Teatr Kukielek), a przede wszystkim Kram z piosenkami, ktéry przeszedt
do teatralnej legendy.

Po desancie aliantéw we Francji w czerwcu 1944 Szcze-
pan Baczynski, kierownik Polskiej YMCA' przy 1. Dywizji
Pancernej gen. Stanistawa Maczka, ,zaopatrzony w wozy
z malymi estradami” organizowat koncerty stowno-
-muzyczne na szlaku bojowym ,maczkowcéHw” we
Frandji, Belgii i Holandii. W maju 1945 dostat polecenie,
aby zorganizowa¢ teatr objazdowy dla wojska i ludnosci
cywilnej, przebywajacej w obozach dipiséw na terenie
Niemiec. Gtéwnym obszarem dziatania byta tzw. ,,polska
strefa okupacyjna” — péinocno-zachodnia czesé¢ brytyj-
skiej strefy okupacyjnej Niemiec o powierzchni 6 470 km?,
obsadzona 19 maja 1945 przez zolnierzy 1. Dywizji Pan-
cernej (dowodzonej woéwczas przez gen. Klemensa Rud-
nickiego) wspieranych przez 1. Samodzielng Brygade
Spadochronowa?. Jak wspominat Baczynski:

Baza moja byto mate miasteczko niemieckie w poblizu gra-
nicy holenderskiej — Lingen. W sasiednim miasteczku Mep-
pen, byta Polska Dywizja. Zespdt do teatru aktoréw, muzy-
kéw, plastykow i personel techniczny, werbowatem w bytych
obozach poniemieckich, w oflagach oficerskich. Najwieksza
grupe $ciggnatem z obozu w Murnau [...]4.

Baczynski wykazal sie przy tym niezwykta wytrwatoscia
i determinacjg. Sam za kierownica, przemierzat setki kilo-
metréw, zwozac kolegdw i kolezanki ze wszystkich stron
Niemiec. Kiedy dowiedziat sie, ze w Murnau przebywa
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jego profesor — Leon Schiller, zaprosit go do wspét-
pracy. Wykonczony psychicznie i fizycznie, pograzony
w rozpaczliwych poszukiwaniach zony — Ewy Kuncewicz,
Schiller poczatkowo sie opierat. Jak to okreslit Baczynski
»nie rwat sie specjalnie”, dlatego musiat uda¢ sie do Mur-
nau dwukrotnie, zeby go przekonaé. W drodze do Lingen
zatrzymali sie w jednym z kobiecych obozéw. Przypadek

6 kwietnia 1945 — brytyjscy Zolnierze zajmuja Lingen.

Zrédto: Imperial War Museum
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Szczepan Baczynski.

Fot. Franciszek Myszkowski, ze zbioréw IT

sprawil, ze odnalazta sie tam Kuncewicz. To spotkanie
przywroécito Schillera do zycia i zmienito nastawienie.
Tymczasem Baczynski dostal niezbedne fundusze od
YMCA na zaangazowanie zespotu (lokum, wyzywienie)
oraz wystawienie widowiska. Pod koniec maja mogt
juz przystapi¢ do montowania grupy, a tak, w potowie
czerwca relacjonowat Terleckiemu przebieg wydarzen:

Ciesze sie ogromnie (jako jego dawny uczen), ze dzieki
YMCA mogtem mu, tu gdzie jestem, zapewnié¢ wygodne
zycie [...] zbieram mu aktoréw i w miare moich mozliwosci
i sit staram sie stworzy¢ dla niego warsztat pracy. [...] mam
nadzieje, ze jak wejdzie w swoja robote, bedzie znéw daw-

nym Schillerem”®.

Dla Schillera rozpoczat sie okres intensywnej korespon-
dengji. Probowat dotrzeé do ludzi teatru, przebywajacych
w roéznych obozach, aby zaprosi¢ ich do udziatu w nowej
inicjatywie. Wéréd dokumentéw archiwalnych ZASP za
Granica zdeponowanych w Instytucie Teatralnym ocalat
list z 4 czerwca 1945 roku’. Adresatem byt jeden z jego
wychowankéw, absolwent pierwszego rocznika Wydziatu
Aktorskiego PIST (1930-1933), pdZniej student Wydziatu
Rezyserii PIST i w koricu asystent — Stanistaw Szpigano-
wicz. Niestety nie odnalazta sie korespondencja zwrotna,
dlatego ustalenie doktadnej historii dokumentu, watkéw,
nazwisk wymaga kolejnych badan. Mozna natomiast
wyrdznic kilka elementow, ktére powtarzaja sie w kores-
pondengji z tamtego okresu: Schiller pisze o projekcie
»pierwszego wzorowego objazdowego teatru zawodowego”,
ktéry nazwat ,polskim rezerwatem intelektualnym”. Pod-
kresla przy tym, ze jest to inicjatywa tymczasowa:
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Leon Schiller.
Rysunek z t6dzkiego tygodnika ,Pobudka” 1946, nr 8.

Oczywiscie hastem naszym i obowiazkiem najszybszy
powrdét do kraju, gdzie juz Zelwer dziata — ale... gdyby przy-
szto troche czekaé - lepiej razem robi¢ co$ sensownego,
zwiazanego z zawodem. [...] Dlatego lepiej nie wigza¢ sie
jaka$ dtuzsza umowa®.

Wymienia tez grupe absolwentow Wydziatu Aktorskiego
PIST, mltodszych kolegéw Szpiganowicza, w tym grono
najwierniejszych, ktérzy towarzyszyli mu i wspierali
w najciezszych chwilach. Ostatecznie mieli sta¢ sie jego
kartg przetargowa w drodze powrotnej do kraju i zostali
przy nim do konca: Leon Pietraszkiewicz (1935), Tadeusz
Cygler, Zdzistaw Szymanski, Apolinary Possart — cata
tréjka z rocznika 19379. W czasie powstania warszaw-
skiego nalezeli do Teatru Zolnierskiego Armii Krajowej,
ktorym Szpiganowicz kierowal w stopniu porucznika.
W potowie pazdziernika 1944 razem z Schillerem znalezZli
sie w Oflagu VII A w Murnau. Wsréd pozostatych Schil-
ler wymienia, miedzy innymi, absolwentéw Wydziatu
Dramatycznego przy Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym — Wactawa Modrzenskiego oraz corke swo-
jego ,rywala” — Lene Zelwerowicz (nalezata réwniez do
grona pedagogicznego PIST, prowadzita zajecia z gry
scenicznej na Wydziale Aktorskim 1937-1939), jej meza
Jozefa Orchonia, Barbare Reniska (Wydziat Aktorski PIST,
1935) i Bohdana Wasiela (absolwent Instytutu Reduty),
z ktérymi dziatal w czasie wojny w konspiracji. Wszyscy
mieli przyjecha¢ do Lingen.

Tego samego dnia, kiedy Schiller napisat do Szpiga-
nowicza (4 czerwca), Terlecki relacjonowal Adamowi
Pragierowi, 6wczesnemu ministrowi informacji i doku-
mentacji rzadu londynskiego, ze odnalazt sie ,jeden
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z najwybitniejszych rezyseréw dwudziestolecia mie-
dzywojennego”. Podkreslajac jego zastugi oraz przyjazn
z Craigiem, jako argument przemawiajacy za powiaza-
niami Schillera z Wielka Brytania, zwraca sie z prosba
o priorytetowe umozliwienie jego przyjazdu do Londynu.
»Moze on tu oddaé nieocenione ustugi naszej propagan-
dzie wewnetrznej i zewnetrznej”. W innym liscie do Fun-
duszu Kultury Narodowej prosil o jednorazowa zapo-
moge na ten cel', ale bez powodzenia. Baczynski zdawat
relacje Terleckiemu 14 czerwca:

Pana interwencja w sprawie jego ewentualnego przyjazdu do
Londynu ,zagrata”. Widzialem w tej sprawie odpowiednie
pismo, ale po pierwsze, przyszio to pismo z niestychanym
opdznieniem. Schiller juz zaczat prace, a po drugie w naszych
urzedach zagranicznych juz zupelnie potracili glowy, mowy
nie ma, azeby kogo$ przesta¢ czy utatwi¢ wyjazd. [...] Sprawe
dra Kielanowskiego referowatem Schillerowi — kategorycz-
nie sprzeciwia si¢ sprowadzeniu go. [...] Mysli bardzo duzo
o Kraju, oczywiscie przy pierwszej okazji wraca. Nastawiony
na prace tylko w Kraju, zdajac sobie sprawe z tego, ze moga
by¢ duze problemy w jej prowadzeniu®.

Terlecki zdawat sobie sprawe, ze w $§rodowisku londyn-
skim brakuje wybitnego autorytetu teatralnego, ktory
mogtby poprowadzic teatr polski na obczyznie™. To dzia-
tato w dwie strony. Schiller, poza tym, ze miat stabos$¢ do
talentu i osobowosci zony Terleckiego — Toli Korian, liczyt
sie z jego zdaniem, prébowat przekona¢ do powrotu, wie-
rzyl, ze wsp6lnymi sitami odbudujg przedwojenny PIST.

Tymczasem do Lingen zjezdzali sie artysci. Jednym
z niewielu cennych $wiadectw ukazujacych tamte wyda-
rzenia jest rozdzial Gwiazdy nad Lingen, ktory otwiera tom
wspomnien Wiestawa Mireckiego (absolwenta Wydziatu
Aktorskiego PIST, 1938):

Do niemieckiej miesciny zaczeli przybywaé polscy aktorzy
z réznych stron, ré6znymi srodkami transportu, w rozmaitym,
a czasem dziwnym przyodziewku. Zjezdzali$my sie w rados-
nym uniesieniu ducha. Dopiero co opadtly druty, otwarly
sie przed nami drogi i $ciezki, pola i lasy, a juz czekata nas
wspaniata praca, prawdziwy teatr i to ba — teatr Schillera.
Odnajdywalismy sie po latach niewidzenia, po latach dra-
matycznych, jesli nie tragicznych doswiadczen. Witalismy
sie goraco, szczerze soba ucieszeni, cho¢ — jak to u aktoréw
— nie obeszlo sie czasem bez pewnej pozy i troche demon-
stracyjnej wylewnosci. Ale serca radowaly sie prosto i nie-
ktamanie. [...] Z kazdym dniem kto$ przybywat [...] Zacze-
liSmy wypelnia¢ sobg Lingen, urzadzaé si¢ na kwaterach.
Dyrekgja [...] w Gospodzie Jansena, najlepszym lingenskim
lokalu przydzielonym teatrowi na mese, miejsce positkéw
i odpoczynku. Zarekwirowany dla YMCA hotel Nave, jedyny
zresztg w miescie, oddano na kwatery zespotu. Dla tych,
ktdrzy nie zmiescili sie¢ w hotelu, a ludzi ciagle przybywato,
rekwirowano mieszkania prywatne. Tak byto ze mna, otrzy-
matem dwa pokoje w domu potozonym do$¢ wygodnie. [...]
Po prawie sze$ciu latach spedzonych w zattoczonym baraku
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spory salonik i sypialnia [...] wydawaly sie luksusowym
apartamentem. Dobre samopoczucie trwato jednak krétko.
Samotno$¢ w tym sporym pomieszczeniu okazata sie dla
mnie sprawg trudng, wrecz bolesng®.

W potowie czerwca 1945 roku Leon Schiller zwotat w Lin-
gen dwudniowy Walny Zjazd Aktordw, ktoérzy po wyjsciu
z obozoéw pracy, jenieckich lub koncentracyjnych, znalezli
sie na terenie okupacji anglosaskiej. Wystosowat odrecz-
nie napisane zaproszenia do wspdlpracy przy powsta-
waniu nowego teatru. Dotaczyt program dwudniowych
obrad, podczas ktérych zaplanowane byly referaty: Teatr
w nowej Polsce oraz Program ideowo-artystyczny organi-
zowanego teatru. Szczegbdtowy i ambitny plan zaktadat
powstanie Zespotu Propagandy Kultury Polskiej, a takze
Uniwersytetu Powszechnego, w sktad ktérego mieli wejsé
specjali$ci z roznych dziedzin. Przy kazdej okazji Schiller
podkreslat wyraznie, ze ma to by¢ teatr, ktéry w odpo-
wiednim czasie powrdci do Polski'4.

Jednogtosnie przyjeto postulaty:

1. Poswieci¢ wszystkie swoje sity na obczyznie i w kraju
teatrowi pojetemu jako stuzba spoteczna, spetniaja-
cemu swoje wielkie i odwieczne zadania moralne i rze-
telnie artystycznemu;

2. Zorganizowa¢ w tym duchu pojety zespotowy teatr
cztonkéw ZZASP, obstugujacy polskie osrodki cywilne
i wojskowe, na terenach okupowanych przez armie
brytyjskie i amerykanskie;

3. Oprzeé sie administracyjnie na instytucji spotecznej —
Polskiej YMCA.

Ostatnie stowa Schillera byly manifestem nowej drogi:

Caly nasz przepracowany plan teatralny musi staé sie rzeczy-
wisto$cia. Tego wymaga zycie i nowy uktad spoteczny, w kto-
rym dazenia osobowe wigzac sie musza z dazeniami zbioro-
wosci. Teatr stanie na silniejszych i zdrowszych podstawach
moralnych i spotecznych, bo tego wymaga¢ beda nowi jego
wlasciciele — Polski Lud®.

Jak podaje Kronika teatru..., w dniu 21 czerwca 1945:

Kol. Baczynski w dtugim przeméwieniu podkreslit ciezkie
warunki, w ktérych zespét rozpoczyna prace. YMCA niestety
nie moze na wszystko zaradzié. Stad kol. Baczynski prosit
o mozliwie dobrg wole, rozwiniecie pelnej inicjatywy i nie-

zrazanie si¢ zadnymi trudnoéciami®®,

Jak mozna wyczytaé w protokole, zweryfikowani czton-
kowie ZZASP zgtosili cheé¢ dotaczenia do zespotu. Auto-
rytet oraz dynamika Schillera sprawily, ze marzenia
o powrocie do kraju mobilizowaty do pracy. Instytucja
powstawata dzieki wysitkowi ponad 70 0s6b z wszystkich
dziatéw, od aktoréw (wiekszo$é stanowili wychowan-
kowie PIST"Y), przez malarzy-scenografow (wsréd nich
wybitny prof. Marian Sigmund, ktéry projektowat logo
oraz plakaty), muzykéw, kierownikéw literackich, az po
technikéw teatralnych oraz zespét pomocniczy's.
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Teatr Ludowy im. Wojciecha Bogustawskiego powstat
na zasadach organizacyjnych Zwiazku Zawodowego Arty-
stow Scen Polskich. Nazwa stanowita kontynuacje przed-
wojennej inicjatywy Schillera’, przy czym dodane stowo

sludowy” okreslato program oraz zadanie instytucji.

Schiller narzucit tempo intensywnej pracy. Warunki
byty trudne, poniewaz w Lingen nie bylo teatru ani
lokalu ze scena. Proby odbywaty sie dwa razy dziennie
(9:30-13:00, 15:00-18:00), w obecnosci kierownika lite-
rackiego, a podczas wybranych — artystycznego. Korzys-
tano z kazdej wolnej, dodatkowej godziny na ¢wiczenia
w $wietlicy i kantynie. Arty$ci nie mieli egzemplarzy ani
§rodkéw pomocniczych, niekiedy kostiuméw ani rekwi-
zytéw. Nie byto podziatu na $piewakéw i tancerzy. Kazdy
musial opanowac oraz petni¢ kilka rél jednoczesnie. Na
prosbe artystow dodatkowe lekcje plastyki prowadzita
Barbara Fijewska a muzyki — Kazimierz Hardulak. Od
pierwszego dnia Schiller integrowatl zesp6t, dbajac pod-
czas licznych zebran o zbiorowe podejmowanie decyzji.
Wyznaczeni rezyserzy otrzymywali tytul do wystawienia,
a obsade oraz warunki omawiali wspélnie.

Schiller zdecydowal sie¢ da¢ na otwarcie swoja inscenizacje
Godéw weselnych. Dzigki niezawodnej pamieci odtworzyt tekst
i muzyke urzekajacego pieknem autentycznej ludowosci wido-
wiska. [...] Proby wypelniaty nam wiekszo$¢ dnia. Prowadzit
je osobiscie Schiller, czasem tylko prosit Ziomka Karpin-
skiego o zastepstwo i przerobienie z nami utozonych juz
obrazéw. Tance uktadata i ¢wiczyta z zespolem Basia Fijew-
ska. [...] Mtoda pare w Godach tworzyli Jadzia Kuryluk i Zby-
szek Blichewicz, urodziwi, bardzo polscy, $wietnie dobrani.

Poczatek jednak nie byt zbyt tatwy. Nie zaprawione od
lat do tanica ciato predko ogarniato zmeczenie, nie¢wiczone
glosy réownie tatwo stabty i chrypty. Ale dobry wikt, regu-
larne proby i zapat nie kazaty dtugo czeka¢ na wyniki. Juz
po kilku dniach czuli$my, ze nabieramy zwinnosci i swobod-
niej wladamy glosami. Wielka Schillerowska umiejetnosé
wytwarzania wlasciwego nastroju podczas préb i urok piesni
ludowych pomagaty tatwiej pokona¢ techniczne trudnosci.
Pie$ni z Godéw zawtadnety nami do tego stopnia, ze nie byli-
$my w stanie oderwac sie od tych prostych, urzekajacych
melodii i stow. Towarzyszyly nam na spacerach, wyciecz-
kach, hotelach, w mesie, wszedzie. Lingen rozbrzmiewato
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skocznymi krakowiakami, mazowieckim oberkiem, piesnia
o $wietym Janie, piosenka o stonicu i pogodzie, o chmielu
i buteleczce okraglutkiej°.

Widowisko chrzescijariskiej tworczosci polskiego chtopa
sktadato sie z pieciu obrazéw: obyczaje, poezja, piesni,
tance i zdobnictwo. Aktorzy odgrywali symboliczne
obrzedy zwigzane ze zmianami pér roku. Inscenizacja
Schillera ograniczata si¢ do kluczowych momentéw
(zrekowiny, zaprosiny, wienczyny, rozplety z siadanym,
powrdét do kosciota wraz z uczta, rozbudowany obrzad
weselny, poprzedzony krétkim obrazem nocy $wietojan-
skiej, czyli zblizenia pary mlodej, czepinami i poktadzi-
nami, a w finale akt dozynkowy). Schiller przygotowat
muzyke, na podstawie motywéw ludowych z réznych
stron Polski, a scenariusz opracowal Roman Palester,
ktory ujat forme w sposéb nowoczesny. W sali hotelu
Nave Kazimierz Hardulak ¢wiczyt partie muzyczne z kil-
kunastoosobowym zespotem bytej oflagowej orkiestry
symfonicznej.

Autorem dekoracji oraz kostiuméw byt Tadeusz Orto-
wicz. Projekty wykonat na cienkich bibutkach, koloro-
wanych kredka, z zachowaniem ozdobnych detali*. Pro-
blemem okazala sie jednak ich realizacja. Brakowato
krawcéw, kotar oraz materiatéw na kostiumy. Wymu-
sito to kilkukrotne przektadanie daty premiery. Barbara
Reniska wspominata:

Magazyn teatralny otrzymat ze sktadéw niemieckich tylko
suréwke, jute i brezent. Nawet wstazki do barwnych strojow
ludowych trzeba byto kraja¢ z suréwki i farbowaé. Kolorowe
pasy na uszytych z szarego ptétna spodniach krakowskich
malowano recznie pod szablon. Buty szyto z brezentu i po
usztywnieniu cholew pokostem pokrywano farba olejna.
Ozdoby do paséw i stanikdéw wycinano recznie z blaszanych
puszek po konserwach. Sznury korali robiono z wcigz $wiezo
dobieranych najokazalszych jagod jarzebiny?2.

Wiestaw Mirecki:
Wszystko to i wiele wiecej kostiumowych elementéw, nawet

przy daleko idacym uproszczeniu i stylizacji, musiato da¢ na
scenie wrazenie bogactwa ludowych strojow. [...] Zglosity
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TEATR LUDOWY

IM. WOJCIECHA BOGUSLAWSKIEGO
ZORGANIZOWANY PRZEZ i

POLSKA YMCA
— BAZA: LINGEN-EMS —

"W pierwszych dniach sierpnia b. r. rozpoczal objazd po
strefie okupacii wojsk sprzymierzonych teatr utworzony z
zawadowych artystow polskich, bylych jencow wojennych,
wiczniow niemieckich obozow koncentracymych oraz bojow-
nikow 1 dzialaczy Polski podziemnej, ktoryvch koniec woiny
zastal badz w niemieckich obozach wojskowych, badz w
ohozach pracy przymusowe].

Zespol ludzi zaprawionych w walce o Nowa, Demokraty-
cina Polske czul sie uprawniony do podjecia tej walki
takze na terenie sztuki, Dlatego pierwszy swoj warsztat
pracy, po z gora piecioletniej przerwie, okreslil mianem
oteatru ludowego”, cheae pogodzic estetyeane zadania wspol-
czesne] setuki sceniczne] z jej celami spolecznymi, moral.
nymi i cywilizacyjnymi, cheac przede wszysthim sluzye
sztuka swa najszerszyin masom widzow polskich, rozpro-
szonych na obezyvanie - glodnyech kultury rodzimej, szla-
chetnego wytchnienia i tych silnych przezyc i przemyslen,
jakie teatr od wiekow dawal i dawac moze. Widowiska
swe przemnacza Zespol dla 'Wojska i1 ludnosci cywilnej -
chlopow, robotmikow, 1 pracownikow umvslowych, przebywa-
jacych jeszcze na terenie Niemiec. To, ze teatr ten rozpo-
czyna swa dzalalnosc pod patronatern dochowym Woj-
ciecha Boguslawskiego nie jest praypadkiem. ,,Ojciec
sceny polskiej” byl w rownej mierze propagatorem kultury
europejskiej w Polsce u schylku IB - go wiekn 1 w plerw-
szym cwiercwieczu zeszlego, jak i bojownikiem o Wolnosc
i Rownosc w'-;zy!itklch ohywateli, kmmhwne.m Niemce-
wicza, Koscinszki i Kollataja. Teatrem im. Waojciecha
Boguslawskiego zwie sie ta scena rowniez 1 przez wiglad

na to, ze kierownik jej, w roku 1924, pod tym samym we-
zwaniem zorganizowal w Warszawie pilerwszy na wiclka
skale zakrojony teatr ludowy, bedacy jednoczesnie placowka
awangardowa sztuki najnowszej.

W tym teatrze ponadto wskrzeszono najpiekniejsze tradycje
monumentalnego dramatu  polskiego, realizujac ideologie
sceny narodowej, gloszona przez romantykow naszych: Mi-
ckiewicza, Krasinskiego, Slowackiegpo, Norwida i na-
stepcow ich: Wryspianskiego, Micinskiego, Zeromskiego,
kladac podwaliny pod budowe Teatru prawdziwie Narodo-
wego, sluzacego Wielkiej Poezji i wielkim idealom ludzkosci.

W skromnej tylko formie moze wedrowna scena polskich
aktorow tradycie Teatm im. Bopuslawskiepo kontynuowac,
Nie mniej czynic to bedzie uczeiwie 1 wytrwale, nie cofajac
sie przed zadnymi trudnosciami.

Teatr rozpoczyna swa dzialalnosc obrzedowym widowiskiem
ludowym p. t. ,GODY WESELNE", w ktorym zlozy
hald prastarej, a duchem chrzescianskim przepojonej twor-
czosci chlopa polskiego - jego  zwyczajom, jego poezii,
piesniarstwn, tancom i  zdobnictwu, Elementy te byly
przeciez zrodlem natchnien wielu najprzedniejszych poetow,
muzykow i artystow naszych, lezac u podstaw monumen-
talnego teatru polskiego i silnie podkreslajac jego odrebnosc.

Widowisko sklada sie z trzech czesci: I - Sobotka,
11 - Wesele, I1I- Dozynki. Wszystkie one posiadaja swoja
wymowe symboliczna, tresc bogata i ponickad ,aktualna''.
Rzecz byla wielokrotnie transmitowana przez Radio war-
szawskie na zagranice i weszla do repertuaru scen wiejskich.,

Drugim tego typu widowiskiem bedzie [ KRAM z PI10O-
SENKAMI" lancuch inscenizowanvch dawnych piosenek
polskich, ktorego ogniwa stanowia: ,berzeretki" 2z epoki
Stanislawowskiej, staropolskie plesni przy kielichu, zalotne
i dawne czasy slawiace: zabawne scenki i spiewki Starej
Warszawy: malo znane lub :gola nieznane spmwlr.l
zolnierskie; c«braxIa pocieszne z zycia zapadlej prowincji;
sentymentalne 1 swawolne , chansons® Cyganem Krakow-
skiej — wreszcie rubaszne, ale pelne wigoru piesniarstwo
przedmiescia.

W przygatcwamu ZELOTA CZASZKAY — prze-
dziwnej pieknosci dramat Juliusza Slowackiego z epoki
najazdu szwedszkiego, caly z milosci kraju ojczystego zro-
dzony 1 w krasie jego rozkochany: ,.BURZ A" — Shake-
speare’a; ,ROZA" — Stefana Zeromskiego oraz utwory
dramatyczne: Wyspianskiego, Fredry i in.

W sierpniu i wrzesniu dzialalnose Teatru objela osrodki
wojskowe: Lingen, Bentheim, Neuvenhaus, Thuine, Bram-
sche, Lastrup, Cloppenburg, Delmenhorst, Quakenbriick,
Emstek, okreg lubecko- hamburski — 1 obozy ludnosci
cywilnej: Lingen, Alexisdorf, Dalum, Adelheide, Delmen-
horst, okreg lubecko - hamburski.

Rownolegle z Tedtrem Ludowym biegnie praca wycho-
wawcza TEATRU KUKIELEK DLA DZIECI, ktory to
teatr zorganizowany zostal przez nauczyciell 1 dzalaczow
oswiatowych na terenie wsi i miasteczek, ma za soba sporo
cennych doswiadczen a wzial sobie za zadanie ksztalcenie
umyslo i eharakteru driecka za pomoca sztuki wspolczesnej.

Fierwsze widowisko: ,,POJECHALA MAMA Z TATA",
pnuczajaca a zabawna basn czarod:iejska dla mal}‘ch
1 duzych dzieci, ze spiewami i tancami — ukladu Franta
i Rybalta.

W przygotowanin: ,PASTORALKA" — misterium
ludowe © Narodzeniu Panskim; W PUSTYNI 1
W PUSZCZY" — opowiesc scenicina pg. Henrvka
Sienkiewicza.

Sklad osobowy Tealru przedstawia sie naslepujaco:
KIEROWNICTWO

Kierownik artysiyozny: Leon Sdhiller

Kierownik org.-adm.:  Szczepan Baczynski
ZESPOL AKTORSKI

Aklorzy:  Maria Buchwaldowa Srezepan Baczynski

Barbara Fijewska . Thigniew Blichewlcz
Janina Janicz Tadeusz Cygler

Ewa Kuncewicz Tadeusz Fijewski
ladwiga Kurylak lerzy Kopczcwsh )
Romana Pawlowska Ludoslaw Kozlowski
Barbara Renska Wieslaw Mirecki
Janina Sempolinska Waclaw Modrzemkl
Maria Sznukowna Yz‘:'c-]ma:ryr Possarl

Zofia Wasiclowa ladysiaw Staszewski

Olga Roesler-Zeromska Slanislaw Szpiganowicz

fdzislaw Szrymanski
Ludwik Talarski
e
ozef !
niczy i i

Zespol Aldorski : Kryslyna Baczynska
Irena Oorzochowna
anda Jakowicka
{ Barbara Zdanowska
R_ezwenn: Jozel Wyszomirski
Literatura: Julivsz Wiktor Oomulicd
Scenografia: Tadensz Orlowicz
Marian Sigmund
Muzyka: Kazimierz Hardulak
Kazimierz Blaschke
Marian Chawluk
Wladyslaw Cierniak
ozel Miiller
zimierz Orlowski
Jozef Tarlowski
Choreografia: Barbara Fijewslka
Tealr Kukielek: Alojzy Barlz
Tadeusz Kossak
Wieslawa Kossakowa
Stanislaw Nawracala
Roman Ralsc
Henryk Ryl

Plasiyk Teatry Kukielek: Jan Zamoyski

ADMINISTRACJA | ORGANIZAC]A
lan Buchwald

ilia Srpiganowicz
Irena Zebrowska

TECHNIKA SCENY | WARSZTATY TEATRALNE
Dzial Kostiumowy; Maria Jachoszowa
Krystyna Laskowska
Janina Tokarska
Elekirycy: Adam Okapiec
Walerian Tomaszewski
Fryzier: Tadeusz Makowski
Monlaz Sceny: lan Kryszkiewicz
an Markowski
eniusz Lylinski
Transport: Michal Gawronski
Kazimierz Herman
Bohdan Mowicki
Slawomir Supronowicz
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PIOTR DZIEWONSKI

GODY WESELNE

Widowisko obrzedowe
w 3-ch czesciach
a ll-u sprawach

MLODA
MLODY
CCOWIE

Jmdwiga Korylsk
Zhigniew Michewicz

lanina Janicz
Waclaw Modrzenaki

Bohdan Wasicl

loming Sempolinaka
Romeane Pawlowska
Barbara Renska
Krystyna Bacrynska
Matia Bisdhwaldows
Barbora Fijewska
Maria Sroukowna
Zolia - Wosiclowa

Dlga Roesler-Teromska

STAROSTA
STARDSCINA
DRUCHNY

DRUZBOWIE Wiadyslaw Stoszewski
Tadewsz Cygler
Tadenss Fijewski
Lipdoadaw Kozlowski
Wieslaw Mirecki
Apolinary Possarl
Stanislaw Szpiganowicy
Ddrislaw Serymanskd
Jozel Wyszomirski

SWATKI Irena Gorzochowna
Emilin Szpiganowics
lan Buchwald

lerzy Kopezowski
Ludwik Tatorski

SWALC

AIX

-

OROMADA

CIESCI -
CIESC N -

SOBOTHA

ZRENOWINY
ZAPROSINY
WIENCZYNY

ROIPLETY

SIADANY

POWROT z KOSCIOLA
WCITA

CZERINY

POKLADZINY

CIESC I - DOZYNKI

Hompozycin sceny | strojow
Oprecowanie molywow muzyconych
Tance

Robe MLODE]  odiwerza rowniez
Rale MLODEGO - -
Role DRUCHNY - =
Tole DIRUZDY - "

Slown wslepne wyglasza

TADEUSE ORLOWICE
KAZIMIERZ HARDULAK
BARBARA FIEWSHA

Maria Buchwaldowa
Barbara Figewska
Tdrislaw Srymansk|
Wanda Jakowicka
Barbara Zdanowska
Alojzy Barfr
Slanislaw Nawracela
Roman Ratschka
Henryk Ryl

Lisdwik Tatarski

Program Godow weselnych.
Ze zbioréw BN.

sie kolezanki do szycia, koledzy do pomocy w godzinach nie
objetych préobami, werbowano krawcéw, druzyne techniczna,
[...] wykazywano zadziwiajaca pomystowos¢ i wytrwatosé
w pokonywaniu trudnosci. [...] Wkrétce tanczylismy juz
gracko i $piewaliSmy niezgorzej. Za sale prob stuzyta zot-
nierska $wietlica. Za oknami widniatly ciezkie cielska czot-
gbéw z bialym ortem wymalowanym na wiezyczkach, a naich
tle jasnialy ptowe czupryny niemieckich dzieciakow, pierw-
szych naszych widzéw. Po iloéci tych tepetyn mozna byto
wnioskowa¢ o ich duzym zainteresowaniu poszczegdlnymi
obrazami widowiska®.

Wieczory, ktére zdaniem Mireckiego nalezaty do specjal-
nego rozdziatu lingeniskich dziejéow, spedzano przewaznie
w Gospodzie Jansenéw. Niemiecki lokal byt opanowany
przez ,umundurowang cyganerie polskich artystow”:

Zazwyczaj koto péinocy siadat do pianina Schiller. Otacza-
lisSmy go kotem i rozpoczynat sie improwizowany koncert,
zawsze jedyny i niepowtarzalny. Szly kuplety ze starych
kabaretéw, piosenki sarmackie, stanistawowskie, mtodo-
polskie i francuskie bergeretki, ballady przedmiescia i pio-
senki powstaricze. [...] Koniczyt zawsze piosenkami prowoku-
jacymi nas wszystkich do $piewania. ,Kurdesz, kurdesz nad
kurdeszami”, ,Malarz maluje, z pedzla si¢ leje”, ,Bielany,
Bielany”, ,Buteleczka okraglutka”, ,Warszawskie dzieci p6j-
dziemy w bodj”. Powstancza piosenka zamykata ostatecznie
program. [...] Potem jeszcze tanczyliSmy, poki Schiller nie
udat sie na spoczynek; wtedy opuszczato sie lokal*4.

Schiller od dziecka siegat do zasobéw domowej biblio-
teczki, gdzie znajdowaly sie miedzy innymi pisma Kol-
berga czy egzemplarz Piesni polskich i ruskich ludu galicyj-
skiego Wactawa Zaleskiego (wydane pod pseudonimem
Wactaw z Oleska). W rodzinie kazdy znal na pamieé $pie-
wane co wieczér melodie Krakowiakéw i Gorali Jana Nepo-
mucena Kaminskiego oraz Arthura Barthelsa. Z czasem
Schiller sam zaczat zbiera¢ stare materialy etnograficzne,
ktore przepadly podczas wojny, z czym nie mogt sie pogo-
dzié. W Lingen zaczynal przypominaé sobie melodie,
komentowaé, zmienia¢ wersje, bawic sie interpretacjami.
W dwa tygodnie maszynopis najstynniejszego z Schille-
rowskich widowisk §piewno-tanecznych — Kramu z piosen-
kami — byt gotowy. Jak wspominal Wyszomirski:

wieczorne lekcje piosenkarstwa zespolily nas, umuzykal-
nity, zharmonizowaly zespét. I tak juz zostalo do konca
naszej lingeniskiej pracy. W niecaty miesiac po rozpoczeciu
prob Godéw zabralismy sie w godzinach popotudniowych do
Kramu. Wieczorem, a pdzniej — kiedy wracali$my z objazdu —
i 02 wnocy, spedzaliSmy przynajmniej godzinke przy kawie,
czasem przy butelce whisky. Te biesiady to byly najpogod-
niejsze i najpiekniejsze seminaria rezysersko — aktorskie.
Piosenka, anegdota, wspomnienie czy dowcip nasuwaty
jaki$ temat, ktéry stawat sie zasadniczym motywem spotka-
nia. Wyspianski, Jaracz, Solski, Pawlikowski, szesnasta lekcja
Mickiewicza, Kordian, Nie-Boska, Wyzwolenie, Akropolis, teatr
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Teatr Ludowy im. Wojciecha Bogustawskiego w Lingen

wielkiego formatu, Craig, Stanistawski, nowy teatr ludowy,
Szymanowski, nowa opera, odrodzone zycie teatralne
w nowej Polsce Ludowej - to zagadnienia, do ktérych Schil-
ler ciagle wracal, o ktérych méwit godzinami, porywajaco,
plastycznie, ktérymi inspirowat, pobudzat do dziatania®.

Kram... to trzydziesci obrazéw obejmujacych , berzereteki”
z epoki stanistawowskiej, piesni staropolskie, §piewki sta-
rej Warszawy, piosenki zotnierskie, szansony krakowskiej
cyganerii oraz pie$niarstwo przedmies¢. Role budowane
z subtelnych pauz, ruchéw, gestéw, ktére oddaja ducha
danej epoki, zostaty do nich dopasowane. Aktoréw byto
niewielu, wystepowali w kazdym fragmencie, co wyma-
gato niezwyktej zwinnosci, aby sprawnie zmieni¢ cha-
rakteryzacje. Byto to takze wyzwanie dla prof. Sigmunda,
ktory jezdzit po okolicznych miejscowo$ciach, w poszuki-
waniu materiatow do dekoracji oraz kostiuméw. Starat sie
odda¢ nastr6j epok w poszczegdlnych scenach, ale przy
tym maksymalnie upro$ci¢ i dopasowa¢ oprawe wizualng
do panujacych warunkéw?,

Wieé¢ o teatrze Schillera btyskawicznie rozniosta sie
wérdd polskich skupisk. Lawinowo pojawialy sie kolejne
zaproszenia na wystepy. Baczynski, proszac o cierpliwos¢,
ttumaczyl, ze Gody nie sa jeszcze gotowe. Nalegania nie
ustawaly, dlatego po naradzie z zespotem, kierownictwo
postanowito pojecha¢ do kilku o$rodkéw z improwizo-
wanym programem piosenek, monologéw i recytacji.
Schiller poprosit aktoréw o zgtaszanie poszczegélnych
numerdw, z ktérych utozyt program. Wyznaczona grupa
wyruszyta w droge do obozéw i osiedli, wystepujac na
estradach, scenkach, zaimprowizowanych podestach lub
na wydzielonym kawatku podtogi. Przyjecie bylo nie-
zwykle entuzjastycznie, pelne dowoddéw serdecznosci
i wdziecznosci. Widzowie przypominali sobie przedwo-
jenne spektakle, rozpoznajac postaci ze znanych sztuk.
Mirecki wspominal, ze ,,nie mogli sie nami rodacy nacie-
szy¢”. Po kazdym wystepie, mimo zmeczenia, aktorzy
wracali do Lingen pelni optymizmu.

W tym pracowitym, przedpremierowym okresie,
zesp6l odwiedzali go$cie, przede wszystkim ze $ro-
dowiska teatralnego. Miedzy innymi Fryderyk Jarosy,
ktéry przyjechat pod koniec lipca w poszukiwaniu
aktoréw, do odrodzonego Cyrulika Warszawskiego,
ktéry wystepowaltby dla rodakéw na terenie Belgii,
Holandii, Francji i Niemiec. Tam dotgczyta do niego
Zofia Terné, ktéra przywiozta zgode na odejscie z czo-
towek rewiowych 2. Korpusu oraz zaproszenie od gen.
Wtadystawa Andersa na przyjazd Cyrulika do Wloch?.

Kilka dni pézniej (2 sierpnia 1945) miato miejsce
istotne wydarzenie. Z oficjalng wizytg zjawili sie przed-
stawiciele Teatru Dramatycznego 2. Korpusu, w postaci
kierowniczki Jadwigi Domanskiej, kierownika artystycz-
nego Wactawa Radulskiego, scenografa Ludwika Wie-
checkiego oraz aktora i §piewaka Gwidona Boruckiego.
Szczegbélnym ,.ciosem” dla Schillera byta obecno$é Radul-
skiego?®. Jego wychowanek zachecat znajomych i przyja-
ciot z Teatru Ludowego, aby przeszli do zespotu Teatru
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2. Korpusu. Przedstawiajac atrakcyjne warunki pracy,
zachwalal takze uroki wloskich stron, ludzi oraz klimat.
Wsréd zainteresowanych znalazt sie Ortowicz, ktéry
z Radulskim tworzyl przed wojna nieroztaczny i peten
sukcesow duet®. Scenograf, ktéry od czasu oflagéw
przyjaznit sie z Mireckim, zaprosit i jego na spotkanie:

Byta to dla nas silna pokusa. Po latach pobytu za drutami,
gltodowania i marzniecia, pobyt pod wtoskim niebem,
w dobrych warunkach wydawat sie zado$¢uczynieniem losu.
Ale bylismy przed premiera, lojalno$¢ obowiazywata, zreszta
rzecz wymagata glebszego namystu. Wiec pieknie dziekujac,
pozostawili§my sprawe otwartg na przyszto$¢°.

Wieczorem odbyta sie kolacja, po ktorej zesp6t Teatru
im. Bogustawskiego odspiewatl gotowe fragmenty Godow
weselnych, marsze Armii Krajowej i partyzanckie piosenki.
W rewanzu Borucki wykonatl piesn Czerwone maki na
Monte Cassino, ktéra wiekszos$¢ zgromadzonych ustyszata
na zywo pierwszy raz. Rano goscie odjechali, a zesp6t
wrécit do normalnej pracy. Mierzono kostiumy, czapki,
buty. Proby dobiegaty korica.

Na kilka dni przed premiera doszto do spiecia mie-
dzy dwoma aktorami, ktére odczut caty zespét. Kawaler
Virtuti Militari Zbigniew Blichewicz lubit pokazywac¢ sie
publicznie z przypietym krzyzem, cho¢ zdaniem kole-
gbéw brakowato w tym taktu. Wstawiony Tadeusz Fijewski
odnidst sie do sytuacji z wrodzong sobie ironia. Bliche-
wicz zazadat pojedynku. Proszac na sekundantéw Orto-
wicza oraz Mireckiego i grozac Fijewskiemu $miercia,
dat trzy dni na odpowiedz. Poczatkowo nikt nie brat tego
powaznie, ale Blichewicz zaczal niby dla treningu strzelaé
do réznych przedmiotéw. Mediatorka w sporze zostata
zaniepokojona losem brata Barbara Fijewska. Cho¢
btagata obu o pojednanie, interwencje nie przynosity
skutku. Przez trzy dni Fijewski poruszat sie w obstawie,
az w koncu Blichewicz zgodzit si¢ ustapi¢. Warunkiem
miaty by¢ oficjalne przeprosiny, w obecnosci zespotu,
podczas préby. Fijewski zgodzit sie, ale zachowujac honor,
powiedzial: ,Przepraszam... — tu zrobil pauze. — Przepra-
szam krzyz Virtuti Militari”3".

Podczas ostatnich préb do Godéw weselnych zespot
odwiedzali kolejni goscie. Laing, sekretarz generalny
YMCA, dziekowat za jedno z najbardziej wzruszajacych
wydarzen, jakich doswiadczyt w ostatnich latach3? Na
ulicach niemieckich miast wisiaty plakaty, ktére zapra-
szaly przebywajacych w okolicach rodakéw. 9 sierp-
nia 1945 w sali kinoteatru odbyta sie uroczysta premiera.
Przyjechat sztab Dywizji Pancernej, wladze YMCA,
przedstawiciele alianckich armii. Byly kwiaty, brawa,
gratulacje i podziekowania. ,Entuzjazm, z jakim nas
przyjeto, byt oznaka naszego zwyciestwa...”? — wspo-
minat Wyszomirski. A Mirecki komentowat po latach:

Gody weselne posiadaty wtasciwa swemu tworcy delikatnosé

i finezje. Plastyka ruchu bardzo wyrazista, nie miata jednak
nic wspdlnego z banalnym utanecznieniem czy naiwnie
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estetyzujacymi plasami, a tance, przy catej zywiolowosci,
obeszly sie bez scenicznego efekciarstwa i popisowosci. Pio-
senki byly interpretacja dramatu, nie byty wiagzanka na chér.
Calo$¢ stanowila jasna, precyzyjna kompozycje zachowu-
jaca jednocze$nie urok ludowego obrzedu34.

Widowisko poprzedzat stowem wstepnym aktor, ktéry
w latwy sposéb nawigzywal kontakt z widownig —
Ludwik Tatarski. Petnit role przewodnika po inscenizacji,
wprowadzajac widzéw w znaczenie obrzedu, objasniajgc
jednoczesnie forme teatralng. Miato to pozbawié¢ widzéw
poczucia, ze czego$ nie rozumieja i wciggnaé bezposred-
nio w akcje. W napisanym przez Schillera stowie wstep-
nym Tatarski wyjasniak:

Wséréd powoddw, dla ktérych Teatr Ludowy im. Wojcie-
cha Bogustawskiego tym widowiskiem dziatalno$¢ swoja
rozpoczatl, jest jeszcze jeden, moze najwazniejszy: przypo-
mina nam ono Ojczyzne, taczy nas na chwile z nasza ziemia,
naszym niebem, z bra¢mi naszymi — z tym wszystkim, do
czego chcemy i musimy wrdcié. Jasniej nie mozna bylo sie
wypowiedzie¢.

Teatr stal sie wazna instytucja kulturalna, ktora rozrastata
sie z kazdym dniem. Przyjeta zostata zasada,

ze na przedstawienie ma wstep kazdy, bez wzgledu na stan
kieszeni. Na widowni nie bylo lepszych miejsc dla zamoz-
nych, a gorszych dla ubogich, cywilna biedota obozowa byta
wpuszczana bezplatnie, optaty za$ pobierane od wojsko-
wych zasilaly fundusze spoteczne. Réwnosé obowigzywata
takze w zespole: wszyscy pobierali jednakowe uposazenie za
prace. Na scenie nie byto ani ,gwiazdoréw” ani ,statystow”.
W programach taka sama czcionka drukowano imiona
i nazwiska calego zespotu teatru, nie tylko rezyseréw, akto-
réw, muzykow, plastykéw, lecz réwniez maszynistow, fryzje-
row czy krawcowych3®,

Baczynski sprowadzit i zaangazowal kolegdéw pelnigcych
swego czasu funkcje elektrykow w teatrze jenieckim.
Prowadzili akcje propagandowa, objezdzajac okoliczne
osrodki polskie i zachecajac do udziatu w spektaklu. Po
kilku wystepach w Lingen zaczela sie trasa objazdowa
Godow weselnych, obejmujaca wieksze os$rodki na tere-
nach okupowanych?”.

Zespét przejechat samochodami tacznie okoto
50 tys. kilometréw (wliczajac codzienne powroty). Wozili
kostiumy, dekoracje oraz sprzet elektrotechniczny. Spek-
takl, witany entuzjastycznie przez widzoéw z o$rodkow
wojskowych i obozéw cywilnych w Haseltinne, Neuen-
haus, Delmenhorst, Lastrup, Adelheide, Lubeka, Kilonia,
Clopenburd, Quakenbriick, Thuine, Bentheim, zoba-
czyto blisko 100 tys. 0s6b. Niektore elementy widowiska
mialy wymowe lewicowa, co budzito niezadowolenie
zwolennikéw rzadu w Londynie®.

Poniewaz w obozach ,dipisow” przebywaly tez dzieci,
przygotowano dla nich oferte teatralna.
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Jak wspominat Stanistaw Baczynski:

W Murnau poznatem Henryka Ryla, ktéry prezentowat mi
swoj teatr lalek, prowadzony w obozie od kilku lat, a wzoro-
wany $cisle na naszym ,Baju”. Nie tylko w samej budowie
scenki, ale i w wystawianym repertuarze. Ogladatem na tym
pokazie dla mnie — O straszliwym smoku... Marii Kownackiej.
Po zorganizowaniu Teatru Polskiej YMCA im. Wojciecha
Bogustawskiego [...] Henryk Ryl z kilkoma lalkarzami dota-
czyt do nas, tworzac drugi dziat naszego teatru — Teatr lalek
dla dzieci®.

Jako pierwsza premiere wystawiono tekst Pojechata mama
z tatg, autorstwa Ryla, ktéry wygrat konkurs na sztuke dla
dzieci i nagrode w postaci 500 sztuk papieroséw. Histo-
ria opowiadata o przygodach Janka, ktéry odbyt daleka
podréz na Szklang Goére, do krainy dobrych czardéw.
Autorem dekoracji w stylu ludowym oraz lalek byt Jan
Zamoyski (malarz i scenograf, przed wojna cztonek grupy
artystycznej Bractwo $w. Lukasza), ktéry ponadto zbudo-
wat teatrzyk, a projekty wykonat wspodlnie z Gustawem
Majewskim:

Kukietki Zamoyskiego, rysowane z precyzjg typowa dla
Jtukaszowcoéw” dajg wyraz bogatej wyobrazni autora. Odtwo-
rzone drobiazgowo szczegdly tacza duze uwrazliwienie na
kolor, ich swiattocienn podkresla charakter postaci, czesto
owiany cieplym dowcipem#°.

Poczatkowo rezyserowatl Ryl, choé z racji dynamicznego
tempa pracy kolektywnej twdrcy czesto wymieniali sie
rolami. Po zebraniu zespotu (22 lipca) w Kronice zano-
towano: ,zachodzi konieczno$¢ przyspieszenia pracy
w Teatrze Kukietek. Kol. Zamoyski powinien zajaé sie
wylacznie swoim scenariuszem i wykonczy¢ go jak naj-
szybciej”. Trzy tygodnie pdzniej (13 sierpnia):

Préby od 10-12 (Hepar). Marionetki, zapoznanie Zespotu ze
zmienionym scenariuszem widowiska. [...] Do wspolpracy
powotani zostali nastepujacy koledzy: kol Hardulak — kie-
rownictwo muzyczne, kol. Wyszomirski — rezyseria, Sznu-
koéwna, Zeromska, Fijewska, Wasielowa, Renska, Possart,
Tatarski, Fijewski, Cygler, Wasiel, Kopczewski#'.

...czyli artySci, ktorzy wystepowali w Godach weselnych.
W liscie z 9 sierpnia 1945 Schiller napisat o widowisku:
yhiestety musze je catkowicie tekstowo i muzycznie prze-
robi¢”. Miesiac codziennych, niezwykle intensywnych,
niekiedy prowadzonych przez Schillera préb pozwolit
aktorom, ktérzy nie mieli do§wiadczenia w pracy z lal-
kami, opanowa¢ technike sprawnego animowania.

Wreszcie 20 wrzesnia 1945 o godzinie 14.00 w Teatrze
w Lingen odbyta sie premiera Pojechata mama z tatg.
Widowisko prezentowane bylo dzieciom w obozach
cywilnych i czarowato nie tylko najmtodszych uczestni-
kéw, ale takze wojskowych. Wedtug relacji Wyszomir-
skiego:
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Lalki do przedstawienia Pojechata mama z tatq Teatru Kukietek (dziatajacego w ramach Teatru Ludowego) zaprojektowat i wykonat
Jan Zamoyski. Zrodlo: »Poradnik dla Pracownikéw Swietlic Zotnierskich” (Wydawnictwo Polskiej YMCA w W. Brytanii) 1945, nr 64.

Niezapomniana zostanie fantastyczna panorama rozognio-
nych twarzyczek, gtowek jasnych, rudych, czarnych i kudta-
tych, ogolonych, noskéw zadartych, buz szczerbatych, pie-
gowatych, puculowatych i wychudzonych, skupionych
w absolutnym milczeniu, albo wybuchajacych urzekajacym
$miechem, $piewajacych z nami, zatrwozonych, to znowu
zapatrzonych w szcze$liwym usmiechu#?.

W tym okresie dawano dwa spektakle dziennie: Pojechata
mama z tatg o godz. 16.00 — dla dzieci; drugie — Gody
weselne, 0 19.00. A 0 10.00 rano odbywata sie préoba Kramu
z piosenkami. Réwnocze$nie powstawaly juz kolejne
przedstawienia lalkowe, czyli Pastoratka oraz adaptacja
W pustyni i w puszczy.

Kiedy zespdt prowadzil trase objazdowg z Godami
weselnymi, do Lingen przyjechat Juliusz Wiktor Gomu-
licki. Schiller powierzyl mu funkcje kierownika literac-
kiego. Zadanie nie byto tatwe, poniewaz na miejscu nie
byto bibliotek ani innych Zrédet, z ktérych moégt skorzy-
sta¢. Udato sie natomiast zdoby¢ dwie sztuki: Zfotg czaszke
Stowackiego oraz Lekarza mimo woli Moliére’a.

Fragmentaryczne szczatki dramatu Zfota czaszka, opra-
cowanego przez J6zefa Wyszomirskiego, to jak stwierdzit
Schiller:

twor ze snéw o Krzemiericu osnuty, ktorego kazde stéweriko
$piewa staropolszczyzny pochwate. [...] Bede sie staral uka-
zaé ja za gaza poezji i cichg muzyka podmalowujaca dialog
(jak w filmie dZwiekowym), pseudorealizm aktoréw zgasi¢43.

Farse Moliére’a Lekarz mimo woli — jarmarczna, inspiro-
wang komedig dell’arte — miata poczatkowo rezyserowaé
Lena Zelwerowicz, ktorej prace Schiller podsumowat
krotko:

niestety b.[ardzo] po swojemu — stara poczciwa tairowszczy-

zna czy zelwerowiczajada (sc.[eniczna] burleska — groteska).
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Postaram sie, zeby cho¢ optycznie i muzycznie widowisko
miato ton kiermaszowej parady [...]44.

Praca do dwodch kolejnych przedstawiert przebiegata
w entuzjastycznej atmosferze. Struktura teatru zaczeta sie
rozrastad, dzieki czemu powstata réwniez grupa radiowa.
Trzynastu muzykéw organizowato samodzielne objazdy
z repertuarem muzyki powaznej i lekkiej, przeplatanej
pogadankami o charakterze stuchowiska. Pod kierownic-
twem Juliusza Starzynskiego powstata grupa wyktadow-
cow, plastykéw i architektéow, a w planach pojawito sie
réwniez stworzenie Zespotu Propagandy Kultury Polskiej
z Uniwersytetem Powszechnym.

Barbara Renska wspominata, ze wszystko w teatrze
i zespole uktadato sie pod dyktando Schillera. Jednak
nie byla to ,dyktatura” rozkazu i przymusu, tylko silnego
argumentu, panujacej nad calym zespotem wybitnej
indywidualno$ci, powotanej do przewodzenia. Schiller
w dazeniu do ideatu demokratycznej organizacji, a tym
samym pracy kolektywnej, najbardziej byt wymaga-
jacy w stosunku do samego siebie. W programach, jako
kierownik artystyczny, pojawit sie tylko raz. Natomiast
w przypadku Kramu polecit napisac ,rezyseria zbiorowa”,
poniewaz w trakcie prob przyjmowat sugestie od mtod-
szych kolegéw. Swoich wypowiedzi nigdy nie podpisy-
wal, tylko uzgadniat ich tres¢ ze wszystkimi®. W kolej-
nych tygodniach napiecie polityczne narastato, sprawa

Plakat Kramu z piosenkami.
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powrotu do kraju stawala sie przedmiotem dyskusji
zespotu. Od Schillera oczekiwano deklaracji, ale wahat
sie. Kolidowato to z zalozeniami przyjetymi w momencie
tworzenia teatru. W tym czasie Schiller prowadzit préby
Ztotej czaszki Stowackiego i Rézy Zeromskiego. Réwnole-
gle rozwijat dalsze plany repertuarowe, ktére nie mogtly
zostaé zrealizowane w Owczesnej Polsce. Stato sie dla
niego jasne, ze ta sytuacja doprowadzi w konicu do rozbi-
cia zespotu, dlatego odpowiadat, ze ,,powrdét jest kwestig
kilku miesiecy, ale...”. Najbardziej radykalna grupa akto-
réw, buntujacych sie wychowankéw PIST-u, posadzata
Schillera o ,gre na zwloke”. Cze$¢ myslata o kontynuowa-
niu pracy w mniejszym zespole lub o wyjezdzie do innych
o$rodkéw4. Druga grupa czekata na decyzje dyrekcji.

Chociaz Teatr Ludowy zdobywat coraz wieksza popu-
larnos¢ i uznanie, pojawialy sie motywowane politycznie
ataki na tamach prasy, anonimowe donosy o szerzeniu
idei komunistycznych. Schiller tracit poparcie u wtadz
wojskowych. W jednej ze scen widok sierpa trzymanego
w reku prowokowat widownie do pytan typu: ,A gdzie
mtot?!”. Zaczely sie szykany, prowokacje, ktore mialy
rozbija¢ jednos$¢ zespotu. Pod wpltywem zakulisowych
naciskéw Schiller zdecydowat o wykresleniu z programu
kukietkowego stow ,w duchu demokratycznym”, a pod-
czas jednego z zebran o$§wiadczyt, ze usunie wszelkie sko-
jarzenia i nawiazania do idei demokratycznych. Reriska
zadeklarowata, ze jesli Schiller spelni swojg grozbe, odej-
dzie z teatru#’.

Wydarzenia toczyly sie lawinowo. Jednego dnia roze-
szta sie wiadomo$¢ o tym, ze Lena Zelwerowicz, Jozef
Orchon i Zbigniew Blichewicz wyjezdzajg do Teatru
Dramatycznego 2. Korpusu. Wszystkich to zaskoczyto,
a rozczarowany Schiller zmuszony byt do obmyslania
zastepstw. Mirecki poczatkowo zgodzit sie przejaé rezy-
serie Lekarza mimo woli, ale podczas pozegnania przyja-
ciét zmienit zdanie, skuszony wizjg pracy we Wtoszech.
Dyrekcja nie sprawiata probleméw i razem z Ortowiczem,
ktéry réwniez zrezygnowatl z dalszych przygotowan do
spektakli, udali sie do Wtoch.

Decyzja o powrocie do Polski nastagpita w momencie,
kiedy teatr odnosit coraz wieksze sukcesy, co powodo-
watlo, ze nie byta ona tak prosta. Pojawito sie wiele cieka-
wych zaproszen, w tym z Francji, Belgii, Holandii i USA,
ale powaznie rozwazano tylko zaproszenia przedstawi-
cieli wtadz warszawskich, co zaniepokoito wladze miej-
scowe, emigracyjne oraz cze$¢ zespotu. Nie byto miejsca
na zaden kompromis, zespét podzielit sie na tych, ktérzy
wracaja i tych, co zostaja. Majac na uwadze zobowigza-
nia wobec YMCA, grupa powracajgca — z Schillerem na
czele - zlozyta wymoéwienie na miesigc przed rozwiaza-
niem umowy. Proby do wszystkich przedstawien, ktére
odbywatly sie réwnolegle, zostaly przerwane w grudniu

Leon Schiller pisat do Tymona Terleckiego:

nic sie w tych pouczajacych czasach nie uktada sie wedle

naszych przypuszczen i zyczen. Do Brukseli moge wpadaé
co pewien czas na przepustke, nie za czesto i nie za diugo,
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Scena z Godéw weselnych. Od lewej: Krystyna Baczyriska, Olga Roesler-Zeromska (zapis nazwiska, zgodnie z programem), Romana
Pawlowska, Barbara Renska, Zofia Wasielowa (?), Maria Sznukéwna. Ze zbioréw IT.

ale z wystepow naszych w Belgii i z objazdu belgijskich $ro-
dowisk gorniczych — nici. Tam chcg bardzo i wszystko przy-
gotowano — ale tu oportunistyczno-karierowiczowskie czyn-
niki (zreszta ymkowej przynaleznosci), mimo iz wszystko
juz byto gotowe, przystuzyly sie nam i wyjazdy odsunieto
na czas pozniejszy. W zamian za to mamy jeszcze raz obstu-
zy¢ holenderska Brede, gdzie odnieslismy sukces niebywaty,
na pewno nie wart tak biednego widowiska, jakim sa Gody,
dowodzacy tylko, jakie czary posiada teatr prawdziwie polski.
Jeszcze damy Kram z piosenkami, w kilku wazniejszych obo-
zach... i koniec: polowa (najlepsza czes¢) zespotu wyjezdza
do Kraju 15 grudnia nieodwotalnie. Cz¢$¢ przejmuje Radul-
ski, czasteczka pozostanie tu i prawdopodobnie z orkiestra
nasza (n.b. sami filharmonicy warszawscy), niektorymi melo-
manami i kukietkarzami, potaczy sie z bytym Teatrem Obo-
zowym Oficerskim z Murnau (Teatr OTO), ktéry to teatr
ostatnio przyjeli$my formalnie do ZASP i dzigku temu moze
dziata¢ obok nas w YMCA. Zabraknie tylko w tych impre-
zach (ze postuze sie epitetem, jakim swego czasu Pan mnie
obdarzyt) maksymalisty nieuleczalnego i upartego, ktéremu
udato sie kilka razy w zyciu z niczego co$ zrobié — cho¢ kroét-
kie bywaty zywoty tych dziet jego. No i nie bedzie to juz Teatr
Ludowy ani Bogustawskiego. Ten moze po pewnym czasie
odrodzi sie w Polsce, dokad wyjezdzamy w potowie grud-
nia. Wlasciwie powinienem tam juz by¢ dawno i mogtem
by¢ od dawna, gdybym nie traktowal powaznie tutejszych
zagadnien o§wiatowych43,
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Baczynski w rozmowie z Tadeuszem Rokickim:

Cos, co sie robi, jest faktem, ale pdzniej dorabia sie do tego
legende, przeinacza [...] zalezy od fantazji tworzacych bujdy
[...]. Kiedy [Baczynski — P.D.] dowiedziat sie o liScie Schil-
lera do Terleckiego, gdzie ten wspomina walke z ,sekciar-
stwem ymkarskim” poczatkowo nawet nie chcial uwierzy¢
W jego istnienie. [...] powiedziatem, ze to sg bzdury, na co
ustyszatem, ze to Swieta prawda, bo to Schiller. Koniec dys-
kusji. Kanonizacja Schillera na §wietego i nie ma na to rady.
Ludzie musza mie¢ swoich bogéw i nic nie poradzisz. [...] to
z jednej strony naprawde wielki wizjoner sztuki, [...] bardzo
muzykalny — erudyta, a z drugiej nieprawdopodobny mito-
man [...] miatem z nim krzyz Pariski®.

Zdaniem Baczynskiego sam Schiller mial agitowaé za
powrotem. W tej sytuacji trzecia premiera stata sie poze-
gnaniem. Mimo ze pracowano w okrojonym sktadzie
i pod ogromna presja, powstata zupelnie nowa forma
teatralna. Daleka od przyjetych wéwczas srodkéw wyrazu,
a przy tym niezwykle czytelna i komunikatywna, dzieki
czemu zachowata warto$¢ do naszych czaséw. Niepokéj
artystow o to, czy Kram z piosenkami nie bedzie zbyt
wesoly, czy okoliczno$ci sa odpowiednie do zabawy
i zartu, okazal sie niepotrzebny. Premierowy spektakl,
zagrany I grudnia 1945 roku, odniést niebywatly sukces.
Artysci byli tez przyjmowani z zachwytem w kazdym
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miejscu, gdzie zdazyli wystapi¢ przed powrotem do
kraju. Poza barakami, gdzie do dyspozycji mieli jedynie
prowizoryczne sceny, halami fabrycznymi lub salami
kinowymi, dwukrotnie grali w gmachach teatralnych —
w Lubece i Bredzie. Publicznos¢ stanowili ludzie prosci,
dla ktérych byta to niekiedy pierwsza wizyta w teatrze.
Po zakonczeniu przewaznie przemawiat przedstawiciel
osrodka, a kiedy dziekowal w imieniu ogladajacych, sala
popierata to zywiotowg reakcja. Zobowigzanie mobili-
zowalo artystow, zeby dawac z siebie wszystko i trzymaé
wysoki poziom. Wyszomirski wspominal: ,widownia
budzita krzepiaca swiadomosé, ze lud, z ktdrego piekno
naszych widowisk wyrosto, ciagle jest zdrowy, nosi
w sobie glebokie sity twdrcze i wrazliwo$§¢”s°.

14 grudnia 1945 odbylo sie ostatnie, uroczyste przed-
stawienie Kramu z piosenkami w Lingen. Miejscowe wla-
dze YMCA ofiarowaty dwa samochody ciezarowe i jeden
osobowy, czes¢ zespotu kupita jeszcze dwa auta ze swo-
ich oszczednosci. Kierownik administracyjny napisat po
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YMCA (ang. Young Men’s Christian Association,
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rzadzi¢ twarda reka. Nie budzit tak bezwzglednego respektu, jaki
byl potrzebny, by sprawowac realne przywodztwo w warunkach,
w jakich przyszto dziata¢ na emigracji.

Wiestaw Mirecki, Wozem Tespisa po obcych drogach, Ludowa
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rozmachu”. Powstato dwadziescia projektow (trzech dekoracji oraz
siedemnastu kostiumoéw), wykonanych gwaszami na papierze lub
bristolu, z czego najwieksze o wymiarach 36 x 46 cm. Na kilku te
same postacie przedstawione zostaly z r6znej perspektywy.

Anna Mieszkowska, Zawsze ten sam, czyli Fryderyk Jdrosy na emigra-
cji w latach 1945-1960, ,Pamietnik Teatralny” 1998, z. 1-2, s. 266—270.
W dniach 9 i 10 listopada zotnierski Cyrulik Warszawski wystapit
w Lingen w premierowym progamie ...Péki my zyjemy.

Por. Wactaw Radulski, Schiller — rezyser, , Wiadomosci” 1955, nr 44,
s. 4: ,, W roku 1945, w Lingen (Niemcy) zobaczytem Schillera po

raz ostatni. Rozmawialismy dtugo i chaotycznie. Ale o czymkol-
wiek zaczynali$my mowié, o polityce $wiatowej czy tez potozeniu
w Kraju, rozmowa niepostrzezenie przechodzita na jedyny temat,
ktéry rzeczywiscie Schillera pasjonowat, na temat teatralny. Mowit
o swoich planach repertuarowych, o formach scenicznych, o nowej
technice inscenizacyjnej [...]. Naprezenie, ktore nie opuszczato go
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czyli$my o jego pierwsze wyktady w Szkole Dramatycznej. Nigdy
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rzeczywisto$ci i Schiller znéw sie zamknat. [...] Bardzo go intereso-
waty zagadnienia reorganizacji zycia teatralnego. [...]. Ani stowem
nie wspomniatl o socrealizmie. Przeciwnie, podnosit koniecz-

no$¢ odrobienia zaniedbania formalnego w teatrach polskich.
Mial niejasne plany wyjazdu z zespotem do Francji. Wyjechatem

z powrotem do Wtoch, Schiller wrécit do Kraju. Potem czyta-

tem zgorzknialte wypowiedzi Schillera na famach prasy krajowe;j.
Koledzy pisali mi, ze Schiller juz nie ten, co byt, ze ida nowe czasy
i ze Schiller nie czuje sie najlepiej”.

Pracowali razem w Teatrze Miejskim im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie, w latach 1937-1939.

Wactaw Mirecki, dz. cyt, s. 24.

Wiestaw Mirecki, op. cit., s. 25-26.

Jak podawat ,,Poradnik dla Pracownikéw Swietlic Zotnierskich” 1945,
nr 59, s. 145a, zespot odwiedzit réwniez Prezes American-Polish War
Relief, prof. dr. Franciszek X. Swietlik, ktéry ,w b[ardzo] serdecznych
stowach zapewnit przedstawicieli Polskiej YMCA i aktoréw o popar-
ciu finansowym dla tej tak pieknej i pozytecznej dziatalnosci, ktora
miat sposobno$¢ na wtasne oczy widzie¢”.

Jozef Wyszomirski, dz. cyt.,, s. 529.

Wiestaw Mirecki, dz. cyt., s. 27.

Jozef Wyszomirski, dz. cyt, s. 530.

Barbara Renska, dz. cyt, s. 7.

Zob. Teatr Ludowy im. Wojciecha Bogustawskiego Polskiej YMCA,
,Poradnik dla Pracownikéw Swietlic Zolnierskich” (Wydawnictwo
Polskiej YMCA w W. Brytanii) 1945, nr 61, s. 209a, 214a. M.S., Jak
pracuje Teatr Ludowy Polskiej YMCA im. Wojciecha Bogustawskiego,
,Poradnik dla Pracownikéw Swietlic Zolnierskich” (Wydawnictwo
Polskiej YMCA w W. Brytanii) 1945, nr 64, s. 314-315.

Po powrocie do kraju, w wywiadzie utrzymanym w stylu éwczesnej
propagandy, Schiller komentowal: , Teatr nasz szerzyt idee demo-
kratyczna, z ktorych to powoddw otoczeni bylimy siecig konfiden-

téw, a nawet prowokatoréw. Agentom Andersa i Raczkiewicza nie
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przypadio do smaku, ze w widowisku folklorystycznym z obrzedu
dozynkowego usunelismy wszystkie cechy epoki panszczyznianej,
ze chlopi plon niesli nie «<w jegomosci domy, tylko w gromadzki.
Roéwniez wszelkie aluzje do kraju, sam dzwiek stowa «Warszawa»
wprowadzat agentéw «londynskich» w szat wsciektosci. Musze
przyznaé ze smutkiem, ze ludzie sa tam pod silnym wplywem
ktamstw propagandy «londynskiej», dlatego tez, cho¢ tesknia za
krajem, poprzestajg na gorzkim kawatku taskawie rzucanego im
chleba” (KW. Leon Schiller znowu z nami, ,,Pobudka” 1946, nr 8). Cyt.
za: Leon Schiller, Teatr Ogromny, dz. cyt., s. 113.

Szczepan Baczynski, dz. cyt, s. 90.

Janina Jaworska, dz. cyt., s. 387. Zachowato sie 5 wykonanych tech-
nikg gwaszu oraz 24 akwarele, o wymiarach 26 x 22 cm.

Kronika Teatru Ludowego im. Wojciecha Bogustawskiego w Lingen,

19 czerwca — I5 grudnia 1945, s. 37, Muzeum Teatralne w Warszawie,
sygn. MT/S/85.

Jézef Wyszomirski, dz. cyt., s. 530-531. Por. M. S., Jak pracuje Teatr
Ludowy Polskiej YMCA im. W. Bogustawskiego, ,Poradnik dla
Pracownikéw Swietlic Zotnierskich” 1945, nr 64, s. 314: ,Starsze
dzieci stuchaty bajek jak wspomnien z odlegtego dziecinstwa.

A mtodsze styszaly je po raz pierwszy. Nie jest chyba najmniej
ponurym z dziejow tej wojny fakt, ze szescio- czy nawet siedmiolet-
nie dzieci na obcej i wrogiej niemieckiej ziem i, w niedbale skleco-
nych barakach, dzieci czesto glodne a zawsze obdarte, styszaty po
raz pierwszy bajki”.

List Leona Schillera do Tymona Terleckiego z 9 sierpnia 1945, cyt.
za: Listy Leona Schillera do Tymona Terleckiego, dz. cyt.

Tamze.

Barbara Renska, dz. cyt.

Zapewne wtedy Stanistaw Szpiganowicz razem z Barbara Renska
zaczeli myslec o zatozeniu Polskiego Teatru Kameralnego. Patrz:

Piotr Dziewonski, Polski Teatr Kameralny i teatr Placéwka,

»Monitor Encyklopedii Teatru Polskiego” 2023, nr 2, s. 77.

Barbara Renska, dz. cyt. Warto pamietad, ze w retoryce dwczesnych
wtadz warszawskich przymiotnik ,demokratyczny” byt traktowany
jako okreslenie ugrupowan obejmujacych wlasnie panowanie nad
Polska w sposéb zdecydowanie niedemokratyczny.

List Schillera do Terleckiego z 15 listopada 1945: ,[...] wciaz wierze,
ze sie wkrotce tam spotkamy — przy tym samym warsztacie — cho¢
ja'w innym tam bede dziata¢ charakterze. Min. Kultury jeszcze

w lecie wezwalo mnie do objecia kierownictwa Pistu [...] nie pogo-
dzitem sig i nie pogodze sie z mysla, ze Pana, WEASNIE PANA,
miedzy nami nie bedzie, gdy przyjdzie wszystko od nowa budowac.
[...] bede utrzymywat z Panem kontakt we wszystkich wazniej-
szych sprawach. Nie sadze by to byto niemozliwe i bysmy nie mogli
wspotpracowac chocby na terenie naukowym i artystycznym”
(Listy Leona Schillera do Tymona Terleckiego, dz. cyt.). Jak wspomi-
nat Terlecki, po wyjezdzie Schillera do kraju ich korespondencja
urwala si¢ na zawsze.

Tadeusz Rokicki, Teatr, ktérego nie byto, , Tygodnik Polski” 1984, nr
30,5.7.

Jozef Wyszomirski, dz. cyt., s. 535.

PIOTR DZIEWONSKI - teatrolog, dziennikarz. Wspétpracuje z Pracownia Dokumentacji Teatru I'T, prowadzac badania nad archiwum ZASP za Granica.

Syn Romana Dziewonskiego, wnuk Janiny Smoszewskiej i Edwarda Dziewonskiego, prawnuk Janusza Dziewonskiego, brata Elzbiety Dziewonskiej-

-Krzeminskiej.
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TOMASZ MOSCICKI

Qui Pro Quo

Teatr literacko-rewiowy dziatajacy w Warszawie w latach 1919-1931

Inicjatorami powstania teatru i jego pierwszymi wta-
$cicielami byli: Bolestaw Przytuski, ziemianin, w pz-
niejszych latach wystepujacy jako aktor na scenach pod
pseudonimem Lech Owron, architekt i scenograf (dzia-
tajacy wowcezas gtéwnie w rodzgcym sie polskim przemy-
$le filmowym) Tadeusz Sobocki oraz kupiec Izydor Weis-
blatt. Kierownictwo artystyczne od poczatku istnienia
Qui Pro Quo sprawowat Jerzy Boczkowski. W poczatko-
wym okresie istnienia teatr zmienial szybko wlascicieli.
Przytuski sprzedat Sobockiemu swoje udzialty w teatrze
w czerwcu 1919 roku. Prawdopodobnie w tym samym cza-
sie swoje udzialy sprzedal Sobockiemu takze Weisblatt.

We wrze$niu 1922 roku Jerzy Boczkowski stat sie jedynym
dyrektorem i wlascicielem. Wraz z Sewerynem Majde
(jako dyrektorem administracyjnym) prowadzil Qui Pro
Quo az do likwidacji teatru w 1931 roku.

Siedziba teatru byly podziemia zachodniej cze-
$ci Galerii Luxenburga (ul. Senatorska 29), kompleksu
handlowo-ustugowego zaprojektowanego przez Leona
Drewsa w 1904 roku, zmodyfikowanego przez Czestawa
Przybylskiego i wznoszonego w latach 1907-1909. Zatozy-
ciele teatru prawdopodobnie na przetomie 1918 i 1919 roku
dokonali wynajmu od wtasciciela Galerii Maksymi-
liana Luxenburga znajdujacych sie pod nig podziemi.

Jubileusz dziesigciolecia Qui Pro Quo — pracownicy teatru zatrudnieni w nim od chwili powstania.

Stoja od lewej: bileter Justynowicz, elektrotechnik Maczka, scenograf Jozef Galewski, dyrektor administracyjny Seweryn Majde,

kasjerka Piorunkiewiczowa, dyrektor artystyczny Jerzy Boczkowski. Zrodto: NAC
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Widownia Qui Pro Quo z charakterystyczng boazeria.
Zrédto: NAC

Teatralna legenda (powielona pézniej tak we wspo-
mnieniach [Galewski], jak i opracowaniach o charakte-
rze naukowym [Krél-Kaczorowska 1986, s. 206]) prze-
kazata informacje, ze przestrzen te zajmowal wowczas
tzw. skating-ring, a wiec tor do popularnej przed I wojna
$wiatowa jazdy na wrotkach. Dokumenty znajdujace sie
w zasobach Archiwum Panstwowego w Warszawie upew-
niajg jednak, ze w rzeczywistosci inicjatorzy teatrzyku
wynajeli od Luxenburga pomieszczenia, w ktérych nie
byto juz ,,wrotniska” (tak wéwczas nazywano miejsca do
uprawiania sportu wrotkowego), na jego miejscu znaj-
dowata sie tam bowiem urzadzona kompletnie teatralna
sala wraz ze scenicznymi urzgdzeniami oraz sgsiadu-
jace z nig pomieszczenie zwane ,salg kabaretowa”. Pod-
ziemia przebudowano pod kierunkiem Tadeusza Soboc-
kiego w ciagu pierwszych trzech miesiecy 1919 roku. Sala
udekorowana przez scenografa Jozefa Galewskiego (deko-
ratora Qui Pro Quo przez caly okres istnienia teatrzyku)
zyskata pbéznosecesyjno-modernistyczny wystrdj. Kolej-
nej przebudowy dokonano w 1924 roku, nadajac miejscu
charakter nawigzujacy do rozpoczynajacego swoj tryum-
falny pochéd funkcjonalizmu. Wéwczas pojawita sie cha-
rakterystyczna ciemna boazeria uwieczniona na zacho-
wanych fotografiach.

W pierwszych miesigcach 1919 roku dyrektorzy
teatru przystapili do kompletowania zespotu artystycz-
nego. Dyrektorem artystycznym zostal Jerzy Boczkowski,
majacy juz wowczas za sobg dyrekcje teatrzykéw Miraz
(1917-1918) oraz Argusa, znajdujacego sie niedaleko two-
rzonego Qui Pro Quo, przy ul. Bielariskiej 5 (Boczkowski
kierowal nim przez krotki okres marzec-grudzien 1918).
Gléwnym dekoratorem zostat Jozef Galewski. W pierw-
szym zespole aktorskim teatru znalezli sie wowczas m.in:
popularne komiczki Maria Chaveau i Matylda St. Clair,
$piewaczka Opery Warszawskiej Zofia Zabietto, Lena
Orwidowa, wybitna tancerka Halina Szmolcéwna, recy-
tatorka Maria Stronska, Jézef Solnicki, Jerzy Boron-
ski, Witold Kuncewicz, Jan Bielicz, Michat Znicz, Jézef
Zaremba oraz cieszacy sie wodwczas ogromng popu-
larnoscia Jozef Urstein — ten wraz Konradem Tomem
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wystepowat jako aktor oraz konferansjer. Na afiszu inau-
guracyjnego programu widniato takze nazwisko Stefana
Jaracza — jednak nie jako aktora, lecz rezysera (w tej roli
wystepowat w Qui Pro Quo do konica pierwszego sezonu
dziatalnosci teatru).

Inauguracyjny program teatru Qui Pro Quo zagrano
4 kwietnia 1919 roku. W niezliczonych legendach pozo-
statych po teatrze pozostata ta opisujaca geneze nazwy.
Gtlosi ona, ze teatr nazwano od wykonanej w inauguracyj-
nym programie, zaginionej dzi$ jednoaktéwki Kazimierza
Dunin-Markiewicza Qui Pro Quo, cho¢ tytut tego utworu
mogt pochodzié raczej od nazwy inaugurowanego teatru.

Przez dwanascie lat istnienia teatr Qui Pro Quo dat
136 programéw. Trudno opisaé i zdefiniowaé formute
teatrzyku w poczatkowym okresie dziatalnosci, jako ze
pierwsze pieciolecie to programy o bardzo zréznicowa-
nym charakterze. Analizujac ich zawarto$¢, mozna jed-
nak dojs¢ do wniosku, ze Qui Pro Quo w pierwszych
latach unikato powielania konwencji swoich najgrozniej-
szych konkurentéw, czyli Mirazu i Sfinksa. Te dawaty pro-
gramy o charakterze czysto rewiowym (okoto 12-16 nume-
réw o réznej tresci i formie), podczas gdy poczatki Qui
Pro Quo to wieczory ztozone z kilku dtuzszych catostek
scenicznych. Spotkamy woéwczas dtuzsze, rozbudowane
skecze majace charakter krotkich jednoaktowek, jedno-
aktowe operetki, piosenki, solowe recytacje — zapowia-
dane czesto przez konferansjera. W tym pierwszym okre-
sie Qui Pro Quo wystawito nawet dwie pelnospektaklowe
sztuki: dokonang przez Tuwima trawestacje Gogolow-
skiego Rewizora (wystawionag jako Minister z Warszawy,
plagiat w 5 aktach podtug Gogola, prem. 12 kwietnia 1920),
a takze sztuke Komisarz policji Octave’a Mirbeau zapi-
sang w dziejach teatrzyku goscinnym wystepem Kazi-
mierza Kaminskiego (prem. 12 listopada 1922). Sktania to
do wniosku, ze Qui Pro Quo w poczatkach swojego ist-
nienia nawigzywato raczej do tradycji dwoch efemerycz-
nych scenek o podobnym profilu artystycznym: dziataja-
cego w latach 1913-1914 Teatru Nowoczesnego (ul. Jasna 3)
oraz istniejacego zaledwie przez kilka miesiecy teatrzyku
Mozajka (ul. Mokotowska 73, dziatal od paZdziernika
1918 do sierpnia 1919). Charakterystyczng dla Qui Pro
Quo forma byla takze tzw. ,rewia ramowa”, a wiec pro-
gram zlozony ze skeczow, wystepéw baletowych, piose-
nek potaczonych ze sobg luzng akcjg. W programach tego
rodzaju nie wystepowat konferansjer. Pierwsza rewia tego
typu to Misja jedzie (prem. 13 listopada 1919), po niej Revue
aktualno-polityczna 1919/1920 w dwodch aktach, trzech
odstonach (prem. 2 stycznia 1920). Programy o podob-
nym charakterze wystawiato Qui Pro Quo az do konca
sezonu 1923/1924.

Stylistyczna przemiane przyniést Qui Pro Quo sezon
1924/1925 i pojawienie sie w zespole teatru Fryderyka
Jarosy’ego, ktory przybyt do Warszawy wraz z zespotem
rosyjskich emigrantéw Niebieski Ptak, by osia$¢ w stolicy
az do wybuchu II wojny $wiatowej. Jarosy poczatkowo
rezyserowal programy (uczyl sie takze intensywnie jezyka
polskiego), by od 1925 roku wystepowac takze na scenie
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i O i

Pamiatkowe zdjecia Qui Pro Quo na dachu Patacu Prasy podczas wystepéw w Krakowie, maj 1931. Widoczni m.in. Stefania Gérska

(7. z prawej), Zofia Terné (obok Gorskiej), Konrad Tom (6. z prawej), Adolf Dymsza (2. z prawej), Zofia Dymsza (3. z prawej), Seweryn

Majde (5. z prawej), Ludwik Lawinski (4. z lewej), Fryderyk Jarosy (2. z lewej), Edmund Minowicz (3. z lewej) oraz redaktor , Ilustrowa-

nego Kuriera Codziennego” Zbigniew Grabowski (1. z lewej). Zrédto: NAC

jako aktor, a przede wszystkim legendarny konferan-
sjer. Jarosy przyczynit sie do ostatecznego ustalenia for-
muly artystycznej Qui Pro Quo. Od 1924 roku az do ostat-
niego programu z czerwca 1931 roku Qui Pro Quo dawato
programy w formie paryskiej rewii (uwertura, pierwsza
cze$¢ zakonczona pétfinatem lansujacym pierwszy szla-
gier, druga czes$¢ zakonczona finatem lansujgcym gtowny
szlagier, a wszystko to tgczone konferansjerka). Ten
schemat przejety takze inne, mtodsze od Qui Pro Quo
teatrzyki (Perskie Oko, zal. 1926, Morskie Oko, zat. 1928),
oraz nastepcy teatru: Banda i Cyrulik Warszawski. Sche-
mat wykazal niestychanag zywotnos¢ — stosowata go jesz-
cze dtugo po wojnie warszawska Syrena.

Autorem ogromnej wiekszosci tekstow byl od inau-
guracji teatru az do ostatniego programu Julian Tuwim.
Pisal je pod rozlicznymi pseudonimami (Jan Wim, Oldlen,
Roch Pekinski, Schyzio-Frenik, T. Slaz). Oproécz niego
w poczatkowym okresie istnienia Qui Pro Quo teksty
dostarczali takze Andrzej Wlast (wystepujacy czesto jako
Willy), Wtadystaw Jus, Jan Brzechwa (jako Szer-Szen),
Kazimierz Wroczynski (jako Rujwid), Zofia Bajkowska,
sporadycznie Antoni Stonimski, a takze Konrad Tom,
cieszacy sie woéwczas spora renoma aktor, rezyser i literat.
Korzystano woéwczas takze z tworczosci rosyjskiej: tekstow
Arkadija Awerczenki i Nadiezdy Teffi, czesto poddajac
je przerébkom i dostosowaniu do miejscowych realiow,
a siegano nawet po jednoaktéwki Antoniego Czechowa.

Tym, co odrdézniato Qui Pro Quo od teatrzykéw rewio-
wych — gtéwnie od Morskiego Oka — byt ktadziony przez
Jerzego Boczkowskiego i pracujacych dla Quo Pro Quo
autoréw nacisk na wysoki poziom literacki. Ten zapew-
nial gléwnie wspomniany juz Julian Tuwim, zwia-
zany z Qui Pro Quo przez caly okres jego istnienia.
W 1925 roku drugim stalym dostawca tekstow zostat

Nowe w ETP | Teatry i zespoty

przybyly ze Lwowa Marian Hemar (zadebiutowatl tek-
stami w programie 7 kréw ttustych, prem. 1 lutego 1925)
Obaj autorzy uprawiali te same gatunki: skecz, mono-
log, piosenka. Doprowadzili styl Qui Pro Quo do dosko-
natosci, ale i ujednolicenia, ktére czesto uniemozliwia
bezbtedne ustalenie autorstwa tekstéw (stad zdarzajace
sie i dzi$§ mylne atrybucje). Tuwim i Hemar dostarczali
Qui Pro Quo lwig cze$é wykonywanych tam tekstow, ale
wspomagali ich takze inni autorzy, gtéwnie Konrad Tom,
zwigzany z teatrem prawie przez caly czas jego dziatal-
nosci. Wéréd wspodtpracownikéow i sympatykow teatru,
sporadycznie dostarczajacych teksty, znajdziemy nazwi-
ska Jana Lechonia i Antoniego Stonimskiego, co wska-
zuje wyraznie na bliskie zwigzki Qui Pro Quo z poetycka
grupg Skamandra. Qui Pro Quo przeszto do legendy
dwudziestolecia miedzywojennego za sprawa wysokiego
poziomu literackiego (cho¢ te opinie po lekturze nielicz-
nych zachowanych tekstéw mozna poddaé czesciowej
weryfikacji), wykonywanych tu skeczéw i monologow —
takze o charakterze szmoncesowym, ktory to gatunek
doprowadzono w Qui Pro Quo do najwyzszego poziomu
artystycznego (takze za sprawg wybitnych wykonawcow:
Jozefa Ursteina, Ludwika Lawiniskiego, Kazimierza Kru-
kowskiego, Konrada Toma i Romualda Gierasienskiego,
w ostatnim okresie dziatalno$ci teatru szmoncesem na tej
scenie paratla sie takze Dora Kalinéwna), skeczéw o sil-
nie politycznej wymowie, a takze licznymi piosenkami,
ktore stawaly sie szlagierami, z nich wiele — opatrzo-
nych tekstami Tuwima i Hemara — wykonywanych jest
takze w dzisiejszych czasach. Jedng ze specjalnosci teatru
byty takze parodie. W parodystycznym ujeciu przedsta-
wiano znane dziela muzyczne (jedna z najstynniejszych:
Faust w Racigzu, prem. 23 kwietnia 1919, czy wykonana
w rewii Hallo! Wujek! — prem. 4 maja 1926 — parodia Halki
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Hanna Ordonéwna w jednej z rewii Qui Pro Quo, kwiecien 1928.
Zrédto: NAC

Stanistawa Moniuszki zatytulowana Dessous, z udzia-
tem Hanki Ordonéwny jako Halki i Adolfa Dymszy jako
Jontka; byta to Halka taka, jak wystawiloby ja stynne
Casino de Paris)), dzieta literackie, a takze charaktery-
styczne postaci zycia publicznego. Na scenie Qui Pro
Quo prezentowano wszystkie gatunki charakterystyczne
dla 6wczesnego kabaretu. Jedyny wyjatek stanowi szopka
— tej bowiem nigdy w tym teatrze nie wystawiono. Ze
wzgledu na wysoki poziom literacki prezentowanych na
scenie tekstow oraz celno$¢ satyry na aktualne tematy
Qui Pro Quo nazywane byto czesto ,Akademig Smiechu”.

Zréznicowana byla muzyka prezentowana w pro-
gramach teatru. Wykonywane na tej scenie szlagiery
sg wazng czescig legendy Qui Pro Quo. Na scenie tego
teatrzyku wykonywano po raz pierwszy wiele piosenek,
ktore stawaty sie potem prawdziwymi przebojami (Gdy
zobaczysz ciotke mq, Czy pani Marta jest grzechu warta,
Trudno, Uliczka w Barcelonie, Marianna, Panna Andzia gra
na mandolinie, Ksiezyc nad Tahiti, Gdy Petersburski z Goldem
gra, Marianna, Kiedy znow zakwitnq biate bzy, Zapomniana
piosenka, Jakies mate nic, Nasza jest noc, Co nam zostato
z tych lat, Sam mi mowites, Maty gigolo, Nietoperze, Pokoik
na Hozej i wiele innych). To w Qui Pro Quo zabrzmiata
po raz pierwszy z warszawskiej sceny — za sprawg Artura
Golda - muzyka jazzowa (rewia Hallo! Ciotka!, prem.
20 lutego 1925). W pierwszych latach dziatalnosci teatru
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jako kompozytor wspodtpracowatl z nim takze Zygmunt
Wiehler, w pdzniejszym okresie muzyki dostarczata takze
spotka Zygmunt Karasinski i Szymon Kataszek. Na scenie
Qui Pro Quo pojawit sie pierwszy polski zespdt reweler-
s6w: Chor Dana kierowany przez Wladystawa Danitow-
skiego (rewia Gabinet figur wo(j)skowych, prem. 18 maja
1929) W teatrze tym wykonywano jednak takze muzyke
nalezaca gatunkowo i do innych obszaréw repertuaru.
W poczatkach dzialalnoéci teatru mozna w nim byto
réwniez ustysze¢ muzyke klasyczna, stanowigcg oprawe
muzyczna scen baletowych (utwory Gltazunowa, Webera,
Czajkowskiego, Griega i in.). Wowczas wykonywane
w nim takze repertuar operetkowy — byty to jednoaktowe
operetki piéra modnych natenczas kompozytoréw (m. in.
Roberta Stoltza), ale takze tworcow rodzimych, w tym
samego Jerzego Boczkowskiego, ktdry wzbogacatl teatr
utworami muzycznymi swojego autorstwa. Do repertu-
aru klasycznego stanowigcego wazny sktadnik progra-
mow powrdcono w ostatnim okresie dziatalnosci teatru,
za sprawg zaangazowanej do Qui Pro Quo Tacjanny
Wysockiej i jej zespotu baletowego, ktdry w swojej dzia-
talnos$ci oprocz numerdéw typowo rewiowych realizowat
takze wyrafinowane uktady choreograficzne do utwo-
réw z kregu muzyki powaznej (wiadomo, ze w 1930 tan-
czono tu do stynnego Largo, czyli Ombra mai fu z opery
Serse (Xerxes) Georga Friedricha Hdandla w opracowaniu
instrumentalnym, a wiec siegano takze po arcydzieta tak
zwanej muzyki dawnej, na dtugo przed jej odkryciem
i wprowadzeniem w szeroki obszar wykonywanego reper-
tuaru, co miato nastgpi¢ dopiero w latach 70. XX wieku.
W 1930 roku w scenie Noir sur blanc wykonano takze
debiutanckie Scherzo Witolda Lutostawskiego, utwor
zaginiony w czasie wojny, prawdopodobnie zniszczony
przez samego kompozytora [Wysocka 1962, s. 70]. W pro-
gramach teatru prezentowanych w ostatnim okresie jego
dziatalnos$ci mozna takze odnalezé numery opatrzone
muzyka Jana Maklakiewicza. Teatr Qui Pro Quo cha-
rakteryzuje sie zatem bogatym wachlarzem muzycznego
repertuaru, stawiajacym go w $cistej czotéwce teatrow tak
zwanego drugiego nurtu. Kierownictwo muzyczne teatru
spoczywato w rekach dyrektora Jerzego Boczkowskiego,
lecz i renomowanych kapelmistrzow (J. Kochanowski kie-
rujacy orkiestra teatru w poczatkach dziatalnosci, Artur
Gold - 1925, Zygmunt Wiehler i Iwo Wesby prowadzacy
orkiestre od roku 1925 az do konica dziatalnosci teatru.
Jednym z istotnych sktadnikéw kazdego programu
Qui Pro Quo byly wystepy taneczne. Brali w nich udziat
tak solisci, jak i grupy baletowe. W ciggu dwunastu lat
dziatalno$ci Qui Pro Quo miato w swoim zespole wybit-
nych tancerzy, a takze cieszacych sie renomg choreogra-
fow, zwanych woéwczas baletmistrzami. Pierwszym byt
dziatajacy tu w latach 1919-1920 Piotr Zajlich, wybitny
tancerz i choreograf Opery Warszawskiej. Oprocz przy-
gotowywania uktadéw choreograficznych wystepowat
takze na scenie. Pierwszag wybitna tancerkq byta zwia-
zana z teatrem od pierwszego programu Halina Szmol-
coéwna, koryfejka baletu Opery Warszawskiej. W roku
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Rewia Serwus Jarosy!, prem. 27 marca 1926. Na zdjeciu Wojnar-girls. Zrodto: NAC

1920 kierownictwo baletu sprawowali Konstanty Lobojko
i Sylwin Baliszewski. Qui Pro Quo lansowato takze
taneczne nowosci, w tym nowe modne kroki taneczne.
5 sierpnia 1919 roku, w drugiej odstonie operetki Bocz-
kowskiego i Toma Na jasnym brzegu, Matylda St. Clair

=

i Sylwin Baliszewski odtaniczyli po raz pierwszy w War-
szawie fokstrota. W latach 1921-1922 i 1926-1927 na sce-
nie tej wystepowat Feliks Parnell, jeden z najwybitniej-
szych tancerzy XX wieku w naszym kraju. Na scenie jako
partnerka towarzyszyla mu zona Wiera Pawliszczewa.

Feliks Parnell w rewii Byczo jest, prem. 5 marca 1927. Zrodlo: NAC
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Zofia Terné w rewii Moryc, prem. 21 wrzeénia 1927. Dekoracje Jana Galewskiego. Zrédto: NAC

Parnell tworzyt takze w Qui Pro Quo uktady choreogra-
ficzne, nadajac taicowi na tej scenie najwyzszy poziom,
z uznaniem odnotowywany przez recenzentow. W latach
1922-1923 kierownictwo baletu sprawowal Remistaw
Remistawski (wtasc. Szymborski), za§ w okresie 1923—
1925 Eugeniusz Koszutski. Jemu to zawdzieczamy pojawie-
nie sie w Qui Pro Quo (jako pierwszym teatrzyku) zespotu
girlsowego, wykonujacego nowe wéwczas synchroniczne
uktady baletowe. W tym czasie Qui Pro Quo takze jako
pierwsze wprowadzito na scene taniec w wykonaniu bar-
dzo skapo ubranych tancerek (nagistek), co byto wow-
czas skandalizujacym novum obyczajowym, ale i oznaka
rozpoczynajacej sie wowczas i trwajacej do dzi$ rewolu-
cji obyczajowej. Nastepcg Koszutskiego byt dziatajacy tu
w latach 1925-1927 Eugeniusz Wojnar. Jego zastuga byto
zalozenie pierwszego statego zespolu girlsowego zwa-
nego Wojnar-girls. Przez ostatnie trzy lata dziatalnosci
teatru (1928-1931) sprawami baletowymi kierowata w Qui
Pro Quo wybitna tancerka, choreografka i pedagog tarica
Tacjanna Wysocka, ktéra wprowadzita na te scene zespot
ztozony z wychowanek prowadzonej przez siebie szkoty
baletowej. Zesp6t ten spetnial dwojaka funkcje. Wykony-
wal uktady typowo girlsowe (line-dances), anonsowany
byt wowczas jako Tacjann-girls, ale artystyczne ambicje
Wysockiej sprawity, ze w Qui Pro Quo zaczely pojawiaé
sie choreografie wyrafinowane estetycznie, oparte cze-
sto na muzyce klasycznej, nawigzujace do najnowszych

80

osiggnie¢ europejskiego baletu, takze z elementami tak
zwanego taiica wyzwolonego.

Jednym z rozpoznawalnych cech Qui Pro Quo byta
scenografia. Od pierwszego do ostatniego programu
sprawami dekoratorskimi kierowat Jézef Galewski. Byt
autorem znakomitej wiekszo$ci projektéw dekoracji do
136 programoéw teatru, a wiec jego scenograficzny doro-
bek na tej scenie nalezy oblicza¢ na ok. 1 300 projek-
tow i scenicznych malowidetl. Galewski wykorzystat po
mistrzowsku skromne warunki techniczne sceny (nie-
proporcjonalnie niskiej wobec szerokosci, stosunkowo
ptytkiej, pozbawionej sznurowni, wyciagow, ze skrom-
nym parkiem o$wietleniowym), tworzac iluzjonistyczne
ptétna, wzbudzajace podziw mistrzostwem wykonania
i tworzeniem pelnego ztudzenia prawdziwej rzeczywi-
stosci. Byta to wiec scenografia wywodzaca sie wprost
z teatru jeszcze dziewietnastowiecznego, a nawet iluzjo-
nistycznego teatru baroku. Galewski wprowadzat jednak
niekiedy na scene Qui Pro Quo takze najnowsze zdoby-
cze 6wczesnych sztuk pieknych, w projektach scenogra-
fii i kostiumdéw odwotujac sie wprost do kubizmu i kon-
struktywizmu, a takze do ekspresjonizmu (uwieczniona
na fotografii scena Ghetto z Rewii nr 1 — prem. 27 wrze$nia
1924 — to bezposrednie nawigzanie do ekspresjonistycz-
nej deformacji $wiata znanej z Gabinetu doktora Caligari
Roberta Wienego z 1919 roku, arcydzieta ekspresjonistycz-
nego kina niemieckiego). Najbardziej jednak podziwiano
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i oklaskiwano Galewskiego za sceniczne ptotna przedsta-
wiajace fragmenty Warszawy, Qui Pro Quo odwotywato
bowiem sie czesto do warszawskiego lokalnego patrioty-
zmu. Galewski byt gtéwnym dekoratorem Qui Pro Quuo,
nie roscit sobie jednak praw do scenograficznego mono-
polu. Z teatrem wspotpracowali jako autorzy scenografii
malarze i architekci, wéréd nich Wanda Jewniewiczowa
i Borys von Zinserling, karykaturzysta Zygmunt Niern-
stein, dekorator Antoni Swidwiriski, a takze cieszacy sie
woéwcezas duzg stawg malarz Stefan Norblin oraz malarz
i grafik Wladystaw Skoczylas (jego projekt dekoracji do
sceny baletowej odwotujacy sie do sztuki Podhala wyko-
rzystano w rewii Gabinet figur wo(j)skowych).

W ciagu dwunastu lat istnienia Qui Pro Quo na sce-
nie teatru pojawila sie plejada najwybitniejszych artystow
specjalizujacych sie w aktorstwie kabaretowym, rewio-
wym, a wielu z nich odnaleZ¢ mozna takze w zespotach
teatréow dramatycznych. To przypadek Michata Znicza,
zwigzanego z Qui Pro Quo w pierwszym okresie jego ist-
nienia, czy rezyserujacego pierwsze programy teatru Ste-
fana Jaracza. Od Qui Pro Quo zaczeta sie wielka kariera
pbzniejszych staw polskich scen. Na deskach teatru
zadebiutowali: Zula Pogorzelska, Eugeniusz Bodo, Adolf

Zula Pogorzelska we wtasnym samochodzie, 1929.
Zrédto: NAC
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Adolf Dymsza w Qui Pro Quo, 1931.
Zrédto: NAC

Dymsza, Kazimierz Krukowski. Qui Pro Quo byto wta-
$ciwym miejscem startu karier dwoch wielkich artystek,
ktére dopiero tu okreslity swoj typ sztuki wykonawczej,
doprowadzajgc ja na wyzyny gatunku. Pierwsza to Mira
Ziminiska, wcze$niej wykonujaca drugoplanowe role
w teatrzyku Miraz, zwigzana z Qui Pro Quo od 1920 roku
i grajaca w nim (z krétkimi przerwami) az do konca jego
istnienia, by niedtugo przed wybuchem II wojny $wia-
towej grac role w teatrach dramatycznych. Qui Pro Quo
byto miejscem, od ktérego zaczeta sie wielka kariera
Hanki Ordonéwny, w poczatkach drogi artystycznej tan-
cerki, probujacej pdzniej sit jako pie$niarka (debiut w tej
roli w roku 1918 w teatrze Sfinks). Ordonéwna od 1922 byta
w zespole Qui Pro Quo, w roku 1924 az do konca istnienia
teatru stanowila jedna z najwiekszych jego gwiazd. Od
Qui Pro Quo rozpoczeta sie takze wielka kariera Stefanii
Gorskiej, zrazu cztonkini baletowego zespotu Tacjanny
Wysockiej, od 1928 roku wystepujacej juz takze w charak-
terze jednej z najwazniejszych aktorek teatru. Ten roz-
woj wielkich karier artystycznych tak wielu artystéow to
w duzej czeSci zastuga Jerzego Boczkowskiego, umieja-
cego wlasciwie oceni¢ mozliwosci adeptoéw wstepujacych
na scene, lecz takze wynik zaangazowania w 1924 roku do
Qui Pro Quo Fryderyka Jarosy’ego. Od lutego 1925 zaczat
wystepowad na scenie teatru jako aktor, a przede wszyst-
kim konferansjer. W tej wtasnie roli przeszedt do legendy.
Zachowujac cudzoziemski akcent, przy bezbtednie opa-
nowanej polszczyZnie, wypracowal wtasny niepowta-
rzalny styl, na ktérym wzorowali sie pdzniej jego powo-
jenni nawet nastepcy (byli wéréd nich Kazimierz Rudzki
i Edward Dziewonski). Wybrane konferansjerki, bedace
czesto literackimi miniaturami charakteryzujacymi sie
ogromnym komizmem, ale i maestrig w postugiwaniu
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Maria Modzelewska w rewii Zjazd Centrosmiechu,

prem. 2 pazdziernika 1930. Zrodto: NAC.

sie zawito$ciami polszczyzny, odwotujgcymi sie do sze-
roko pojetej sfery zycia obyczajowego i politycznego, opu-
blikowano w 1929 roku w tomiku Prosze Paristwa. Rezy-
serska i pedagogiczna dziatalno$é Jarosy’ego w Qui Pro
Quo i w teatrach, ktére uwazane sg za jego kontynuato-
réw, ogromna trafno$é rezyserskich uwag, kultura oso-
bista w pracy, a takze ogromna intuicja w wyszukiwa-
niu i ksztattowaniu scenicznych osobowosci sprawity, ze
o Jarosym moéwi sie jako o ,,Osterwie polskich nadscenek”.

Na scenie Qui Pro Quo wystepowali takze arty$ci
zwigzani z teatrami dramatycznymi. Jednym ze sktad-
nikéw legendy teatru jest wspomniany juz go$cinny
wystep Kazimierza Kaminskiego w listopadzie 1922 roku.
Pod koniec istnienia teatru wystepowata w nim Maria
Modzelewska, aktorka o ugruntowanej juz pozycji
gwiazdy Szyfmanowskiego Teatru Polskiego, na scenie
przy Senatorskiej odkryta przez Jarosy’ego takze jako
znakomita pie$niarka. W tym samym czasie w Qui Pro
Quo u boku starszych kolegdéw rozpoczeto wystepy takze
grono artystow nalezacych do nastepnej generacji, wérod
ich Leo Fuks, Lena Zelichowska, Vera Bobrowska, a takze
szwedzka gwiazda opery i operetki Elna Gistedt.

Oznaka miejsca w zawodowej hierarchii teatru byty
oproécz gtéwnych rél — takze zarobki. Poczatkujaca tan-
cerka czy aktor lub aktorka otrzymywali wynagrodzenie
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bardzo skromne — czesto ponizej 100 zt miesiecznie, naj-
wieksze gwiazdy (Pogorzelska, Ziminska, Ordonéwna,
Dymsza, Jarosy) osiaggaty dochody siegajace zawrotnej jak
na éwczesne czasy sumy ponad 10 tys. zh. Ci artysci nale-
zeli zatem do finansowej elity Owczesnego spoteczenistwa.

Przez dwanascie lat dziatalno$ci Qui Pro Quo na jego
scenie pojawito sie w sumie 136 aktorek i aktoréw. Wielu
angazowano przelotnie, tylko na jeden program, byli
ttem dla najwiekszych gwiazd. Jednak dla wielu wyste-
pujacych tu artystow przynalezno$é¢ do tego zespotu byta
nobilitacjg, jednym z najjasniejszych punktéw zawodo-
wej kariery.

Qui Pro Quo uwazane bylo za jedng z wazniejszych
warszawskich scen, traktowana czesto z uwaga podobna
tej, ktérg poswiecano teatrom takim jak Polski czy Naro-
dowy. Bylto to zwigzane z najwyzszym poziomem arty-
stycznym: literackim, muzycznym, plastycznym, wyko-
nawczym. Teatr doczekal sie takze szybko rangi
instytucji opiniotworczej. Wystawiane na ten scenie pro-
gramy, zmieniane z miesieczna najczesciej regularnoscia,
odnosity sie wprost do najnowszych wydarzen zajmuja-
cych opinie publiczna. Qui Pro Quo styneto satyra poli-
tyczng i nieustannym zainteresowaniem owczesnej cen-
zury (Swiadkowie epoki wspominajg liczne ingerencje
cenzorskie w wystawiane tam programy). W 1921 roku
6wczesne wladze Warszawy usitowaty nawet zamknaé
teatr — pod pretekstem niebezpieczenstwa pozaru i nie-
moznosci ewakuacji widzow oraz zespotu. Prezentowana
na tej scenie polityczna satyra, cho¢ nie omijata obozu
rzadzacego, byta na ogét przychylniejsza kregom Jézefa
Pitsudskiego, on za$ sam traktowany byt przez teatr z nie-
skrywana zyczliwoscia. Ponad dekada istnienia teatru
przypadta na czas zmiany obyczajowosci, odrzucenia
mieszczanskiej pruderii (stad wspomniane juz wyzej
wystepy obnazonych tancerek) i wykreowania nowego
typu wyzwolonej kobiety (ten kreowaly na scenie Zula
Pogorzelska i Mira Ziminska).

Bywanie w Qui Pro Quo bylo $wiadectwem dobrego
gustu, wysokiego poziomu umystowego i kulturalnego

— teatr poprzez swoich autoréw zwiazany byl z grupag
poetyckg Skamander oraz najbardziej wptywowym tygo-
dnikiem swojej epoki, czy , Wiadomosciami Literackimi”.
Premiery w teatrze byly wydarzeniem towarzyskim, cze-
sto przyémiewajacym premiery w innych teatrach -
Arnold Szyfman nigdy nie urzadzal premier w Teatrze
Polskim w tym samym czasie, kiedy swoja dawato Qui Pro
Quo. Obecnos¢ na premierze w Qui Pro Quo byta oznaka
nobilitacji towarzyskiej, wysokiego miejsca w é6wczesnej
spotecznej hierarchii. Bywal na tych premierach $wiat
polityczny, przedstawiciele wszystkich redakeji ukazuja-
cych sie w Warszawie gazet, §wiat przemystu i finansjery.
Specjalnoscia Qui Pro Quo byto pokazywanie najwazniej-
szych osobistosci zycia publicznego — a zobaczenie siebie
samego na scenie uwazano za dowdd przynaleznosci do
najwyzszych kregéw spotecznych. Oznaka przynalezno-
$ci do dwczesnej elity byto zaproszenie do teatru, badz tak
zwana kartka: niewielki kartonowy blankiet wydawany
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przez dyrektora teatru i opatrzony jego podpisem, upraw-
niajacy do darmowego biletu na przedstawienie. Jozef
Galewski oraz inni $wiadkowie epoki wspominaja, ze 6w
system bezptatnych zaproszen oraz ,kartek” w potgczeniu
z wysrubowanymi zarobkami gwiazd oraz zalegtosciami
za oplaty czynszowe doprowadzily teatr do niemozli-
wych do sptacenia zalegtosci i dtugéw — wedtug Galew-
skiego siegajacych sumy 770 tys. 6wezesnych ztotych.

Teatr zakonczyl swoje istnienie rewia Panie ministrze!
(prem. 29 maja 1931). Ostatnie przedstawienie zagrano
w Warszawie 30 czerwca 1931 roku, nastepnie zespot udat
sie na go$cinne wystepy do Lwowa, po czym teatr roz-
wigzano. W sezonie 1931/1932 w sali pozostatej po Qui
Pro Quo wystepy rozpoczat (wcigz pod kierownictwem
Boczkowskiego) teatr Melodram pod wodzg Leona Schil-
lera. Wystawiona tam w pazdzierniku 1931 roku Krélowa
przedmiescia, a nastepnie cztery kabaretowe programy
pod szyldem Qui Pro Quo, ale ze zmienionym catkowi-
cie zespotem, zakonczyly antrepryze Boczkowskiego
w podziemiach Galerii Luxenburga. Nastepca Qui Pro
Quo w podziemiach przy Senatorskiej byt zatozony
przez Karola Adwentowicza w 1932 roku Teatr Kameralny
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Teatr Satyry w Katowicach
19541958

W Wojewddzkim Oddziale Panistwowej Organizacji
Imprez artystycznych , Artos” w Katowicach na przeto-
mie 1953 i 1954 roku (po ztagodzeniu cenzury po $mierci
Stalina) zrodzita sie idea powotania do zycia satyrycz-
nego zespotu teatralnego. W odréznieniu od teatréw tego
rodzaju dziatajacych juz na terenie Warszawy i Krakowa
powstaly pod egida , Artosu” w Katowicach zespé6t byt
jedyng w tym czasie na terenie miasta instytucjg o takim
charakterze. Poczatkowo na siedzibe planowano scene
i pomieszczenia Patacu Mlodziezy. Niestety kolidowato
to z planami utworzenia tam Teatru Mlodego Widza,
wybrano wiec znajdujacg sie w centrum miasta sale kina
Casino przy ul. Wieczorka 17 (obecnie Staromiejskiej),
gdzie juz przed II wojng $wiatowg dziatat kabaret i kino-
teatr Apollo, nazywany ,jama wystepkéw”. Swoje sztuki
pokazywali tam miedzy innymi artysci cyrkowi z Berlina
i Wiednia, kobiety z brodg etc. Wyswietlano takze filmy.

Katowice, ul. Staromiejska 17 — dawna siedziba Teatru Satyry,
widok z 2013. Fot. Kodens79 /| CC-BY-SA 3.0
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Dyrektorem powotanej do zycia placéwki zostat
Edward Hermach, ktéry funkcje te pelnil przez caly
okres istnienia zespotu. Z kolei kierownictwo artystyczne
sie zmieniato. Poczatkowo pracami artystycznymi kiero-
wato tak zwane kolegium artystyczne, ktérego pierw-
szym szefem zostal na krotko Wilhelm Szewczyk, nato-
miast cztonkami Mikotaj Bugajski, Henryk Czyz, Edward
Hermach, Jézef Ponitycki, Bolestaw Suréwka i Edward
Zytecki'. Sktad ten musial by¢ jednak ptynny, poniewaz
Ponitycki, wspominajac po latach dziatalno$¢ Teatru,
wymienil dodatkowo prozaika Aleksandra Baumgard-
tena, $piewaka i dyrygenta Zbigniewa Lipczynskiego
oraz rysownika-humoryste Gwidona Miklaszewskiego?.
Prace tego kolektywu zakonczyly sie z chwilg powota-
nia 22 wrze$nia na stanowisko kierownika artystycznego
Kazimierza Pawtowskiego, aktora estradowego. Niedtugo
potem, 30 grudnia 1954, nastapito usamodzielnienie sie
zespotu od ,Artosu”. Wtedy tez utworzono przedsiebior-
stwo pod nazwg Estrada Satyryczna w Stalinogrodzie,
ktéra to nazwa funkcjonowata do 6 sierpnia 1957, kiedy to
minister kultury i sztuki Karol Kuryluk dokonat zmiany
nazwy zespotu na Panstwowy Teatr Satyry w Katowicach.
Pod ta nazwa teatr ten utrwalil sie w pamieci mieszkan-
coéw miasta.

Sala widowiskowa, poddana generalnemu remon-
towi, liczyla ostatecznie 485 miejsc. W pomieszcze-
niach jeszcze niewykonczonych i niewyremontowanych
w pelni 20 lipca 1954 roku odbyta sie inauguracyjna pre-
miera sktadanki satyrycznej Slgskie syreny w rezyserii
6wezesnego kierownika artystycznego Teatru Slaskiego
Romana Zawistowskiego i scenografii Wiestawa Langego.
O widowisku, w ktérym udziat wzigt caly zespét, Andrzej
Wroéblewski w ,, Teatrze” pisat:

Slgskie syreny zabrzmiaty po raz pierwszy wesotymi bucz-
kami. Dobrze si¢ stato. Mysle, ze bedziemy czesciej o nich
stysze¢ i ze wniosg na Slask sporo wesotego émiechu i cel-
nej satyry>.

Réwnie dobre oceny uzyskat takze drugi program, zaty-
tutowany Ladne kwiatki, oparty na tekstach kilkunastu
wspodtczesnych satyrykéw polskich (prem. 9 stycznia 1955).
Konferansjerke prowadzili Kazimierz Pawtowski i Janusz
Oseka. Piosenki $piewali: artystka Operetki Gliwic-
kiej Teresa Malec i piosenkarz, gitarzysta i kompozytor
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Program sktadanki satyrycznej J6zefa Ponityckiego Sto lat... Sto lat... w rez. Tadeusza Wesotowskiego i scen. Lidii i Juliusza Glattych,
w oprac. muz. Zygmunta Apostota. Teatr Satyry w Katowicach, prem. 5 stycznia 1956.

Zbigniew Kurtycz. W zespole aktorskim byta mtodziutka
Lidia Korsakéwna, a takze Wanda Dembek, Lucjan Sen-
dler, Mieczystaw Lecki oraz Antoni Fuzakowski, Ryszard

Wasilewski i Jozef Sliwinski. Widowisko zagrano 177 razy.
Pozytywna recenzje z catoici w krakowskim ,,Zyciu Lite-
rackim” zamiescit Ryszard Kosinski: ,Kwiatki sg tadne,
Swieze, §laskiej przewaznie hodowli. [...] I co najwazniej-
sze, zebrane w porzadny bukiet”4. Satyra po latach domi-
nacji socrealistycznej estetyki byta na Slasku szczegdlnie

oczekiwang forma komunikacji spoteczno-artystyczne;j.
W warunkach wojewddztwa katowickiego proces two-
rzenia teatru o charakterze satyrycznym byt jednak zto-
zony i dlugotrwaly. Mimo duzego spotecznego zapo-
trzebowania na tego rodzaju forme, cele i zadania teatru

jego tworcy w pierwszej kolejnosci okreslali jako dziatal-
nosc¢ estradows, a nastepnie dopiero satyryczna. Te ostat-
nig ttumaczyli przede wszystkim koniecznoscia ,walki

z imperializmem”, a nastepnie dopiero ,niepozadanymi

zjawiskami spotecznymi”.

O trudno$ciach pietrzacych sie przed zespolem
zaraz na wstepie znaé dala nastepna premiera mocno
przebrzmiatej komedio-groteski Zdzistawa Gozdawy
i Wactawa Stepnia Ambasador w rez. Kazimierza Pawtow-
skiego i scen. Juliusza Glatty’ego (prem. 1 pazdziernika
1955), ktoéra zapoczgtkowata serie niepowodzen i reper-
tuarowych potknieé. Krytycy pisali: , To, co widziatem
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Anna Sobolewska i Lucjan Sender w skeczu Frontem do wsi
w sktadance satyrycznej Sto lat... Sto lat...

na $lgskiej scenie, jest maltym artystycznym skandalem.
[...] Trywialne, pornograficzne i bezmyslne widowisko™.
Podobnie krytycznie przyjeta zostata rewia satyryczna
Jozefa Ponityckiego Sto lat... Sto lat... w rez. Tadeusza
Wesotowskiego (prem. 5 stycznia 1956)°, jak i sktadanka
Na pigtke (prem. 1 lutego 1956), przygotowana w ostatnich
miesigcach pobytu Pawlowskiego w Katowicach, gdy byt
juz zaangazowany w charakterze rezysera i aktora w pro-
ces budowy objazdowego kabaretu Wagabunda oraz
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Barbara Kicinska i zesp6t baletowy Juliny Potyki wystepujacy w programie sktadanki satyrycznej Sto lat... Sto lat...

nowopowstatego Teatru Estrady w Warszawie”. Krytyka
zwracata uwage na krucho$¢ i nieaktualnoé¢ prezento-
wanej satyry, a takze nieprofesjonalny poziom zespotu
zardwno baletowego, jak aktorskiego.

W tej sytuacji prawdopodobnie pdzng wiosng
1956 roku kierownikiem artystycznym Teatru Satyry
zostal wspotpracujacy od poczatku z teatrem prozaik
i autor utworéw dramatycznych Jozef Ponitycki. On tez na
wstepie (wraz ze Zbigniewem Lipczyniskim) przygotowat
scenariusz sktadanki satyryczno-tanecznej Co nam zostato
z tych lat (prem. 26 lipca 1956). Widowisko w rez. Romana
Niewiarowicza prezentowane bylo kompletami przez
111 wieczoréw. Zesp6t, w ktérym goscinnie wystapit Bole-
staw Mierzejewski, mogt, jak sie zdawato, z nadzieja spo-
glada¢ w przysztosé. Swiadczyty o tym pozytywne gtosy
prasy i sukces gos$cinnego wystepu w Krakowie, o ktérym

»Gazeta Krakowska” pisata w superlatywach:

Stalinogrodzki Teatr Satyry wystepujacy u nas goscinnie
z ,rewig ogorkowa” — jak okresla to zbyt skromnie program
pt. Co nam zostato z tych lat — podtrzymat niejako tradycje
prezentowania repertuaru przedwojennego kabaretu. [...]
Pokazali w sposéb nowy i ciekawy, budzacy zainteresowa-
nie. Pokazali takze 6wczesna szmire, stwarzajac i podrabiajac
doskonale, chociaz bynajmniej nie na serio —i to jest duzym

walorem programu — klimat tamtych czaséw?.

Réwnie pochlebnie wypowiadano sie o zespole, chwalgc
Bolestawa Mierzejewskiego, Barbare Kicinska, Rajmunda
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Fleszara i Anne Sobolewska. O tej ostatnie pisano wrecz,
ze ,jest zupelnie osobnym rozdzialem rewii stalinogrodz-
kiej Teatru Satyry. Nieprzecietny talent, wielki tempe-
rament rewiowy i komiczny sprawity, ze klasyczne pio-
senki z tamtych lat «<znalazly» w Sobolewskiej klasyczng
odtwoérczynie™.

Niestety po tym sukcesie w repertuarze ponownie
nastapita zmiana, bedaca konsekwencjg braku nowych
i dobrych tekstéw satyrycznych. Z konieczno$ci ograni-
czono dziatalno$¢ satyryczno-estradowa na rzecz reper-
tuaru dramatycznego. Na afiszu pojawily sie trzy jednoak-
towki Prospera Mérimée’go z tomu Teatr Klary Gazul pod
wspblnym tytutem Zycie bez mitosci jest pieklem w rezy-
serii niedo$wiadczonego w pracy z aktorami Andrzeja
Wydrzynskiego (scen. Tadeusz Kantor, muz. Henryk
Czyz, prem. 20 pazdziernika 1956). Niestety ambitne
intencje i zabiegi rezysera i scenografa nie byly w petni
czytelne. Aktorzy, zachowujgc dystans do odtwarzanych
przez siebie postaci, wprowadzali w zaklopotanie widow-
nie. Sprawy nie utatwiata rowniez abstrakcyjna scenogra-
fia nieznanego na Slasku Kantora. W efekcie idea dwu-
torowosci repertuarowej Teatru Satyry po raz kolejny
okazala sie nie przystawa¢ do oczekiwan spotecznych,
jak i do mozliwosci warsztatowych zespotu. Przygoto-
wana z nadzieja na przezwyciezenie ztej passy popularna
komedia amerykanska Barry Conersa Roxy w rezyse-
rii Joachima Lamzy (prem. 8 grudnia 1956), potwier-
dzita niestety fakt, ze zespdt nie posiadal odpowiedniej
liczby uzdolnionych komediowo aktoréw. W tej sytuacji
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Teatr Satyry w Katowicach 1954-1958

Pétfinat sktadanki satyrycznej Co nam zostato z tych lat w rez. Romana Niewiarowicza, scen. Juliusza Glatty’ego. Z tytu od lewej stoja:

Janusz Mirczewski, Rajmund Fleszar i Lucjan Sender. W $rodku od lewej: Barbara Kicinska i Anna Sobolewska wraz z zespotem

baletowym Juliany Potyki. Teatr Satyry w Katowicach, prem. 26 lipca 1956.

réwniez nastepna premiera, Znajda Romana Niewiaro-
wicza w rezyserii autora (prem. 9 kwietnia 1957), nie byta
w stanie przetamaé trudnej sytuacji zespotu. W konse-
kwencji Zdzistaw Hierowski w pierwszych dniach marca
1957 roku pisal: ,Zdaje sie, ze sprawa katowickiego Teatru
Satyry dojrzata juz do rozwigzania™® i powotujac sie na
propozycje zgloszong przez dyrektora Teatru Slaskiego
Jozefa Wyszomirskiego, zaproponowat przejecie sali
i zespotu Teatru Satyry przez dyrekcje Teatru Slaskiego.
W ten sposéb zrodzita sie idea Teatru Komedii jako trze-
ciej sceny teatru katowickiego.

Zanim jednak mysl ta zostata urzeczywistniona, pod
koniec sezonu zrealizowana zostata sktadanka oparta na
tekstach miejscowych satyrykow, zatytutowana Igraszki
z satyrem w rezyserii uzdolnionego mtodego plastyka
Jerzego Moskala i jego zony Danuty Knosaly (prem.
26 czerwca 1957). Rezyser, zrywajac z szablonem sktada-
nek, w prologu wprowadzit elementy kina i zrezygnowat
z postaci konferansjera. Jego miejsce zajat Satyr w wyko-
naniu wegierskiego artysty Gyuli Seregaly’ego, ktéry
zamiast poszczegélnych zapowiedzi stownych gral na
réznorodnych instrumentach i ujmowal w harmonijng
muzyczng cato$¢ powstate widowisko. Obecno$é na
scenie wegierskiego muzyka, poza walorami artystycz-
nymi, miata swojag wymowe polityczng po krwawo sttu-
mionej przez Armie Czerwong rewolucji wegierskiej
jesienig roku 1956 — goscinny wystep odczytywany byt
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jako element solidarno$ci ze spoteczenstwem wegier-
skim. W odbiorze spotecznym spektakl ponadto tago-
dzit po czesci niedostatki minionego sezonu. Niemniej
wobec statego braku dobrych tekstow satyrycznych
perspektywy na przyszto$¢ nie nastrajaty optymistycz-
nie. Ponadto uporczywie powtarzane wiesci o likwi-
dacji zespotu sprawialy, ze atmosfera pracy w teatrze
nie byla najlepsza i powodowata ucieczke co zdolniej-
szych do innych o$rodkéw. Konieczno$ci angazowania

Rajmund Fleszar, Barbara Kiciriska i Anna Sobolewska w ske-

czu Dzieci, w sktadance satyrycznej Co nam zostato z tych lat.
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w ich miejsce nowych aktoréw nie sprzyjata stabilizacji
i budowie statego zespotu. Satyra przez lata ograniczana
i eliminowana ze spotecznego obiegu, nieudostepniana
i nieupowszechniana, w warunkach wojewddztwa kato-
wickiego z trudem odradzata sie w latach odwilzy. Upra-
wiane w socrealizmie mate formy satyryczne, w znako-
mitej wiekszo$ci deklaratywne i aprobujace, skutecznie
ograniczaty nawyk i odwage krytycznego myslenia, eli-
minujac z dzialalnosci scenicznej rozbudowane formy
dramatyczne i wszelkie $mielej formutowane opinie. Ich
nieobecno$¢ zaciazyta takze na ostatnim sezonie katowic-
kiego Teatru Satyry.

Otwarto go francuska komedig bulwarowa Dudek
Georges’a Feydeau w rezyserii aktora i profesora tédzkiej
PWSFiT Eugeniusza Stawowskiego i scenografii Ryszarda
Luczynskiego (prem. 21 listopada 1957), z udziatem Ewy
Lassek, Hanny Stachurskiej, Ireny Romanskiej, Wandy
Dembek i Dominiki Stecéwny, a takze Tadeusza Sobo-
lewicza, Rajmunda Fleszara, Joachima Lamzy, Lucjana
Sendera, Janusza Mirczewskiego, Waldemara Skrabacza,

E LASSEK (Luejana):
&ct, nalezg do pana! — J. LAMZA {Rl}dﬂﬂﬁn — telefoniez.

Zygmunta Apostota i Erwina Nowiaszka. Ludyczny cha-
rakter tej zabawnej i beztroskiej farsy francuskiej z prze-
tomu wiekéw sprawiat jednak trudnosci grajacym. W tej
sytuacji kierownictwo teatru zdecydowato sie na kolejnag
sktadanke rewiows, zatytutowang Nie z tej ziemi, z pod-
tytutem Czarodziejska rewia muzyczna w I1I aktach w rez.
Bolestawa Mierzejewskiego i Joachima Lamzy (prem.
16 lutego 1958). Udziat iluzjonisty Juliusza Nemo sprawit,
ze elementy teatru variétés zachwycity niektérych kryty-
kéw na tyle, ze z entuzjazmem pisali: ,Tedy droga, nie
schodzcie na bezdroza wielkiego repertuaru komedio-
wego, rébcie rewie”2. W opinii tej pobrzmiewaty echa
wczesniejszych niepowodzen przy realizacji repertuaru
komediowego. Niestety brak preznego $rodowiska lite-
rackiego, w tym m.in. uzdolnionych miejscowych auto-
réw tekstdéw satyrycznych, nie pozwolil na realizacje
tego postulatu kolejnemu kierownikowi artystycznemu.
Zostal nim Andrzej Witkowski, rezyser Teatru Rozmaito-

$ci w Krakowie. Bedac $wiadomym niedostatkow tekstow
satyrycznych, zanim jeszcze objal kierownictwo teatru

— Radillon, niech mnie pan pom-

nm] — Moz kisdvi inaym razem, droga Lucjano.
Grsipa.,. Bryba.

- J, MIHCZEWSKI (Pinchard); — Nie stekaj, praygotuie of oklad
Tylko pdzie mojs apleczlon? — 'W. DEMBEK (pomi Pinchardl: —
Ach, moja walroba.,. boli, bolyl — E, S'I'AWDWSKI (rezyser); — Za

‘D, STECOWNA (Armandyna): —
Ladny jested, chivpezyku, A dle
'mmc lat? — . APOSTOL (Wik-
I Nigch pami zgadnie.. —
7 STAWDWSKI (denerwwiie sle na
dmalfy: — Zadne ,miech pant zgad-
et — dylicn ..swdenmasc:.e lat®™l —
APOSTOL: jn nam juz
it;L’DGhE wiece], panie refyssrze. —

E. STAWOWSEI. — To mnie nic

r r‘m.e obchodzl, Prosze jeswige raz!

mate boli.. jeszeze @a mato boll! — W. DEMBEK; — MNa peemierze
bp,ﬂaba mnie wepaniale boled, panle reiyeerze, — B STAWOWSEI:
ik — No, o cl‘l.wrallué Boga.., jedziemy dalej.

Wktadka do programu teatralnego farsy Georges’a Feydeau Dudek, rez. Eugeniusz Stawowski, scen. Ryszard Luczynski
Teatr Satyry w Katowicach, prem. 21 listopada 1957.
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Teatr Satyry w Katowicach 1954-1958

w Katowicach, w pierwszej kolejnosci zdecydowat sie na
wprowadzenie do repertuaru farsy scenicznej Luigiego
Pirandella Czfowiek, zwierze, cnota (prem. 6 marca 1958) we
wlasnej rezyserii, z udziatem miedzy innymi Ewy Lassek
(Pani Perella). Realizacja ta w opinii Hierowskiego dowo-
dzita, ze Teatr Satyry stat sie ,teatrem dobrej, zabawnej
komedii, nie gardzacej farsa, komediag muzyczna, starym
wodewilem itp.”. Chwalil w zwiazku z tym zesp6t aktor-
ski, w sktadzie ktérego w ostatnich sezonach dodatkowo
m.in. wystepowali: Halina Dobrucka-Witkowska, Domi-
nika Stecéwna, Jadwiga Ulatowska, Wiktoria Zawistow-
ska, Wiadystaw Glabik, Erwin Nowiaszek, Kazimierz Sala
i Tadeusz Sobolewicz. Zespotowi towarzyszyta czterooso-
bowa grupa taneczna Julianny Potyki, pdzniejszej tan-
cerki Operetki Dolnoslaskiej we Wroctawiu i Operetki
Slaskiej w Gliwicach.

18 marca 1958 Egzekutywa Komitetu Wojewddz-
kiego PZPR w Katowicach zaaprobowata jednak wiosek
o likwidacji Panstwowego Teatru Satyry w Katowicach
i potaczenia go z zespotem Teatru Slaskiego. W nastep-
stwie tego 22 maja Komisja Kultury i Sztuki Komitetu
Wojewddzkiego PZPR, nie informujac o niczym czton-
kéw zespotu Teatru Satyry, opowiedziata sie za koniecz-
noscig utrzymania komediowego charakteru sceny
w ramach Teatru Slaskiego. W tej sytuacji w pierwszych
dniach czerwca przewodniczacy Rady Miejskiej Zwigzku
Zawodowego Pracownikéw Kultury, pracownik Teatru
Satyry, pisal: ,,Podejmowanie decyzji w sprawie istnie-
nia i dalszej dzialalno$ci teatru odbywa sie bez jakiego-
kolwiek udziatu przedstawicieli teatru, bez informowa-
nia zatogi o podejmowanych decyzjach™4. Przygotowana
w tej atmosferze, oparta na watku sensacyjnym premiera

Przypisy

1 Por. Program komedio-groteski Z. Gozdawy i W. Stepnia ,Ambasador”
Paristwowego przedsiebiorstwa ,,Estrada Satyryczna”, Katowice 1955.

2 Jozef Ponitycki: Katowicki Teatr Satyry, [w:] 25 lat Wojewédzkiej
Agencji Imprez Artystycznych, jubileuszowa jednodniéwka,
Katowice 21-27 pazdziernika 1974.

3 Andrzej Wroblewski, O slgskim Teatrze Satyry, , Teatr” 1954, nr 17, s. 22.

4 Ryszard Kosinski, Na stalinogrodzkiej , Estradzie Satyrykow”, ,Zycie
Literackie” 1955, nr 10, s. 5.

5 Eugeniusz Zytomirski, Maty, a moze duzy skandal, ,, Teatr” 1956, nr 2,s.7.

6 W dwuczesciowej rewii wystapili miedzy innymi: Irena Romanska,
Anna Sobolewska, Barbara Kicinska, oraz Rajmund Fleszar,
Joachim Lamza, J6zef Dietl, L. Sender, Janusz Mirczewski i Andrzej
Hotaj. Oprawe muzyczng tworzyt kwartet muzyczny pod kierun-
kiem Zygmunta Apostota.

7 Bolestaw Lubosz, Drogi i bezdroza , Estrady Satyrycznej”, ,Trybuna

Robotnicza” z 18 czerwca 1956 (nr 140).

sztuki Jean-Pierre’a Conty’ego Samobdjstwo doskonate (rez.
Witkowski, scen. Jadwiga Pozakowska, prem. 15 czerwca
1958), byta juz tylko potwierdzeniem dotychczasowych
gloséw krytycznych. Ostatecznie, 19 czerwca 1958, mini-
ster kultury i sztuki wyrazit zgode na likwidacje Teatru
Satyry. Od 1 pazdziernika 1958 dyrektor Teatru Slaskiego
Jozef Wyszomirski dysponowat trzema scenami. Zanim
to jednak nastapito Jozef Ponitycki z gronem kilku wyko-
nawcow wystawil jeszcze pozegnalng sktadanke znanych
juz wezeéniej tekstéw zatytutowana Zegnaj smutku (prem.
23 sierpnia 1958). Bytla to pietnasta premiera katowickiego
Teatru Satyry.

Mimo autentycznego zaangazowania tworcow teatr
nie spetnil poktadanych w nim nadziei. Niedomagat
zwlaszcza nurt satyryczny. Zwréémy jednak uwage, ze
jego likwidacja nie byta zjawiskiem odosobnionym.
W tym tez mniej wiecej czasie zaprzestaty dziatalno$ci
réwnolegle powstale teatry satyry w innych miastach:
Warszawie, Gdansku, Poznaniu i Krakowie. Cenzura
i administracja paiistwowa, sprawujace kontrole nad ich
dziatalnos$cia artystyczna, skutecznie eliminowaty kazdy
$mielej wypowiedziany sad i opinie. Satyra, krytyczna
wobec rzeczywistosci, oskarzana o jalowa negacje komu-
nistycznej codziennosci, o rewizjonizm i falszywe o$wie-
tlanie spraw kraju, podzielita los innych swobéd uzyska-
nych po Pazdzierniku 1956, ktére stopniowo likwidowano.

Ponadto zespét katowicki od chwili powotania do
zycia skazany byl na bolesne kompromisy pomiedzy
modelem teatru rewiowo-satyrycznego a teatrem dra-
matycznym. U podstaw niepowodzenn w rownym stopniu
tkwily niedostatki prezentowanej literatury satyrycznej,
jak i braki warsztatowe zespotu.

8 Cyt. za: Barbara G. [Barbara Gamrot]: Sukces stalinogrodzkiego Teatru
Satyry. Oby wiecej takich ,,0gérkowych rewii. Oto co pisze ,Gazeta
Krakowska”— organ KW PZPR w Krakowie, ,, Wieczor” 1956, nr 2002, s. 3.

9 Tamze,s.3.

10 Zdzistaw Hierowski, O Teatr Komedii, , Trybuna Robotnicza”

2-3 marca 1957 (nr 52).

11 Por. Bolestaw Suréwka, ,Igraszki z Satyrem” czyli ,drugi oddech” kato-
wickiego Teatru Satyry, ,Dziennik Zachodni” z 13-14 lipca 1957 (nr
165).

12 Wisz [Wilhelm Szewczyk], , Nie z tej ziemi”, , Trybuna Robotnicza”

z 20 lutego 1958 (nr 43).

13 Zdzistaw Hierowski, Pikantny zart Pirandella, , Trybuna Robotnicza”
z 15 kwietnia 1958 (nr 87).

14 Andrzej Linert, Na scenach Katowic 1945-1990. Katowice 1991, s. 59.
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zousty jui z kele: program przed-

stawia popularny warszawski ka-
baret ,.Szpak“. Pod Ivcerziiwa opieka
ragiovegoe Drishu Liersckiegae, Ito-
Sciwym mecenalem
Polskiego Radia
pryvivlek w Hoteiu . Brisiel”. Ho-
nory demu ! kierommictwo anystiyce-
ne sprawuje Zenon Wiktorezyk
(1. ktory jak zwykile swoboednie
wprowadra zgremadzonx publicznoese
W iajniki nOWEeER: Dresoama. fAosza-
ceac awsngardowy tyusl . Nie ruszag-
my z posad” (bo sic nic dadrald W
ubiegla sobote bywalcami kawiammi
w _Bristelu® zestali cowniei wsry-
sCy  whwidZowie. Obejrzelismy o-
wiem .Szpakae na malym  ekramie.
Obhok _starej swardiis wykenaweow.
fak Alina Junowska, Rarbara Ryisks.

Hsnna Skarzanka, Wiladysiaw Kroli-

kiewicz roubaczyiismy iym Tarem
wike Krystyme Chimanienko. Edwar-
da Driewonskiego. Begdana Laruke
I Bronislawa Pawlika,
wali dwaj Tadeusze: Preizmer { Su-
chock:.

Na poczatkn byic o micdoely.
{..Czwary do brydia R. Sliwonika:
Bronisiaw  Pawllk. Barbara Ryiska.
Krystyna OChi wenkd Bohd Lo
zuka — zdj. 3.

Potem poobserwowaliSmy starszych -
w barze . Przystan Artystow™. (.Roz-
dzierajace - romanse cvgaiskie” Spie-
wa., jak zwykle akompaniujac sobie
na gitarze,, Wiadyslaw Krdlikiewics
— zdj. B.

1 wyszlismy na ulice. sledzié bujre
iveie nocne. (. Milord™ z reperiusry

Edith Piaf w wykonaniu Ann}'l"--

nowskiej — zdj. 4. ‘_,-*
A w drugiej cresci byie S W kaba-
recie jak kabarecie“... /

Edward Dziewonskj “w. ..Mocnym
czioniecky . Bardgijewskiege 13),
Hanna Skarianka ¢ w ..Surabaya

dohny” {6). Bohdian Lazuka i Broni-
staw Pawlik ¥ doskonatym skeczu
R. Maika .JF prayszlodci” (1) t Kry-
styna C ;‘Q{{mn,ienka_- w ,Charlesto-
e

Fotoreportaz z szostego programu kabaretu ,,Szpak” Nie ruszajmy z posad, 1961.
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Kabaret Artystow ,,Szpak™

Zespét kabaretowy dziatajagcy w Warszawie w latach
19541956 119591963 pod kierownictwem Zenona Wiktor-
czyka i auspicjami Redakcji Humoru i Satyry Polskiego
Radia. Wystepowat w kawiarni na pietrze w Hotelu
Bristol (z wyjatkiem piatego programu kabaretu, ktory
przedstawiono w kawiarni Nowy Swiat). Przygotowat
i przedstawit sze$¢ premier, ktore byty transmitowane
i zostaly nagrane przez Polskie Radio. Byl pierwszym
powojennym kabaretem literacko-artystycznym otwar-
tym dla publiczno$ci, zgromadzit $wietne grono wspét-
pracownikow: autordw, aktoréw i kompozytordw, ktorzy
w kolejnych latach tworzyli najwazniejsze polskie teatry
kabaretowe i przedsiewziecia estradowe.

»Szpak” byt pierwszym powojennym kabaretem
w pelni otwartym dla publicznosci — dziatajacy kilka mie-
siecy wezeséniej kabaret literacki ,,Staniczyk” byt impreza
zamknieta, podczas gdy na program ,Szpaka” po prostu
mozna byto kupié bilet. Pomystodawca i tworea ,,Szpaka”
byt kierownik Redakcji Humoru i Satyry Polskiego Radia
Zenon Wiktorczyk. Realizacji jego pomystu sprzyjat
okres tak zwanej odwilzy po $mierci Jozefa Stalina oraz
ztagodzenie kontroli cenzury. Oczywiscie ztagodzenie
nie oznaczato braku nadzoru ze strony Gtéwnego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk — kazdy monolog,
wiersz, skecz i piosenka, a takze wypowiedz konferan-
sjera, musiaty zosta¢ zaakceptowane przez cenzora.

Osobnym problemem byto znalezienie zaréwno auto-
réw, jak i kompozytoréw. Zdarzato sie, ze w niektérych
programach dominowaty, w wiekszosci znakomite, tek-
sty kierownika kabaretu.

Pierwsza premiera Kabaretu Artystéw ,Szpak” odbyta
sie 10 maja 1954. Program inauguracyjny (podobnie jak
nastepny) nie mial wlasnego tytutu. Zamiast tytutu
dodano informacje ,(zmiany w programie niewyklu-
czone)“. Poczatkowo wystepy odbywaly sie dwa razy
w tygodniu — w $rody i piatki o godzinie 23.00. Po pew-
nym czasie, niestety nie znamy doktadnej daty, dniami
wystepow staly sie soboty i niedziele. Przy dwudziestu
o$miu stolikach kawiarni na pietrze Hotelu Bristol mie-
$cito sie nieco ponad 100 0s6b. Bilety kosztowaty od 3 zt
(najtanszy) do 7 zt (najdrozszy) Za kawe trzeba byto zapta-
ci¢ 8 z1, a za 50 graméw wodki ztotych 5.

Niewielka estradka, dwa fortepiany, przy ktérych
zasiedli — jak napisano w programie — ,dwaj Jerzowie”:
Abratowski i Wasowski. Po chwili widzowie ustyszeli
Strofki powitalne ,Szpaka” pidra Jeremiego Przybory, napi-
sane do melodii La Violetera José Padilli Sancheza. Pierw-
sza zwrotka brzmiata tak:
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Dziekujemy wam najmilsi,
Zeécie do nas dzisiaj przyszli,
Ze miast nocnych uciech innych
Ptaszek zwabit was niewinny,
Co w Bristolu gniazdko ma.

Stajac na niewielkiej scence, Zenon Wiktorczyk wyja-
$niat:

Poczatkowo zamierzaliSmy nazwaé nasz kabaret ,Pod
Anteng”. Zwazywszy jednak, co sie pojawia na antenie,
nazwa taka bytaby zbyt ryzykowna. Natomiast szpak to pta-
szek skromny, cichy, spokojny. I ma jedna ogromna zalete.
Potrafi méwic, ale tylko to, co juz kto$ powiedziat. Postuguje
sie wylacznie cytatami. To zadecydowato o nazwie naszego
kabaretu [Wiktorczyk 1986, s. 15].

Pomyst nazwy kabaretu podsuneta Joanna Wilinska.
I tak, od konica 1953 roku zaczat powstawaé program, czyli
»poszukiwanie i dobor tekstow”.

Program otwierajacy dziatalno$¢ ,Szpaka” oparto
w pierwszej, retrospektywnej czesci na tekstach z daw-
nych kabaretéw Zielony Balonik i Momus oraz z teatrzyku
Qui Pro Quo. Widzowie byli zaskoczeni dwuznacznoscig
oraz frywolnoscig niektérych numeréw napisanych na
poczatku XX wieku. Taka tematyka po 1945 roku rzadko
pojawiala sie na estradzie, a w okresie stalinizmu nie ist-
niala. Niewatpliwym atutem kabaretu byly przedwo-
jenne gwiazdy: Stefcia Goérska, Jézef Kondrat, Tadeusz
Olsza oraz, wystepujacy jedynie okazjonalnie, Wtadystaw
Osto-Suski. Stynne piosenki Peleryna i Dymek z papierosa
w wykonaniu Olszy czy Rana spoteczna zaspiewana przez
Stefcie Gorska przypomniaty nie tylko nastréj sprzed lat,
ale przede wszystkim pokazatly artystow najwyzszej klasy.
Nieco mtodsze pokolenie szto ich tropem. I tak Hanka
Bielicka porwata publicznos¢ piosenka z Qui Pro Quo
Gdy Petersburski razem z Goldem gra, a Irena Kwiatkowska
niezwykla minichoreografig do Bladego Nicka.

Druga cze$¢ programu nawigzywata do wspotczesno-
$ci. Znalazty sie w niej: wykonywany przez Olsze mono-
log Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego Xymena Pscicz,
monolog Ludwika Goérskiego Cztowiek z kwiatkiem, czyli
czy warto wybijac sobie zeby w wykonaniu Bolestawa Ptot-
nickiego, parodystyczny ,fragment powiesci produkcyj-
nej” Bohaterska Pata w autorskim wykonaniu Janusza
Oseki oraz Opowies¢ dziadkowa o dwéch Kmicicach z Kra-
kowa piéra Wiktorczyka, wybornie podana przez Olsze.
Wszystkie numery postugiwaly sie aluzjami bezbtednie
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Warszawa, ul. Krakowskie Przedmiescie, po prawej Hotel Bristol, 1958.
Fot. Zbyszko Siemaszko. Zrédto: NAC

wychwytywanymi przez publiczno$é. Tak zaczat swoj sla-
lom z cenzurg kabaret ,,Szpak”. Odwotujac sie co pewien
czas do dawnych kabaretowych tekstéw, podtrzymywat
tradycje, a jednoczesnie prébowat przy ich pomocy pro-
wadzi¢ ,dialog” z realiami PRL-u.

W drugim programie ,,Szpaka” (premiera 5 lutego 1955)
po raz pierwszy w roli konferansjera pojawit sie Kazi-
mierz Rudzki, ktéry zaproponowal widzom odmienny
od stynnego Fryderyka Jarosy’ego styl prowadzenia. Stat
sie kim$ w rodzaju wyktadajacego profesora czy tez peda-
goga objasniajgcego i komentujgcego sytuacje. W pierw-
szej czesci ,prowadzil seminarium” pod nazwg ,Ulica
i podworko”. Wykorzystal §wietnie znang widzom kon-
wencje Owczesnych szkolen majacych formowacd oby-
wateli na socjalistyczng modte i z calg zyczliwoscia ttu-
maczyl widzom, jak majg naswietli¢ swoim latoro$lom
odwiedziny w ,,Szpaku”:

Wracacie do domu, dzieci nie $pia, bo odrabiajg lekcje, zapy-

taja: Skad rodzice wracaja? Odpowiedzieé¢: Z kabaretu —
jako$ nieporecznie. A jak powie sie dziecku: Rodzice wracaja
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z wykladu, rodzice sie doksztalcaja — to wtedy dziecko
i nabiera szacunku na odcinku rodzicéw, i mobilizuje sie po
linii naukowej, i — najwazniejsze — od maleriko$ci nabiera
ochoty do nocnego zycia.

Sam program byl ponownie mieszanka starych nume-
réw z okresu dwudziestolecia i tekstow wspodtczesnych.
Osobny nurt stanowity ballady podwérzowe oraz stare
(z przetomu XIX i XX wieku) piosenki prezentowane,
od pierwszego do ostatniego programu, przez malarza
i barda Wtadystawa Kroélikiewicza i kierowany przez
niego ,Kedziorek-band and his orchestra” w sktadzie:
Bielicka, Hanna Skarzanka, Abratowski (akordeon),
Dziewonski, J6zef Kondrat. Sensacja tego programu stat
sie tekst Wiktorczyka Hamlet na linii w wykonaniu Dzie-
wonskiego. Ten kabaretowy portret cztowieka starajacego
sie utrzymaé na wlasciwym kursie, zwracajacego czuj-
nie uwage na zmienne okolicznosci, wiekszo$é¢ widzéw
znala z autopsji. Aktorzy zachowali w pamieci reakcje
sali, ktéra zamierata ze zdziwienia, ze taki numer jest
w ogdle mozliwy. Co ciekawe, w szczgtkowych recenzjach
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pomijano ten punkt programu. Dopiero w latach siedem-
dziesigtych zauwazono, ze byl nie tylko znakomity aktor-
sko, ale odwazny jak na tamte czasy. Wiktorczyk o Dzie-
wonskim: ,Wcielit sie tam w postaé¢ koniunkturalnego
aktywisty-karierowicza dyspozycyjnego na kazdym eta-
pie” [Wiktorczyk 1986].

Dopiero trzeci program (premiera I czerwca 1956)
mial wlasny tytul: Metafory i metamorfozy. Karolina Bey-
lin pisata:

Kipiaca aktualno$¢ [...] bije z calego trzeciego programu
kabaretu ,Szpak”. Te aktualno$é¢ postawili sobie za zada-
nie wszyscy tworcy, a przede wszystkim Zenon Wiktorczyk,
ktory na swych barkach dzwiga olbrzymia wiekszos¢ pro-
gramu. To on jest konferansjerem, wypowiadajacym przez
siebie samego skomponowane teksty, to on zasilit tez wyko-
nawcow swoimi utworami takimi, jak znakomity Teatr ekspe-
rymentalny Avant Derriere czy Blekitny ekspress... [Beylin 1956].

Pod wieloma wzgledami program ten uznano za najlep-
szy w dorobku ,Szpaka”. Krélowata w nim satyra oby-
czajowa, bo wlasciwie o innej nie mogto by¢ mowy. Saty-
ryczny $miech dotykat tego, co w d6wezesnej Warszawie
budzito snobistyczne czesto ekscytacje: od Teatru na Tar-
czynskiej Mirona Bialoszewskiego, przez mode na jazz
po noszone szczegdlnie przez mtode dziewczyny kreacje
na$ladujace paryski sznyt. Jednak niektére numery byty
do$é niepokojace dla 6wezesnych decydentéow. Nalezat do
nich monolog Bardijewskiego Kariera:

Blolestaw] Plotnicki swietnie wczutl sie w role skromnego
urzednika z ,Brzany Dolnej”, ktérego losy zwigzal przy-
padek z wptywowg osobistoscig kolegi z lat szkolnych —
Ragana. Odtad zaczyna si¢ hustawka w karierze biednego
urzedniczyny. Karkotomne przesuniecia, awans i degrada-
cja na przemian, w zaleznosci od tego, jak w dalekiej War-
szawie stoja aktualnie akcje Ragana. Z urzednika najnizszej
kategorii zostaje mianowany zastepca kierownika trans-
portu, nocnym strézem, kierownikiem elektrowni, otrzy-
muje wymowienie, wreszcie funkcje referenta BHP w tar-
taku [Krzyzakowa 1956, s. 13].

Konczyt sie ten numer pewnym dylematem bohatera:
kim zostanie teraz, skoro Ragan leci na placéwke dyplo-
matyczng do Turcji?

Po premierze Metafor i metamorfoz nastapita w dziatal-
nosci ,,Szpaka” trzyletnia przerwa. Jej bezposrednia przy-
czyna byto wycofanie sie Orbisu z finansowania kabaretu.
Stoteczna Estrada, mimo zapewnien: o gotowosci wsp6t-
pracy, rowniez nie wsparta kabaretu, a Polskie Radio
nie zdecydowato si¢ na jego samodzielne finansowanie.
Ukrytym powodem zawieszenia dziatalnosci ,Szpaka”
byt brak zgody na jej kontynuacje ze strony witadz, ktore
obawialy sie, ze kolejny program moze zawieraé zbyt
wywrotowe, jak na PRL-owska rozrywke, tresci.

Po okresie hibernacji kabaret powrécit 12 czerwca
1959 z czwartym programem - Przez rézowy monokl.
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Polskie Radio podjeto decyzje o catkowitym finansowa-
niu przedsiewziecia. Wystepy nadal odbywaty sie w Bri-
stolu, ale nie na pietrze, lecz w kawiarni na parterze.

Waznym punktem czwartego programu byl wygta-
szany przez Bolestawa Plotnickiego monolog Podanie
autorstwa debiutujacego w ,,Szpaku” Stawomira Mrozka.
Prawdziwym przebojem okazata sie jednak przedsta-
wiana na zakoniczenie pierwszej czeéci Opera pod tytu-
tem — Uczciwosé nagrodzona Kuninskiego i Medynskiego,
odwotujgca sie do dwcezesnych afer gospodarczych. Jerzy
Lau pisat:

w tej grotesce $piewana piosenka najpetniej ujawnia swa wie-
loraka funkcje w kabarecie. Przestaje by¢ stowno-muzyczna
ilustracja programu, stajac sie jego najistotniejsza trescia...],
jest ciekawym eksperymentem, w ktérym liryczno-sentymen-
talne szlagiery pelnia role satyry, zartu lub staja sie intelek-
tualng pointa, a satyra i groteska w aktorskiej interpretacji
przemienia sie w liryke. Oczywiscie o tych zaletach mozemy
mowi¢ przede wszystkim dzieki dobrej obsadzie »opery«
w osobach Gliriskiego i Szczepkowskiego [Lau 1959, s. 8].

Podobnie porywajacy okazat sie finat czesci drugiej. Tym
razem na scenie pojawila sie samotna , Jenny Korsarka” —
Alina Janowska, parodiujaca dwczesne stereotypy , trud-
nej mtodziezy”. Ta scenka Janowskiej w ,,Szpaku” prze-
szta do historii gatunku. Jerzy Lau chwalil aktorke:
»~wnosi wiele zycia, temperamentu, a przede wszystkim
ré6znorodnosci srodkéw aktorskich” [Lau 1959, s. 8]. Row-
nie wielkie uznanie wéréd publicznos$ci zdobyt Mieczy-
staw Czechowicz, znakomicie $§piewajacy ballade Samuel
Hall i wzbudzajacy huraganowy $miech w skeczu Wik-
torczyka Mister intelektu, parodiujacym raczkujgca wow-
czas mode na teleturnieje. Kolejng piosenka dostrzezona
przez publiczno$é byta ta O rycerzu Cing czyli Sek czyli
5 w wykonaniu Glinskiego. Catosci dopelnialy miedzy
innymi debiut Rylskiej, ktéra zaspiewata Herszta i feno-
menalny popis Kwiatkowskiej w scence Zywulskiej Kraw-
cowa en vogue.
Wanda Padwa relacjonowata:

w okresie pamietnych dyskusji prasowych o estradzie,
teatrach satyrycznych, jak Syrena i Buffo oraz teatrzykach
studenckich, ,Szpak” odwaznie szuka wlasnego profilu
artystycznego. I trzeba przyznaé, ze ,Szpak” idzie konse-
kwentnie po linii kabaretu intelektualnego. Kierownik arty-
styczny, konferansjer i autor wielu tekstow Zenon Wiktor-
czyk umie nawigza¢ kontakt z publiczno$cia, uczy ja, ze na
$wiat nalezy spogladaé jednym okiem przez rézowe szkietko,
a drugie oko... trzeba przymruzy¢. Wtedy wszystko wydaje
sie pogodniejsze. Widzowie reagujg $wietnie na dowcipy,
odczytuja aluzje, $piewaja refreny [...] aktorzy siedzg przy
stoliku wérdd publicznosci i swobodnie wchodza na estrade
[Padwa 1959].

Piaty program kabaretu Co si¢ Paristwu podoba (premiera
25 czerwca 1960) przedstawiono w kawiarni ,Nowy Swiat”.

93



Zespo6t kabaretu ,,Szpak”:

Alina Janowska, Tadeusz Suchocki, Hanna Skarzanka,
Mieczystaw Czechowicz, Zenon Wiktorczyk, Wtadystaw Krélikiewicz,
Edward Dziewonski, Barbara Rylska, Wienczystaw Glinski.
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Od tego czasu wystepy odbywaly sie trzy razy w tygodniu,
a bilet kosztowat 35 zt. Nastgpita tez zmiana akompania-
torow: Abratowskiego i Wasowskiego godnie zastapili
Borzym i Suchocki. Na scence staneli: Janowska, Skar-
zanka, Rylska, Czechowicz, Dziewonski, Glinski, Kroli-
kiewicz i Rajewski (ktérego postaci z czasem przejat Cze-
chowicz). Odspiewali strofki powitalne uzupelnione
specjalnym komentarzem Wiktorczyka:

Najmocniej przepraszam za to zachowanie si¢ zespotu. Oni
zaczeli sie tak wdzieczy¢ do Panistwa, ale oni tak zawsze, jak
tylko zobaczg na sali lepszg publicznos¢, to sie ptaszcza, jak
przed cudzoziemcami i od razu obiecujg jakie$ szampanskie
zabawy. To nie u nas. Szpak jest kabaretem tradycyjnym, sta-
ro$wieckim....

Wiktorczyk skomentowat kiedy$ to piate spotkanie
ze ,Szpakiem”: ,Dwa razy Alina, dwa razy Dudek plus
Bobek i Pupko”. Dwoje wymienionych aktoréw (Janow-
ska i Dziewonski) miato tacznie cztery numery — jedne
z najlepszych w historii polskiego kabaretu. ,Bobek”
zamykajaca pierwsza cze$¢ znakomita scenka zbiorowa
Laur w bobek zamieniony, natomiast ,Pupko” to kon-
czacy caly program Popis Szkoty Dramatycznej Madame
Pupko (,Bobek” i ,,Pupko” tak méwiono o tych numerach
w kabarecie).

Na poczatku wieczoru Dziewonski przedstawial Trage-
die aktorskg uchylajaca rabka tajemnicy niezbyt zdolnego
osobnika, za$ Janowska wykonata Joasie Darczanke. Poja-
wiatla sie w durszlaku na gtowie, grubym swetrze o szero-
kim splocie nasladujacym misiurke, zrobionym chatup-
niczo blaszanym pétpancerzu, nagolenniku, ze szczotka,
do ktérej przytwierdzony byl recznik z namalowana
lilia, symbolizujaca krélow Francji. Wszystkie akceso-
ria wymyslita sama. Tak ,uzbrojona”, odstawiata wspét-
czesng dziewczyne walczacg o wolno$é do podrézowania
autostopem. Znaczacym drobiazgiem w tym monologu
byt fragment o ,gazrurce”, ktéry uchowat sie przed cen-
zurg. Wszyscy doskonale wytapywali aluzje do ,,stynnego”
generata Kazimierza Witaszewskiego, dowddcy oddzia-
16w milicji przeznaczonych do przeprowadzania pacyfi-
kacji przy pomocy tego narzedzia.

Druga czes¢ rozpoczynat monolog Mrozka Repor-
taz z olimpiady, ale jej najwazniejszymi punktami byty
ponownie monologi Janowskiej i Dziewonskiego oraz
wspomniana juz scena finatlowa. O dwojgu pierwszych
z entuzjazmem pisal Zastepca:

W monologach zachwyca Alina Janowska, jako niezrow-
nana ,Krajowa Marlena”, ale i chwilami bezbtednie nasla-
duje gest, brzmienie glosu i interpretacje wielkiej Marleny.
[...] Wielki talent i $wietna charakteryzacja! Styl Janowskiej
polega na podawaniu tekst z pewnego dystansu — wlasnego,
ironicznego spojrzenia na odtwarzang postac [...]. Jeden
z najwszechstronniejszych i najbardziej utalentowanych
aktorow, Edward Dziewonski, znakomicie czuje si¢ w warun-
kach kameralnych [...], zdumiewa bogactwem réznorodnych
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Fotoreportaz z pigtego programu kabaretu ,,Szpak”
Co sie Paristwu podoba, 1960.

srodkéw aktorskich i ekspresji w parodii Pociggu. Jest to
prawdziwy koncert gry, z ktérym konkurowaé moze niewiele
numerdw kabaretowych (nie tylko) po wojnie [Zastepca 1960].

Owa parodia filmu piéra Wiktorczyka nosita tytut
Nocny S-Express i byta obdarzona taka dedykacja autora:
»Jerzemu Kawalerowiczowi z podziwem. Jerzemu Lutow-
skiemu z zazdro$cig”. Kawalerowicz rezyserowat, Lutow-
ski wraz z nim napisat scenariusz Pociggu.
Takze Jerzy Falkowski nie mogt sie nachwali¢ obojga
aktorow:

Alina Janowska i Edward Dziewonski. Aktorstwo dalekie od
pospolitej karykatury satyrycznej, grubych kresek lub tra-
dycyjnych obrazkéw obyczajowych. Obydwoje dysponujg —
oczywiscie — tymi srodkami swobodnie lecz w granicach prze-
myslanej konstrukeji intelektualnej, operowania podtekstem
i wieloznaczna drwing z ukrytym ,drugim planem”. Parodie
Janowskiej sa prawie zawsze niedopowiedziane do konca,
w nieoczekiwanym momencie niknie dystans interpretator-
ski. Spoza pastiszu Marleny Dietrich, spoza umownej ,Mar-
leny” przezywajaca groteskowgq kariere ,,Chattur de Polon” —
spoglada nagle glupia, nieszczesliwa, zagubiona dziewczyna...
Temperament estradowy Dziewonskiego podlega matema-
tycznym rygorom. Nie ma miejsca dla doraznie improwizo-
wanej szarzy aktorskiej, efektami gestykulacji, gtosu i mimiki
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rzadzi konsekwentne punktowanie mysli, swoiste ,,podrzuca-
nie” refleksji widzowi. Wykonawcy ,Szpaka” przychodza tu
dla zabawy. Ich chlebem powszednim jest teatr dramatyczny.
Co warto zapamietaé... [Falkowski 1961]

Na zakonczenie wieczoru widzéw zapraszano do obej-
rzenia trzeciego z przebojowych numeréw: Popis Szkoty
Dramatycznej Madame Pupko. Wiktorczyk zapowiadat go
jako wykopalisko z dwudziestolecia. Pupka-Pacykow-
ska byta Skarzanka prezentujaca publicznosci swoich
uczniéw. Panna tada Fiuta (Rylska) przedstawiata Lede
z Labedziem, Jola Pitoleni vel Pituta (Janowska) one-step
Bimbolo, Ramon Szevalentino (Dziewonski) nucit ,,Ach
jedz na Wschéd / zastukaj do haremu mego wroét”, gdzie
»Piszczatka zastepuje jazz”. Na koniec, jako ,,clou i gw6zdz
szkoty pojawial sie Hubert Marzukiewicz (Czechowicz)
majacy ktopoty z pamiecig. Odgrywat Otella, Madame
Pupko dyszata: ,Panie Marzukiewicz [nazwisko kandy-
data na Otella Skarzanka akcentowata oddzielajac ,,r” od
»2”], pan sie zagrat... Markuj pan... pan doprawdy dusi...*,
aby na koniec sama zadusi¢ adepta. Cata scenka oparta
na kretynskich, grafomanskich, trzeba doda¢, ze orygi-
nalnych tekstach (przerébkach materiatéw z teatrzykéw
dwudziestolecia w opracowaniu Zenona Wiktorczyka),
bawita publiczno$¢. Janowska miata najtrudniejsze
zadanie: mijajac sie¢ z tonacja, falszujac niemitosiernie,
katowata tak piosenke, jak i akompaniujgcego jej w tym
numerze Suchockiego. Rozmijanie sie z melodia, har-
monig i rytmem dla obdarzonej stuchem aktorki samo
w sobie byto wyzwaniem. Dla Suchockiego podwdjnie: co
iraz nie umiat trafi¢ w tonacje Janowskiej. Wszyscy wyko-
nawcy, na czele z zaciagajaca, zmiekczajaca kazde stowo
Skarzanka, robili co mogli, aby nie patrze¢ wzajemnie na
siebie. Jezeli juz do tego doszto, konczyto sie wybuchami
$miechu i niekoniecznie zgodnym z planem kontynuowa-
niem scenki.
W ,Zyciu Warszawy” Andrzej Ibis Wréblewski podsu-
mowywat:

»

Mozna mianowicie pokaza¢ dzi§ program w typie skta-
danki, w wykonaniu znanych aktoréw, w opracowaniu zna-
nych satyrykéw i humorystéw, mozna nawet wskrzesi¢ to
i owo z 20-lecia — bez wpadania w ekstaze na widok fryzury
a la Pola Negri, etoli lub innego rekwizytu owej epoki. [...]
»Szpak” kokietuje publicznos¢ ironia, przemycajac pod tym
pretekstem aktualne grymasy i przycinki, wymierzone nie
przeciwko pryncypiom, raczej przeciwko imponderabiliom
i $émiesznostkom. Ze liczy przy tym na bystros¢ i inteligencje
widza — tym lepiej [Wréblewski 1960].

Mimo sukceséw ,Szpak” borykat sie wciaz z klopo-
tami finansowymi. Jedng z ich przyczyn byly stawki za
wystep, zwigzane z kategorig estradowg. Tym bardziej, ze
w ,,Szpaku” wystepowata sama czotéwka aktorska. I tak,
w tamtym czasie, Wiktorczyk otrzymywat za kazdy wystep
— jako konferansjer i kierownik artystyczny — 950 zt. Akto-
rzy: Skarzanka, Dziewonski, Glinski, Szczepkowski po
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PTAK FILMOWY

maju 1954 w kawiarnianej salce hotelu ,Bristol" (dzicki

w mecenasowi Polskiego Radia i ,Orbisu’) kabaret ,Szpak"

dal swéj pierwszy program. [ od razu przypadl do gustu

| publicznodci. Dobre teksty i znakomici wykonawey przyclagaja

przeciez zawsze. Warto tu przypomnieé, e wlaénie w ,Sepaku™

Tadeusz Olsza wyglaszal monolog napisany specjalnie dla niego

przez K. L fi W, Szpaku” jako piosen-

karka Hanna Skarzanka, a jako aktorzy estradowi — W. Glifiski

i M. Czechowicz. Tutaj rownie pelnig swego talentu
Alina Janowska.

Wazystkie programy tego kabaretu transmitowane byly (na
tyczenie sluchaczy kilkakrotnie) przez Polskie Radio a takze
Telewizje.

‘W najblifszym jednak czasie bedzie moina zobaczyé caly ze-
spol kabaretu na ekranie.. kinowym. ,Szpak” wystapi bowiem c -
tym razem w roli gwiazdora filmowego. Reiyser Ludwik Perskl Kwistkowska w .Bladym Niko". Spiews
i operator Franciszek Fuchs ukoficzyli wlasnie film oparty na m. in. .Bronie sig preed Z nada-
fragmentach ostatniego programu. remno, leez on, ¢0 chee — robl ze mng”.

.Uczctwodd  nagrodzona®
libretto  Kunidskiego |
Medyhskiego). — . Buon
glorno milizia... Js szu-
kam tu sprawiedliwedel..”

"
Zdjeris: Michal Horowic
Tekst: Juliusz Peglel

Ilustrowana fotografiami z wystepéw ,,Szpaka”, zapowiedz zbli-
zajacej sie premiery filmu dokumentalnego Ludwika Perskiego
Wieczor w ,,Szpaku” (1960).

450 z1, Janowska 500 zt, a Rylska, Czechowicz i Krélikie-
wicz po 350 zl. Chleb kosztowal wéwczas 6 zt, kilogram
szynki 36 zl, pot litra wyborowej 17,50 zi, cukier 12,50 zt
a meska koszula 200 zt.
Szo6sty program kabaretu pokazano po raz pierwszy
12 listopada 1961 roku, ponownie w kawiarni na parterze
Bristolu. Nosit tytut Nie ruszajmy z posad, z podpowiedzia
»Bo i tak sie nie dadza”. Nikt wéwczas nie wiedzial, ze
bedzie to premiera ostania. Wedtug Aleksandra J. Rowin-
skiego program ten miat ,jak chyba zaden z dotychczaso-
wych, najbardziej jednolity styl i §wietny nastr6j kabare-
towy” [Rowinski 1961]. Pierwsza cze$¢ byta zatytutowana
W zyciu, jak w zyciu, druga W kabarecie, jak w kabarecie,
chociaz poczatkowo wydrukowano w programie inne
wersje: Zycie samo i Samo zycie.
Ibis Wréblewski tak oceniat szosty program:

Gdy na spektaklu notowatem wrazenia z poszczegdlnych
pozycji okazato sie, ze jest tylko pare takich, ktére mi sie nie
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Kabaret Artystow ,,Szpak”

podobaja. I odwrotnie. Tylko pare wyréznitem jako znako-
mite; reszta jest po prostu wyréwnana. I chyba taki powinien
by¢ kabaret. W miare dowcipny, w miare ostry, w miare aktu-
alny — jesli nie stawia sobie zadnych §wiatoburczych celéw,
a chce tylko da¢ widzowi okazje przyjemnego spedzenia
czasu [Wréblewski 1962].

Ponownie zgodnym chérem za najlepsze uznano
numery w wykonaniu Janowskiej i Dziewonskiego. Ten
drugi reprezentowal pogranicze makabreski i czarnego
humoru w numerze Gérskiego Na mojej ulicy, w Mocnym
cztowieku Bardijewskiego oraz w parodii autora i wyko-
nawcy, Mariana Zatuckiego, imitujac styl i gtos tego arty-
sty. Z kolei Janowska przebita wszystkich, zaczynajac od
scenki Coctail party u Mieciow, a koriczac na polskiej wersji
stynnej piosenki Milord Margarite Monnot z repertuaru
Edith Piaf, do ktérej polski tekst napisat Andrzej Jarecki.

Na dostrzezenie i wysokie oceny zastugiwaly tez
wystepy przedstawicieli mtodszego pokolenia, w tym pio-
senki znakomicie zaspiewane przez Rylska (Giczoty i Nie
chcesz, to idz), numery Lazuki (Fryzjer z Saint-Denise, Ostani
utan) czy Chimanienko z popisowym Ksawery zgast, spro-
wadzonym wprost z krakowskiej ,, Piwnicy pod Baranami”.
Do tego wyborny na scence okazat si¢ Bronistaw Pawlik,
rewelacyjny w monologu o Gabczaku oraz jako partner
Lazuki w skeczu Z przysztosci i w scence Czwarty do brydza.
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Niespodziewane zakonczenie dziatalnosci ,Szpaka”
po széstym programie zwigzane byto z niemozliwymi do
rozwigzania klopotami finansowymi, o ktérych Wiktor-
czyk méwit w ,ITD” tak:

Nalezy mie¢ nadzieje, ze ten jedyny obecnie w Polsce kaba-
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rozwiazuje [Wiktorczyk 1960].

»Szpak” Wiktorczyka przywrocit w powojennej Polsce styl
i atmosfere kabaretu literacko-artystycznego. Stanowit
swoisty pomost miedzy nim a kabaretami przedwo-
jennymi. Przypomnial Stefcie Goérska, Tadeusza Olsze
i Jozefa Kondrata, ugruntowal pozycje Kwiatkowskiej
i Bielickiej, przyniost estradowa stawe Janowskiej i Dzie-
wonskiemu, przedstawit Hanne Skarzanke, Bolestawa
Plotnickiego, Wiericzystawa Glinskiego, odkryt Barbare
Rylska, Mieczystawa Czechowicza, Bohdana Lazuke
i Bronistawa Pawlika. Przywotatl posta¢ barda w osobie
Kroélikiewicza. Artysci z nim wspotpracujacy w kolejnych
latach wspéttworzyli tak wazne zjawiska kabaretowe jak
»,Dudek” czy telewizyjny , Kabaret Starszych Panéw”.

»Szpak” znow rusza... nie ruszajqc z posad — zapewnia Zenon Wiktorczyk,
»Express Wieczorny” z 11/12 listopada 1961.
[Szczepanski Jan Alfred] Jaszcz, Rewia i kabaret, , Trybuna Ludu”
z 3 lutego 1962.
Szydtowski Roman, ,Szpak” na medal, , Trybuna Ludu” z 11 listopada 1959.
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[Wréblewski Andrzej] Ibis, ,Zycie Warszawy” z 11 listopada 1962.
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i Filmowe, Warszawa 1975.
Materiaty z archiwow Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie i rodziny Dziewonskich (fragmenty

z zachowanych scenariuszy).

C+MN> W dziale Multimedia w otwatym dostepie nagrania dzwiekowe wystepow ,,Szpaka”: Hotel Bristol (1959) i Wieczor Sylwestrowy (1961, zawiera frag-

menty réznych programéw). Ponadto w czytelni Instytutu Teatralnego mozna odstuchaé programy kabaretu — od pierwszego do szdstego.

ROMAN DZIEWONSKI - rezyser teatralny i radiowy, architekt, pisarz. Autor ksigzek biograficznych o ludziach polskiego teatru i kina. Syn Edwarda

Dziewonskiego, wnuk Janusza Dziewonskiego.
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Izabela Olszewska (Izabella), Maciej Nowakowski (Klaudio).

Miarka za miarke, rez. Krystyna Skuszanka, Teatr Ludowy, Krakéw-Nowa Huta, prem. 16 wrze$nia 1956.

Fot. Edward Hartwig, Franciszek Myszkowski / Archiwum Teatru Ludowego
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WANDA SWIATKOWSKA

William Shakespeare, Miarka za miarke

prem. 16 wrzesnia 1956,
Teatr Ludowy, Krakéw-Nowa Huta

przeklad: Leon Ulrich, opracowanie: Wiodzimierz Lewik,
rezyseria: Krystyna Skuszanka, scenografia: Tadeusz Kantor,
muzyka: Jerzy Bresticzker.
Kompletna obsada, program, plakat, galeria zdje¢, recenzje:

https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/20796/miarka-za-miarke

Z Opola do Nowej Huty

Problemowa komedia Shakespeare’a nie miata szcze-
$cia na polskich scenach - jej prapremiera odbyla sie
w 1902 roku (Tadeusz Pawlikowski wystawit jg we Lwowie
dla Heleny Modrzejewskiej), w dwudziestoleciu powré-
cita na scene Teatru Polskiego w Warszawie w rezyse-
rii Janusza Warneckiego (prem. 20 pazdziernika 1933)
i znowu przepadla na dwie dekady. Krystyna Skuszanka
dostrzegta w tym mato znanym utworze dramat o nad-
uzyciach wtadzy, bezkarnos$ci tyranéw i ludzkiej hipo-
kryzji, stanowiacy komentarz do wspoétczesnosci. Rezy-
serka wystawiata Miarke za miarke czterokrotnie: w Opolu
(1953), Krakowie (1956), norweskim Bergen (1970) i Wro-
ctawiu (1970). Premiere opolska przygotowata w wieku
28 lat, tuz po swoim spektaklu dyplomowym, w Paristwo-
wym Teatrze Ziemi Opolskiej, gdzie wkrétce zostata kie-
rowniczka artystyczna. Byla to jej pierwsza wspdtpraca
z Tadeuszem Kantorem, ktérego oprawa plastyczna
w olbrzymim stopniu wsparta koncepcje rezyserska. Choé¢
spektakl cieszyt sie powodzeniem i byt duzym sukcesem
frekwencyjnym (zagrano go 61 razy dla 27 tys. widzéw), to
ukazatla sie zaledwie jedna recenzja w , Trybunie Opol-
skiej”, co Marta Fik ttumaczy faktem, ze ,niewygodnym”
przedstawieniom w latach ,soc” nie chciano robié¢ publi-
city [Fik 1993, s. 233]. W 1953 roku za wczesnie byto jesz-
cze na rozliczanie — nawet za pomocg dramatu Shake-
speare’a — 6wczesnej wladzy. Zachowana dokumentacja
wskazuje, ze juz w Opolu Skuszanka i Kantor odczyty-
wali Miarke aktualizujgco i wspdlczesdnie, jako dramat
polityczny [Swiatkowska 2022]. Gdy po opolskich sukce-
sach zaproponowano Skuszance w 1955 dyrekcje Teatru
Ludowego w Nowej Hucie, drugi sezon dziatalnosci

Nowe w ETP | Opisy przedstawien

postanowita otworzyé Miarkg za miarke, ponownie we
wspotpracy z Kantorem. Wiele rozwigzan inscenizacyj-
nych, scenograficznych i kostiumograficznych twoércy
przeniesli do krakowskiej inscenizacji, lecz na fali roz-
liczenr 1956 roku wyostrzyli polityczng wymowe spekta-
klu i zdecydowanie podkreslili aktualne sensy, nie pozo-
stawiajac najmniejszych watpliwosci, ze przedstawienie
moéwi o sytuacji tu i teraz, a autorytarna dyktatura nie jest
problemem epoki elzbietanskiej. W programie do kra-
kowskiego przedstawienia Skuszanka deklarowata wspét-
czesne odczytanie utworu:

Uwazam jg [Miarke za miarke] za jeden z najciekawszych
i najbogatszych myslowo dramatéw wielkiego poety, za dra-
mat, do ktdrego mozemy stale wraca¢, aby odczytaé i prze-
zy¢ go na nowo i odnalez¢é w nim prawde otaczajgcego nas
$wiata. [...] Istota komediowos$ci Miarki jest gteboka ironia
i swoisty okrutny humor, ktorym postuguje sie tu Szekspir
dla zdemaskowania fatszu, gtupoty i zbrodni. W catej wiel-
kiej spusciznie Szekspira komedia ta najbardziej chyba dra-
stycznie i bezposrednio dotyka zagadnien prawno-moral-
nych spotecznego zycia [Skuszanka 1956].

Krytycy z entuzjazmem zareagowali na podsuniete tropy
i rozszyfrowywali w recenzjach znaczace sugestie, pod-
kreslajac, ze ,,ich odkrywanie sprawia przyjemnos¢ uwaz-
nemu widzowi” [Drawicz 1956]. Tytuly recenzji podpo-
wiadaty naczelny temat inscenizacji: Opowies¢ o wtadzy
i prawie (Zygmunt Gren), Szekspirowska rzecz o tyra-
nii (Karolina Beylin), Szekspir i ,,Po Prostu”, czyli dyskurs
o wtadzy (Olgierd Jedrzejczyk), Szekspir, bezdroza wtadzy
i wspotczesnosé (Tadeusz Robak). Szekspirowski problem
wiadzy i moralnoéci zostatl ukonkretniony i za pomocg
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Twoércy nie pozostawiali ztudzen, ze Wieden rzadzony przez Angela jest wiezieniem — przestrzenia
pod statym nadzorem, pilnowang przez funkcjonariuszy...
Fot. Edward Hartwig, Franciszek Myszkowski / Archiwum Teatru Ludowego

zabiegdéw rezyserki i scenografa odniesiony do wspo6t-
czesnych realiéow. Stefan Treugutt pisal pod wrazeniem
nowohuckiej premiery:

Miarka za miarke jest jeszcze jednym dowodem, ile w teatrze
wspdlczesnym znaczy koncepcja, my$l interpretacyjna.
Juz nam doprawdy nie wystarcza sama technika teatralna,
wyczucie i instynkt. Teatr dzisiejszy wymaga solidnej inte-
lektualnej dyscypliny, sprawdzalnosci logicznej, dzisiejszego
myslenia [Treugutt 1956].

Wydobyciu aktualnoséci dramatu nie przeszkodzit takze
XIX-wieczny przektad Leona Ulricha (kanoniczny na pol-
skich scenach od prapremiery az po lata 9o. XX wieku,
kiedy pojawit sie przektad Macieja Stomczynskiego,
i poczatek XXI wieku, kiedy do kanonu dotagczyto ttuma-
czenie Piotra Kaminskiego), podany w nowym opraco-
waniu Wtodzimierza Lewika. Tadeusz Kudlinski zauwa-
zal: ,Wbrew spodziewaniom stary i trudny tekst brzmiat
dobrze i zajmujaco, co jest takze zastugg Wtodzimierza
Lewika, ktéry dokonal modernizacji starego przektadu
Ulricha” [Kudlinski 1956].
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Despota u wladzy

Spektakl o wtadzy rozpoczyna sie przekazaniem wta-
dzy. Scena abdykacji Ksiecia (Jerzy Przybylski) na rzecz
namiestnika Angela (Tadeusz Szaniecki) rozgrywa sie
na proscenium na tle kolorowych zasunietych kurtynek.
Wedtug recenzentdéw pstrokate tto oddawato atmosfere
renesansowego Wiednia. Miasta, ktére sie bawi, w kto6-
rym dominuje swoboda obyczajowa i nawet hulaszczy
styl zycia, ale w ktérym panuje takze wolnos¢, ktora
ulotni sie wraz z wyjazdem Ksiecia. Purytanski Angelo
postanawia zaprowadzi¢ porzadek w miescie i przywraca
surowe prawo — kare $mierci za zwiazki pozamalzen-
skie. W momencie wyjazdu Ksiecia barwne zastony ida
w gore i odstaniajg nowe realia. Oczom widzéw ukazuje
sie szary wiezienny mur ciagnacy sie przez calg szero-
kos¢ sceny. Scena jest przestronna i pusta — miejsca akeji
wyznaczaja pojedyncze rozrzucone mansjony — niewyso-
kie przesuwane podesty ze schodami, podwyzszenie ze
schematyczng furtg klasztoru lub framuga drzwi, krata
wiezienna z przytwierdzonymi grubymi tancuchami,
pojedyncze podwyzszone siedziska jako o$rodki wladzy.
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William Shakespeare Miarka za miarke

Dominuje inna tonacja — na scenie jest bezbarwnie, asce-
tycznie i ponuro. Komedia zamienia sie w tragedie. Tade-
usz Kudlinski pisat o tych kontrastach:

[Skuszanka] dokonata wyraznej orkiestracji watkéw, oddzie-
lajac prolog i finat o Zwawym i pogodnym rytmie kome-
diowym od czesci srodkowej, traktowanej serio na nucie
pesymistycznej i tragicznej, przerywanej kontrastowymi inter-
mediami w stylu szerokiej komiki ludowej [Kudliniski 1956].

Charakter Angela i jego nowych rzadéw dookresla jasny,
btekitny kostium namiestnika, ktéry przypomina futu-
rystyczny mundur — wysokie oficerki, czarne rekawice,
ochraniacze na udach z czyms$ na ksztatt kabury, dtugi
plaszcz ze sztywnym kolnierzem. Piers namiestnika prze-
pasana jest szeroka dwubarwng szarfa, ktéra wywoty-
wala skojarzenia z umundurowaniem generalissimusa
— cho¢ pozbawiony orderéw na piersi i charakterystycz-
nych waséw, Angelo przywoltywat na mysl Stalina [Dra-
wicz 1956]. Gladko zaczesane do tytu wlosy, sztywny chéd
i wyprostowana postawa dopelniaty wizerunku bezdusz-
nego wojskowego autokraty. ,,Tadeusz Szaniecki dobrze
prowadzi te role — pisal Andrzej Drawicz - jego Angelo
oszczedza ciatu gestéw, a twarzy mimiki, jest pétusmiech-
niety, wypelniony po brzegi spokojng pewnoscig swojej
mocy. [...] arcylotr przyodziany we wszelkie pozory cnoty”
[Drawicz 1956]. Zdaniem innych recenzentéw Szaniecki
uniknat karykatury i przerysowania typowego dla czar-
nego charakteru — ,,umiatl trzymaé na wodzy swe srodki
aktorskie: oszczednie meski w gescie, stworzyt typ czto-
wieka zamknietego w sobie, bezwzglednego i $wiado-
mego swych celow” [Robak, ,,0d A do Z” 1956]. Namiest-
nik miat swych zolnierzy i sobowtdra — jego rozkazy
przekazywal podobnie, lecz skromniej, odziany adiutant
(Jan Maczka), ktéry nasladowat postawe, ruchy i mowe
swego pana. Dwaj zolnierze w jasnych mundurach mieli
analogiczne spodnie z nakolannikami, wysokie buty
irekawice, natomiast gérna czes¢ umundurowania stano-
wily biato czarne tuniki z geometrycznym wzorem. Cato-
$ci dopetnial jasny poétokragly hetm. Jan Alfred Szcze-
panski napisal wprost: ,beztroski, rozbawiony Wieden
zamienia Angelo w panstwo policyjne” [JASZCZ 1956].
Znakiem tego systemu i wszechobecnej inwigilacji byta
straznicza wiezyczka gbrujaca nad szarym murem. Pod
nig miarowym, mechanicznym krokiem maszerowat jak
wiezienny straznik jeden z zolnierzy. Twoércy nie pozo-
stawiali ztudzen, ze Wieden rzadzony przez Angela jest
wiezieniem — przestrzenig pod stalym nadzorem, pilno-
wang przez funkcjonariuszy. ,Pafistwo policjantéw i zot-
nierzy, panstwo przemocy i samowoli” [Gren 1956]. O cha-
rakterze nowych rzadéw informowatl wiernopoddanczy
pochéd z podobizng Angela:

Przez scene kroczy kilkuosobowy pochdd. Na czele mez-
czyzna niosacy duzy transparentowy portret namiestnika.
Za nim, w takt cicho brzmiacej muzyki kroczy kilku ludzi.
Na samym koncu klucznik wiezienny...” [Jedrzejczyk 1956].

Nowe w ETP | Opisy przedstawien

Widzom nieodwotalnie kojarzyt sie on z oficjalnymi defi-
ladami panstwowymi i pochodami pierwszomajowymi
przed partyjnymi trybunami: ,I wreszcie transparenty
z podobizng namiestnika. Nikt na widowni nie miat wat-
pliwosci, ze jest to jeszcze jeden argument w dyskusji
o tak zwanych wypaczeniach. Nawet nie mieli ich niekt6-
rzy krytycy” [Bieniewski 1958]. Skuszanka ukonkretnita
tym gestem obowigzujacy tu kult jednostki. Szekspirow-
ski dramat nie dotyczy?t juz tylko moralnosci wtadcow,
lecz w przedstawieniu wskazano, do czego prowadzi bez-
graniczna wiadza i jak rodzi sie tyrania, terror i przemoc.
Angelo w poczuciu bezkarnos$ci sam wystepuje przeciwko
prawom, ktore wprowadza. Chce uwies¢ Izabelle — nowi-
cjuszke w klasztorze, ktéra udaje sie do niego z prosba
o ulaskawienie brata Klaudia, skazanego na $mier¢ za
sptodzenie nie$lubnego dziecka. Warunkiem za uwol-
nienie brata ma by¢ jej cnota. Role Izabelli grata Izabela
Olszewska i — jak pisat Stawomir Mrozek — udato jej sie
ustrzec przed melodramatycznymi tonami:

Strach pomysleé, czym mogtaby sie sta¢ w innym teatrze
scena rozmowy Izabelli z namiestnikiem. Dziewica btagajaca
tyrana o taske dla skazanego brata! Juz widze ten straszny
melodramat. Tymczasem otrzymalismy sceny powsciagliwe,
pelne wielkiego napiecia, istotnego, bo wewnetrznego, wyni-
kajacego z réznicy postaw moralnych, namietnosci i przeci-
wienstw indywidualnych loséw [Mrozek 1956].

Haniebny szantaz Angela udaremnia Ksiaze, ktéry
w przebraniu mnicha obserwuje poczynania swego
nastepcy i incognito wptywa na przebieg intrygi. Za jego
namowa w tozu namiestnika Izabelle zastgpi uwiedziona
przez niego niegdy$ Marianna, co w finale pozwoli nie
tylko zdemaskowaé Angela, ale doprowadzi takze do
potaczenia az trzech par. Mocno niewiarygodna ero-
tyczna historia stanowita dla Skuszanki pretekst do aktu-
alnej diagnozy na temat bezkarnosci wtadzy i pokaza-
nia skutkéw niefrasobliwego eksperymentu spotecznego,
a takze zakwestionowania pozornie ,szczesliwego rozwia-
zania” komedii.

Wtasciwie wszyscy recenzenci zwrécili uwage na gorzki
i pesymistyczny wydzwiek przedstawienia oraz dominu-
jacy ton serio. ,Inscenizacja ktadzie nacisk raczej na dra-
mat, niz na komedie czy satyre” [Robak, ,,0d A do Z” 1956].

Gra aktorska

Do tego wrazenia przyczynila sie takze wiezienna sce-
nografia Kantora i poprowadzenie rél aktoréw gtéwnego
planu, ktére cechowal umiar, powsciagliwos¢ w grze
i oszczedno$¢ srodkéw aktorskich: ,Z tego przedstawienia
wygnano emfaze, wszystko, co jest sztuczne, afektowane,
przypadkowe” [Mrozek 1956]. Nawet sceny pelne napiecia
i pulsujacych emocji (jak konfrontacje Izabelli i Angela)
byty stonowane, skupione na dialogu i logice stéw. Natu-
ralne i niemal codzienne prowadzenie dialogéw miato
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zblizy¢ ten $wiat do widza, znie$é historyczny dystans.
Mrozek podkreslat:

Ludzie rozmawiaja ze sobg wspotczesnie, prowadzg tekst
logicznie, intelektualnie. W calym przedstawieniu nie ma
niczego, co by tracito martwa tradycyjnoscia, co by nie wpa-
dato w ucho i w oczy wspodtczesnego widza prosto i natural-
nie. To ogdlne intelektualne ujecie narzucito aktorom umiar
w kazdej scenie, przemyslenie i celowos¢ w odniesieniu do
calosci [Mrozek 1956].

Gren, analizujac zréznicowang gre aktordéw, wskazywat
naczelng zasade catej inscenizacji:

W pracy z aktorami Skuszanka stosuje metode prosta i na
oko bardzo szekspirowska. Kontrastuje mocno groteskowych

»bohateréw komedii” — z milczaca powsciagliwoscia aktoréow
dramatu, a wiec Angela (Tadeusz Szaniecki) czy Izabelli (Iza-
bela Olszewska) [Gren 1956].

Kontrastem wobec chtodnych i prowadzonych w tonie
serio scen dworskich byty rubaszne intermedia btaznéw,
ktore na zasadzie kontrapunktu rozbijaty ciezka i ponura
atmosfere scen i przypominaty, ze (mimo wszystko) utwér
jest komedia. Grono oszustéw i rajfuréw stanowili: Pani
Przepieczona (Eugenia Romanow), wiascicielka domu

Franciszek Pieczka (Profos), Jan Maczka (Stuga Angela), Jerzy
Przybylski (Ksiaze). Scena z aktu IV. Fot. Edward Hartwig,
Franciszek Myszkowski /Archiwum Teatru Ludowego
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publicznego, ktora wskutek zarzadzenia namiestnika stra-
cita wszystkich klientéw i zamkneta interes; jej obrotny
i bezczelny stuga Pompejusz (Edward Skarga); gtupko-
waty konstabl Lokie¢ (Witold Pyrkosz); naiwny szlachcic
Pianka (Ferdynand Matysik) oraz Lucio (Edward Racz-
kowski) — przyjaciel Klaudia, lecz tez ztosliwy oszczerca,
cynik i ktamca, ktory pada ofiara wlasnych matactw.
Grupe hatasliwych ulicznikéw uzupetnialy postaci
w wiezieniu: straznik Profos (Franciszek Pieczka), Kat
Obrzydluch (Jan Brzezinski) i skazany na $mieré¢ mor-
derca Bernardo (Tadeusz Jurasz). Kantor ubrat te grupy
w sposéb groteskowy i nadat im charakter karykaturalny
— zdeformowat sylwetki aktoréw przez watowane brzu-
chy, ramiona, ,,pawiani tytek” [Treugutt 1956], peruki lub
fantazyjne nakrycia gtowy, doklejone nosy i zarost, prze-
rysowany makijaz, przepaske na oku. Ich kostiumy byly
kolorowe i pstrokate — przetadowane zbednymi elemen-
tami (peleryny, kryzy, piorka, chwosciki, sakiewki), ale tez
dowcipne i fantazyjne, jak z dzieciecej wyobrazni. Mozna
w nich dostrzec inspiracje projektami Jaremianki i Grupy
Krakowskiej [Fazan 2019, s. 368]. Czereda szekspirowskich
clownéw tworzyta §wiat rodem z ,jarmarcznej bufonady”
[Kudlinski 1956] — ludzi wesotych, niepokornych, ale tez
wolnych — przeciwstawiony machinacjom sfer wyzszych.
Kontrastowy byt tez styl ich gry i swoista nadekspresja —
krzykliwo$¢, zamaszysty gest, niekiedy na granicy wulgar-
nosci i obsceny.

Ta umiejetno$¢ orkiestracji utworu przejawita sie takze
w rysunku postaci, charakteryzowanych ostro i wyraziicie
na prawach kontrastu. Przeciwstawiono lekkos¢ i swobode —
ciezkiej nieruchawosci, posepnos¢ — wesotosci, krzykliwosé

— piskliwosci, nuty wysokie — niskim itp. Catos¢ grata spraw-
nie zmiennym rytmem napie¢, przy inteligentnym rozwigza-
niu tekstu [Kudlinski 1956].

Bufonada rajfuréw byta jawnie sztuczna, steatralizowana,
kabaretowa, co dawato efekt ,jaskrawego zderzenia grote-
ski i wzniostosci” [Treugutt 1956] i uswiadamiato absurdy

tej rzeczywistosci. Wisielczy komizm btaznéw (dotyczacy

np. choréb wenerycznych, genitaliéw) o$wietlat temat

seksualnej przemocy, a namawianie wieznia Bernarda,
by dobrowolnie poddat sie $cieciu, pokazywato, ze zycie

ludzkie nie znaczy tu nic. Obtuda, szantaz, samowola

wtadzy, pogarda i wszechobecny cynizm nie pozostawiaty

zadnych nadziei na szczesliwe zakoniczenie. To byl §wiat

okrutny i bezwzgledny, dlatego ,,powrét sprawiedliwosci”
w finale sztuki Skuszanka wzieta w ironiczny nawias.

Metateatralny final

Marta Fik pisata o nowohuckim przedstawieniu: ,Happy
end, jaki konczy utwér Szekspira, nie miat praktycznie
zadnego znaczenia dla wymowy catosci. [...] Ow finat
byt z pewnoscig pozegnaniem z Szekspirem optymi-
stycznym” [1993, s. 235]. Skuszanka z Kantorem stworzyli
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William Shakespeare, Miarka za miarke

Skuszanka z Kantorem stworzyli metateatralng rame przedstawienia — tak, jak prolog rozgrywat sie na tle kolorowych kotar,
tak w finale zapadaty one ponownie. Fot. Edward Hartwig, Franciszek Myszkowski / ze zbioréw IT

metateatralng rame przedstawienia — tak, jak prolog roz- do odpowiedzialnosci. , Kazdy, rozumie, ze cata fabuta
grywat sie na tle kolorowych kotar, tak w finale zapadaty byta «komedig», teatrem publicznosci przedstawio-
one ponownie, a aktorzy wychodzili z rél i ze §miechem nym; w zyciu i w historii zbrodnie nie korncza sie pogod-
ktaniali sie widowni, kwestionujac realizm przedstawia- nie” [Treugutt 1956]. Ten finat ,nie moze by¢ traktowany
nej historii i prawdopodobienstwo takiego rozwigzania. w zaden sposé6b na serio” [Mrozek 1956], bo ,,drwing z roz-
Rezyserka pokazata, ze pogodny i koncyliacyjny finat sadku i sprawiedliwoéci jest darowanie zbrodni — zbrodni
komedii jest tylko teatralng gra, a przebaczenie, pota- oczywistej i dowiedzionej. Tak okreslita to Skuszanka.
czenie par i wspanialomy$lno$é Ksiecia oraz sugestie Zmusita w ten sposéb widownie do myslenia, zapropo-
poprawy Angela nalezy odczytywaé ironicznie. Wszyscy nowata wysnucie wnioskéw” [Jedrzejczyk 1956]. Angelo-
recenzenci zwrdcili uwage na ten piorunujacy efekt: wie po XX Zjezdzie zostang rozliczeni.

Komediowy final Miarki za miarke jest swoiscie zastosowa-
nym ,efektem obcosci”. W chwili, gdy Ksiaze wkracza na Angelo po XX Zjezdzie
tron, by rozpocza¢ wymierzanie sprawiedliwosci — opadaja

kolorowe zastonki, rozlega si¢ §miech wszystkich bohate- Miarka za miarke z Nowej Huty o dwa tygodnie wyprze-
réw. Aktorzy przechodza na proscenium [...]. Caly finat dzita gtosnego Hamleta w rezyserii Romana Zawistow-
jest zabawa w teatr — jakim$ niewaznym, ale koniecznym skiego, réwniez ze scenografig Tadeusza Kantora (prem.
obowiazkiem. Skuszanka z konwencjonalnego zakoncze- 30 wrzesnia 1956, Stary Teatr), ktéry dzieki interpreta-
nia zdjela pietno czego$ dobrze znanego i kazata widzowi cji Jana Kotta stat sie emblematem odwilzy w polskim
zdziwi¢ sie tym pozornie naturalnym i oczywistym przebie- teatrze. Jednak juz w pazdziernikowych recenzjach Miarki
giem zdarzen. [...] Zmusita go do zastanawiania sie nad roz- pojawialy sie kategoryczne sformulowania, mdéwiace
wigzaniem konfliktu. Zadnych sentymentalnych wzruszen wprost, o jaki totalitaryzm chodzi w przedstawieniu:
z powodu skojarzenia si¢ az trzech par [Timoszewicz 1957]. »W podobnej jak gdyby sytuacji znalezliSmy sie dzisiaj,
doszedtszy do socjalizmu droga mocno utatwiong przez
Final przedstawienia byl parodia szczesliwego zakoncze- armie radziecka” [Gren 1956]. Wszystkie recenzje pod-
nia, podkreslajaca teatralna konwencje, w ktéra juz nie kreslaty aktualny kontekst inscenizacji i wspdtczesnosé
wierzymy. To tylko ,sceniczny trick” (Drawicz), jawny szekspirowskiej problematyki. Jasno wyeksplikowat to na
spastisz” (Mrozek), ,demaskatorska parodia” (Treugutt), przyktad Tadeusz Robak:
»ujawnienie teatralnej ztudy” (Kudlinski). W tym demas-
katorskim zakonczeniu komedii kryta sie przeciez jawna Jakzez bliski i bolesny jest dla nas problem wtadzy nie-
grozba: wladza zostanie rozliczona, zbrodnie nie ujdg — kontrolowanej, uzurpatorskiej, zaborczej i perfidnie nagi-
jak w komedii — na sucho, a tyrani zostang pociagnieci najacej idealy prawa i porzadku moralnego do swoich
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celoéw, despotyzmu depczacego wilasne przepisy i niszcza-
cego niewygodnych sobie tylko dlatego, ze sita, jaka dyspo-
nuje — nie ma réwnowaznika! Jakzez dtugo wzdychalismy do
takich wlasnie zalozen inscenizacyjnych: torujacych droge
sztuce $mialej, bojowej, zaangazowanej ideowo, poma-
gajacej mysle¢ i dziata¢! Szekspir okazal sie wiec cennym
sojusznikiem... w walce przeciwko totalizmowi, a takze
i tym zjawiskom zycia, ktére cechowaly beriowszczyzne
[,Od A do Z” 1956].

Cho¢ wieza straznicza gbérujaca nad murem byta okre-
§lana ogodlnie jako z ,kacetowska wiezyczka straznicza,
[...] dziwaczna, ponura, technicystycznie nowoczesna”
[Treugutt 1956], ,,przerazajaco wspélczesna [...] wiezyczka
rodem z koncentratu” [Bieniewski 1958] czy , wieza straz-
nicza z obozu koncentracyjnego” [Robak, ,Od A do Z”
1956], to stowa ,lagier” lub ,gutag” nie padaty wprost
w recenzjach. Kontekst byt jednak oczywisty i narzucat
sie sam. Henryk Vogler stwierdzil wrecz, ze Skuszanka
zrobita z Miarki za miarke ,krwawy dramat stalinow-
ski” [1957]. Okolicznosci VIII Plenum KC PZPR, ktore
odbyto sie w dniach 19-21 pazdziernika 1956, stanowity
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Biogramy Kryflskich rozdzielone
Ewa Kryflska — Elzbieta Kryflska

W pierwszym tomie Slownika biograficznego teatru polskiego pod nazwi-

skiem Elzbieta Ewa Krynska zostaly zlgczone losy dwoch réznych artystek.

Dzieki zdecydowanie wiekszym dzisiaj mozliwosciom dotarcia do dokumentow
i Swiadkow, udatlo sie oba zyciorysy rozdzielié.

EWA KRYNSKA, takzie Ewa Krynhska-Baszowa (zm.
1942 lub 1943), aktorka teatralna.

W 1938 byta aktorka Teatru Powszechnego w Warsza-
wie. W sezonie 1938/1939 nalezata do zespotu Teatru Miej-
skiego w Sosnowcu, gdzie wystepowata m. in. w spek-
taklach: W perfumerii Miklosa Laszlo, Swiety ptomieri
Williama Somerseta Maughama (rola Stelli) i Panna

Maliczewska Gabrieli Zapolskiej (rola Michasi). ,, Trzecia
rola kobieca — Stella, Zona Maurycego, piekna i rwaca sie
do zycia, znalazta w swej wykonawczyni p. Ewie Kryn-
skiej dobra interpretantke, ktéra umiata sie zdoby¢ na
momenty szczerego wzruszenia” — pisat o jej roli w Swie-
tym ptomieniu recenzent ,Expresu Zaglebia” we wrzesniu
1938 roku [nr 265].

Laszl6 Bus-Fekete, Jean, rez. Wiktor Domanski, scen. Feliks Krassowski, Teatr Miejski, Sosnowie, prem. 1 pazdziernika 1938.

Na zdjeciu: Ewa Krynska, Kazimierz Vorbrodt, Wiktor Domariski, Jadwiga Butkiewicz, Taida Gronowska, Korzcynski. Zrodto: NAC
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Teatr Femina przy ul. Leszno 35 (widok z 1939).
Zrédto: Referat Gabarytow, https://1943.pl/
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([wersja cyfrowal);

ELZBIETA KRYNSKA, znana takze jako Lula Krynska,
Lula Dorey (ur. 4 sierpnia 1914, Kozielec koto Czernihowa
—zm. po 1971), aktorka teatralna i filmowa.

Pochodzita z rodziny ziemianskiej, byta corka Witolda
Krynskiego, prezesa Ziemskiej Uprawy w guberni czerni-
howskiej, a nastepnie radcy w Ministerstwie Przemystu
i Handlu, oraz Olgi z domu Schmid, primadonny oper
w Kijowie, Petersburgu, Odessie i Belgradzie. W 1920 roku
przeprowadzita sie z rodzicami do Warszawy, gdzie zdo-
bywata edukacje w Panistwowym Gimnazjum Zenskim
im. Krélowej Jadwigi. W maju 1932 zdata egzamin matu-
ralny i we wrze$niu tego roku rozpoczeta studia w Wyz-
szej Szkole Handlowej w Warszawie, lecz juz 22 maja
1933 zostata skreslona z listy studentéw uczelni.

Jeszcze w okresie nauki w gimnazjum Elzbieta Kryn-
ska zaczeta ksztalcié sie artystycznie w Szkole Umuzy-
kalnienia Tacjanny i Stanistawa Wysockich. W latach
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W sosnowieckim teatrze wystepowata u boku aktora
Leona Rittermana-Rytowskiego, ktéry zostat jej mezem
i z ktébrym doczekata sie syna Jacka. By¢ moze byta
juz wczesniej zamezna, poniewaz na liScie cztonkéw
Zwiazku Artystdow Scen Polskich z 1939 roku wystepo-
wata jako Ewa Krynska-Baszowa. Po wybuchu II wojny
$wiatowej Krynska i Rytowski trafili do zespotu Panstwo-
wego Teatru Polskiego Biatoruskiej Socjalistycznej Repu-
bliki Radzieckiej w Grodnie, ktérego wspoétzatozycielem
i kierownikiem artystycznym byt Aleksander Wegierko.
W lipcu 1940 przeniesli sie wraz z nim do Biategostoku,
gdzie wystepowali w Painstwowym Teatrze Polskim Bia-
toruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckie;j.

Jesienia 1941 Ewa Krynska wraz z mezem i synkiem
znalazta sie w warszawskim getcie. Zostata wowczas
aktorka teatru Femina — grata m.in. w sztuce Dziewcze od
wszystkiego, w ktorej wcielata sie w postaé¢ dyrektorowej
Trabinskiej. Recenzent ,,Gazety Zydowskiej” pisat w maju
1942 roku:

P. Krynska, jako dyrektorowa Trabinska, bohatersko wal-
czy zarbwno o awans swego meza, o czysto$¢ przedmiotéow
z miedzi, jak i o podkreslenie swojego kresowego akcentu
[nr 63].

Wkrétce potem zmarta lub zgineta na terenie getta.

Wysinski Kazimierz A., Zwigzek Artystéw Scen Polskich 1918-1950. Zarys
monograficzny, Wroctaw 1979;

Zywot Wtadystaw Jacek, Dwadziescia sezonéw teatru sosnowieckiego
1919-1939, Katowice 1983;

»,Czas” 1938, nr 163;

»Expres Zaglebia” 1938, nr 247, 251, 265, 2725 1939, nr 171;

»Gazeta Wyborcza — Biatystok” 2007, nr 152;

,Gazeta Zydowska” 1942, nr 63.

Elzbieta Kryniska.
Fot. ,Photo-Dorys” Warszawa, 1337. Zrédto: NAC
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1932-1933 brata udziat w kilku konkursach pieknosci —
zdobyta tytuty Krolowej Morza i Krélowej Wisty, a takze
uczestniczyta w miedzynarodowym konkursie pieknosci
organizowanym przez ,,Chicago Tribune” z okazji otwar-
cia $wiatowej wystawy w Chicago. Z kolei jesienig 1933,
jako Lula Dorey, wystata swoja fotografie na konkurs
pieknosci magazynu filmowego ,Kino”, w ktérym zostata
wyrézniona jako ,Najpiekniejsza”.

W sezonie 1932/1933 Kryniska nalezata do zespotu ope-
retki warszawskiej, z ktérym wystepowalta goscinnie
m.in. w Teatrze Polskim w Katowicach, Teatrze Miejskim
w Toruniu i Teatrze Rozmaito$ci w Radomiu. Grata wow-
czas Lucie Dyszelek w Izabelli i Iwone w Peppinie. Dzienni-
karz katowickiego ,,Gornoslazaka” pisat o jej roli Peppiny:

Przy nazwisku tym obok podkreslenia pieknej gry
i zewnetrznych warunkéw tej milej artystki, nie mozemy
poming¢ jej warunkow gltosowych, ktére ktadly pewien cien
na odtworzenie i tak juz niewdziecznej roli rozwodki i wzgar-
dzonej kochanki [nr 69].

&

Elzbieta Krynska jako Lula Dorey wsrdéd uczennic szkot bale-
towych i sztuki tanecznej oraz laureatek konkurséw pieknosci
w filmie Pigkne Polki (1934, rez. Ryszard Biske),
,Swiatowid” 1934, nr 16.

Typ A Marii Morozowicz-Szczepkowskiej, rez. Zofia Modrzewska, Teatr Ateneum, Warszawa, prem. 20 listopada 1934. Na zdjeciu

od lewej: Elzbieta Kryniska (Marika), Helena Gruszecka (Hortensja); Wtadystaw Surzynski (Parys) zaprezentowal w tym spektaklu

pierwszy akt meski na polskiej scenie. Zrodto: NAC
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Elzbieta Krynska (Marika) w Typie A. Zrédto: NAC

W latach 1934-1935 wystepowata w warszawskich
teatrach: Aktora i Ateneum, w tym drugim, wcielajac
sie m.in. w posta¢ Manki w sztuce Typ A Marii Moro-
zowicz-Szczepkowskiej w rezyserii Zofii Modrzewskiej.
W 1935 przeszta do Teatru Malickiej, lecz juz w 1936 wré-
cita do Ateneum, gdzie wystepowata do roku 1938, m.in.
jako Essa w Cieszmy sie zyciem i Janka w Szdstym pietrze.
Przy okazji jej roli w Szdstym pietrze dziennikarz maga-
zynu ,Swiat” wspominal, ze ,oprocz urody, ma teraz
i naturalnoé¢, i umiejetnos¢ dialogu, i... po prostu duze
postepy” [nr 17].

W 1938 przeszta z Ateneum do Cyrulika Warszaw-
skiego, gdzie zagrala w sztukach Naokoto Cyrulika
i Kochajmy zwierzeta. W marcu 1939 wyruszyla z zespo-
tem Cyrulika Warszawskiego na trwajgce ponad trzy i p6t
miesigca tournée po Polsce, obejmujace m.in. £6dz, Kra-
kéw, Lwow, Poznan, Katowice i Wilno. Latem 1939 roku
w ramach objazdu po letnich uzdrowiskach wystepowata
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ze swoim narzeczonym Mieczystawem Cybulskim
w sztuce Awantura jednej nocy, w ktorej wczeéniej grata
z Cybulskim Stanistawa Engeléwna.

Oprocz pracy w teatrach w latach 1934-1938 wystapita
w siedmiu polskich filmach: Parada rezerwistow, Piesniarz
Warszawy, Kocha, lubi, szanuje, Przebudzenie, Kobiety nad
przepascig, Druga mtodosé i Za winy niepopetnione. Zagrata
réwniez w filmie krotkometrazowym Pigkne Polki z udzia-
tem laureatek konkursu na krélowa ,Kina”. W marcu
1938 roku na tamach czasopisma ,Kino dla Wszystkich
i Teatr” ukazata sie nawet informacja, jakoby planowata
ja zatrudnic¢ jedna z amerykanskich wytwoérni, lecz osta-
tecznie nie doszto do podpisania kontraktu.

W sezonie 1939/1940 Krynska miata wystepowaé
w teatrze Fryderyka Jarosy’ego Figaro, lecz zaplanowany
na 2 wrzesnia 1939 roku pierwszy spektakl nie doszedt
do skutku z powodu wybuchu II wojny swiatowej. Przez
pierwsze miesiace okupacji niemieckiej przebywata we
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Lwowie, a nastepnie wrocita do Warszawy i zaczeta pra-
cowac jako kelnerka w kawiarni Café Jaracz, pozniej prze-
ksztatconej w Café Club. W grudniu 1940 powstal tam
kabaret artystyczny Bohema, w ktérym wystepowata
m.in. w inaugurujacym jego dziatalnos$¢ spektaklu To jest
bohema. Monologi, ktére wypowiadata w skeczu Przy-
gody panow z ksiezyca, Stefan Kalicki (wlasc. Zygmunt
Kawecki) z ,Nowego Kuriera Warszawskiego” poréwny-
wal wowczas do czytania bajeczek Marii Konopnickiej
o Janku wedrowniczku [nr 305].

Jednoczesnie, jeszcze w lipcu 1940 roku, aktorka dota-
czyta do zespotu teatru jawnego Komedia, w ktérym
wystepowata w adaptacji farsy Avery’ego Hopwooda Jutro
pogoda zatytutowanej Dymsza szaleje!, z Adolfem Dymsza
w roli gtéwnej, oraz w roli Emilii, zony Karola Beniniego,
w Gatganku Daria Niccodemiego.

Z wdziekiem i pewna doza pikanterii zagrata role Emilii Elz-
bieta Krynska. Jej pojedynek stowny z Gatgankiem miat wta-
$ciwa doze smaku i umiaru

— pisal o niej na tamach ,,Nowego Kuriera Warszawskiego”
Stefan Kalicki [nr 158]. Najprawdopodobniej jeszcze
w 1941 zrezygnowata z dziatalnosci artystycznej, poniewaz
pdzniej nie pojawiajg sie juz o niej wzmianki na tamach
prasy gadzinowej.

Elzbieta Krynska trzykrotnie wychodzitla za maz.
28 stycznia 1935 w kosciele Swigtego Krzyza w Warszawie
poslubita obywatela ziemskiego Stanistawa Schneidera,
lecz matzenstwo to w niedtugim czasie zakonczylo sie
rozwodem. Drugim mezem aktorki byt Kopczynski, trze-
cim za$ niemiecki adwokat Gerhard Schmidt, za ktérego
wyszla za maz najprawdopodobniej w 1942. Zapewne
w zwigzku z tym Slubem 12 listopada 1942 ztozyta poda-
nie o przyznanie jej statusu volksdeutschki. W kartotece
wywiadu Armii Krajowej z 1944 roku mozna znalez¢
nastepujacy zapis na jej temat: ,Utrzymuje stosunki
z Niemcami. Brak godno$ci narodowej. «kaczniczka»
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Elzbieta Kryriska jako Hanka — Ludzie na krze, rez. Stanistawa

Przerzanowska, Teatr Ateneum, Warszawa, prem. 10 lutego 1937.
Fot. Stanistaw Brzozowski. Zrodto: NAC

miedzy spoleczenstwami polskim i niemieckim”.
W marcu 1944 uznano jednak, ze sprawe artystki nalezy
odroczy¢ ,ze wzgledu na bezwarto$ciowos¢ Krynskiej
i brak cech ciezkiego przestepstwa’.

Po zakonczeniu II wojny $wiatowej Elzbieta Kryn-
ska zamieszkala na state w Wenezueli, gdzie pracowata
jako bibliotekarka w bibliotece uniwersyteckiej w Cara-
cas. W listopadzie 1970 roku na tamach warszawskiego
tygodnika ,Stolica” pojawila sie informacja, ze aktorka
planuje w kolejnym roku odwiedzi¢ Polske, lecz nie wia-
domo, czy jej plany doszty do skutku. Ostatnia wzmianka
na jej temat pochodzi z sierpnia 1971, kiedy to w artykule

,Trybuny Ludu” o Polonii w Wenezueli wspomniano
o jej pracy w Caracas. Zaréwno Stowarzyszenie Polakéw
w Wenezueli, jak i Ambasada Rzeczypospolitej Polskiej
w Caracas nie posiada zadnych wiadomosci o jej dalszych
losach, nieznana pozostaje rowniez jej data $mierci.

Kartoteka Armii Krajowej z 1944 roku dotyczaca os6b podejrzanych
o wspolprace z okupantem niemieckim, Archiwum Instytutu Pamieci
Narodowej, sygn. IPN BU 01290/26 (tu data ur.: 22 czerwca 1914);
Metryka chrztu Elzbiety Krynskiej, Ukraine, Chernigov Church
Records, 1717-1935, FamilySearch;
Metryka $lubu Stanistawa Witolda Schneidera i Elzbiety Krynskiej,
Ksiega §lubow parafii Swietego Krzyza w Warszawie, nr 21/1935;
Teczka Elzbiety Krynskiej w archiwum Szkoty Gtéwnej Handlowej
w Warszawie, sygn. 7371/WSH (tu data ur.: 22 czerwca 1914);
Informacje Stowarzyszenia Polakéw w Wenezueli i Ambasady

Rzeczypospolitej Polskiej w Caracas.
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Jerzy Aleksander Kawka

JERZY ALEKSANDER KAWKA, ur. 20 listopada 1925,
Ostrowiec Swietokrzyski — zm. 2016, Szwecja’, aktor.

Ojciec byt mechanikiem w fabryce cegly. Po $mierci
rodzicow Kawka do 1939 roku mieszkal u krewnych
w Dubnie na Wotyniu. W czasie wojny pracowat jako
robotnik fizyczny, a nastepnie urzednik gminny. Jesie-
nia 1944 zostat wywieziony do obozu NKWD Jogta. Byt to
podobéz tagru w Borowiczach, najwiekszego w pétnocno-
-wschodnim rejonie ZSRR? Zwolniony w 1946 trafit do
Biatej Podlaskiej, gdzie uzyskat swiadectwo dojrzatosci.
Po przeprowadzce do stolicy pracowatl w Zarzadzie Miej-
skim (Starostwo Warszawa Potudnie).

Od 1947 studiowal w zalozonej przez Aleksandra
Zelwerowicza Panstwowej Wyzszej Szkole Aktorskiej
w Warszawie w 1949 potaczonej z przeniesiong z Lodzi
Panstwowa Wyzsza Szkotg Teatralng. Studia ukonczyt
w 19513, w ostatnim roku pelnigc funkcje nieoficjalnego
sekretarza Zelwerowicza.

Gral role charakterystyczne w Teatrze Narodowym im.
Wojska Polskiego w Warszawie (1950-1955), m.in. Condul-
mero (Sutkowski, opieka rez. Leon Schiller, prem. 15 lipca
1951), Stachowski (Karykatury, rez. Jerzy Rakowiecki, prem.
29 maja 1953), Radziwitt Czarny (Rzeczpospolita zaptaci, rez.
Jozef Wyszomirski, prem. 19 lipca 1953) oraz w Teatrze
Mtodej Warszawy (1955-1956), m.in. John Hampden (Eska-
pada, rez. Irena Babel, prem. 19 czerwca 1956). Zagrat w fil-
mie Godziny nadziei (1955, rez. Jan Rybkowski) i epizodycz-
nie w filmach Wandy Jakubowskiej Zotnierz zwyciestwa
(1953) i Pozegnanie z diabtem (1956). Wystepowal w stu-
chowiskach Polskiego Radia, m.in. w rezyserowanych
przez Jeremiego Przybore (Stanistaw Wygodzki, Listopad
w Genewie, emisja 13 marca 1952; Jan Piasecki, Na waka-
cjach, emisja 17 wrzes$nia 1953; Jeremi Przybora, Teatr Uni-
wersalny Eterek, emisja 11 marca 1956).

W sierpniu 1956 roku wyemigrowat do Szwecji, scho-
dzac z poktadu wycieczkowego statku ,Mazowsze”4.
Pierwsze lata na obczyznie byly trudne. W Sztokholmie
pracowat jako robotnik w urzedzie pocztowym, montowni
samochodéw Forda, fabryce farmaceutycznej, magazynie
zelaza; od 1960 przez rok byt zatrudniony w dziale pla-
nowania wytwoérni wind. Krétko po przyjezdzie nawia-
zal wspoélprace ze sztokholmskim biurem Radia Wolna
Europa. Poskutkowato to probg werbunku podjeta przez
wywiad Stuzby Bezpieczenistwa. Poniewaz poinformo-
wat o tym dr. Michata Lisiniskiego, przetozonego w RWE,
demaskujac wystannikéw bezpieki, SB przeprowadzita
akcje ,Meduza”, ktdrej celem byto skompromitowanie
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Jerzy Kawka w roli partyjnego instruktora propagandy w fil-

mie Wandy Jakubowskiej Pozegnanie z diabtem, ktory trafit na
ekrany w styczniu 1957, juz po ucieczce aktora na Zachéd.
Na drugim planie Ignacy Gogolewski.
Fot. WFDIF / po Studiu Filmowym ,Kadr”

go w $rodowiskach emigracyjnych. W konsekwencji,
jako podejrzany o wspoélprace z tajnymi stuzbami PRL,
w lutym 1958 Kawka stracit prace w biurze RWE [Klon-
czynski 2012, s. 243-245]. W tym czasie, chociaz kilkakrot-
nie statystowal w szwedzkiej telewizji, bardzo przezywat
oddalenie od zawodu [Mieszkowska 1995].

Juz 17 wrzeénia 1956 roku Adolf Bozynski, byty
aktor Polskiego Teatru Dramatycznego, ktéry miesz-
kat w Monachium i wspétpracowat z RWE, napisat do
Leopolda Kielanowskiego list z informacja, ze dyskretnie
zdobyl adres do przedstawiciela RWE w Sztokholmie
(Lisinskiego), mogacego pomoéc w nawigzaniu kontaktu
z emigrantem przebywajacym w Szwecji:
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Jerzy Aleksander Kawka

Nazwisko ,,delikwenta” JERZY KAWKA.
Jezeli Panu uda sie sprowadzi¢ faceta do Londynu [...] - zrobi
Pan dobry uczynek i interes [Bozynski 1956].

Korespondencja miedzy Kawka a Kielanowskim zaczeta
sie dopiero cztery lata p6zniej (by¢ moze z powodu wspo-
mnianych intryg SB). Zachowaly sie listy od stycznia do
sierpnia 1960 roku. Kielanowski starat sie zorganizowaé
przyjazd Kawki do Londynu na trzymiesieczne wystepy
goscinne. Poinformowat aktora, ze powinien uzyskaé
wize turystyczng (oficjalnie niedajacg prawa do pracy).
Uprzedzil, ze dysponuje skromnymi warunkami zawodo-
wymi oraz finansowymi. Nie ma statego teatru, a imprezy
(czesciej rewiowe — Hemara, Ref-Rena, Kiersnowskiego
— niz dramatyczne) organizowane sg dorywczo. Kawka
zostal zaproszony do udziatu w jednej z trzech planowa-
nych premier, ktére ztozy¢ sie mialty na festiwal z okazji
dwudziestolecia Teatru Polskiego ZASP, przy czym rezy-
ser nie podat tytutéow sztuk. Pot roku pézniej Kawka pytat,
czy milczenie Kielanowskiego oznacza, ze propozycja jest
nieaktualna®.

Dokument z 5 pazdziernika 1961 potwierdza przyjazd
Kawki na wystepy w dwoch sztukach. Aktor otrzymat
zwrot kosztow podrézy pociagiem i statkiem, co zostato
pokryte ze specjalnego funduszu na cele teatralne, uzy-
skanego w Komitecie Wolnej Europy i zdeponowanego
w ZASP za Granica. Od dnia premiery mial otrzymy-
waé gaze aktorska (minimalna stawka tygodniowa),
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Rejsy wycieczkowe statkiem MS ,Mazowsze” do Szwecji byty
traktowane jako droga ucieczki z PRL - szansa na nielegalna
emigracje. W 1956 skorzystali z niej m.in. Jerzy Kawka i Czestaw
Stania. Rekord padt w 1958 roku, kiedy z rejsu nie wrocito do
Polski az stu ,wycieczkowiczéw”. Ilustracje na okladce mie-
siecznika ,Maty Modelarz” (1960, nr 8), zawierajacego kar-
tonowy model do sklejania, namalowal Adam Werka.

Nowe w ETP | Biogramy

Jerzy Kawka i Krystyna Dygat w Tramwaju zwanym pozgdaniem.
Fot. W. Bednarski. Fot. Archiwum ZASP za Granica w zbiorach IT

zapewniono mu takze optacone mieszkanie [Kielanow-
ski 1961]. Jego przybycie wywotalo poruszenie w $rodo-
wisku aktorskim, ktére poczuto sie zagrozone, wzbu-
dzito réwniez zainteresowanie prasy polskiego Londynu.
Szczegdblnie ,Dziennik Polski i Dziennik Zolnierza” uwaz-
nie $ledzil losy Kawki, piszac o nim czesto w rubryce
,»Po kawiarniach méowig”.

Londynski debiut Kawki zaczat sie od wypadku. Pod-
czas proby generalnej Tramwaju zwanego pozgdaniem,
zgodnie z rola, uderzyl piescig w stét, na ktérym stata
szklanka sttuczona w poprzedniej scenie. Stracit pét litra
krwi. Po opatrzeniu rany odméwit pozostania w szpi-
talu i wrécit na probe z bandazem. Rezyser Kielanowski
zarzadzil, by od tej pory uzywaé w przedstawieniu tylko
szklanek z plastiku.

Tramwaj zwany pozgdaniem (prem. 5 listopada 1961)
uznano za jedno z najlepszych przedstawien Kielanow-
skiego i Teatru Polskiego ZASP. Sukces odnotowano
nawet w angielskiej prasie (pierwszy i jedyny raz w histo-
rii tego teatru zaproszono na premiere recenzentéw czo-
towych pism brytyjskich). Jézef Garlinski pisat, ze Stanley
Kowalski w wykonaniu Kawki byt doskonaty [Garlinski
1961]. Tymon Terlecki komentowal w ,,Wiadomosciach”:

Kawka wydobyt z postaci Stanleya rysy chtopskiej chytrosci
i samczej sity, byt kanciasty, wybuchowy, prymitywny, ale
z tym wszystkim ludzki, nieodpychajacy. Zwtaszcza moment
pijackiej i seksualnej rozpaczy po kiétni z zona odstonit
w nim prawdziwego aktora. Nalezatoby zrobi¢ wszystko,
zeby sobie zapewni¢ jego wspodtprace na state. Wypelnia on
powazna luke, jest po prostu niezbedny [Terlecki 1961].
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PIOTR DZIEWONSKI, JANUSZ LEGON

Jerzy Kawka (Jan), Tola Korian (Rena)

w prapremierze Hipnozy Antoniego Cwojdziriskiego.
Fot. Archiwum ZASP za Granicg w zbiorach IT

Kreacje komplementowat takze ,Orzet Biaty”:

b. aktor Teatru Narodowego, w Warszawie, ktory wybrat
wolnos¢, wnoszac duze wartosci aktorskie do teatru emi-
gracyjnego. W ujeciu swej roli musial przemyka¢ sie miedzy
Scylla nieokrzesanego brutala i Charybda sprytnego chama,
bo takie dylematy stawia coraz czesciej nowoczesny autor
teatrowi, i wybrnat z tej trudnej sytuacji odkupujac troche
te szkode dla dobrego imienia polskiego, jaka mogty wyrza-
dzi¢ wszystkie poprzednie jej ujecia przez takich aktorow, jak
Bonar Colleano, czy Yves Vincent [Ostrowski 1961].

Wedtug Stanistawa Balinskiego Kawka wrecz przy¢mit
kreacje Bonara Colleano, partnera scenicznego Vivien
Leigh w inscenizacji Aldwych Theatre na West Endzie
W 1949 roku:

Colleano ujat role Kowalskiego jako jakiego$ awanturnika
potudniowo-amerykarskiego; mial w sobie co$ z histerii
prowincjonalnego toreadora. Kawka daje, jak tego chciat
autor, mieszanine polskiego sprytu, swiadomie podkreslo-
nego chamstwa, naiwnej serdecznosci (w stosunku do zony,
do przyjaciot) i atakéw furii erotycznej, ktéra go rozpiera
i ktorej nie jest w stanie opanowa¢. Posta¢ Kowalskiego gra-
niczy z rodzajem naturalizmu, ktéry bywa nieraz trudny do
przetkniecia w teatrze, zwlaszcza w przerazajacej scenie,
gdy Kowalski gwalci zdeprawowana, dogorywajaca siostre
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swojej zony, dziewczyne-¢me, Blanche Du Bois. Kawka
zagral te scene z butng silg i okrucienstwem, pojetym tro-
che, jako odwet za doznane upokorzenia. Nie przekroczyt
jednak nigdy granicy taktu aktorskiego, o ile méwiac o tej
scenie, mozna w ogodle uzy¢ stowa: takt. [...] teatr na emigra-
cji zyskuje w nim nieprzecietnego i wybitnie interesujacego
aktora [Balinski 1961].

Kilka tygodni pézniej , Wiadomosci” przytoczyty opinie
»Times’a”, ze ,Stanley grany przez Jerzego Kawke, stanowi
«clou» przedstawienia” [Polski Polak 1962].

Sukces wywotat oburzenie w $rodowisku teatralnym
emigracji. Batalia, rozpoczeta na tamach prasy, przez
kolejne miesiace toczyta sie podczas zebran zaspowskich.
Niektorzy aktorzy poczuli sie urazeni tym, ze Kielanowski
zaprosit Kawke. Temperature sporu podniosto wyjasnie-
nie rezysera, ze w Londynie zabrakto amantéw.

Po raz drugi Kawka wystapil w Teatrze Polskim ZASP
w sztuce Ryszarda Kiersnowskiego Noc w Alicante (prem.
21 wrze$nia 1962) w rezyserii Antoniego Cwojdzinskiego.
I to przedstawienie zapisato sie w historii scen polskiego
Londynu. Jak na emigracyjne realia odniosto ogromny
sukces — w ciggu o$miu tygodni zagrano je 26 razy.
Marian Hemar byl zmuszony przetozy¢ swoja premiere
na pozniejszy termin. Prasa pisata:

Kawka w kilku scenach (zwtaszcza w pierwszym akcie) byt
autentycznie dramatyczny, przez wszystkie 3 akty naturalny
i przekonywajacy [Zastepca (ww.) 1962].

Dwa miesiace p6zniej Cwojdzinski zaprosit Kawke do
udziatu w prapremierze Hipnozy - sztuki, ktéra wygrata
konkurs ZASP za Granica (prem. 7 grudnia 1962). W stycz-
niu 1963 ,Dziennik Polski i Dziennik Zolnierza” przy-
znal Kawce nagrode za najlepsza role meska w polskim
teatrze emigracyjnym. Hipnoza nie schodzita z afisza az
do marca 1963. Byl to ostatni rok czynnej aktywnosci sce-
nicznej Kawki.

W kolejnych latach jako dziennikarz, spiker i aktor
czesto wspotpracowatl z RWE. Wystapit m.in. w stucho-
wiskach Obelisk zwyciestwa, Pielgrzym romantyczny (1965),
Ostatni kurant, Do zbielatej rozy podobna (1967). Wystepo-
wal w realizacjach Mariana Hemara (1965-1967), miedzy
innymi w Ostatnim trenie, jednoaktéwce o Janie Kocha-
nowskim z cyklu To, co najpiekniejsze (wystapili: Romana
Pawltowska, Stanistaw Szpiganowicz i Jerzy Aleksan-
der Kawka przedstawiony przez Hemara jako Jerzy
Kawczynski) [Hemar 1969)].

Kolejne lata poswiecit na pisanie wspomnien, druko-
wanych m.in. w londynskich ,, Wiadomosciach”. Pisat tez
ksigzki, ktore wydawal w londyriskiej Oficynie Poetéw
i Malarzy: Jutro wojna — co dalej? Refleksje uchodzcy (1984),
Pielgrzym przed czasem apokalipsy. Notatki z podrézy do
Izraela — Ziemi Swietej (1987; wyd. krajowe w 2000) oraz
Snieg. Powies¢ wspdtczesna (1989). W 1995 roku opubli-
kowat w warszawskim wydawnictwie Przed$wit szkice
o tematyce religijnej i historiozoficznej Poczgtek czy koniec
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czasow, w zakoniczeniu uzupelnione listem otwartym do

sekretarza generalnego ONZ. W , Pamietniku Teatralnym”

1996 z. 3/4 ukazato sie wspomnienie Kawki o Aleksandrze
Zelwerowiczu Zelwer. Wspomnienie o powojennej war-
szawskiej Paristwowej Wyzszej Szkole Aktorskiej. 24 sierpnia
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Stefan Treugutt
(1925-1991)

Historyk literatury i jej znakomity popularyzator, teatrolog,
wykladowca uniwersytecki, krytyk literacki i teatralny, publicysta,
kierownik literacki teatrow.

Urodzit sie w 17 kwietnia 1925 w Mogielnicy koto Gréjca,
gdzie razem z rodzicami mieszkal do 1931 roku. Jego
matka byla Janina z domu Tomassi (1896-1970), nauczy-
cielka, ojcem Sylweriusz Treugutt (1898-1984), poloni-
sta, od 1933 do 1939 roku dyrektor Gimnazjum i Liceum
w Drohiczynie, po 1945 zastepca dyrektora Panstwowego
Gimnazjum i Liceum Energetycznego, wtasciciel ogrom-
nej biblioteki, ktéra przekazat synowi. W 1931 roku Stefan
Treugutt zaczal nauke w szkole powszechnej w Mogiel-
nicy, od 1932 uczyl sie w Bialymstoku a od 1933 w Drohi-
czynie. W 1937 zostal uczniem gimnazjum. W 1939 roku
po zajeciu wschodniej Polski przez Armie Czerwong
uczyt sie w radzieckiej dziesieciolatce w Hajnéwce, gdzie
ojciec peinit obowiazki dyrektora polskiej szkoty $red-
niej. Jako uczen szkoty radzieckiej w 1941 roku zostat
zapisany do Komunistycznego Zwiazku Mtlodziezy
Zachodniej Biatorusi, te informacje p6zniej wpisywat do
swoich ankiet personalnych. Po zajeciu wschodniej Pol-
ski przez armie niemiecka w 1941 roku pracowat na sta-
¢ji Hajnéwka jako robotnik kolejowy. Ojciec ukrywat sie
we wsi Osmola, Stefan Treugutt byt tam nauczycielem
w szkole powszechnej w roku 1942. Po zamknieciu szkoty
byl zatrudniony jako pisarz gminny w urzedzie gminy
w Bockach (1943 - lipiec 1944). Po wycofaniu sie wojsk nie-
mieckich kontynuowatl nauke w szkole w Siemiatyczach,
gdzie zdat mature w maju 1945.

Od jesieni tego roku rozpoczal studia na wydziale
humanistycznym Uniwersytetu Warszawskiego.

Od razu aktywnie wlaczyt sie w zycie kulturalne zruj-
nowanego miasta. W 1968 roku, rozmawiajac z Augu-
stem Kowalczykiem, rezyserem kolejnej inscenizacji Lilli
Wenedy w Teatrze Polskim, przywotywal pamieé pierw-
szej powojennej premiery tego dramatu — 17 stycznia 1946.
Juz wtedy poznawatl, na czym moze polega¢ sita teatru
i sita romantycznej poezji:

W rocznice wyzwolenia Warszawy po raz pierwszy po-
szta w goére kurtyna w odbudowanym po okupacyjnym
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zniszczeniu gmachu; mam w uszach gesta od wzruszenia
cisze, gdy Chor méwit przeciw rozpaczy, gdy, zwracajac sie
ku widowni, przeczyl temu, co przyniosty lata kleski i nie-
szczescia: «A kiedy milczy niebo — $piewa choér. -/ A kiedy
$piewa chor — drzy serce wrogal». Wtedy naturalng jakby
kulisg dla dzieta Stowackiego, przedtuzeniem dekoracji
sztucznej byta prawdziwa ruina stolicy. Tragedia z bajecz-
nej przesztosci zderzyta sie bezposrednio z rzeczywistoscia
bardziej krwawa od najbardziej nawet rozpasanej wyobrazni
romantykéw... W styczniu 1946 roku nie tylko — i nie przede
wszystkim — estetyczne przezycie decydowato o przyjeciu
tego utworu przez publiczno$é. «Juz czas wam wstaél» — to
woéwczas miato site prawdy szerszej niz literatura [Rozmowa
o «Lilli Wenedzie», Teatr Polski w Warszawie, sezon 1968 —
1969”, nr 1, s. 42].

Na podstawie pracy dyplomowej o Balladynie Juliu-
sza Stowackiego pisanej na seminarium Wactawa
Borowego w 1950 roku Stefan Treugutt uzyskat tytut
magistra filozofii. Rézne formy teatru i tworczo$é Sto-
wackiego, to byly tematy, ktérym poswiecilt swoja pdz-
niejsza prace naukowa i szeroko rozumiang dziatalnos¢
popularyzatorska.

W latach 1947-1951 byl asystentem w uruchomio-
nym ponownie po wojnie Gabinecie Filologicznym
im. Gabriela Korbuta przy Towarzystwie Naukowym
Warszawskim. W tym czasie pisywal réwniez artykuty
do tygodnika ,Spélnota”. Jako recenzent zadebiutowat
omoéwieniem widowiska Teatru Polskiego w Warsza-
wie Mickiewicz z nami (Mickiewicz inscenizowany, ,,Wies”
1949, nr 29). Pézniej czesto publikowal w tym tygodniku,
m.in. obszerne omdwienie programowej ksigzki Stefana
Z6tkiewskiego Stare i nowe literaturoznawstwo (,, Wie$”
1951, nr 19). Od 1950 roku wspdtpracowat z nowo zatozo-
nym tygodnikiem ,Nowa Kultura”, tu zamiescit artykut
0 Zjezdzie Polonistow, pisywatl do , Teatru” i ,, Tworczosci”.
W 1950 wydrukowatl pierwszy artykut naukowy O poste-
powosci Stowackiego. Kilka pozycji z roku jubileuszowego
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(,Pamietnik Literacki” 1950, t. 39, s. 402—416). W 1948 roku
ozenit sie z kolezankg z seminarium, Zofig Stefanowska,
W 1949 urodzita sie im cérka Ewa, w 1952 syn Jan.

W czasie studiow Stefan Treugutt byt cztonkiem teatru
eksperymentalnego Klubu Mtodych Artystow i Naukow-
cOw, gdzie grat w przedstawieniu Androkles i lew. Grupa
kolegdéw z tego zespotu wspoétzaktadata Teatr ,,Placowka”,
filie t6dzkiego Panstwowego Teatru Wojska Polskiego,
otwarta w Warszawie 26 lutego 1947, przeksztalcona
w 1949 w Objazdowy Teatr Dramatyczny Domu Woj-
ska Polskiego. Treugutt byt jednym z autoréw adaptacji
Matki Gorkiego granej w tym teatrze (prem. 11 grudnia
1949). Dyrektorem Teatru Wojska Polskiego w Lodzi byt
Leon Schiller, wtedy zapewne Treugutt zetknat sie z tym
wybitnym rezyserem. Od 1 stycznia do 21 grudnia 1951 byt
kierownikiem literackim Teatru Powszechnego w Lodzi,
gdzie opracowywat dramaturgicznie niektore spektakle
oraz pisal teksty do programéw teatralnych, probujac
pokazaé widzom, jaki moze by¢ zwigzek granego wlasnie
dramatu ze wspoétczesnoscig. Zajmowat sie tym w nastep-
nych latach, niemal do konca zycia, publikujac swoje
komentarze w programach teatréw catej Polski, w ten
sposéb powstato ponad sto krotkich esejow o dramatach
i adaptacjach powiesci. Niektore nadal warto czytad.

W czerwcu 1951 zostal przyjety na aspiranture w Insty-
tucie Badan Literackich PAN, byt to rodzaj studiéw dokto-
ranckich, ktére trwaty do roku 1953. W roku akademickim
1951/1952 prowadzil wyktady z historii teatru europej-
skiego w Szkole Partyjnej przy Komitecie Centralnym
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. W 1953 roku
wstapil do PZPR. W latach 1951-1953 wspdtpracowat
z Wszechnicg Radiowa. We wrze$niu 1952 zostat kierow-
nikiem dziatu teatralnego w nowo utworzonym ,Prze-
gladzie Kulturalnym”. Regularnie ogtaszal tu recenzje

premier teatralnych i nowosci ksigzkowych, pisat felie-
tony, prowadzit dyskusje redakcyjne. Pisal recenzje
nowych dramatéw dla Centralnego Zarzadu Teatréw
przy Ministerstwie Kultury i Sztuki. Omawial najwaz-
niejsze wydarzenia kulturalne, w ktérych uczestni-
czyl: relacjonowal organizowany przez Stowarzyszenie
Polskich Artystéw Teatru i Filmu zjazd teatralny (maj
1954), w pazdzierniku 1954 towarzyszyl warszawskiemu
Teatrowi Polskiemu w podrézy z wystepami goscin-
nymi w Leningradzie, Moskwie i Kijowie, reportaze z tej
podrézy umieszczat w ,Przegladzie Kulturalnym”. Pé6z-
niej bral udziat w Sesji Rady Kultury i Sztuki (grudzien
1954), w Miedzynarodowym Seminarium Studentéw
Literatury organizowanym w ramach warszawskiego
Festiwalu Mtodziezy i Studentéw (sierpien 1955), w orga-
nizowanym przez Zwigzek Literatéw Polskich Zjezdzie
Dramaturgéw (marzec 1961). Nadal pisat dla ,Teatru”,
»Tworczosci”, ,Nowych Ksigzek”. W sierpniu 1957 zostat
cztonkiem redakcji zlikwidowanego po ukazaniu sie dwu
numerdw kwartalnika ,Opinie”, po§wieconego kulturze
radzieckiej. Opublikowal tam recenzje ksigzki Marka
Ziwowa o Mickiewiczu i artykut Rewolucja, programy lite-
rackie, przemiany. W , Przegladzie Kulturalnym” pracowat
do likwidacji pisma w 1963 roku, nastepnie, do marca 1965,
byt cztonkiem utworzonego w jego miejsce tygodnika
,Kultura”. Prace naukowe publikowal w ,Pamietniku
Literackim” (m.in. recenzje ksiazki Wactawa Kubackiego
Arcydramat Mickiewicza. Studia nad 111 cze$cig «Dziadéw»,
1952, nr 3—4; Drama z teki dziecinnej, 1957, nr 1). W 1952 roku
zostal cztonkiem Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza i w zarzadzie pelnit funkcje skarbnika. Na
zjezdzie Towarzystwa 2 czerwca 1954 w nowym Zarza-
dzie Gtéwnym zostal wiceprezesem (do roku 1956). P6z-
niej bral udziat w konferencjach organizowanych przez

Stefan Treugutt jako ,, Wielki Ttumacz Kultury”.

Wprowadzenie do spektaklu Teatru TV Przedwiosnie (emisja 22 pazdziernika 1988).
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Towarzystwo i jezdzit z odczytami do oddziatéw pozawar-
szawskich.

Od 1 marca 1954 zostal przyjety na stanowisko pra-
cownika nauki w Instytucie Badan Literackich Polskiej
Akademii Nauk, gdzie, pelniac rézne funkcje, pracowat
do konca zycia. 26 marca 1956 Rada Naukowa IBL pod-
jela decyzje o nadaniu mu stopnia kandydata nauk filo-
logicznych, odpowiadajacego p6zniejszemu doktoratowi,
na podstawie rozprawy Mtodos¢ pisarska Juliusza Stowac-
kiego (opublikowana pod tytutem Pisarska mtodos¢ Stowac-
kiego, Wroctaw 1958), promotorem byt Stefan 76 kiewski.
Decyzje zatwierdzita Centralna Komisja do Spraw Stopni
i Tytutéw Naukowych 29 listopada. Uczestniczyl w wielu
konferencjach naukowych dotyczacych literatury roman-
tyzmu i literatury dramatycznej, wyglaszane referaty
publikowat w ksiagzkach zbiorowych lub czasopismach
(np. ,Godzina mysli” Juliusza Stowackiego 1959, Fryderyk
Schiller w korespondencji Krasiriskiego 1960). Z okazji 150.
rocznicy urodzin Stowackiego jego krotka monografia
poety ukazata sie w 1959 roku po francusku, angielsku,
niemiecku, rosyjsku i wlosku (polski oryginat pozostat
w rekopisie). Publikowal wstepy lub postowia do popu-
larnych wydan dziel romantykéw: Irydiona, Nie-Boskiej
komedii, Giaura, wielokrotnie wznawianego dwutomo-
wego wydania Utworéw wybranych Stowackiego. Arty-
kuty o teatrze publikowal w periodykach obcojezycznych:
»Polish Perspectives”, ,Nouvelles du Théatre”, ,Le Théatre
en Pologne”.

Wiosng 1956 roku byl w Wiedniu, do bibliotek i ksie-
garn tego miasta wracat jeszcze kilkakrotnie (w 1979,
w kwietniu i grudniu 1980, w czerwcu 1981, w listopadzie
1982). Od 21 listopada 1960 do 21 czerwca 1961 byl na sty-
pendium naukowym w Paryzu, gdzie rozpoczal prace
nad zagadnieniem mitu Napoleona w literaturze i kultu-
rze polskiej. Poktosiem tych badan byta rozprawa Napo-
leon — mit i utopia (1964). W 1964 roku habilitowal si¢ na
podstawie rozprawy ,,Beniowski” Juliusza Stowackiego jako
przyktad kryzysu indywidualizmu romantycznego (opubli-
kowana pod tytulem Beniowski. Kryzys indywidualizmu
romantycznego, Warszawa 1964) i w listopadzie tego roku
uzyskat stopien naukowy docenta. W latach 1972-1982 byt
cztonkiem redakcji wydawanego w Instytucie Badan Lite-
rackich dwumiesiecznika , Teksty”, gdzie oprocz artyku-
tow wstepnych drukowat kolejne rozprawy o Napoleonie
(Napoleon Bonaparte jako bohater polskiego romantyzmu)
i o Stowackim (Sny z premedytacjg). Byt tez wspotpra-
cownikiem kontynuacji dwumiesiecznika wznowionego
w 1990 roku pod tytutem , Teksty Drugie”. Publikowat
réwniez w ,Pamietniku Literackim” (Ody napoleoriskie
Kajetana Kozmiana; Stowacki i problemy interpretacji filo-
logicznej). Od 1977 roku nalezal do komitetu redakcyj-
nego serii wydawniczej ,Literary Studies in Poland”,
w 1981 roku przeksztalconej w czasopismo. Wspétpra-
cowat tez z pismami kulturalnymi, m.in. z ,Dialogiem”,
»Wspblczesnoscig”, ,Polityka”.

Reprezentowal Instytut w kontaktach z zagranicz-
nymi instytucjami naukowymi. We wrzesniu 1972 byt
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przedstawicielem Polski na organizowanej pod patrona-
tem UNESCO konferencji ,Humanistyczne i spoteczne
wartosci literatur stowianskich”, ktéra zainaugurowata
sze$cioletni program badan kultur narodéw stowian-
skich. W tym samym roku zostal cztonkiem polsko-
-niemieckiej komisji podrecznikowej. W pazdzierniku
1977 w Sztokholmie uczestniczyt w sympozjum na temat
polsko-szwedzkich stosunkéw literackich.

Jako referent brat udzial w wielu konferencjach
naukowych, m.in. w interdyscyplinarnych konferen-
cjach organizowanych przez instytutowa Pracownie
Psychosocjologii Literatury. Teksty wystapienn ogtaszat
w ksigzkach pokonferencyjnych: Ksigze nieztomny na
murach Baru w Przemiany tradycji barskiej (1973), postowie
w Swojskos¢ i cudzoziemszczyzna w dziejach kultury polskiej
(1973), Herbowe i genezyjskie szlachectwo wedle Stowackiego
w Tradycje szlacheckie w kulturze polskiej (1976), Wptyw lite-
ratury na historiografie napoleoviskq w Dzieto literackie jako
Zrédto historyczne (1978). Referat Swigte miasto romanty-
kéw, wygltoszony na ostatniej konferencji Miasto — wies
w kulturze polskiej XIX wieku zorganizowanej w dniach
15-16 grudnia 1986, zostal opublikowany w wydanym
pos$miertnie tomie Treugutta Geniusz wydziedziczony. Stu-
dia romantyczne i napoleoriskie (1993).

W latach 1968-1982 byt zastepca dyrektora IBL i czton-
kiem Rady Naukowej Instytutu (w 1975 roku pelnit obo-
wigzki dyrektora). Jako wicedyrektor Instytutu musiat
prowadzi¢ skomplikowane negocjacje zaréwno z Wydzia-
tem Nauki KC PZPR, jak i ze Stuzbg Bezpieczenstwa.
W archiwach SB w Instytucie Pamieci Narodowej zostat
przez prowadzacych Instytut funkcjonariuszy zakwali-
fikowany jako ,kontakt operacyjny”, co bezrefleksyjnie
powtarzaja publikujacy te materiaty badacze, ktorzy nie
weryfikuja wiarygodnosci raportoéw sporzadzanych przez
funkcjonariuszy stuzb. We wspomnieniach pracownikéw
Instytutu, a takze Instytutu Sztuki PAN, powtarza sie opi-
nia, ze byt Treugutt sprytnym i wytrawnym negocjatorem
wyprowadzajacym Instytut z wielu trudnych politycznie
sytuacji. Na jego pogrzebie Michal Glowinski méwit:

Przez kilkanascie lat petnit funkcje wicedyrektora. Objat ja
w czasie wyjatkowo trudnym i niesympatycznym, w potowie
roku 1968. To miedzy innymi dzieki Jego inteligencji, talen-
tom dyplomatycznym i wszelkiego rodzaju umiejetno$ciom
Marzec ominat nasz Instytut. I za to wtasnie chciatbym Mu
ztozy¢ wyrazy hotdu szczegélnego. [Mowa nad grobem Ste-
fana Treugutta (12 lipca 1991) ,Rocznik Towarzystwa Literac-
kiego im. Adama Mickiewicza” r. 26-27, s. 165-166].

W 1966 roku rozpoczal wspétprace z polonistyka Uni-
wersytetu Warszawskiego. Prowadzil wyktady z histo-
rii dramatu wspotczesnego, z literatury romantycz-
nej, zwtaszcza niezwykle inspirujacy monograficzny
wyktad o Stowackim. Prowadzit takze seminaria magi-
sterskie i byt promotorem wielu polonistycznych magi-
strow. Z Uniwersytetem wspoétpracowat do roku 198s.
W latach 1981-1990 wyktadal w Panstwowej Wyzszej
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Szkole Teatralnej w Warszawie. Promotorem doktoratéw
byt w Instytucie Badan Literackich. Jako pedagog spraw-
dzat si¢ znakomicie, inspirowal pomysty, nie krepowat
inicjatywy, rozwijal samodzielno$¢ uczniéw, traktujac ich
jako réwnorzednych partneréw poszukiwan badawczych.
W 1976 roku Instytut podpisal roczng umowe o wspét-
pracy z Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Siedlcach. Z oka-
zji podpisania tej umowy Treugutt wygtlosit wyktad Gom-
browicz i problemy literatury wspétczesnej. Od 1976 roku
byl cztonkiem Komitetu Gltéwnego Olimpiady Litera-
tury i Jezyka Polskiego. Od 1969 roku nalezat do Komi-
tetu Nauk o Literaturze Polskiej PAN, w 1972 zostat odde-
legowany do udzialu w przygotowaniu ,,Prognozy kultury
polskiej i jej przemian”. W listopadzie 1978 na zorganizo-
wanej przez KNoLP sesji ,,60 lat literaturoznawstwa polo-
nistycznego” wygtosit referat O sytuacji i perspektywach
polonistyki. W 1981 roku zostat wybrany na cztonka Komi-
tetu Nauk Historycznych PAN.

Réwnolegle do pracy naukowej byt czynnym uczestni-
kiem zycia kulturalnego. W latach 1964-1970 byl kierow-
nikiem literackim Teatru Polskiego w Warszawie (w tych
latach zawiesit pisanie recenzji teatralnych), w latach
1967-1968 cztonkiem rady doradzajacej w sprawie sce-
nariuszy w kierowanym przez Stanistawa Roézewicza
zespole filmowym , Tor”. Brat udziat w spotkaniach pro-
gramowych, dyskusjach, festiwalach. Zeby ograniczy¢ sie
do najwazniejszych — w marcu 1961 uczestniczyt w Zjez-
dzie Dramaturgbéw organizowanym przez Zwigzek Lite-
ratéw, w tym samym roku byt jurorem Kaliskich Spotkan
Teatralnych. W kwietniu 1964 uczestniczyt w ,,Shakespe-
are Ehrung” w Weimarze, w listopadzie 1970 w dyskusji
o teatrze w Zwigzku Literatéw, w styczniu 1973 w semina-
rium o oryginalnym stuchowisku radiowym.

Najwazniejszym poza nauka polem dziatania Stefana
Treugutta byto radio i telewizja. Z radiem wspdtpracowat
od 1955 roku, z telewizjg od 1956. Zar6wno w radiu, jak
iw telewizji brat udzial w wielu programach publicystyki
kulturalnej. W telewizji przygotowywal komentarze do
przygotowanego przez redakcje programéw szkolnych
cyklu ,Dzieje dramatu”, uczestniczyt w serii dyskusji
historycznych ,Legendy i fakty”, przede wszystkim jed-
nak wyglaszal wprowadzenia do wiekszosci poniedzial-
kowych realizacji Teatru Telewizji, czesto rowniez wypo-
wiadatl sie na temat specyfiki tego gatunku (O teatrze
telewizji nieco inaczej, rozmowa z Tadeuszem Zotcinskim,

»Fakty i Mysli” 1972, nr 26, s.117) Jego dwczesne obserwacje
cechuje niezwykla, coraz bardziej aktualna przenikliwo$é:

Nie potrafie powiedzie¢, co i na kogo dziata silniej — teatr by¢

moze jest powazniejszym sprawdzianem dla widza, telewizja

jest bardziej sugestywnie jednoznaczna [...]. Widz nie jest tu

czym$ w rodzaju wspdlgrajacego, jest «rozgrywany», podaje

mu sie w okre$lonych dawkach emocje i informacje. Dlatego

widowiska telewizyjne sa tak bardzo odpoczynkowe. Nie

tylko tatwo wigczy¢ aparat. Nie wymaga osobliwego wysitku

takie ogladanie. Dlatego ma telewizja tak kapitalne znacze-
nie spoteczne. Wchodzi w nas jak w masto.
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Konstatowat wiec, ze wspdlne refleksje po obejrzeniu
programu

nabieraja sity przeswiadczen spotecznych. Trudno wymie-
rzy¢ moce, jakie sie przy tej okazji uruchamia. Ostroznie
i ze wzmozonym poczuciem odpowiedzialnosci nalezy tedy
manewrowac kolosem takim, jakim juz od kilku lat jest u nas
telewizja [Kilka refleksji obserwatora, ,, Teatr” 1973, nr 19, s. 9—10].

Dla telewizji opracowal scenariusz wielokrotnie emi-
towanego dokumentalnego filmu Godzina teatru (1966),
byl w nim tez narratorem. Narracje prowadzil réwniez
w widowisku telewizyjnym opracowanym na podstawie
tekstu Jerzego S. Sity Méw z nig powaznym, nie przewoz-
nym rymem (1971), wyglosil komentarz do filmu doku-
mentalnego Hanuszkiewicz (1971).

Jego popularyzatorska dziatalno$é przyniosta mu
ogromna popularnos$¢ i autorytet. Janusz Tazbir uwa-
zal, ze w doskonaly sposéb wykorzystal pojawienie sie
nowych mediéw.

Wedtug Jerzego K. Webera

stworzyl najbardziej masowa teatrologie polska, w ksztat-
cie krotkich widowisk, petnych humanistycznej madrosci,
wypelnionych szacunkiem dla samego teatru [...] i troska
wobec osobowosci kazdego widza. Miat dar przemiany
odswietnosci spektaklu teatralnego w wydarzenie kameralne,
prywatne [Teatrolog milionéw, ,Gtos Poranny” 1991 nr 161].

We wspomnieniu po§miertnym Tazbir pisal:

rozwdj mass mediow, jaki obecnie przezywamy, umozliwit
Stefanowi Treuguttowi pelnienie w spos6éb mistrzowski roli
Wielkiego Ttumacza Kultury [, Polityka” 1991, nr 29, s. 9].

Jako dowdd uznania dla jego roli w przyblizaniu litera-
tury widzom telewizyjnym w 2001 roku polska sekcja
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Teatral-
nych ustanowita nagrode im. Stefana Treugutta za osia-
gniecia w Teatrze Telewizji.

Za swojg réznorodng dziatalnoé¢ Treugutt byt wielo-
krotnie odznaczany. Otrzymat: w 1954 Medal X-lecia PRL;
1955 Ztoty Krzyz Zastugi; 1961 Nagrode Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS; 1972 Krzyz Kawalerski Orderu Odrodze-
nia Polski; 1973 Ztoty Medal Komisji Edukacji Narodo-
wej; 1988 Nagrode Przewodniczacego Komitetu do Spraw
Radia i Telewizji za popularyzacje literatury, a takze
w1966 ,,Srebrnego Fafika”, nagrode tygodnika ,,Przekr6j”.

W grudniu 1981 Stefan Treugutt ztozyl legitymacje
partyjng, we wrze$niu 1982 podat sie do dymisji z funk-
cji zastepcy dyrektora IBL. Przylaczyl sie do bojkotu
i zrezygnowal ze wspolpracy z radiem i telewizja. Kiedy
w listopadzie 1982 roku znalazt sie w Wiedniu, korzysta-
jac z poczty wolnej od cenzury, wystat list do Wiktora
Weintrauba. Opisat w nim sytuacje Polski w czasie stanu
wojennego, sytuacje Instytutu oraz swojej rodziny. Pisat
tez z nutg ironii o wlasnych decyzjach:
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Ja z kolei tez mam przezycia. Bo z czlowieka rezimowego Pbzniej prowadzil jeszcze dwa cykle audycji: w latach
nagle sie ockngtem jako jaskrawy opozycjonista. Jak ttu- 1986-1988 ,,Sto ksigzek — sto rozméw” i od listopada 1988 do
maczylem kilku zgorszonym znajomym ze sfer oficjalnych maja 1991 ,,Dialogi o arcydzietach”. Drukowat takze roz-
- przyjemniej udawaé cztowieka przyzwoitego niz udawacé prawy naukowe: wstep do dwutomowego wydania dra-
totra [, Teksty Drugie” 2019, nr 5, s. 385). matéw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (1986); Litera-
tura— spoteczeristwo — tradycja (druk 1989); oraz syntetyczny
Przy tej samej okazji wystat list do watykanskiego pisma tekst Mickiewicz — domowy i daleki, ktory juz po $mierci
»,L'Osservatore Romano”, adresujgc go w istocie do Jana autora ukazat sie jako wstep do wydania rocznicowego
Pawta II, zeby, takze w imieniu kolegéw z IBL, przeka- Dziet poety. Byl zapalonym bibliofilem, w wielkim ksie-
za¢ wyrazy zaufania i przywigzania [Aleksander Wozny;, gozbiorze panstwa Treuguttéw znajdowatly sie zaréwno
Polska edycja ,,L'Osservatore Romano”. Korespondencja stanu romantyczne pierwodruki, jak i najnowsze pozycje
wojennego, [w:] Media miedzy przesztosciq a terazniejszoscig, naukowe publikowane na zachodzie. W prelekcji wygta-
red. Mirostaw. Zdulski, Jelenia Géra 2012, s. 77]. szanej w warszawskim Klubie Ksiegarza méwit o szcze-
W 1983 roku Treugutt wrécil do pisania recenzji dla $ciu, jakie bibliofilowi moze zapewni¢ zyczliwy ksiegarz:
»Teatru”. W 1984 ponownie nawigzal wspotprace z radiem,
prowadzac , Warsztaty literackie”, ktére polegaty na oma- Moze nagle smutnego czlowieka zmieni¢ w wesotego. Moze
wianiu utworéw przysytanych do redakcji przez niepro- mu zapewni¢ wieczér, a moze dwa, prawdziwego szczescia,
fesjonalnych autoréw, czesto tekstom towarzyszyty oso- gdy do domu przyniesie ksiazke, o ktérej myslal, ze nigdy
biste wyznania i prosby o pomoc. Ten program trwal do nie dostanie. Jest to bardzo krzepiace i pigkne, ze sie jest roz-
poczatkéw roku 1989. W wywiadzie dla ,,Przegladu Tygo- dawca débr, niby to tylko papierowych” [A. B., Ksiggarz i jego
dniowego” tak méwit o tym doswiadczeniu: dzieje w ocenie filologa, ,Ksiegarz” 1979 nr 4, s. 39].
Te radiowe warsztaty zatykaja sie przez obfito§¢ korespon- Stefan Treugutt zmart w Warszawie 8 lipca 1991. Po jego
dencji, same sie poniekad likwiduja. Po czterech latach mam $mierci ukazaly sie dwie ksigzki zbierajace rozproszone
okoto dwdch tysiecy zaleglych listow [,Przeglad Tygod- teksty: Geniusz wydziedziczony. Studia romantyczne i napo-
niowy” 1988, nr 43, s. 8]. leoriskie (1993); Pozegnanie teatru (2001).
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ROMAN DZIEWONSKI

Wojciech Miynarski
1941-2017

Poeta, autor tekstow, wierszy, scenariuszy, librett operowych, operetkowych
i musicalowych, ttumacz, artysta kabaretowy, wykonawca piosenek,
takze kompozytor muzyki do kilku swoich tekstéw.

Wojciech Emil Mlynarski (26 marca 1941 Warszawa —
15 marca 2017 Warszawa). W rubryce zawdd miat wpi-
sane - literat, jedyny autor w historii Zwiazku Literatéw
Polskich (péiniej Stowarzyszenia Pisarzy Polskich) przy-
jety na podstawie ztozonych (dwéch) ptyt ze swoimi pio-
senkami.

Pochodzit z rodziny o muzycznych tradycjach. Stry-
jeczny dziadek Emil Mtynarski, skrzypek i dyrygent,
pierwszy dyrektor Opery Warszawskiej; Artur Rubinstein
- wuj (maz ciotki Mtynarskiego); ojciec Marian Mtynar-
ski inzynier rolny, zarzadca majatku, grat na fortepianie;
mama — Magdalena z domu Zdziechowska — uczyla sie
$piewu (znakomicie oceniano jej interpretacje piesni
Schuberta i Schumanna), ale wszelkie plany pokrzyzo-
wata wojna. Ciotka, Maria Kaczurbina, uczyta juz przed
wojna solfezu, komponowata piosenki dla dzieci. Udato
sie jej zaangazowal Magdalene do pracy w Redakcji
Audycji dla Dzieci i Mtodziezy Polskiego Radia. Wojtek
i jego siostra Basia czesto wystepowali w stuchowiskach
realizowanych w studiu przy ulicy My$liwieckiej.

Dom w Komorowie, gdzie sie wychowywal, roz-
brzmiewal muzyka grana zaréwno na zywo, jak i z ptyt.
Stuchano radia, w tym, dopdki byto to mozliwe, rozgto-
$ni zachodnich z muzyka jazzows, ktéra miata ogromny
wplyw na mlodego Wojciecha. Jednoczesnie, jeszcze
przed okresem stalinizmu, dom byl miejscem pielegno-
wania tradycji, takze patriotycznych. ,,0d najmtodszych
lat byliSmy z siostrg wychowywani w §wiadomo$ci, ze
jeden okupant zastapil drugiego” [Mtynarski. Rozmowy
2018, s. 79].

Pierwsze wierszowane teksty satyryczne przysztego

— jak o sobie méwil przez lata — teksciarza pojawily sie
w gazetce szkolnej ,,Odkurzaczem po szkole” oraz pod-
czas wystepow na szkolnych apelach. Moze nalezatoby
poming¢ ten fakt w biografii autora, gdyby nie pierwsze
doswiadczenie z cenzurg. Dyrektorowi szkoty nie spodo-
baty sie teksty, kazal sobie kazdy przynosi¢ do akcepta-
¢ji. Liceum im. Tomasza Zana w Pruszkowie Mtynarski
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Oktadka ptyty Wojciech Mtynarski — Jeszcze w zielone gramy,
Polskie Nagrania Muza, 1990.

ukonczyt w 1958 roku. Dostat sie na Wydziat Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego. Prace magisterska o Witka-
cym (1962) napisat pod kierunkiem profesora Stefana Zét-
kiewskiego, od ktérego otrzymatl propozycje asystentury,
ale jej nie przyjal.

W czasie studiéw dotaczyt do zespotu Teatru Klubu
Studenckiego Hybrydy. Poczatkowo jako aktor (role Phy-
signatusa oraz Thykididesa w przedstawieniu Proces
o cieri wg stuchowiska radiowego Friedricha Diirrenmatta,
1960), poZniej jako wykonawca, autor tekstow, scenariuszy
i rezyser dwoch programoéw kabaretowych: Radosna geba
stabilizacji (1962) oraz Ludzie to kupig (1963), w ktérych pod-
dat wnikliwej analizie okres tak zwanej ,matej stabiliza-
¢ji”. Odnidst sukces, jednoczesnie odrzucajac zaproszenie
do wspétpracy z STS-em. Postanowit zaja¢ sie zawodo-
wym pisaniem tekstéw piosenek.
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Pierwsza zarejestrowana piosenka — Po prostu wyjedz
w Bieszczady, z muzyka Romana Ortowa - pochodzi
z programu Ludzie to kupig. Dwie, uznawane za poczatek
jego zawodowej dziatalnosci, to Z kim tak ci bedzie Zle, jak
ze mng za$piewana przez Kaline Jedrusik (I nagroda na
IT Festiwalu w Opolu, 1964) oraz Niedziela na Gtéwnym
w wykonaniu autora. Byl wielokrotnym uczestnikiem
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu (od drugiej edy-
¢ji) — koncertéw, kabaretonéw oraz imprez towarzysza-
cych - zdobywajac liczne nagrody i wyrdznienia. Wraz
z Agnieszka Osiecka i Jonaszem Kofta przedstawit tam
stynny koncert Nastroje, nas troje (1977).

»Pod papugami” (1964-1965) byt pierwszym zawodo-
wym kabaretem, w ktérym wystepowat. Polecony przez
Agnieszke Osiecka stat sie etatowym autorem tekstow do
kabaretu Edwarda Dziewonskiego ,Dudek”. Jest to jed-
nocze$nie poczatek wieloletniej wspétpracy z ogromnie
cenionym przez niego kompozytorem Jerzym Wasow-
skim, ktory tak ja podsumowat:

On ma bardzo rzadki dar panowania nad stowem, nad
rymem i rytmem swoich tekstow. Nie sa [one] krotkie, bo
przeciez kazdy opowiada jakas historie, nie tyle jednak dtu-
gie, zeby znudzily. Zawsze byto w nich ,,co§” muzycznego, co
kompozytorowi — mnie przynajmniej — bardzo pomagato
znalez¢ pomyst na motyw muzyczny, refren, melodie, klimat
i charakter naszej piosenki. [...] To po prostu typowe numery
kabaretowe, ktérych melodia ma ,otuli¢” dzwiekami tekst,
wypuentowac go, bron Boze, nie przeszkadzajac w jego rozu-
mieniu przez stuchacza [Michalski 2005, s. 328].

Od pierwszej premiery kabaretu ,Dudek” Spotkamy sie
na Nowym Swiecie (13 stycznia 1965) przez 10 lat napisze
tacznie 44 teksty. W tym samym roku na ekranach tele-
wizoréw pojawia sie jego ,maly musical” Butterfly-Cha-
-Cha z muzyka Marka Sarta, na scenie warszawskiego
Teatru Ludowego przedstawienie (wspotautor Krzysztof
Dzikowski) Niedopasowani, czyli Goliath Wielorybh oraz
kabaret ,,Dreszczowiec” (wspétautor Maciej Zembaty),
w ktéorym wystapit. W kawiarni Nowy Swiat przedsta-
wia program, bez swojego udziatu, pod tytutem Polska
mitos¢ (1966). Kontynuacja do$wiadczen kabaretowych
jest wystep ,,U Lopka” (1967) — w kabarecie Kazimierza
»Lopka” Krukowskiego.

Do Radiowego Studia Piosenki zaprasza Wojciecha
Mtynarskiego w 1965 roku Agnieszka Osiecka, poczat-
kowo jako wykonawce, potem autora i konsultanta przy-
gotowywanych do nagrania utworéw. Jednoczesnie Jerzy

Dobrowolski namawia go do przyjecia etatu starszego
redaktora w telewizyjnej redakeji Programéw Rozrywko-
wych (1 kwietnia 1965). Tam zajmuje sie ocena, opracowa-
niem tekstéw zleconych, pisaniem wtasnych scenariuszy
oraz realizacja programéw rozrywkowych, m.in.: Spiewy
historyczne, Dziewczyny ,bgdzcie dla nas dobre na wiosne,
Tradycyjna sktadanka, Sciany miedzy ludimi, Czy czasem
tesknisz oraz cyklu Z kobietq w tytule. W drugiej potowie
lat siedemdziesiatych w krakowskim studiu telewizyjnym
nagrywa rejestrowany z publiczno$cig cykl szesciu pro-
graméw pod wspolnym tytutem Szajba.

Przyjmuje propozycje dyrektora tédzkiego Teatru
Nowego Kazimierza Dejmka — pisze nowe libretto do
Henryka VI na lowach (prem. 29 stycznia 1972 w Teatrze
Wielkim w Lodzi), komedii Wojciecha Bogustawskiego
z muzyka Karola Kurpinskiego. W tym samym roku
w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu zostaje wystawiona
Cudzoziemczyzna Aleksandra Fredry z jego , piosenkami
i dygresjami”. Na zaméwienie Operetki Warszawskiej
pisze libretto do Zycia paryskiego (1973). W Teatrze Rozma-
itosci w Warszawie zostaje wystawiona bajka muzyczna
dla dorostych Cieri z librettem (na motywach Jewgienija
Szwarca wedtug Jana Chrystiana Andersena) i piosen-
kami Mtynarskiego, z muzyka Macieja Mateckiego (1973).

W roku 1976 tworzy libretto (oparte na wczeéniejszym
Kazimierza Brodzinskiego) do Kalmory — opery Karola
Kurpinskiego. Korzystajac z pomystu Adama Mickie-
wicza pisze opere Awantura w Recco z muzyka Macieja
Mateckiego (premiera 1 lipca 1979 w Teatrze Wielkim
w Warszawie). W 1981 roku przedstawia mini musical
Wesotego powszedniego dnia. Spiewnik rodzinny z 1980 roku
(muzyka Jerzy Derfel) w Teatrze Muzycznym w Gdyni.
Po okresie stanu wojennego powraca do teatru ttumacze-
niem piosenek do musicali: Fantasticks (1983) oraz Hus-
tawka (1985). 14 kwietnia 1985 roku ma miejsce premiera
spektaklu Brel w Teatrze Ateneum (ttumaczenie piosenek
Jacquesa Brela i rezyseria razem z Emilianem Kamin-
skim). Jest to poczatek wspdtpracy Wojciecha Mtynar-
skiego z Ateneum i jednoczes$nie statych recitali (Wieczor
liryczny) w tym teatrze. Rezyseruje tu, wedtug wlasnych
scenariuszy, przedstawienia: Hemar (1987), Wysocki (1989),
Zaswiadczenie o inteligencji (2002) oraz pisze piosenki do
spektaklu Kubus fatalista i jego pan (1993), przedstawia
takze przedpremierowo widowisko Mnie nie jest wszystko
jedno, piosenki Andrzeja Jareckiego (19 czerwca 1994, pre-
miera w Opolu 23 czerwca 1994).

W 1987 roku, jako kierownik literacki, doprowadza
do wznowienia dziatalnosci kabaretu ,Dudek” (Po 13-tu

Rysunek z programu musicalu Wesotego powszedniego dnia, Teatr Muzyczny w Gdyni, 1981.
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latach, czyli Dudek wiecznie zywy), piszac wiekszo$¢ tek-
stow. Uwazal to za pozegnanie z tradycyjna formuta tego
gatunku. Edward Dziewonski komentowat: ,Nie w tym
rzecz, ze napisal mnéstwo wspaniatych tekstoéw, lecz
w tym, Ze nie napisat ztego tekstu” [Dziewonski 2017, s. 198].

Po przetomie 1989 roku pisze teksty i kuplety do
spektakli: Krakowiacy i Gérale, czyli cud mniemany (1991),
Nedza uszczesliwiona — Epilog (1994), Mdj przyjaciel Harvey
(1995), Ballada Czerniakowska, czyli boso, ale w ostrogach
(1999), rezyseruje, w oparciu o wlasne scenariusze, Crimi-
nale Tango (1997) oraz Brassens (1999), ttumaczy piosenki
do spektakli Marlena (1991), Kobieta zawiedziona (1994).
Wedlug jego scenariusza, wraz z piosenkami, zrealizo-
wano telewizyjny spektakl dla dzieci Portret stabego piani-
sty (1996). Napisat libretto (wspdlnie z Henryka Krélikow-
ska) i piosenki do musicalu Wtodzimierza Korcza Dyzma
musical (2002, Teatr Rozrywki w Chorzowie).

Zajmowal sie takze przektadami piosenek do styn-
nych musicali: Jesus Chris Superstar (1987, Teatr Muzyczny
w Gdyni), Cabaret (1992, Teatr Muzyczny we Wroctawiu),
Chicago (2000, Teatr Muzyczny w Gliwicach). Jest rowniez
autorem piosenek wykorzystanych w serialach: Kapi-
tan Sowa na tropie, Wojna domowa, Rodzina Lesniewskich,
Droga i 5 dni z zZycia emeryta oraz napisanych do filméw:
Pieczone gotgbki, Kochajmy syrenki czy Palace Hotel.

Mtynarski zawsze podkreslat, ze jego autorytetami,
nie tylko w dziedzinie teatru, byli profesorowie Bohdan
Korzeniewski, Zbigniew Raszewski i Julian Lewanski,
ktory tak podsumowat jego tworczosé:

Nasz liryczny poeta stat sie byt instytucja, jednoosobowa,
demaskujaca ktamstwa, bezprawie, nieudacznictwo i nie-
uczciwos$¢ wladzy, ale nadto ganiacg miatkos¢ lub bezczyn-
no$¢ ludzi dobrych [Lewanski 2003].

Cztonek SPATIF-ZASP od 1970 roku, do 18 pazdziernika
1982 roku cztonek Naczelnej Rady Artystycznej ZASP
(tego dnia ztozyl rezygnacje wraz z Bohdanem Korze-
niewskim i Zbigniewem Raszewskim). W 1976 podpisat
Memoriatl 101 polskich intelektualistow, ktéry byt prote-
stem przeciwko zmianom w konstytucji PRL, co doprowa-
dzito do kolejnych ktopotéw z cenzura. Kilkukrotnie, do
1989 roku, podlegat zakazowi wystepdw, prezentowaniu
jego nagran w radiu i telewizji.
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Lewanski Julian, Widz wytrwaty i wierny, [w:] program do spektaklu
Mtynarski czyli trzy elementy, Teatr Ateneum, Warszawa 2003;

Plyty z autorskimi piosenkami: Wojciech Mtynar-
ski Spiewa swoje piosenki (1967), Dziewczyny bgdzcie dla
nas dobre na wiosne (1968), Obiad rodzinny (1970), Recital
71 (1971), Szajba — dwuplytowy album (1980), Mtynarski
w Ateneum ‘86 (1987), Jeszcze w zielone gramy (1990), Mty-
narski w Paryzu (1993 — nagranie z 1989 r.), Rébmy swoje
'95 (1995), Piosenki... Ballady (1995), Ztota kolekcja — Absolut-
nie. Wojciech Mtynarski (2000), Mtynarski & Sent, jestesmy
na wezasach... na zywo 2001 (2001), Duke po polsku (2001),
Prawie catos¢ (2001 — zestaw pieciu ptyt CD), Zamkniety
rozdziat — Wojciech Mtynarski, live 1990, Koncert w Teatrze
Ateneum (2003), Czterdziecha — dwuptytowy album (2004).

Wydane zbiory tekstow: W co sig bawic? (Wydawnictwo
Literackie, Krakéw, 1983), Robmy swoje (Iskry, Warszawa
1985), Jeszcze w zielone gramy (Kalambur, Wroctaw 1988),
Mite Panie i Panowie bardzo mili (Wydawnictwa Artystycz-
nie i Filmowe, Warszawa, 1995), Robi¢ swoje (Muza, War-
szawa, 1999), Moje ulubione drzewa, czyli Mtynarski obowigz-
kowo (Znak, Krakéw 2007), Wojciech Mtynarski, Od oddechu
do oddechu (Prészynski i S-ka, 2017). Po $mierci Wojciecha
Mtynarskiego ukazaty sie dwa tomy wierszy wydane pod
patronatem Fundacji jego imienia: Mtynarski. W Polske
idziemy (Proszynski i S-ka, 2018), Wojciech Mtynarski. Pol-
ska mitos¢ (Proszynski i S-ka, 2019).

Publikowat cyklicznie swoje teksty w gazetach: ,Zycie
codzienne”, ,Express Wieczorny” oraz w ,,Przekr6j” (cykl
o Bulwieciu).

W 2018 roku ukazatl sie film dokumentalny Alicji
Albrecht Mtynarski. Piosenka finatowa.

Odznaczenia: Ztoty Krzyz Zastugi (1981), Krzyz Ofi-
cerski Orderu Odrodzenia Polski (2000), Ztoty Medal
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2007), Krzyz Koman-
dorski Orderu Odrodzenia Polski (2011), kawaler fran-
cuskiego Orderu Sztuki i Literatury (2017). Nagrody:
Ministra Kultury i Sztuki za catoksztatt tworczosci (1987),
,Solidarnos$ci” (wraz z Jerzym Derflem) za recital Rébmy
swoje (1988); na 30 Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej
w Opolu odebrat statuetke ,,Ztotego Lauru” oraz kolejng
Nagrode Ministra Kultury i Sztuki. Podczas 45 festiwalu
opolskiego zostal nagrodzony Grand Prix za catoksztatt
tworczosci (2008). Ponadto otrzymat wyrdznienia: Super
Wiktor ’97, Gwiazda Telewizji Polskiej (2002), Diamen-
towy Mikrofon (2008), Ztote Berto (Fundacja Kultury
Polskiej, 2008), Fryderyk (2011).

Michalski Dariusz, Starszy Pan A. Opowiesc o Jerzym Wasowskim, Iskry,
‘Warszawa 2005;

Mtynarski. Rozmowy, Proszynski i S-ka, Warszawa 2018;

Roézycki Marek, Gwiazdy w oczach, czyli Hollywood po polsku,
‘Wydawnictwo Libra, Warszawa 1991.

ROMAN DZIEWONSKI - rezyser teatralny i radiowy, architekt, pisarz. Autor ksiazek biograficznych o ludziach polskiego teatru i kina. Syn Edwarda

Dziewonskiego, wnuk Janusza Dziewonskiego.
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Marcel Kochaflczyk
1947-2002

Rezyser teatralny i telewizyjny, scenograf.

MARCEL KOCHANCZYK (19 czerwca 1947 Gdynia —
15 lipca 2002 Sopot). Byt najstarszym z dwojga dzieci zot-
nierza polskiego Michata Kocharczyka i Ilse Ruth z domu
Ehrlich. W roku 1965 ukoniczyt Liceum Ogélnoksztatcace
im. Marii Sktodowskiej-Curie w Sopocie, po czym wsta-
pil na Wydziat Projektowania Przestrzennego Paiistwowej
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdansku, ktéra
ukonczyt w roku 1973. Poczatkowo zamierzatl zostaé sce-
nografem. W tym celu juz w czasie studiéw podjat wspét-
prace z Teatrem Ziemi Pomorskiej w Grudzigdzu jako
szef reklamy i projektant oprawy graficznej programéow
teatralnych. Tam tez w roku 1973 wykonat swoj pierwszy
projekt scenograficzny do sztuki Brunona Jasieniskiego
Stowo o Jakubie Szeli (pod pseudonimem Marcel Korcz).
W tym samym czasie w Teatrze im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach opracowat projekt dekoracji do dramatu Jaro-
stawa Marka Rymkiewicza Krdl Miesopust (tym razem jako
Marek Korcz). Rownoczes$nie w latach 1973-76 asystowat
w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, miedzy
innymi przy Sprawie Dantona Stanistawy Przybyszewskiej
(1975). Zdecydowal sie takze wstapi¢ na nowo otwarty
Wydzial Rezyserii PWST w Krakowie. Byt studentem
Jerzego Krasowskiego i Konrada Swinarskiego. Zadebiu-
towat jako rezyser dramatem Eurypidesa Ijon, zrealizo-
wanym takze w jego scenografii w Teatrze im. Stowac-
kiego (Teatr Miniatura, prem. 13 czerwca 1976). Natomiast
dyplomowa praca rezyserska byta Noc trybad Pera Olofa
Enquista, spektakl przygotowany na scenie Teatru Kame-
ralnego w Sopocie (prem. 16 grudnia 1976).

0d 1976 do 1984 roku byt etatowym rezyserem, insceni-
zatorem i scenografem Teatru Wybrzeze w Gdansku. Na
Wybrzezu rezyserowat takze (i tworzyt scenografie) w Ope-
rze i Filharmonii Baltyckiej w Gdansku oraz wspoétpra-
cowatl z artystami z Sopockiego Forum Integracji Nauki,
Kultury i Sztuki ,Sfinks”, wspoéttworzac parady w trak-
cie Jarmarkéw Dominikanskich oraz podczas obcho-
déw tysiaclecia pierwszej wzmianki o Gdansku (1997).

Z kolei w warszawskim Teatrze Powszechnym wysta-
wil Swietoszka Moliére’a (prem. 18 marca 1980), za rezy-
serie ktéorego w maju 1980 otrzymat nagrode I stopnia
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Marcel Kochanczyk. Fot. Andrzej A. John

na XX Kaliskich Spotkaniach Teatralnych, a w Teatrze
Wspdtczesnym przygotowal we wlasnej scenografii
Cztowieka-Stonia Bernarda Pomerance’a (prem. 9 kwiet-
nia 1983). Wspoélpracowal takze z Teatrem Nowym
w Poznaniu, gdzie rezyserowal Matke Witkiewicza (prem.
12 stycznia 1985), z Teatrem im. Kochanowskiego w Opolu
— jako rezyser i scenograf Wojny chitopskiej Jonasza Kofty
(prem. 30 listopada 1980) i Wieczoru Trzech Kroli Wil-
liama Shakespeare’a (prem. 30 listopada 1980). Po latach
komedie te zrealizowal raz jeszcze w Teatrze im. Stefana
Jaracza w Olsztynie (prem. 1 lutego 1997). Do grona jego
gltosnych widowisk muzycznych zalicza sie zrealizowane
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w lubelskim Teatrze Muzycznym My Fair Lady Fredericka
Loewe (prem. 17 maja 1997) i Opere za trzy grosze Bertolta
Brechta (prem. 19 wrzesnia 1998). Wazne miejsce w jego
dorobku zajmuja réwniez: Slub Witolda Gombrowicza
(prem. 21 lutego 1998), Kordian Juliusza Stowackiego (prem.
28 marca 1999) oraz Pieszo Mrozka (prem. 26 lutego 2000)
— wystawione w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie.

Réwnolegle rezyserowat w Teatrze im. Stefana Jaracza
w bodzi, gdzie zrealizowal Samobdjce Nikotaja Erdmana
(prem. 21 maja 1988). Nastepnie w warszawskim Teatrze
Wielkim na Scenie Matej w Sali im. Emila Mtynarskiego
wystawil opere dla dzieci Gian Carlo Menottiego Amahl
i nocni goscie (prem. 22 grudnia 1990). W roku nastep-
nym zrealizowal w Teatrze Wspoétczesnym im. Edmunda
Wierciniskiego we Wroctawiu Peepshow George’a Tabo-
riego (prem. 29 listopada 1991). Kilka lat pdzniej na sce-
nie Opery i Operetki w Szczecinie wystawil Orfeusza
w piekle Jacques’a Offenbacha (prem. 12 maja 1995) — za
spektakl otrzymatl Bursztynowy Pierscien, nagrode przy-
znang w plebiscycie ,Kuriera Szczeciniskiego” i Towa-
rzystwa Przyjaciol Szczecina najlepszy przedstawieniu
sezonu 1994/1995. Byta to druga wersja tego widowiska, po
weczesniejszej realizacji na scenie gliwickiej. Po raz trzeci
Orfeusza przygotowal Kochanczyk w Teatrze Muzycz-
nym w Lodzi (prem. 17 czerwca 2000). Z kolei w Teatrze
Muzycznym w Gdyni wystawil we wtasnej scenografii
The Fantasticks Toma Jonesa i Harveya Schmidta (prem.
20 pazdziernika 1996). Gltosnym jego widowiskiem rezy-
serowanym w tym czasie byta Krélowa i Szekspir Esther
Vilar z Ning Andrycz w roli Krélowej w Teatrze na Woli
w Warszawie (prem. 17 maja 2001).

Obok pracy z zespotami krajowymi Kochanczyk
wspotpracowatl z kilkoma scenami niemieckimi. Rezy-
serowal w Stadttheater Gielen, a takze Wuppertalu
i Wiesbaden. W Londynie, w teatrze Polskiego Osrodka
Spoteczno-Kulturalnego, rezyserowal w ramach wieczoru
Krzysztofa Zanussiego dwie jednoaktéwki: Edwarda
Zebrowskiego Milosierdzie ptatne z géry i Niedostepng

W roku 1984 Kochanczyk podjal na zaproszenie
Dariusza Mitkowskiego etatowg wspotprace rezyserska
z Teatrem Rozrywki w Chorzowie. Na wstepie wystawit
Hustawke Cy Colemana (prem. 7 grudnia 1995), a nastep-
nie Betlejem polskie Rydla we wlasnej scenografii (prem.
12 grudnia 1987) i Kraing 105 tajemnicy wg Zakiewicza
(prem. 16 pazdziernika 1988), nagrodzong na XX Kaliskich
Spotkaniach Teatralnych, oraz Opere za trzy grosze Brechta
(prem. 24 marca 1990). Z czasem w Chorzowie zrealizo-
wal najwieksze przeboje tej sceny. Ich liste otwierat Caba-
ret Johna Kandera Freda Ebba i Joe Masteroffa (prem.
18 wrzeénia 1992), uznany na Slasku za wydarzenie sezonu
i przez krytyke zaliczony do najciekawszych wydarzen
w historii musicalu w Polsce (spektakl nagrodzony przez
miesiecznik , Teatr” jako najlepsze przedstawienie roku,
§laska Ztota Maska za rezyserie). Cztery kolejne najgto-
$niejsze musicale chorzowskie Kochanczyka to: Skrzypek
na dachu Jerry’ego Bocka (prem. 28 listopada 1993; nagro-
dzony ,Ztota Masky”), Evita Andrew Lloyda Webbera
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Szewcy, Teatr Wybrzeze, Gdansk, 1981.
Na zdjeciu: Henryk Bista (Scurvy), Adam Kazimierz Trela
(Jozek), Florian Staniewski (Jedrek), Lech Grzmocinski (Sajetan).
Fot. Jan Led6chowski, ze zbioréw IT

(prem. 11 grudnia 1994), The Rocky Horror Show Richarda
O’Briena (prem. 12 czerwca 1999) i wreszcie Jesus Christ
Superstar Webbera (prem. 28 kwietnia 2000). W miedzy-
czasie na Scenie Antrakt w chorzowskiego teatru zrealizo-
wal monodram Dzi$ wieczorem Lola Blau Georga Kreislera
w wykonaniu Joanny Budniok (prem. 13 grudnia 1993).
Ten stosunkowo skromny spektakl prezentowany byt
m.in. na scenach Szczecina, Kalisza, Radomia, Rzeszowa,
Warszawy, Torunia, a takze Moskwy, Pragi, Karlsruhe
i Chicago. Do grona matoobsadowych widowisk cho-
rzowskich Kochanczyka nalezat jeszcze Nunsense Dana
Goggina (prem. 24 wrzesnia 1995), zrealizowany z gronem
pieciu najzdolniejszych $piewajacych aktorek zespotu.
Dzieki trosce Kochanczyka o poziom sztuki aktor-
skiej wielu artystow odniosto w jego przedstawieniach
niektamane sukcesy. Za jego sprawa na scene powrdcit
w znakomitej kondycji Stanistaw Ptak, jako Herr Schultz
w Cabarecie i niezapomniany Tewje w Skrzypku na dachu
oraz De Cervantes i Don Kichote w Cztowieku z La Man-
chy. Sukcesy odnosity Elzbieta Okupska, Marta Kotowska,
Maria Mayer, Jacenty Jedrusik i Joanna Budniok, a takze
Krzysztof Respondek, Izabela Malik i Janusz Radek. Wta-
$ciwa Kochanczykowi umiejetnos¢ wyzwalania predyspo-
zycji i mozliwosci artystycznych aktoréw, pozwalata mu
w wypadku starszych wykonawcéw z pelnym zaufaniem
korzystac z ich intuicji i artystycznych umiejetnosci.
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Skrzypek na dachu, Teatr Rozrywki, Chorzéw, 1993.
Na zdjeciu Stanistaw Ptak (Tewje), Marta Kotowska (Gotda).
Fot. Andrzej A. John, ze zbioréw IT
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Almanach sceny polskiej 2001/02, pod red. Anny Chojnackiej, t. XLIII,
Warszawa 2007, s. 232-233;

Karwat Krzysztof, Marcel Kochaticzyk. 17 lat z Teatrem Rozrywki,
Chorzéw 2010;

Karwat Krzysztof, Stqd do Broadwayu. Historia Teatru Rozrywki,
Chorzéw 2011

Kochanczyk Marcel, Musical to wyzwanie, rozm. Anna Laduniuk,
,Trybuna Slqska” z 2 grudnia 1994 (nr 280), [wersja cyfrowal;

Krakowska Szkota Teatralna. 50 lat PWST im. L. Solskiego w Krakowie,
pod red. Jacka Popiela. Warszawa 1996, s.149.

On sam jako rezyser, zdaniem krytyki, nie miat okre-
$lonych preferencji gatunkowych, probowat wszystkich
niemal konwencji. Zdawat sie wyznawcg teatru popular-
nego i gwiazdorskiego. Z upodobaniem realizowatl wie-
loobsadowe musicale, zawierajgce aktualne przestanie
ideowe i posiadajace bogata fakture muzyczna. Ich zréz-
nicowany charakter wyrastat z jego liberalnych przeko-
nan. Méwigc o teatrze popularnym, miat na mysli przede
wszystkim musicale, ktére uwazat za ,przysztosé teatru”.
Doceniatl ich niezwykla atrakcyjnosé. Réwnoczesnie
uwazal, ze teatr gwiazdorski lezy w naturze teatru i natu-
rze cztowieka. Niemniej w swych najciekawszych pra-
cach zachowywal pewien dystans do musicalowej formy,
odwolujac sie najchetniej do zabawy, zartu, pastiszu,
ewentualnie do nieznacznie zarysowanych znieksztatcen
groteskowych. Ponadto w musicalach zachwycata go mie-
szanka muzyki rockandrollowej i obyczajowej prowoka-
cji. Nie znosit udziwnien i pretensjonalnych rozwiagzan.
Jego widowiska tgczace konwencje science fiction i hor-
roru oraz kpine z purytanskiej mentalnosci, byty koloro-
wymi fajerwerkami absurdalnych sytuacji, niosac prawda
o wspoélczesnych fobiach i kompleksach. Byl w teatrze
mistrzem tego gatunku. W dowdd uznania w 1996 otrzy-
mat statuetke ,Chlopca z tabedziem” — Nagrode Prezy-
denta Miasta Chorzowa w dziedzinie kultury.

Wspoétpracowat tez z Teatrem Telewizji, gdzie latach
1979-1985 rezyserowal w wlasnej scenografii Upiory
Ibsena (1979), Szewcéw Witkiewicza (1985) oraz Aniota
na dworcu Jarostawa Abramowa-Newerlego (1985), a we
wspoélpracy z innymi scenografami zrealizowat jako rezy-
ser Zielong Kakadu Arthura Schnitzlera (1981), Kucharki
Nory Szczepanskiej (1981), Gdy ptong lasy Jerzego Zawiey-
skiego (1983), Candide George’a Bernarda Shawa (1984).
Byt cztonkiem Zwiazku Artystéw Scen Polskich (ZASP).

Rodziny nie zatozyt. Zmart w pelni sit twérczych po
dtugiej i ciezkiej chorobie w wieku 55 lat, w trakcie rezyse-
rowanej Gali Piosenki Aktorskiej w Teatrze Kameralnym
w Sopocie. Spoczywa na Cmentarzu Komunalnym przy
ul. Malczewskiego w Sopocie.

Krél Jolanta, Gwiazdy noszq teniséwki: 35 portretow z Teatrem Rozrywki
w tle, [w:] ,Zeszyty Chorzowskie”, t. VI, Chorzéw 2001, s. 46-51.

Linert Andrzej, Teatr Rozrywki w Chorzowie — zarys dziatalnosci 1984—
2000, [w:] ,Zeszyty Chorzowskie”, t. IV, Chorzéw 2000,
S.202-232;

Linert Andrzej, Marcel Kochariczyk — rezyser i scenograf (1947—2000), [w]:
»Zeszyt Chorzowskie”, t. VII, Chorzéw 2003, s. 511-517;

Wach-Malicka Henryka, , Jesus Christ Superstar” schodzi z afisza.
Widziato go 170 tysiecy widzéw Teatru Rozrywki, ,Polska Dziennik
Zachodni” z 22 lutego 2019 (nr 45) [wersja cyfrowa].

ANDRZE] LINERT - historyk teatru i teatrolog, badacz dziejow zycia teatralnego Gérnego Slaska i Zagtebia Dabrowskiego, autor kilkunastu ksiazek

o teatrach instytucjonalnych i amatorskim ruchu teatralnym w tym regionie. ORCID: 0000-0002-0399-1757
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Alicja Kruszewska
1896-1960

KRUSZEWSKA ALICJA, ze Skarbek-Kruszewskich, zamez-
na Mac Kelley (17 stycznia 1896 Jaworzno, Matopolska —
4 czerwca 1960 Los Angeles).

Scenografka, rezyserka.

Byla cérka Janusza Skarbek-Kruszewskiego i Heleny
z Kislanskich, Zong Mariana Machela-Mac Kelleya, pra-
cownika dzialu konstrukcyjnego Wojskowej Centrali
Badan Lotniczych (Slub 4 sierpnia 1921 w Kunowie, §wie-
tokrzyskie). Ksztalcita sie w Warszawie, tu ukonczyta
szkote $rednig Anieli Hoene-Przesmyckiej, a w 1919—
1921 uczeszczala na Panstwowe Kursy Pedagogiczne dla
nauczycieli rysunku. Po otrzymaniu dyplomu nauczy-
ciela rysunku wyjechata w rodzinne strony. Wedtug aktu
malzenstwa w 1921 mieszkata w Nietulisku Fabrycznym,
wsi potozonej w gminie Kunéw, uczyta w miejscowej
szkole. Od 10 marca 1923 do 20 czerwca 1928 studiowata
w Szkole Sztuk Pieknych u Tadeusza Pruszkowskiego
i Wladystawa Skoczylasa. Po ukoniczeniu studiéw uczyta

Cegietka , Polski Czerwony Krzyz chroni, ratuje”,
proj. Alicja Kruszewska, przed 1939. Ze zbioréw BN.
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Alicja Kruszewska, Portret we wnetrzu,
linoryt barwny, lata 20. XX w. Zrédto: artinfo.pl

rysunku w II Gimnazjum w Warszawie. Uprawiata drze-
woryt, akwaforte, miedzioryt, projektowata grafike uzyt-
kowa, na przyktad znaczki pocztowe. Nalezata do Bloku
Zawodowych Artystow Plastykow.

W 1939 studiowata na Wydziale Sztuki Rezyserskiej
PIST, przygotowata dekoracje do Kobiety o zbyt matym sercu
Ferdynanda Crommelyncka w rezyserii Stanistawa Kwa-
skowskiego, wystawionej 4 czerwca 1939 na scenie Teatru
Narodowego. W czasie okupacji niemieckiej brata udziat
W tajnym nauczaniu, aresztowana, zostala zestana do
jednego z obozéw koncentracyjnych na terenie Niemiec.

Po wojnie pozostata na emigracji, mieszkata w Lon-
dynie. W Teatrze Polskim im. Juliusza Stowackiego pro-
jektowata scenografie do Sedziow Wyspianskiego (prem.
21 marca 1951, rez. Zygmunt Nowakowski) i LekkomysInej
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niechybna trema. .LekkomyS$lna sio-
stra® Mania bylta p. M. Arezynska.
ktérg troche zinelodramatyzowala swa
rartie, ale dala mita dla oka sylwetke
nie bez przyczynienia sie do tego ied-
nej z gléwnych bohaterek tego wido-
wiska, ktéra jest p. A. Kruszewska.
Jej oprawa sceniczna jest pod wielu
wzgledami godna szezegélnego uzna-
nia i wykazala, ze nawet przy skrom-
nych $rodkach mozna daé rzecz stylo-
wo pomy§lang i wykoriczona.

Jej_ kostiumy przyczynily sie tez do
mocniejszego podkreslenia sylwetek,
1akn; starali sie stworzyé inni czlon-
kowie zespolu. ~ Wige p. Hopen. 1ako
brat marnotrawny — Janek, ktéremuv

Fragment recenzji Jana Ostrowskiego z Lekkomyslnej siostry,
,Orzet Bialy” 1951, nr 14.

siostry Wtodzimierza Perzynskiego (prem. 9 maja 1951, rez.
Leopold Pobég-Kielanowski). W tym samym 1951 roku
wyjechata do USA, zamieszkata w Los Angeles i zostata
kierowniczka Kotka Dramatycznego, statej placowki
teatralnej utworzonej w 1951 przy Stowarzyszeniu emi-
gragji polskiej ,Samopomoc” w Kalifornii. Rezyserowata
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News” 1960 nr 6;

Nowinski Czestaw, Teatr Polski w Los Angeles, [w:] ,Studia Polonijne”,
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Nowinski Czestaw, Stowarzyszenie emigracji polskiej w Kalifornii
»Samopomoc”, [w:] ,,Studia Polonijne”, t. 25, Lublin 2004 [wersja

cyfrowal;

Archiwalia

Akt malzenstwa Mariana (Michela) MacKelley i Alicji Kruszewskiej,
Ksiega matzenstw parafii Kunéw, Archiwum Panstwowe

w Kielcach, zespét nr 3058, ksiega nr 13;

Spotkanie Wiktora Budzyniskiego (1952), Jestem zabdjcg
Aleksandra Fredry (1953). W 1954 z powodu choroby zre-
zygnowata z pracy. W lipcu 1955 w Kétku Dramatycz-
nym wystawiono Markietanki Napoleona Sadka, dochéd
z przedstawienia (spektakl grano dwukrotnie) przezna-
czono na ratowanie jej zdrowia.

On [Ostrowski Jan], , Dzieri Aktora” w Londynie, ,,Orzet Biaty” 1951, nr 14;
On [Ostrowski Jan], ,Lekkomysina siostra”, ,Orzet Bialy” 1951, nr 14;
Piwocki Ksawery, Historia Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie 1904—
1964, Wroctaw 1965, s. 195;
Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed
1966 r.): malarze, rzezbiarze, graficy, t. IV Ki-La, Warszawa 1986
[tu btedna informacja, ze Alicja Mac Kelley zmarta okoto 1944];
Wilski Zbigniew, Polskie szkolnictwo teatralne 18111944, Wroctaw 1978;
Wilski Zbigniew, Warsztat Teatralny Paristwowego Instytut Sztuki
Teatralnej 19361939, ,Pamietnik Teatralny” 1971 z. 3-4 s. 399;

Akta studenckie i fotografia Alicji Mac Kelley, Archiwum ASP
w Warszawie, nr teczki 781 ZAS 1X’39.

GRAZYNA CHMIELEWSKA - absolwentka Wydziatu Wiedzy o Teatrze PWST w Warszawie. Teatrolog, dokumentalista, kierownik Pracowni

Leksykograficznej IS PAN.
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Dorota Kotodynska

DOROTA OLWEN KOLODYNSKA

Scenografka i kostiumografka.

Ukonczyta Liceum im. Stefana Batorego w Warszawie.
Studiowata na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (dyplom u prof. Janusza Stannego,
1991), a nastepnie w Katedrze Scenografii ASP w Warsza-
wie (dyplom u prof. Andrzeja Sadowskiego, 1995). Dopet-
nieniem jej edukacji byly roczne studia scenograficzne
we Wtoszech, w Nuova Accademia di Belle Arti w Medio-
lanie (1991-1992), w ramach programu Wspélnoty Euro-
pejskiej TEMPUS (Trans-European Mobility Programme
for University Studies). Od roku 2008 wyktada w warszaw-
skiej ASP. Stopient doktora sztuki uzyskata w 2008 roku,
doktora habilitowanego sztuki w roku 2012, a od roku
2020 jest profesorem sztuki i prowadzi Pracownie Projek-
towania Kostiumu i Przestrzeni Scenicznej na Wydziale
Scenografii macierzystej uczelni. Jest laureatkg Nagrody
im. Teresy Roszkowskiej, przyznawanej przez Polski
Osrodek Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego ITI

i Fundacje im. Leona Schillera za ,wybitne osiagniecia
w dziedzinie scenografii teatralnej” (1999).

Z teatrem zwigzala sie juz podczas pierwszych swo-
ich studiéw, biorac udziat w ksztattowaniu sie mtodego
polskiego teatru lat dziewieldziesigtych, poszukuja-
cego nowego, wlasnego jezyka teatralnego. Jej pierwsza
praca w teatrze byty kostiumy do spektaklu Idiota i inni
wg Dostojewskiego w Lubuskim Teatrze im. Kruczkow-
skiego w Zielonej Goérze (1991), ale za wlasciwy debiut
uwaza scenografie do Przemiany wg Franza Kafki dla
Teatru Studyjnego w Lodzi (prem. 18 kwietnia 1993).
Przedstawienie oparte na autorskim scenariuszu rezysera
Zbigniewa Brzozy, odwotujace sie do mrocznej poetyki
filmu niemego, zapoczatkowato kilkunastoletnia twor-
cza wspolprace obojga artystéw na réznych polskich sce-
nach. W Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Radomiu
zrealizowali Antygone Sofoklesa (prem. 9 kwietnia 1994)
i Zbrodnie z premedytacjq dla Festiwalu Gombrowiczow-
skiego (prem. 2 czerwca 1993), pracowali rowniez dla
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu i dla
Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi. Przemiane powtorzyli,

Tartuffe albo Szalbierz, rez. Jacques Lassalle, Teatr Narodowy, prem. 25 marca 2006. Fot. Stefan Okotowicz
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Umowa, czyli Lajdak ukarany, rez. Jacques Lassalle, Teatr Narodowy. Fot. Robert Jaworski

w réznigcych sie wariacjach, w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie (prem. 12 lutego 1994) i w Teatrze Polskim
we Wroclawiu (Scena na Swiebodzkim, prem. 8 listo-
pada 1998). Po objeciu przez Zbigniewa Brzoze dyrekeji
Teatru Studio w Warszawie (1997), Kotodyniska projekto-
wata scenografie lub kostiumy do jego spektakli (w latach
2001-2008 juz jako scenograf etatowy). Jej kostiumy do
sztuki Petera Handkego Godzina, w ktérej nie wiedzielismy
nic o sobie nawzajem (prem. 17 grudnia 1996), wspottwo-
rzylty wizualne piekno i surrealna aure tego spektaklu bez
stéw, z wykonywana na zywo muzyka Pawla Mykietyna.
Inne wazne realizacje w Teatrze Studio to premiery sztuk
Petera Turriniego: Mifo$¢ na Madagaskarze (prem. 11 listo-
pada 2000, scenografia i kostiumy) i Pasja (prem. 18 marca
2007, kostiumy), a takze Antygona Sofoklesa (prem.
4 lutego 1998, kostiumy) z Jerzym Radziwitlowiczem,
inspirowana wydarzeniami wojny w Jugostawii. Gtosny
Bal pod Ortem, w ktérym 40 lat najnowszej historii Polski
zostato odtanczone przez zesp6t aktoréw Teatru Studio,
byt pokazem kreacyjnych kostiuméw, przetwarzajacych
wzorce modowe z kolejnych dekad PRL-u (prem. 10 stycz-
nia 2003). Intensywna praca w Teatrze Studio w duzej
mierze uksztaltowata Kotodynska jako scenografke, ale
w tym okresie wspoétpracowata réwniez z innymi rezy-
serami: Feliksem Falkiem dla Teatru Wspdtczesnego
we Wroctawiu, Sebastianem Majewskim dla Towarzy-
stwa Wierszalin w Supraslu, Grzegorzem Wisniewskim
w Teatrze Wybrzeze w Gdansku, Piotrem Lazarkiewiczem
w Teatrze Wielkim w Lodzi. W Teatrze Dramatycznym
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w Warszawie, ktorego dyrektorem artystycznym byt
Piotr Cieslak, stworzyla kostiumy do jego rozbudowa-
nych inscenizacji Szkartatnej wyspy Buthakowa (prem.
14 czerwca 1996) i Jak wam sie podoba Shakespeare’a (prem.
9 listopada 1996), spektaklu uhonorowanego nagroda
»ZYotego Yoricka” dla najlepszej interpretacji szekspirow-
skiej w Konkursie Fundacji Theatrum Gedanese i Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki (1997).

Nowy rozdzial w biografii artystycznej Kotodyniskiej
otworzyl sie w roku 2002, kiedy Jan Englert, obejmujac
Teatr Narodowy, zaprosit ja do wspdtpracy przy Kurce
Wodnej Stanistawa Ignacego Witkiewicza (prem. 6 grud-
nia 2002). Potem zrealizowala z Kazimierzem Kutzem
Smier¢ komiwojazera Arthura Millera, z Januszem Gaj-
osem w glownej roli (prem. 16 kwietnia 2004), a takze
Witadze Nicka Deara na Scenie Kameralnej Teatru Naro-
dowego, w rezyserii Jana Englerta (prem. 23 kwietnia
2005). Do Zaru Hamptona wg Sandora Mariia w rezy-
serii Edwarda Wojtaszka (prem. 4 pazdziernika 2007),
zaprojektowata nietypowa przestrzen, anektujac czesé
foyer teatru, oraz kostiumy i autentyczne rekwizyty. To
arcykameralne, grane wobec niewielu widzow przedsta-
wienie byto aktorskim popisem Zbigniewa Zapasiewicza
i Ignacego Gogolewskiego, ktérym towarzyszyta Danuta
Szaflarska.

Dla rozwoju artystycznego scenografki przetomowe
znaczenie miato spotkanie z francuskim rezyserem,
Jacquesem Lasallem. W latach 2005-2015 zrealizo-
wala scenograficznie pie¢ duzych inscenizacji klasyki
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europejskiej w jego rezyserii, najpierw dla Teatru Naro-
dowego, potem dla Teatru Polskiego w Warszawie. Na
Scenie Narodowej pierwszy byt Tartuffe albo Szalbierz
Moliera (prem. 25 marca 2006), druga z kolei Umowa, czyli
Lajdak ukarany Pierre’a de Marivaux (prem. 5 marca 2009),
a jako trzecie monumentalne dzieto romantyzmu histo-
rycznego, Lorenzaccio Alfreda de Musset (prem. 12 marca
2011). Lassalle, ktéry programowo odwotywat sie do trady-
cji literackiej i wiernosci epoce historycznej, pozostawiat
scenografce swobode w procesie kreacji (,mam do niej
zaufanie” - powiedziat w wywiadzie dla ,,Gazety Wybor-
czej”). Zadaniem Kotodyriskiej byto odnies¢ sie do tra-
dycji historycznej i jednoczesnie stworzy¢ rozwigzania
plastyczne bliskie wspdtczesnej wrazliwosci widza, jed-
nak poza konwencjg realistycznego odtwarzania, a takze
niewnoszacg znaczen dekoracyjnoscia. Z tej pracy naro-
dzily sie wspottworzace spektakle scenografie, nazwane
przez krytykéw ,arcydzietami”. Poszukiwanie syntetycz-
nego znaku dla przestrzeni Tartuffe’a przyniosto kreacje
przestrzeni nieoczywistej, pozostawiajacej widzowi pole
do skojarzen. Monumentalna konstrukcja architekto-
niczna wyznaczata wielofunkcyjne, umowne pole gry dla
aktoréw. Jej niesymetrycznie ustawione $ciany tworzyty
bryte budzacag skojarzenia z wnetrzem domu Orgona,

ale tez z koSciotem, a nawet z symboliczng przestrzenia
duchowa, obecna w tradycji ikonograficznej XVII wieku.
W Umowie... Marivaux rewelacyjnym pomystem Koto-
dynskiej okazaly sie drzewa zaprojektowane z plastiku.
Nie bylo tutaj kopii natury, tylko syntetyczny znak gra-
ficzny, ptaski stempel odci$niety czarnym tuszem. Ten
znak multiplikowany zostal w instalacji, ktorg tworzyty
wystylizowane sylwety drzew na siedmiometrowych
transparentnych ptachtach poliweglanu. Naktadajace
sie w lustrzanym odbiciu warstwy lisci tworzyty coraz to
nowe kompozycje, a ich korony mieszaly sie z reflekto-
rami i sztankietami. Ogladaliémy na przemian parkowe
alejki albo fragmenty zagajnika pelnego drzew, ktérych
gesto$é (liczba drzew) zmieniata sie i chwilami przypo-
minata labirynt” [Osterloff 2022].

Osobng warto$¢ wnosity do spektaklu kostiumy zro-
bione ze szlachetnych tkanin, szkicowo nawigzujace
do ubioréw XVII-wiecznych. W Lorenzacciu stworzyta
mroczny, niedookre§lony $wiat inspirowany tradycja
ikonograficzng malarstwa renesansu. Kostiumy, oparte
na skojarzeniach z kreska otéwka czy rysunku weglem,
byly silnie graficzne i miaty przeskalowana forme. Ostat-
nie dwie realizacje z Jacquesem Lassallem powstaly
w Teatrze Polskim im. Arnolda Szyfmana. Do Szkoty zon

Cyd, rez. Ivan Alexandre, Teatr Polski w Warszawie, prem. prem. 29 kwietnia 2011. Fot. Krzysztof Bielinski
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We will Rock You, rez. Wojciech Kepczynski, Teatr Muzyczny Roma, Warszawa, prem. 15 kwietnia 2023. Fot. Krzysztof Bielinski

Moliére’a (prem. 15 pazdziernika 2011) Kotodyriska zapro-
jektowata, z pietyzmem wobec epoki, stylowe kostiumy
z lat sze$édziesiatych XVII wieku, utrzymane w konwen-
¢ji realizmu, jednak lekko przestylizowane, przeestetyzo-
wane. Do inscenizacji Kréla Leara (prem. 26 kwietnia 2014)
powstata monumentalna scenografia z poteznych, rucho-
mych drewnianych paneli, ktére w potaczeniu z wizu-
alizacjami obrazujacym zywioty natury (burze, wiatry,
deszcze) budowaty niemal filmowa narracje spektaklu.
Tkaniny kostiuméw nawigzujacych do réznych epok,
a takze stylizowanych zbroi, poddane zostalty zabiegom
przetwarzania (farbowanie, ,postarzanie”), co w efekcie
uniwersalizowato szekspirowska tragedie. W Teatrze Pol-
skim im. Arnolda Szyfmana w Warszawie pracowata row-
niez z innymi tworcami zwigzanymi z tradycjg kultury
francuskiej. Inscenizacje Cyda Pierre’a Corneille’a (prem.
29 kwietnia 2011) przygotowali rezyser Ivan Alexandre
i scenograf Antoine Fontaine, wybitni artysci specjali-
zujacy sie w barokowych inscenizacjach, gtéwnie ope-
rowych (gtéwnie dla paryskiej Opery Garnier). Do tego
przedstawienia, bedacego rekonstrukcjg wymyslong daw-
nego teatru, dajaca ztudne wrazenie prawdy historycznej,
tkaniny na kostiumy powstaty wedtug koncepcji sceno-
grafki — zostaly specjalnie utkane na zabytkowych kro-
snach Manufaktury Krélewskiej ,Lad” w warszawskich
Lazienkach. Byly ciezkie, masywne, co pozwolito uzyskaé
spektakularny efekt hieratyzacji gestu i ruchu aktoréw.
Réwniez w Teatrze Polskim, do Odprawy postow greckich
Jana Kochanowskiego (prem. 23 listopada 2013) w rezyse-
rii Ryszarda Peryta, powstaly oryginalne, ,japonizujace”
w kroju, kostiumy z kreszowanego jedwabiu, poddanego
graficznym eksperymentom.

Bardzo istotny nurt dziatalno$ci scenicznej Doroty
Kotodynskiej tworza ogromne produkeje musicalowe dla
najwiekszej w Polsce sceny muzycznej — Teatru Muzycz-
nego Roma w Warszawie. Od debiutu w 2000 roku,
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premiery musicalu Piotrus Pan Jeremiego Przybory
w rezyserii Janusza J6zefowicza, zaprojektowata kostiumy
do kilkunastu megaprodukcji musicalowych przebojéw.
Wsréd nich byly polskie prapremiery kanonicznych
pozycji tego gatunku: Koty w rezyserii Wojciecha Kep-
czynskiego (prem. 10 stycznia 2004), Taniec wampiréw
(nad ktérym opieke artystyczng objat Roman Polanski,
prem. 8 pazdziernika 2005), Aladyn Jr. (prem. 26 listopada
2011) we wspétpracy z Walt Disney Company, Mamma
Mia (prem. 21 lutego 2015), sceniczna wersja Deszczowej
piosenki (prem.29 wrzeénia 2012), Aida z librettem opartym
na operze Giuseppe Verdiego pod tym samym tytutem
(prem. 26 pazdziernika 2022) i We Will Rock You z piosen-
kami grupy Queen (prem. 15 kwietnia 2023). Poniewaz
licencje $wiatowych produkcji Teatr Roma realizowat
w wersjach ,,non replica production”, projektowane przez
Kotodynska kostiumy miaty zawsze charakter autorski.
Wspdttworzyta rowniez osiggniecia Teatru Roma, ktore
polegaly na stworzeniu oryginalnych, polskich pro-
dukcji musicalowych jak Akademia Pana Kleksa wg Jana
Brzechwy, ze scenograficznym mixem mocnych kolorow,
wzordw i form i efektami fluoro (prem. 27 stycznia 2007)
czy superprodukcja Piloci, imponujaca niezwykle staran-
nym opracowaniem kazdego kostiumu (prem. 7 pazdzier-
nika 2017).

W scenograficznym dossier Kotodynskiej osobne
miejsce zajmuja realizacje dla Polskiej Opery Krolew-
skiej w Warszawie. W Bastien i Bastienne, mtodzienczym
singspielu Mozarta (prem. 2 czerwca 2019), nawiazata do
konwencji barokowej. Przetworzyta ja w duchu minima-
lizmu (pastelowa gama kolorystyczna z dominantg bieli
i r6zu) oraz wprowadzita element surrealistyczny, nawia-
zujacy do dzieciecej wyobrazni (,fruwajace” w powie-
trzu owce). W scenografii do opery Haendla Rinaldo,
w rezyserii Jarostawa Kiliana, podstawowa materia/
tworzywem byt jedwab w réznych formach, gatunkach,
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gradacjach i kolorach. Zbroje rycerskie, syreny, morze
i ptaki — wszystko to byto skomponowane z jedwabiu
(prem. 25 wrzesnia 2021).

Kotodyniska ma w swoim dorobku ponad 100 realiza-
¢ji na scenach polskich oraz w teatrze telewizji i filmie.
Wielokrotnie brata udziat w krajowych i miedzynarodo-
wych wystawach teatralnych; miedzy innymi na Global
Qipao Invitational Exhibition w Chinskim Narodowym
Muzeum Jedwabiu w Hangzhou, gdzie zaproszeni arty$ci
zaproponowali swoje interpretacje tradycyjnego ubioru
chinskiego qipao, inspirowane tematem Poezja (2021).
Jest mistrzynia kostiumu, ktéry w wielu jej pracach funk-
cjonuje nie tylko jako ubiér sceniczny, wnoszacy istotne

Bibliografia

Kotodyniska Dorota, Zobaczy¢ tekst, rozm. Malwina Gtowacka, ,, Teatr”
2000, nr 4/6;

Kotodyniska Dorota, Pastelowe i surowe kolory teatru, rozm. Dorota
Wyzynska, ,Gazeta Wyborcza Stoteczna” z 31 grudnia 2001

Lasalle Jacques, Szekspir tak jak Molier, nie zapomina o publicznosci, rozm.
Jakub Panek, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek reklamowy Targi ksigzki

historycznej z 17 kwietnia 2014;

znaczenia do spektaklu, lecz takze swoisty obiekt sztuki
intrygujacy forma i materia, ktérej piekno bywa nieoczy-
wiste, czesto niedoskonate w zaskakujacych niuansach
barw czy zaburzonych efektach powierzchni tkaniny (na
przyktad kostiumy etniczne w Aidzie). Jak sama mowi,

najwazniejszym zrédlem inspiracji w procesie artystycz-
nego poszukiwania i indywidualnego eksperymentu bywa
czasem tworzywo dalekie od tkanin — pomiety papier,
jaki§ przedmiot, wspomnienie, impuls, stowo, abstrak-
cyjne skojarzenie, nie do konca sprecyzowana emocja
[rozmowa przeprowadzona 6 wrze$nia 2023, nagranie
w archiwum autorki].

Majcherek Janusz, Geniusz Jerzy Radziwitowicz, ,Gazeta Wyborcza”
Z 9 marca 2009;

Osterloff Barbara, Oniryczne swiaty Doroty Kotodytiskiej, ,Scena” 2002,
nri;

Osterloff Barbara, Ze znawstwem i swobodg, , Teatr” 2022, nr 11;

Wakar Jacek, Wielki teatr niegodziwcéw, ,Dziennik” z 9 marca 2009.

BARBARA OSTERLOFF - autorka prac naukowych z zakresu historii teatru polskiego XX wieku, licznych recenzji teatralnych, szkicéw oraz esejéow doty-

czacych teatru, w tym sztuki scenografii. Zwiazana z Akademia Teatralna w Warszawie. Autorka miedzy innymi monografii Aleksandra Zelwerowicza,

wywiadu-rzeki z Maja Komorowska Pejzaz.

Rinaldo, rez. Jarostaw Kilian, Polska Opera Krolewska, Warszawa, prem. 25 wrzeénia 2021. Fot. Krzysztof Bieliniski
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Hasta przedmiotowe:
malarstwo teatralne, malarnia teatralna,
dekoracja teatralna

MALARSTWO TEATRALNE

Rzemiosto artystyczne polegajace na przenoszeniu
obrazéw z projektéw scenografii na elementy dekoracji,
rekwizyty i kostiumy. Wymagane od malarza teatralnego
zdolnosci to przede wszystkim umiejetnoé¢ kopiowania
powiekszajacego ,z reki”, wlasciwy dobor farb i barwni-
kéw dla osiggniecia zamierzonego efektu na materiatach
o rozmaitych fakturach, w okreslonym o$wietleniu i odle-
glosci od widowni.

Pierwszym znanym malarzem teatralnym i teorety-
kiem byt Agatarchos z Samos (V w. p.n.e.), ktéry stoso-
wat iluzje przestrzenna i perspektywe linearna. Na jego
opisy powotuje sie Witruwiusz w dziele O architekturze
ksigg dziesie¢, ktdrego odkrycie w 1415 wplyneto na rozwéj
dekoragcji iluzjonistycznej. Pionierami malarstwa teatral-
nego byli Whosi: Filippo Brunelleschi, Giovanni Battista
Aleotti, Alfonso Parigi i Giacomo Torelli. W teatrze rene-
sansowym stosowano dekoracje odrebne dla kazdego
gatunku dramatu: dla tragedii malowane dekoracje
przedstawialy monumentalng architekture: patace, $wia-
tynie, kolumnady; dla komedii — domy miejskie z podcie-
niami, balkonami; dla dramatu satyrowego — pejzaz lesny
lub ogrodowy z gérami, skatami, chatami. Sceniczny

Dekoracja Antoniego Smuglewicza do opery Axur, krél Ormus,
Teatr Narodowy, prem. 24 wrzes$nia 1793.
Rys. Friedrich Anton Lohrmann, 1793.
Zrédto: crispa.uw.edu.pl

obraz miejsca akcji komponowany byt z fragmentéw
malarstwa na periaktach — obracanych graniastostupach
o podstawie trojkata ustawianych po bokach sceny oraz
na prospektach zamykajacych widok i pogtebiajacych
perspektywe. Od potowy XVII wieku periakty zastgpiono
ptaskimi kulisami, malowano tez obiekty przestrzenne
(praktykable), sofity i okotarowania, ktére domykaty prze-
strzen, maskujac maszynerie. Poszczegolne czesci obrazu
scenicznego wykonywano w malarni. Podstawa byt pro-
jekt podzielony formujacymi kwadratowe pola liniami,
rysowany piorkiem, nastepnie pokrywany akwarela-se-
pia lub akwarelg kolorowa na podktadzie sepiowym. Na

Ferdinando Galli-Bibiena (?), projekt dekoracji rozciggniete na podtodze zagruntowane ptétna przeno-
Patac nauk i sztuk, ok. 1680-1750. Zrédto: gallica.bnf.fr szono najpierw rysunek przy pomocy preta weglowego,
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dbajac o wydobycie detali kopiowanego obiektu. Nastep-
nie rysunek pokrywano warstwami farb, imitujac mate-
riat i fakture: kamienia, marmuru, drewna, rdzy, patyny
itp., malowano tez $wiatla i cienie. Do osiggniecia odpo-
wiedniego efektu stosowano rézne techniki, uzywano
farb klejowych i klejowo-temperowych. Catosé tworzyta
ztudzenie prawdziwosci wykreowanego $wiata, czyli ilu-
zje. Na poczatku XVIII wieku pojawily sie tez dekoracje
o perspektywie ukos$nej, zwanej perspectiva per angolo
(Ferdinando Galli-Bibiena i Jean Jérome Servandoni).

[luzjonistyczne malarstwo teatralne szybko dotarto do
Polski. Wraz z zespotem wtoskich artystow do teatru Wta-
dystawa IV na zamku warszawskim przybyli dekorato-
rzy: Gian Battista Gisleni, Bartolomeo Bolzoni, Agostino
Locci. Krolowie sascy do Operalni sprowadzali gotowe
dekoracje badz artystéw z Drezna, sposrdéd ktorych Szy-
mon Bogumit Zug pozostal w Warszawie do 1766. Stani-
staw August Poniatowski zaprosit Carla Quaglio z Laino;
pracowat dla niego takze Bernardo Belotto zw. Canaletto.
Wiek XVII i XVIII to okres §wietno$ci malarstwa teatral-
nego w Polsce, ktére rozwijato sie tez w magnackich dwo-
rach i na scenach szkolnych.

Pod koniec XVIII wieku w malarstwie teatralnym poja-
wit sie nowy styl — Giovanni Battista Piranesi wprowadzit
malownicze pejzaze, starozytne ruiny, tajemnicze wne-
trza. W tym kierunku rozwijato sie malarstwo teatralne
pierwszych wybitnych polskich malarzy teatralnych -
Jana Bogumita Plerscha i Antoniego Smuglewicza, wsp6t-
pracujgcych z Wojciechem Bogustawskim.

W epoce romantyzmu wprowadzono dioramy — wi-
doki z efektami zmian $wiatta (wynalazek Louisa
Jacques’a Daguerre’a). Osiagano je, malujac wielowar-
stwowo, dwustronnie na przezroczystych tkaninach
podswietlanych od tytu lub $wiattem odbitym, prze-
chodzacym przez obraz. Uzywano tez szkiet barwnych
i powiekszajacych oraz luster. Stosowat je z sukcesem
Antoni Sacchetti dziatajacy, wspélnie z Jézefem Hila-
rym Glowackim, w Teatrze Wielkim w Warszawie. Byli
oni jednymi z ostatnich malarzy teatralnych o bogatym
warsztacie. Upowszechnienie sztuki teatru i zwieksze-
nie liczby premier wymusito uproszczenie i schematy-
zacje malarstwa teatralnego, w tym wykorzystywanie go-
towych, rutynowych dekoracji, zamawianych gtéwnie
w pracowniach berlinskich i wiedenskich. Nowe deko-
racje malowano do wazniejszych przedstawien, korzysta-
jac z pracy stalych malarzy teatralnych, bedacych w wiek-
szoéci zrecznymi rzemie$lnikami (na przykad dekorator

teatru krakowskiego, Jan Spitiziar). Niekiedy dekoracje
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Bozyk Eugeniusz, Historia architektury budynku teatralnego i techniki
sceny w teatrze europejskim, Krakow 1956;

Enciclopedia dello Spettacolo, Roma 1961, t. 8 [hasta: Scena, Scenografial;
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Jan Bogumil Plersch, Apoteoza Napoleona I jako wyzwoli-

ciela Polski — transparent uzyty na przedstawieniu galowym

w Teatrze Narodowym w Warszawie w obecnosci Napoleona,
14 stycznia 1807. Ze zbiorow MNW

projektowali wybitni malarze (Wojciech Gerson w Kra-
kowie). Rozwdj nowoczesnej scenografii tréjwymiarowe;j
wplynatl zdecydowanie na funkcje i pozycje malarstwa te-
atralnego, ktére w XX wieku stopniowo tracito na zna-
czeniu.

Wspblcze$nie malarz teatralny to zawdd zanikajacy,
cho¢ weciaz uzyteczny w teatrze, zwlaszcza przy wykony-
waniu elementow dekoracji i kostiuméw wedtug projektu
scenografii.

Krél-Kaczorowska Barbara, Teatr dawnej Polski. Budynki. Dekoracje.
Kostiumy, Warszawa 1971;
Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesie¢, przet. Kazimierz Kumaniecki,

‘Warszawa 1999.
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Jozef Hilary Glowacki, Malowanie kurtyny, olej, ptétno, ok. 1840. Ze zbioréw MNW

Whnetrze pracowni malarskiej Warszawskich Teatréw Rzadowych, mal. Fryderyk Klopfer, olej, papier na ptétnie, 1888.
Ze zbiorow MNW
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MALARNIA TEATRALNA

Pracownia teatralna stuzaca tworzeniu dekoracji;
zespot pomieszczen (malarnia, kuchnia malarska, maga-
zyn farb, barwnikéw i narzedzi) przystosowanych do
malowania elementéw dekoracji, rekwizytéw i kostiu-
moéw. Powierzchnia malarni powinna odpowiada¢ wymia-
rowi tylnego prospektu w danym teatrze, powiekszonemu
o obejsécie naokoto; powinna posiadaé o$wietlenie roz-
proszone i system wentylacji mechanicznej, pozwalajacy
na szybkie wietrzenie pomieszczenia podczas suszenia
pomalowanych elementéw. Drewniana podtoga malarni
ma zazwyczaj namalowana siatke 1x1 m oraz zarys pod-
togi sceny i proscenium (do malowania podtég scenicz-
nych). Nad podlogg malarni znajduje sie galeria pozwa-
lajaca na obserwacje z géry pomalowanej dekoracji
o duzej powierzchni. Wyposazenie malarni stanowig:
paleta przejezdna na zestaw farb, pedzli i szczotek; urza-
dzenie do malowania natryskowego; epidiaskop lub rzut-
nik z odpowiednia optyka do wyswietlania na podtodze
powiekszonego kolorowego projektu; zestaw manekinéw.
Kuchnia malarska stuzy do mieszania i gotowania farb
i barwnikow, jest wyposazona w zestaw naczyn o réznych
pojemnosciach do ich przyrzadzania, farbowania i deka-
tyzowania tkanin.

W czasach rozkwitu malarstwa teatralnego w XVI
i XVII wieku nie byto malarni w teatrze, a dekoracje
kupowano u mistrzéw gltéwnie wloskich i francuskich,
ktérzy dysponowali odpowiednimi budynkami i zespo-
tami fachowcow. W XVIII-XIX wieku. produkcja deko-
racji zajmowaly sie zazwyczaj specjalne zaktady w Wied-
niu, DrezZnie i Berlinie, jednak od potowy XVIII do konca
XX wieku wiele teatréw europejskich, rowniez polskich,
posiadato wlasne malarnie; na ziemiach polskich jedna
z pierwszych dysponowat teatr w Collegium Nobilium
(1744) w Warszawie. Malarnie umieszczano przewaznie na
najwyzszym poziomie budynku teatralnego albo z boku
sceny, na przykltad we Lwowie w teatrze pofranciszkan-
skim Wojciech Bogustawski w 1795 urzadzit malarnie
na géornym pietrze budynku, podczas gdy Teatr Polski
w Poznaniu (od 1876) miat malarnie z lewej strony sceny.
Niektore teatry miaty malarnie poza siedziba, chocby
Operalnia Saska w Warszawie (1748-1772).

Od lat dziewiecédziesigtych XX wieku niektore teatry
likwiduja malarnie, zlecajac wykonanie dekoracji fir-
mom zewnetrznym, a pomieszczenia malarni zamieniaja
na sale prob lub sceny kameralne (Teatr Dramatyczny
i Teatr Studio w Warszawie). Swoje malarnie nadal posia-
daja Teatr Wielki — Opera Narodowa (nad widownia),
Teatr Narodowy (w budynku technicznym), Teatr Wielki
w Eodzi. Niektore duze teatry w Europie: Covent Garden
w Londynie, Stadttheater we Frankfurcie nad Menem,
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Bozyk Eugeniusz, Historia architektury budynku teatralnego i techniki
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Jan Spitziar w pracowni butaforskiej Teatru im. Stowackiego
w Krakowie, 1911. Fot. Wactaw Szymborski

La Scala w Mediolanie maja nowocze$nie wyposazone
malarnie w nowo wybudowanych budynkach.

We wspotczesnym teatrze funkcja malarni ulegta
zmianie; zamiast iluzjonistycznego odtwarzania architek-
tury czy pejzazu na plaskich horyzontach, co dzi$ zdarza
sie sporadycznie, malarnia teatralna stuzy do nadawania
elementom dekoracji wyprodukowanym przez inne pra-
cownie (najczesciej metodami butaforskimi) i kostiumom
koloru oraz faktury zgodnych z wizjg scenografa. Dawne
dekoracje malowane zastepujg dzi$ czesto wielkoforma-
towe wydruki komputerowe.

Krél-Kaczorowska Barbara, Teatr dawnej Polski. Budynki. Dekoracje.

Kostiumy, Warszawa 1971.
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DEKORACJA TEATRALNA
[z tac. decoratio — upiekszenie, decorare — zdobié;
ang. decor, fr. décor, niem. Ausstattung]

Wystrdj sceny teatralnej, plastyczne uksztattowanie
przestrzeni scenicznej, ktore okresla miejsce akeji, orga-
nizuje ruch, buduje relacje scena — widownia. Stanowi ja
zabudowa skladajgca sie ze stalych i/lub zmiennych ele-
mentéw architektonicznych, malarskich, rzezbiarskich
i $wietlnych.

Formy i funkcje dekoracji teatralnej zmienialy sie
w kolejnych epokach; wigzaty sie $cisle z architekturg
sceny, technika teatralna (maszyneria), oswietleniem
teatralnym, panujgcymi konwencjami, gatunkami sztuk
oraz koncepcjami rezyseréw. Europejska dekoracja
teatralna rozwijata sie zasadniczo w dwodch przeciwstaw-
nych kierunkach: umownosci i realizmu.

W starozytnej Grecji, Sredniowieczu, renesansie,
a takze w okresie antynaturalistycznym reformy teatral-
nej (w projektach Adolphe’a Appii, Edwarda Gordona
Craiga, w projekcie ,nagiej sceny” Jacquesa Copeau, reali-
zacjach Wsiewotoda Meyerholda, Aleksandra Tairowa;
w Polsce Andrzeja Pronaszki, Wiadystawa Daszewskiego,
Iwo Galla i wielu innych) dazyta bardziej do abstrakeji
i umownosci, skrétowego, lapidarnego, symbolicznego
zaznaczania, sugerowania miejsc akcji niz szczegdtowego

ik

ich przedstawiania. Ten kierunek w XX wieku doprowa-
dzit do realizacji ,dekoracji bez dekoracji”, budowania
tak zwanego dyspozytywu (z fr. dispositif), grania na sce-
nie wylacznie okotarowanej, na przyktad w przedstawie-
niach Jeana Vilara, w teatrze ,pustej przestrzeni” Petera
Brooka, w teatrze ubogim Jerzego Grotowskiego i Jerzego
Gurawskiego w Teatrze Laboratorium. Zapleczem ide-
owym tych poszukiwan i dokonan bylo nawigzanie bez-
posredniej emocjonalnej wiezi z widzem, wciggniecie go
w $wiat wewnetrzny, duchowy, w sfere podswiadomosci,
a nie w obiektywny opis $wiata zewnetrznego.

W przeciwnym kierunku zdazata iluzjonistyczna
i realistyczna dekoracja teatralna, ktorej tworcy sta-
rali sie przedstawi¢ precyzyjnie, ze szczegbtami, $wiat
zewnetrzny. W XVI-XVIII wieku czynili to przy pomocy
iluzjonistycznego malarstwa perspektywicznego, pdzniej,
w XIX wieku, taczac w dekoracjach malarstwo ($ciany,
podlogi, sufity) z aranzacja przestrzenng w tak zwanych
pawilonach. Rozkwit tego kierunku z nastawieniem na
wiernoé¢ historyczng i rozrost dekoracji teatralnej przy-
niosty inscenizacje ksiecia Jerzego II von Meiningen
(w 1885 przywi6zt do Warszawy 24 wagony wyposazenia
sceny; byly tam nie tylko maszynerie, ale tez dekoracje
i kostiumy). Kontynuowat ten kierunek naturalizm, sta-
rajac sie stworzy¢ ,,prawdziwa rzeczywisto$¢” na scenie.

Adolphe Appia, projekt do pantomimy Echo et Narcisse Emile’a Jaques-Dalcroze’a, 1920.
Zrédto: Adolphe Appia, Loeuvre dart vivant, Genéve 1921.
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Karol Frycz, projekt scenografii do Irydiona w Teatrze Polskim w Warszawie, 1913.

W polskim teatrze do konca XIX wieku podstawg
dekoracji teatralnej byly gotowe zestawy dekoracyjne
odpowiadajace okreslonym typom repertuaru (dramat
wspoélczesny, dramat historyczny) i podstawowym sytu-
acjom (wnetrze, plener). Wykorzystywano je w kolej-
nych premierach, zestawiajac poszczegdlne elementy
i uzupetniajac w odpowiedni sposob. Nowe dekoracje
malowano na potrzeby szczegblnie waznych premier
i byly one wyjatkowymi atrakcjami teatralnymi (obok
statych malarzy teatralnych, projektowali je niekiedy
znani arty$ci, na przyktad Wojciech Gerson czy Juliusz
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Transgresja
w polskiej sztuce wspolczesne;j

Rozdzial z nowej ksigzki Zbigniewa Majchrowskiego, ktora ukaze sie nakladem
wydawnictwa slowo/obraz terytoria.

Jednym z osobliwych nastepstw katastrofalnego tsunami,
jakie pod koniec 2004 roku zdewastowato azjatyckie
wybrzeze Oceanu Indyjskiego i pochtoneto 230 tys. ofiar,
w tym wielu europejskich turystéw, okazata sie rosnaca
popularno$¢ obrazu zatytutowanego Wielka fala w Kana-
gawie, powielanego na kanwie drzeworytu japonskiego
artysty Hokusaia'.

Wzmozone zainteresowanie dzielem z pierwszej
potowy XIX wieku wzieto sie zapewne z potrzeby oswo-
jenia nieobliczalnego zZywiotu poprzez jego estetyzacje,
przeskalowanie do wygodnego formatu i umieszczenie
w dizajnersko skomponowanym wnetrzu jako element
dekoracyjny — czy to w postaci reprodukcji na $cianie,
czy w postaci nadruku na jakim$ drobiazgu. Dobrze
wszystkim znany frazeologizm ,burza w szklance wody”
(»a storm in a teacup”) materializuje sie w postaci fili-
zanki ozdobionej miniaturowa podobizng Wielkiej fali,
dzieki czemu mozemy podziwia¢ porcelanowe tsunami
przy kawie czy herbacie. Chcemy sprowadzi¢ niedajacy
sie poskromi¢ zywiot natury do form, ktére w niczym nie
zakl6cajg naszej codziennosci, a nawet dodajg jej ekscytu-
jacego uroku. Upowszechnienie Wielkiej fali w Kanagawie
dobrze obrazuje powszechna sktonnos¢ do neutralizowa-
nia ekstremalnych do$wiadczen, przenoszenia katakli-
zmdéw w kojacy obszar sztuki codziennego uzytku. Tym-
czasem transgresja to nie burza w szklance wody. Méwiac
dzi$ o transgresjach, nie mozemy zapominac o realnych
problemach wspétczesnego $wiata. Jako ludzko$é prze-
kroczyli$my granice zrownowazonego rozwoju w zgodzie
z natura. Globalna transgresja prowadzi nas ku globalnej
katastrofie, twierdzg klimatolodzy, a w ostatnim czasie
problem przekraczania granicy przez uchodzcéw powraca
do nas jako wyzwanie humanitarne. Jak w tym potozeniu,
w obliczu realnych wyzwan méwié o transgresji w sztuce?

Dominik Wiecek w Café Miiller. Fot. Maciej Nowak
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Hokusai, Wielka fala w Kanagawie.

Ot6z méwic warto, bo wspdtczesna sztuka ma olbrzymi
potencjatl krytyczny i naprawczy, demaskuje inercyjne ste-
reotypy i ksztattuje nowa wrazliwo$é, sktania do przyjmo-
wania otwartych postaw. Owszem, sztuka bywa zachowaw-
cza (akademicka), bywa eskapistyczna (elitarna, niszowa),
bywa konformistyczna (i przekupna), bywa tez jednak, na
szczescie, transgresyjna.

Transgresja w sztuce bodaj najczesciej jest rozumiana
jako przekraczanie ustabilizowanych konwencji, norm
gatunkowych, jako zerwanie z jednoscia stylistyczna,
z zasadg decorum, z kanonicznymi interpretacjami, row-
niez z uznawanymi stylami wykonawczymi i utartymi
zwyczajami odbioru (glosny przypadek Ivo Pogorelicia,
ktoérego wystep w Konkursie Chopinowskim w 1980 roku
spowodowatl bezprecedensowy roztam w pracach jury?).
Warto jednak zada¢ pytanie, czy kazde naruszenie regut
tworczych, kazda zdrada rozpoznawalnych konwencji
artystycznych, kazdy eksces interpretacyjny moga by¢
uznawane za transgresje? Szczegblnie po doswiadcze-
niach sztuki XX wieku, ktéra nagminnie przetamuje
gatunkowe ograniczenia, mnozy formy kolazowe, amal-
gamatowe, hybrydyczne, stosuje wobec czytelnikéw,
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Bartosz Bielenia, Hymny do nocy Novalisa w Osrodku Praktyk Teatralnych , Gardzienice”, 2015.

widzéw i stuchaczy strategie prowokacji, a odbiorcy
sztuki sg z tymi formami juz catkiem dobrze oswojeni.
Czy transgresje dalej mozna sprowadza¢ jedynie do prze-
kroczen na polu estetyki dzieta badz do pogwalcenia tra-
dycji wykonawczej?

Nie kazdy eksperyment artystyczny, nie kazda inno-
wacja, nie kazde ztamanie regut ma charakter transgre-
sji. Aby uznaé przekroczenie za transgresje, konieczne
wydaje sie takie naruszenie uznawanego porzadku, ktére
w ten czy inny sposdb wiaze sie z brakiem zrozumie-
nia i z ryzykiem represji, moze skutkowa¢ odrzuceniem,
ocenzurowaniem, napietnowaniem. W transgresje wpi-
sane jest zerwanie kontaktu ze $wiatem oswojonym, co
niekiedy prowadzi do wykluczenia, a w skrajnych przy-
padkach do samodestrukcji. Trzeba co$ utracié, aby co$
zyskaé — mowi stara zasada inicjacji. Nie zawsze i nieko-
niecznie musi to by¢ akt tak drastyczny, tak ostateczny
jak autoagresja, niekiedy wystarczy uchylenie zastony
intymnosci, publiczne odstoniecie skrywanych korzeni
rodzinnych czy etnicznych, wyjawienie tego, co wyparte.
Dla transgresji wazna jest granica wyznaczona nie przez
konwencje estetyczne, lecz przez normy obyczajowe,
w szczegblnosci granica strzegaca tabuizowanych stref
religijnych, seksualnych, egzystencjalnych, wspdlnoto-
wych. Bez normy, ale i bez tabu nie ma transgres;ji.

Gdyby transgresja miata polegac jedynie na innowacji,
mozna by jg utozsami¢ z awangarda. Czy mozna jednak
postawié¢ miedzy nimi znak réwnosci? ,Spalmy wszyst-
kie muzea”, ,wyjdzmy na ulice”, zburzmy, odrzuémy...
Awangarda odwraca sie od tradycji, jest zerwaniem
pamieci, uwolnieniem sie od autorytetu przesztosci.
Celem awangardy jest zmiana paradygmatu, negacja
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starych i narzucenie nowych regul tworzenia, nowych
kryteriéw uznawania czego$ za sztuke i jej warto$ciowa-
nia. Awangarda tworzy nowg estetyke (czy antyestetyke),
walczy o ,nowg sztuke”. Tadeusz Peiper, ktérego obda-
rzono przydomkiem ,papieza awangardy”, zatozy! pismo
pod wymownym tytutem ,Zwrotnica”, sygnalizujacym,
ze awangarda to przestawienie toréw na inny szlak. Idac
w $lady tej przeno$ni, mozna powiedzied, ze transgresja
to rzucenie sie na tory, to przekroczenie sztuki czy tez
zniesienie rozdzielnos$ci sztuki i zycia. Awangarda zwal-
cza kanon i akademizm, transgresja tamie tabu.
Transgresja jest przewaznie indywidualnym aktem
(samo)poznawczym, jest ekscesem wewngtrz para-
dygmatu, ktéry oczywiscie moze promieniowaé na innych,
ale nie ma charakteru programowego. Bywa do$wiadcze-
niem wyjatkowym, niezwyklym i nie kazdemu dostep-
nym, a $ci$lej: nie kazdy ma tak nielimitowana odwage
i dlatego nazywamy transgresoréw ,galernikami wrazli-
wosci” czy ,odmienicami”’. Wedle Marii Janion transgre-
sja oznacza poszukiwanie ,innego wymiaru egzystencji’,
podejmowanie ,najbolesniejszego eksperymentu na
sobie”3. Eksperymentu, ktérego konsekwencje sg nieprze-
widywalne i — co moze najwazniejsze — zazwyczaj nie-
usuwalne. To w istocie droga bez powrotu, zgoda na brak
zrozumienia, na osobnos$¢, na odrzucenie. W konkretnym
do$wiadczeniu transgresja moze okazal sie przezyciem
na podobienstwo traumy, trwatej rany badz pietna, o ile
jednak trauma oznacza dewastacje psychiki, unierucho-
mienie w niedajacym sie ukoié bélu, w poczuciu straty
nie do odzyskania, nie do naprawienia, to transgresja ma
raczej (a moze: zdecydowanie?) charakter dynamiczny
i aspekt wzbogacajacy, mimo poniesionych kosztéw
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psychicznych, a niekiedy i fizycznych. Awangarda predzej
czy pbdzniej staje sie kolejnym -izmem (modernizmem,
ekspresjonizmem, surrealizmem, konstruktywizmem,
fowizmem, kubizmem, taszyzmem, aleatoryzmem), kolej-
nym trendem, kolejnym stylem, a w konicu pocztéwkowa
reprodukeja czy nadrukiem na magnesie na lodéwke.
Transgresja nie ma formy, nie narzuca stylu, nie tworzy
nowego stownika. Jest doswiadczeniem poza dyskur-
sem, trudnym do zakomunikowania. Osadza sie gléwnie
w ciele, czyni ciato wehikutem przemiany. Aktor Bartosz
Bielenia wspomina swojg prace nad rolag w przedstawie-
niu na podstawie Hymnéw do nocy Novalisa w O$rodku
Praktyk Teatralnych , Gardzienice” w 2015 roku:

Po przedarciu sie przez mdtosci, zmeczenie i irytacje poczu-
tem prawdziwa wolnosé. Co$ niezwyklego stalo sie tez
z moim cialem. W pewnym momencie poczutem jakby pek-
niecie w szyjnym odcinku kregostupa. Mrowienie podobne
do odzyskiwania czucia w koniczynach rozeszto si¢ po moich
rekach az po czubki palcéw. To samo silne mrowienie poja-
wito sie w okolicach skroni. Wydobyt sie ze mnie niepo-
wstrzymany szloch, ktéry nie byt spowodowany smutkiem
czy zmeczeniem, lecz zdawat sie pochodzi¢ z wnetrza ciata,
okolic podbrzusza i splotu stonecznego. Byt to szloch bardzo
przyjemny i oczyszczajacy. [...] Zaczatem méwié tekst, ktory
teraz brzmial juz nie jak opis czyjegos przezycia, a jak zywa
relacja z dokonujacego sie tu i teraz aktu. [...] Czulem, ze po
tym wydarzeniu co$ sie we mnie zmienito. Pierwszy raz tak
prawdziwie odczutem cos, czego w zaden sposéb nie bytem
w stanie zwerbalizowaé4.

Mozna wrecz zapytaé, czy nie jest tak, ze bez udziatu
ciata nie ma transgresji? Represje, z jakimi spotykajg sie
niektore cielesne obrazy, zwlaszcza cenzurowanie nago-
$ci, to wlasnie lek przed transgresja, to lek przed mowa
obnazonego ciata, ktére probuje przeméwic¢ do nas nie
kostiumem, nie makijazem, ale niesktamanym idiomem
cielesnej powtoki.

Z drugiej jednak strony wyjatkowosci i ryzykowno$ci
doswiadczenia transgresyjnego wydaje sie zaprzeczaé
dzisiejsza popularnos¢ czy ekspansywnos¢ stowa ,trans-
gresja’. Transgresja staje sie kategorig interpretacyjna,
ktérg rzutujemy na rozmaite obszary. Z dzisiejszej per-
spektywy transgresyjny byl romantyzm ze swoimi wypra-
wami w strone ludowosci i folkloru (pamietne stowa Mic-
kiewiczowskiej Karusi ,,Widze, oni nie widzg” w balladzie
Romantycznosc), w strone egzotyki $wiata Orientu. Jed-
nym z najlepszych przyblizen przezycia transgresji moze
by¢ ten fragment krymskiego sonetu Mickiewicza Droga
nad przepascig w Czufut-Kale:

Mirzo, a ja spojrzatem! Przez §wiata szczeliny
Tam widzialem — com widzial, opowiem - po $mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu.
Co wiecej, romantyczne ,ksiazki zbdjeckie”, ktore wspo-

mina Gustaw w IV czesci Dziadéw, stanowity niejako
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scenariusze transgresji, a ich nasladowcza lektura dopro-
wadzita do manii samobdjstw, jakiej ulegali co ponie-
ktorzy czytelnicy Cierpieti mtodego Wertera. No tak, ale
na swoj sposéb transgresyjne byto rowniez europejskie
o$wiecenie z nowym zdesakralizowanym horyzontem
filozoficznym, transgresyjna byla tez metafizyczna sztuka
baroku... Czy nie powinna niepokoi¢ ekspansywno$é
tego pojecia? Czy to okreslenie nie jest obecnie naduzy-
wane, a tym samym poznawczo zawodne? A to sktania do
pytania: jaka jest przyczyna jego popularnosci?

Jedna z przyczyn dzisiejszego zainteresowania trans-
gresjami moze by¢ zanik rites de passage — rytéw przej-
$cia, a wiec rytualtéw inicjacyjnych, deficyt formutl wta-
jemniczenia. Ich miejsce zajmuje rozciagniety w czasie
zinstytucjonalizowany proces edukacji (z lekcjami reli-
gii w szkolnych tawkach) oraz wszechobecna kultura
masowa, pospolu ze szkolg formatujgca osobowosci
powierzchowne, multiplikujaca ludzkie klony. Ten pro-
ces karlenia rytualéw wtajemniczenia wypelnit cate
minione stulecie. Jego diagnoze i zarazem prognoze juz
sto lat temu Stanistaw Ignacy Witkiewicz wpisat w mono-
log Leona w ,niesmacznej sztuce” Matka (1924):

Faktem jest, ze ludzko$¢ degrengoluje coraz bardziej. Sztuka
upadta i niech koniec jej bedzie lekki — mozna sie bez niej
obejs¢ zupelnie dobrze. Religia skonczyla sie, filozofia
wyzera sobie bebechy i tez skonczy $miercig samobodjcza.
Koniec indywiduum zarznietego przez spoleczenstwo —
rzecz juz dzi$ banalna. Jak odwrdcié¢ ten pozornie absolut-
nie nieodwracalny proces uspotecznienia, w ktérym ginie
wszystko, co wielkie, co ma zwigzek z Nieskonczonoscia,

z Tajemnica Istnienia?’

Whbrew pesymizmowi Witkacego chcemy wierzy¢, ze
sztuka wciaz ma moc sprawcza. W dzisiejszym Swie-
cie transgresja poprzez sztuke staje sie wyrazem oporu
wobec ,$wiatéw gotowych”, wyborem poznania pozain-
stytucjonalnego, ucieczki przed sformatowanag kulturg
masowg jako egzystencjalne przejscie na ,druga strone”.

Wprawdzie inicjacyjne rytualy zostaly wyparte przez
programy edukacyjne, a szamandw i gu$larzy zastepuja
edukatorzy, psychoterapeuci i trenerzy, ale zachowaty sie
jeszcze zautki dla mistrzéw, ktérzy potrafig by¢ akusze-
rami transgresji w relacji Mistrz — uczen. Jednym z nich
byl niewatpliwie Jerzy Grotowski, ktéry przeszedl do
historii teatru jako jeden z jego najwazniejszych refor-
matoréw, ale w réwnej mierze byt badaczem transgresji.
W opublikowanym w 1965 roku manifescie Ku teatrowi
ubogiemu Grotowski powiadat:

A teraz o spektaklu jako akcie transgresji. Dlaczego zajmu-
jemy sie sztuka? Aby przekroczy¢ swoje bariery, wyjs¢ z wta-
snych ograniczen, zapelnic to, co jest nasza pustka i kalec-
twem, zrealizowac sie, czy tez — jak wolalbym to nazwaé
— doj$¢ do spetnienia. Jest to nie stan, nie kondycja po pro-
stu, ale proces, jakby mozolne dZwiganie sie, w ktérym to, co

w nas ciemne, ulega przeswietleniu®.
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W pracy ze swymi aktorami, w szczeg6lnosci z Ryszardem
Cieslakiem, wykonawcg gtéwnych rél w Ksieciu Nieztom-
nym (1965) oraz w Apocalypsis cum figuris (1968) Grotow-
ski praktykowal uruchamianie procesu, w ktérym aktor
przekraczal wlasne ograniczenia (co wlasnie opisat przy-
wolany wcze$niej Bartosz Bielenia) i oddawat sie ,,calym
soba” postaci, dzielac sie tym doswiadczeniem z widzem.
Prowokowal tym samym widza do odrzucenia pozycji
podgladacza, jaka narzuca zasiadanie na widowni, i przy-
jecia postawy otwartej na spotkanie z bliznim.

Franciszek Ortowski, Wiatrotap, 2013.
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Na nietatwe spotkanie z Drugim przygotowuje nas
réwniez Franciszek Ortowski pracg zatytutowang Wia-
trotap (2013)". W migawkowej relacji wideo z wernisazu
w Galerii Narodowej Zacheta oglagdamy przechodzenie
zwiedzajacych przez szczeline w kolorowej kurtynie,
zawieszonej na progu przedsionka galerii, w miejscu,
gdzie zazwyczaj nie eksponuje sie dziet sztuki. Sciezka
dZwiekowa z charakterystyczng dla wernisazu aurg
towarzyska sprawia, ze sktonni jeste§my patrze¢ na kur-
tyne-wiatrotap jak na tkanine artystyczna nawigzujaca
wizualnie do abstrakcyjnego malarstwa takich chociazby
artystow jak Jean Mir6 czy Piet Mondrian. Wbrew narzu-
cajagcym sie skojarzeniom obrazowym nie mamy tu jed-
nak do czynienia ze stylistyczng kontynuacjg, lecz wlasnie
z odrzuceniem kulturowego kodu. Materie kurtyny sta-
nowig bowiem ubrania pozyskane w drodze wymiany od
bezdomnych z ulicy, zszyte metoda patchworkowa. Wia-
trotap powstal w wyniku wcze$niejszej akcji Franciszka
Ortowskiego pod nazwa Pocatunek mitosci (2009)8, kiedy
to artysta dokonal przejscia na strone budzgca zazwyczaj
odraze — dobrowolne przyjat kondycje Innego-gorszego,
jakim jest wycinany z pola widzenia Czlowiek-§miecd.
Staroruski jurodiwyj nasladowat Chrystusa, wspotcze-
sny artysta wchodzi w ,,skére” Bezdomnego. Oddajac mu
wlasne i przyjmujac na siebie jego ubranie, zamieszkuje
w jego bezdomnosci. Akcja Franciszka Ortowskiego to
redukcja aktywnosci artysty do nagiego zycia bez wspar-
cia kultury, ktérej ewentualnego $ladu mozna dopatrzeé
sie jedynie w tytule: pocatunek mitosci.

Artysta wchodzi w relacje sam na sam z Anonimem,
ktéry nie jest juz ani podpatrywanym obiektem, ani
wykorzystywanym do pozowania modelem. Ortow-
ski dopuszcza jedynie fotograficzng rejestracje zdarze-
nia, a ten egzystencjalny dokument umieszcza w prze-
strzeni galeryjnej czy muzealnej. Akt transgresji polega
tu na catkowitym odrzuceniu sztuki, odrzuceniu formy,
odrzuceniu ekspresji i solidarnym przej$ciu na strone
bezimiennego zycia. Wymaga to przede wszystkim poko-
nania bariery przykrego zapachu - sekwencja zdjeé nie
oddaje w pelni klimatu doswiadczenia, ktéremu poddat
sie Ortowski:

Lek mnie ogarnial na mysl, ze w tym, aby spojrze¢ mu w oczy
i zobaczy¢ cokolwiek innego w nim niz to, co zewnetrzne,
przeszkodza mi torsje. Jestem osoba wyjatkowo wrazliwg
na zapach — czulem ograniczenie swojego ciata lub raczej
to, Ze ono mnie ogranicza w tak fundamentalnym gescie, jak
staniecie wobec drugiego i zobaczenie, co kryje sie w jego
twarzy, mimice, oczach etc. [...] Zblizy¢ sie jak najbardziej.
Skoncentrowatem sie na tym catkowicie. Przedzieralem sie
do niego. A droga byta trudna, bo wiodta przez niewyobra-
zalny smrod, przez nienaturalng twardo$¢ tkaniny nasgczo-
nej nim, jego droga, jego losem™®.

Szyjac pdzniej z tak pozyskanych ubran kurtyne i zawie-

szajac ja w gtownych drzwiach wejsciowych Galerii
Narodowej Zacheta, Franciszek Ortowski zmuszat
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David Tennant w roli Hamleta w scenie z czaszka Yorika, Royal Shakespeare Company, 2012.

odwiedzajacych do bezwiednej transgresji — ocierania sie
o materie budzacg zazwyczaj wstret, pokonania bariery
oddzielajacej siedzibe sztuki wysokiej od najbardziej
przyziemnego obszaru, z ktérym wolimy nie mie¢ stycz-
nosci, bo narusza naszg sfere komfortu. Transgresja jest
dotkliwa dla tego, kto jej dokonuje, ale réwniez dla tych,
ktérzy staja sie jej zdystansowanymi swiadkami i ktérych
dotyka przekaz, jaki wytania sie z transgresyjnego aktu.
Do sfery tabuizowanej, prowokujacej do transgres;ji,
nalezy lek przed choroba, przed staro$cia, przed $miercia,
ktére zwykle usuwane sa z pola widzenia, gdyz choroba,
staro$¢ i $mier¢ wytwarzaja obrazy nie do wytrzymania
w kulturze kultu piekna, kultu mtodosci, kultu spraw-
nosci i aktywnosci. Osobliwym aktem transgresji jest
testamentowa decyzja kompozytora i pianisty Andrzeja
Czajkowskiego, ktory trzy lata przed $miercig (zmart
w 1982) zapisal swoja czaszke Krélewskiemu Teatrowi
Szekspirowskiemu, by stuzyta za rekwizyt w przedsta-
wieniach Hamleta". Rytuaty pogrzebowe i rytuat zatoby
stuza naszemu, zyjacych, roztaczeniu sie ze zmartym, by
zapewnié¢ zwlokom spokdj, tymczasem Czajkowski nie-
jako odmoéwil zejscia ze sceny zycia, chcial na niej pozo-
sta¢ po $mierci, w rekach zywych aktoréw! Pragnat prze-
dtuzenia egzystencji przez sceniczne zycie po zyciu — nie
tylko poprzez estradowe wykonania jego kompozycji, ale
tez przez ,,osobista” szczatkowg obecnosé, wszak tkanka
kostna jest najtrwalsza czeécig wielotkankowej materii
ciata. Mowiltem, ze bez ciata nie ma transgresji — i oto
drastyczny tego przyktad. Czajkowski dokonat transgresji
nie we wlasnej sztuce pianistycznej czy kompozytorskiej,
lecz poza nia, wdzierajac sie pars pro toto wlasng czaszka
w obszar teatralnego mitu Hamleta (jak pamietamy, w tra-
gedii Shakespeare’a w scenie z grabarzami Hamlet wydo-
bywa z rozkopanego grobu czaszke Yoricka, krolewskiego
btazna, do ktérej czule przemawia). Niesamowito$¢ tej
decyzji nabiera szczegélnego znaczenia, jesli pamieta
sie, ze Czajkowski byt zydowskim dzieckiem ocalonym
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z warszawskiego getta. Ostatnia wola Andrzeja Czajkow-
skiego stanowi zarazem transgresyjne wyzwanie rzucone
teatrowi, uderza bowiem w sama jego istote, czyli wytwa-
rzanie iluzji. Widz spodziewa sig, Ze na scenie teatralnej
wszystko jest tak umowne jak zabdjstwo teatralnym szty-
letem. A ta czaszka jest prawdziwa! To okazato sie trudne
do zniesienia, zaréwno dla aktordw, jak i dla widzow™.

Trudna do wytrzymania jest tez Lekcja $piewu 1 (2001),
zaaranzowany przez Artura Zmijewskiego i zarejestro-
wany kamera eksperyment muzyczny: grupa gltuchych
uczennic i uczniéw pod kierunkiem dyrygenta podej-
muje prébe wykonania utworu Jana Maklakiewicza Msza
polska na chér mieszany i organy (1944). Sam Zmijewski tak
komentuje efekt:

Lekcja $piewu to nie jest film o przetamywaniu barier przez
stabych. Przede wszystkim dlatego, ze efekt ich dziatan nie
jest dobry — ich $piew pozostaje kaleki, zdeformowany. To
jest film o niepowodzeniu — w kategoriach muzycznych
jest to kleska. Oczywiscie przewidziana — oni sg inni i ich
inno$¢ zostaje potwierdzona. Uczynili wielki wysitek, ale nie
upodobnili sie do styszacych — przeciwnie - kaleka muzyka
potwierdzili swoje kalectwo?.

Patrzac na film Zmijewskiego, przygladajac si¢ zaangazo-
waniu gtuchych chérzystéw i stuchajac kakofonii (gtusi
pod dyktando dyrygenta z calg moca wydajg dzwieki, nie
styszac ani siebie samych, ani siebie nawzajem) odczu-
wamy terror kultury muzycznej, ktéra domaga sie dosko-
natosci (a co najmniej poprawnosci) wykonawcze;j.
Nieobojetne jest przy tym, ze utwér wykorzystany przez

Artura Zmijewskiego nosi tytut Msza polska, co wyraziscie
sytuuje kompozycje w przestrzeni okreslonej kultury reli-
gijnej i narodowej: ,W tym $wietym miejscu, w tym naj-
$wietszym miejscu glos nasz ku Tobie wzbiera i wybucha,
jako szum morski z gtebokiej otchtani. O, Chryste, ustysz;
o, Chryste, wystuchaj. DZwignij nas Panie”4. Mtodzi
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wykonawcy, biegle przekazujac tekst Kyrie w jezyku migo-
wym, nie sa w stanie sprosta¢ wymogom wokalnym,
a tym samym nie mogg w pelni uczestniczy¢ w kulturo-
wej wspoélnocie. Film Zmijewskiego opowiada wiec o nie-
przekraczalnej odrebnosci obu $§wiatéw — §wiata muzyki
i bezglosnego $wiata niestyszacych, o prébie transgre-
sji, ktora jedynie wykazata autonomie $wiata Gtuchych.

Sfera symboli scalajgcych dang zbiorowos¢ jako
wspolnote etniczng czy narodowg z reguly podlega szcze-
gblnej kontroli i zasadzie nietykalnosci. W polskiej kul-
turze doszto do fetyszyzacji krajobrazu przypisywanego
muzyce Chopina, a czotowym fetyszem stala sie wierzba,
czego najlepszym obrazowym skrétem jest plakat Tade-
usza Trepkowskiego, anonsujacy V Miedzynarodowy
Konkurs im. Fryderyka Chopina w 1955 roku: rzucona
na pole klawiatura fortepianu, a ponad nig — siegajacy
az po horyzont rzad wierzb. Twoérczos¢ Chopina zostata
w duzej mierze zawlaszczona przez polska kulture jako
maszyna do wytwarzania i kolportowania nostalgicznej
polskosci®. Dat temu ironiczny wyraz Tadeusz Rozewicz
juz w 1960 roku w Kartotece, w groteskowo ukazanej sce-
nie egzaminu dojrzatosci:

NAUCZYCIEL Aal! (przypomniat sobie) powiedz mi jeszcze, za
co kochasz Chopina.

STARZEC I Chopin ukryt w kwiatach armaty, panie profe-
sorze, i spopularyzowat imie Polski w §wiecie.
NAUCZYCIEL Tak, lecz c6z odczuwasz, stuchajac jego
muzyki jak rok dtugi?

STARZEC I Odczuwam gleboka wdziecznosé¢ dla kompo-

zytora'®,

Totez za akt transgresyjny, a jesli nie transgresyjny, to na
pewno dywersyjny, uzna¢ mozna teledysk Telewizji Pol-
skiej Walc (1962) z udziatem wybitnego tancerza klasycz-
nego, Stanistawa Szymanskiego, ktdry interpretuje walc
cis-moll op. 64 nr 2"7. Szymanski taiiczy Chopina w pustej
przestrzeni studia, przypominajacej galeryjny white cube
bez jakiegokolwiek nacechowania, jedynie w kréotkim uje-
ciu pojawia sie w kadrze krawedz fortepianu i zacieniony
profil pianisty. W tej minimalistycznej scenografii dominu-
jacym elementem jest konwencjonalny kostium tancerza
— réwnie dobrze przystawalby do Romea badz Hamleta,
takze do kazdej z rol ksiecia w Giselle, w Jeziorze tabedzim,
w Kopciuszku. Solowy taniec Szymarnskiego to kwintesencja
tanca klasycznego, ktdry jest ponadczasowy i ponadnaro-
dowy. Zblizenia kamery pozwalaja nadto dostrzec cokol-
wiek androginiczne oblicze wykonawcy, co jeszcze bardziej
pogltebia dysonans poznawczy pomiedzy nachalnym polo-
nizowaniem muzyki Chopina w szkolnej edukacji a sub-
wersywnym wizerunkiem solisty w telewizyjnym pokazie.

A jednak pot wieku pdzniej, w drugim tomie swoich
studiéw nad Chopinem Mieczystaw Tomaszewski co naj-
mniej pieciokrotnie (pod jedna oktadka!) przytacza zda-
nie Wilhelma von Lenza: ,On dawatl Polske; w tym, co
komponowat, byta Polska” [ttum. z niem.: ,,Er gab Polen,
er komponierte Polen”]8, tylez razy powtarzajac jeszcze
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stowa Norwida ,,I byta w tym Polska”. Nic wiec dziwnego,
ze Dariusz Czaja, antropolog kultury, zdecydowat sie na
autobiograficzne odstoniecie okaleczenia stuchu muzycz-
nego przez nieustannie polonocentryczne pozycjonowa-
nie kompozytorskiego dorobku Chopina:

Jak pamietam, w stuchaniu Chopina chodzito - zawsze!
(nie tylko od akademii do akademii) — o sprawe. A sprawa
byta ogromna, bo polska. [...] Nie potrafitem wiec stucha¢
rozumnie Chopina, bo co mazurek, to zaraz pasy towickie
mi w wyobrazni stawaty, a lud krzepki i rumiany po gumnie
zwawo sie przechadzat. Co polonez, to od razu wizja ume-
czonego kraju, padajacego raz po raz pod knutem zaborcy
[...] Noina koniec, jak gwézdz do trumny: dyzurna wierzba —
jako totem polskosci. Wierzbowe witki, zdawato mi sie, wyra-
staly z kazdego otworu ciata kompozytora i spowijaty jego
patriotyczny zewtok jak roslinny catun. Tak to, w mojej ima-
ginacji, realnego kompozytora zastapit cztowiek-wierzba'.

Do kwestii usilnego polonizowania muzyki Chopina
nawigzatl ostatnio réwniez Kasper Bajon (rocznik 1983),
pisarz, reportazysta, scenarzysta, rezyser filmowy: ,Mysle,
ze mégltbym pojechac teraz do Kostaryki, tam sie osiedli¢
i nie sadze, by dopadta mnie tam jaka$ chopinowska
nostalgia za polska wierzbg .

W tym kontekécie na szczegblng uwage zastuguje
przedstawienie taneczne La pudeur des icebergs, ktore
miato premiere w Montrealu w 2004 roku (w Europie
bardziej znane pod angielskim tytutem The Modesty of
Icebergs). Jego tworcy jest kanadyjski choreograf Daniel
Léveillé. W Polsce spektakl zostatl zaprezentowany na
scenie Teatru Studio podczas warszawskiego Festiwalu
Ciato/Umyst we wrzes$niu 2013 roku. Pieciu tancerzy
i jedna tancerka, od samego poczatku, od wejscia na
pustg scene, catkowicie ogotoceni z ubran, przez blisko
godzine wykonujg pod muzyke Chopina (cykl dwudzie-
stu czterech preludiéw op. 28) forsowne uktady, ktére
przypominaja sitowy trening akrobatyczny, ale precyzja
i czysto$¢ wykonania uchylaja wrazenie proby i nadaja
tym dziataniom charakter dzieta skoficzonego®.

Tak zaskakujace uscenicznienie muzyki Chopina sta-
nowi szczegdlne wyzwanie dla polskiego odbiorcy, ktéry
staje nagle wobec konieczno$ci zrewidowania bodaj
wszystkich wyobrazen o Chopinie i jego muzyce, wynie-
sionych ze szkoty i ksztaltowanych przez historie recepcji,
w obu najczesciej spotykanych wariantach: Chopin jako
salonowy wirtuoz (poniekad w takim klimacie utrzy-
mana jest taneczna interpretacja Stanistawa Szyman-
skiego) oraz Chopin jako piewca polskosci, zakochany
w mazowieckim pejzazu i lokalnej muzyce ludowe;j.
Chopin z Zelazowej Woli, Chopin z pomnika w Parku
Lazienkowskim, Chopin Reginy Smedzianki. Wszystkie
te ulubione klisze catkiem niedawno powtérzyt, a tym
samym na nowo umocnil méwca zajmujacy stanowisko
prezydenta RP. Podczas gali finatowej XVIII Miedzyna-
rodowego Konkursu Chopinowskiego w Warszawie usty-
szeliSmy raz jeszcze:
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Artur Zmijewski Lekcja $piewu I, kadr z DVD.

Stanistaw Szymanski taficzy do muzyki Fryderyka Chopina. Nagranie z programu Estrada 62, zrzut z ekranu.
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The Modesty of Icebergs kanadyjskiego choreografa Daniela Léveillé’a.
Praga (Czechy), wrzesien 2013. Fot. IMAGO / CTK Photo

Bardzo jesteSmy dumni z tego, ze Chopin byt Polakiem,
ze pochodzit z naszego kraju i stapal po tej ziemi [...]. My
styszymy w tej muzyce po prostu Polske. Kiedy styszymy
te muzyke, widzimy ptynaca Wiste, widzimy pochylone
wierzby, widzimy pola, tak charakterystyczne dla naszego
kraju krajobrazy®?.

Nie, juz nie widzimy. Zaczynamy natomiast stysze¢. Nie-
zaleznie od intencji kanadyjskiego choreografa, takie
performowanie kompozycji Chopina, jakie prezentuja
jego tancerze, z kazdym ruchem nagich ciat przywraca
tej muzyce czysto$é, uwalnia ja od zideologizowanych
narracji. Ruch w przedstawieniu Daniela Léveillé jest
catkowicie techniczny, asemantyczny, niczego nie imi-
tuje, pozbawiony stylistycznych reminiscencji, nie
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prowokuje kulturowych skojarzen. Te ciala nie wyrazaja
zadnych emocji, chociaz duzo tu bezposredniego kon-
taktu i dotyku; tancerze rzadko patrza na siebie, z reguty
ustawiajg sie frontalnie do widowni ze wzrokiem skiero-
wanym prosto i daleko w publiczno$é, w ciemnoéé. Swia-
tto wydobywa zréznicowang rzezbe cial, ale bynajmnie;j
nie pozbawia je ciezaru, raz po raz rozlegaja sie gtuche
uderzenia stép o podtoge. Anatomia tancerki i tancerzy
nie jest niczym maskowana. Intymne czesci ciata, ktére
nie poddaja sie dyscyplinie i §wiadomej kontroli i ktére
w teatrze (czy balecie) z reguly sie zakrywa, tu pozostaja
na widoku, bez listka figowego, bez depilacji. Léveillé
uwalnia ciato z kostiumu i przebrania, pozbawia ostony
(przyzwala jedynie na tatuaz). Ustawia w przestrzeni poza
wstydem czy bezwstydem. W jaki$ trudny do pojecia,
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a tym bardziej do opisania spos6b przeksztatca naturalng
cielesno$¢ w czysta forme. Rzuca wyzwanie zaréwno dzi-
siejszej kulturze ,wizazu”, ,looku”, ,dresskodu”, ,,photo-
shopa”, jak i wszelkim utopiom powrotu do natury. Nie
potrafimy nic o tych nagich postaciach powiedzie¢, mimo
ze s3 tak nachalnie obecne. Nawet nie mozemy zarzu-
ci¢ nieprzyzwoitosci czy skandalicznosci. Nie sposéb
tu méwi¢ ani o ,epatowaniu nagoscia”, ani o nagosci
ysumotywowanej” — dajmy na to alegorycznej czy kar-
nawatowej... I z pewnoscig nie jest to nagos¢ obsce-
niczna czy pornograficzna, ale i powiedzenie, ze jest

Przypisy

10

II

12

Jedna z odbitek dzieta powstatego okoto 1830 w zbiorach Muzeum

Narodowego w Krakowie, zob. https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wy-
szukiwania/katalog/348746, dostep: 1 czerwca 2022.

Por. Grzegorz Piotrowski, Syndrom Pogorelicia. O performatywnosci
wykonani muzycznych, [w:] tegoz, Syndrom Pogorelicia. Muzyka —
opera — performatywnos¢, Universitas, Krakow 2021.

Zob. Odmieticy, wybor, oprac. i red. Maria Janion i Zbigniew
Majchrowski, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1982, s. 170.

Bartosz Bielenia, Droga do transgresji. Fragmenty pewnego dyskursu,
,Proby. Nieregularnik Filologiczny. Pismo Studentéw Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku, Rytuaty / gesty”, red.
naukowa Wtodzimierz Szturc i Ewa Gorlewska, 2016, nr 4, s. 193.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Dramaty, tom 2, oprac. i wstepem
opatrzyl Konstanty Puzyna, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1972, s. 407.

Jerzy Grotowski, Teksty z lat 19651969, wybor i red. Janusz Degler,
Zbigniew Osinski, wyd. I popr., Wydawnictwo Wiedza o Kulturze,
Wroctaw 1990, s. 15-16.

Zob. https://www.youtube.com/watch?v=nm2pTQAE_Ps, dostep:

31 stycznia 2022. Por. Franciszek Ortowski, Work for small change
[Prace za drobne], red. Magdalena Radomska, Centrum Sztuki
Wspbdlczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2018, s. 124-127.

Zob. Franciszek Ortowski, Work for small change [Prace za drobne],
op. cit,, s. 52-57.

Por. Zygmunt Bauman, Zycie na przemiat, przel. Tomasz Kunz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2004.

Cztowiek. Z Franciszkiem Ortowskim rozmawia Pawet Brozyriski,
Magazyn ,,Szum” online, 12 grudnia 2013, https://magazynszum.

pl/z-franciszkiem-orlowskim/, dostep: 31 stycznia 2022.

Zob. A musician divided: Andre Tchaikowsky in his own words,

ed. Anastasia Belina-Johnson, Toccata Press, London 2013, s. 64.
Na ten temat zob. http://andretchaikowsky.com/miscellaneous/
skull.htm, dostep: 31 stycznia 2022. Z czaszka Czajkowskiego grat
David Tennant w inscenizacji Hamleta w Royal Shakespeare
Company w Stratfordzie w roku 2008, a nastepnie w telewizyjnej

produkgji BBC, wydanej na ptycie DVD w 2010 roku. Fragment

saseksualna”, bytoby nieprawda. Ta nagos¢ chce pozostac
bezprzymiotnikowa, jedyne, co da sie o niej orzec: jest
bezkompromisowa.

Nago$¢ tancerzy Daniela Léveillé wydaje sie sposo-

bem rezygnacji z tych wszystkich atrybutéw, ktore pozwa-
laja bezpodstawnie dominowaé nad §wiatem. A uswiado-
mienie sobie bezradnosci spojrzenia, ktore boi sie patrzed,
boi sie widzieé, bo nie znajduje zadnego oparcia w zna-
kach kultury, umozliwia przezycie transgresji przez widza.
Transgresji jako pokonania leku przed obcowaniem z tym,
co niezdefiniowane.
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nagrania: https://wwwyoutube.com/watch?v=Oni4CIYwpyE,

dostep: 31 stycznia 2022.

Terror sprawnych. Z Arturem Zmijewskim rozmawia Sebastian
Cichocki, [w:] Zmijewski. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyka Polityczna, Warszawa 2011, s. 166.

Cyt. wg: Msza polska (Polish Mass) : Kyrie (W tym swietym miejscu)
(Maklakiewicz) (https://www.youtube.com/watch?v=ZaBjWO-

pZIBM), dostep: 30 listopada 2023.

Por. Elzbieta Szubertowska, Muzyka Chopina ostojq polskosci na obczyz-
nie, ,Muzyka — Historia. Teoria. Edukacja” 2011 nr 1, s. 19—28. Autorka
w podsumowaniu pisze: ,jako kompozytor zostawil potomnym
arcydzieta przepojone klimatem ojczyzny i tesknota do niej, ktére
zawieraja niezwykly tadunek emocjonalny i patriotyczny” (s. 27).
Tadeusz Rézewicz, Zielona réza. Kartoteka, Panistwowy Instytut
‘Wydawniczy, Warszawa 1961, s. 100-101. Premiera Kartoteki

miata miejsce 25 marca 1960 roku w Teatrze Dramatycznym

w Warszawie.

Zob. https://www.youtube.com/watch?v=NEUcFDgAo0z8, dostep:

31 stycznia 2022.

Zob. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin, 2, Uchwycic nieuchwytne,
Panistwowe Wydawnictwo Muzyczne / Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, Krakéw — Warszawa 2016, s. 51, 60, 80, 91, 238.
Dariusz Czaja, M6j Chopin: wierzba i tédeczka, ,,dwutygodnik.com”
nr 23 (02/2010), https://www.dwutygodnik.com/artykul/841-moj-
-chopin-wierzba-i-lodeczka.html dostep: 31 stycznia 2022.

Zob. https://kultura.onet.pl/ksiazki/kasper-bajon-nie-dopadnie-
-mnie-chopinowska-nostalgia-za-polska-wierzba/qfproqq, dostep:

29 stycznia 2022.
Zob. https://vimeo.com/29879736; link odsyta do Preludium E-dur

op. 28 nr 9 (Wizja) jednej ze scen spektaklu zarejestrowanego
w roku 2014.

Zob. https://www.prezydent.pl/aktualnosci/wypowiedzi-prezydenta-

-rp/wystapienia/prezydent-muzyka-chopina-jest-swiatowa-jest-nasza-

-wielka-duma,41558, dostep: 31 stycznia 2022. Nagranie: https://www.
youtube.com/watch?v=zYf_COK76LI, dostep: 31 stycznia 2022.

ZBIGNIEW MAJCHROWSKI - literaturoznawca i teatrolog, pracuje w Instytucie Filologii Polskiej UG. Byt cztonkiem zespotu redakcyjnego serii wydaw-

niczej , Transgresje” pod kierunkiem prof. Marii Janion. W ostatnim czasie opublikowatl ksiazke monograficzng Krypta Gustawa. W wieloautorskiej

monografii A History of Polish Theatre (Cambridge University Press , 2022) wspotautor — z Wlodzimierzem Szturcem — rozdziatu o teatrze romantycznym.
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,Alfred Laszowski i dyrekcja teatréw TKKT z Zelwerowiczem w popisowej roli dyrektora”.
Smigus polityczny i literacki, rys. Jerzy Srokowski, ,Prosto z Mostu” 1939, nr 14-15, s. I2.



ODKRYTE

OBYCZAJE TEATRALNE

JANUSZ LEGON

Terror erotyczny
albo
Ostatnia afera teatralna
dwudziestolecia mi¢dzywojennego

W pierwszej polowie roku 1939 przez lamy prasy przetoczyla sie dyskusja

na temat naduzy¢ seksualnych w warszawskich teatrach. Niedokonczona,

wygaszona wyrokiem sadu i z powodu wybuchu wojny, a pézniej troche zapom-

niana, troche zlekcewazona przez historykéw i historyczki teatru polskiego.
Zainicjowal jg polski faszysta.

Alfred Laszowski (1914-1997) to posta¢ rownie fascynujaca,
jak ponura. W cieszynskim liceum uczen Juliana Przy-
bosia, na studiach stuchacz Wtadystawa Tatarkiewicza,
kolega Jana Kotta, Ryszarda Matuszewskiego i Wtodzi-
mierza Pietrzaka z Klubu Artystycznego S, mtody literat
z kregu Zofii Natkowskiej, ktory cieszyl sie zyczliwym
zainteresowaniem Karola Irzykowskiego. Lewicowiec
ciazacy ku komunizmowi. Do czasu.

Od 1937 — wojownicze pidro tak zwanego mlodego
nacjonalizmu polskiego, totalistycznego, wpatrzonego
w faszyzm (w odrdznieniu od starej endecji, przywia-
zanej do parlamentaryzmu), zdecydowany antysemita.
Wspbétpracownik tygodnika ,Prosto z Mostu”, uwazany
za jednego z najwybitniejszych krytykéw po prawej stro-
nie sceny literackiej, wyrdzniajacego sie w tym gronie
gustem do awangardy. W czasie wojny uczestnik pod-
ziemnego ruchu kulturalnego i - jak sie okazato dopiero
w 2011 — wspotpracownik Gestapo. Po wojnie znalazt azyl
w mikrokosmosie kulturalnym Stowarzyszenia Pax, gro-
madzgcego tak zwanych postepowych katolikéw, a stwo-
rzonego przez bytego wodza ONR Falanga, podejrzewa-
nego o wspotprace z NKWD.

Biograf Laszowskiego uwaza, ze jego bohater zawart
pakt z diabtem'. Ksigzka Andrzeja S. Kowalczyka — zywy,
rzetelnie udokumentowany, a zarazem drapiezny portret
— powinna stanowi¢ obowigzkowy dodatek do lektury
Zniewolonego umystu Mitosza, ktérego dwaj bohaterowie,
Jerzy Andrzejewski (do 1938) i Konstanty Ildefons Gat-
czynski (entuzjastycznie do konica) byli waznymi piérami

,Prosto z Mostu” zanim uwiklali sie w komunizm. To
kolejny zywot — $wiadectwo czasu heglowskich ukaszen.

Odkryte | Obyczaje teatralne

Pamflet Laszowskiego Obyczaje teatralne zostal opu-
blikowany na tamach ,Prosto z Mostu” w numerze dato-
wanym na 29 stycznia 19392. Pod wplywem zdarzenia,
ktérego blizej nie opisuje (,przypadek odstonit mi obli-
cze spraw, zwiazanych z atmosfera ubiegltego stulecia,
kiedy to aktorki byly protegowane przez hrabiéw i mop-
sow z ciezkiego przemystu”), autor oskarza $rodowisko
teatralne, ze panuje w nim , terror erotyczny”.

Kto stawia pierwsze kroki, z reguly jest szantazowany, musi
sie wkrada¢ w taski, przymila¢ i czarowa¢ oblesne figury,
czynniki decydujace o hierarchii sztuki. [...] Aktorka musi
sie wkupié. Rél za darmo nie dajg. Kwestia obsady zalezy
od starszych pandow z dyrekgji, ze $wiata artystycznego [...].
Bywalcy i znawcy przedmiotu, zapytywani, czemu aktorki
sie nie skarza, odpowiedzieli, ze przeprowadzenie dowodu
prawdy jest zwykle niemozliwe, poniewaz propozycja, zro-
biona w cztery oczy bez $wiadkow nie daje podstawy do
wszczecia procesu. Tak wiec dziewczeta sa w potrzasku,
publicysta, wystuchujacy straszliwych relacji, z reguly
bywa paralizowany przez osoby najbardziej zaintereso-
wane. Trudno sie temu dziwi¢. Nie kazda panna chce by¢
krélikiem doswiadczalnym, wyciaganie spraw tego rodzaju,
choéby w najlepszej intencji, z reguly bywa przykre i dra-
styczne. Duzg role odgrywa tu réwniez strach przed utrata
posady. Szantazysci teatralni stworzyli solidarng klike
i gdyby nawet aktorka potrafita utraci¢ jednego, caly kom-
plet momentalnie zwraca sie przeciwko niej, powstaje
blokada na rynku, no i kariera skonczona. Za kulisami ist-
nieje jeszcze jedna metoda ,utrgcania niewinnosci”. Moral-
nos¢ uchodzi za argument kobiety pozbawionej talentu
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i wdzieku. [...] Wystarczy mie¢ wstret do kompromiséw
i obles$nych tap, zeby momentalnie zyska¢ sobie opinie nie-
zdolnej, to jest caly system zorganizowany do szczegbtéw
wlacznie. [...] Artyzm bezsporny dla wszystkich tak czy ina-
czej potrafi sobie wywalczy¢ pozycje nadrzedna, ale co ma
robi¢ aktorka mniej wybitna, a jednak potrzebna w teatrze?
Dla niej istnieje tylko jedna droga. By¢ dobrze z kazdym, kto
tylko moze dopomoéc i zadecydowaé. Okres wejscia na scene
to triumf poczucia wstretu [...]. Na tym sie jednak nie kon-
czy. Chcac utrzymad swoj stan posiadania, musi podwyzszaé
temperature, mie¢ zawsze pewny punkt oparcia, kogos, kto
znaczy, kto ciagnie i kto pcha, a w razie czego zawsze moze
sie wyprze¢ poparty przez bande szantazystéw spod ciem-
nej gwiazdy. [...] Nie zyczymy sobie, zeby gromada starszych
panow robita ze sceny polskiej dom publiczny3.

Oskarzenie zostato wymierzone w osoby zarzadzajace
teatrami warszawskimi nalezacymi do korzystajgcego
z panstwowej dotacji kartelu pod nazwa Towarzystwo
Krzewienia Kultury Teatralnej. Laszowski przedstawit
jedynie modus operandi, nie przywotujac konkretnych
nazwisk ani faktéw. Poprzestat na apelu do ,panéw’
(w domysle — z kierownictwa TKKT), by wytoczyli mu
proces. ,Dzi$ publicysta ma usta zablokowane. Dziew-
czeta bojg sie wyleciel...” — napisal w zakoniczeniu, dekla-
rujac, ze na sali sadowej ,przy drzwiach zamknietych,
bedzie mozna powiedzieé wszystko”. Nie zapomniat przy
tym dodaé, co na tamach ,,Prosto z Mostu” w owym czasie
byto niemal obowigzkowe, ze oble$ni panowie z TKKT
sa Zydami (co zreszta nie byto prawda w odniesieniu do
wszystkich), a cata sprawa ma Zrédto w ,naturze semic-
kich obyczajéw”. Pobocznym celem ataku byto srodowi-
sko ,,Wiadomosci Literackich” jako odpowiedzialne za
propagowanie liberalizmu obyczajowego. Tu pada perso-
nalny zarzut wobec Tadeusza Zelenskiego (Boya) i Anto-
niego Stonimskiego — o milczenie w sprawie przemocy
seksualnej w teatrach.

Reakcja $rodowiska artystycznego byta natychmia-
stowa. 30 stycznia na famach prasy codziennej ukazato
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Narodowy

(nacz. Zawistowski)

Nowy

(mjr. Jasienski)

Letni

(wicemin. Korsak)

sie o$wiadczenie podpisane przez Jozefa Sliwickiego —
prezesa i Dobiestawa Damieckiego — sekretarza Zwiazku
Artystéw Scen Polskich. Po rzetelnym (aczkolwiek pomi-
jajacym akcenty antysemickie4) streszczeniu zarzutdéw,
zazadano od autora, by wskazatl osoby, ktore jakoby upra-
wiajg ,szantaz erotyczny” w teatrach i zadeklarowano, ze
jesli tego nie zrobi w najblizszym numerze tygodnika,
Zarzad Gléwny ZASP ,bedzie uwazal wystgpienie publi-
cystyczne p. Laszowskiego [...] za bezprzyktadne oszczer-
stwo, zastugujgce na surowg reakcje”. Tego samego dnia
mecenas Michat Skoczynski, dziatajacy w imieniu TKKT
oraz dyrektorow teatréow Narodowego, Polskiego, Matego,
Letniego i Nowego (wchodzacych w sktad kartelu), wnidst
do wydziatu karnego sadu okregowego w Warszawie
skarge o zniestawienie skierowana przeciwko Laszow-
skiemu i Stanistawowi Piaseckiemu (twércy i redakto-
rowi naczelnemu tygodnika ,,Prosto z Mostu”)°. Kilka
dni péiniej zarzad TKKT ukaratl redakcje pisma wstrzy-
maniem biletéw recenzenckich, czym narazit sie na zto-
$liwe komentarze’. W Teatrze Polskim (przed 2 lutego®)
odbyto sie zebranie aktorek i aktoréw zwotane przez
Janine Romanéwne. Uchwalono rezolucje wyrazajaca
oburzenie z powodu ataku prasowego. ,,Prosto z Mostu”
w nieobiektywnej, ironicznej wzmiance informowato, ze
saktorki, ktore nie zostaly na wiec zaproszone, poczuty sie
tym mocno dotkniete; wziety to niemal jako przytyk do
wlasnej nieskazitelno$ci™.

Artykut Dziewczeta szukajg protektoréw opublikowany
przez ,Kurier Polski” z podtytutem ,Kiedy dziewczeta
pracowac beda bez ponizenia”® byt pierwszym glebszym
komentarzem do rewelacji Laszowskiego. Przywotujac
list do redakeji tygodnika filmowego, ktory czytelniczka
z matej kresowej miejscowosci prosita o pomoc w znale-
zieniu ,protektora”, ktéry miatby utatwié kariere filmowa
w kraju lub za granica, autor podpisany inicjatami w.h.
odnosi sie do artykutu ,Prosto z Mostu” (okreslonego
jako zlozony z ,uogdlnien i niedomodwien’”), piszac, ze
spodziewany proces mégltby oczysci¢ atmosfere, skoro
juz wczeséniej ,powtarzane z oblesnym smaczkiem po

Polski
(dyr. Szyfntan)

Maly

{Kaden-Bandrowski)

TKKT, rys. Feliks Topolski. ,, Wiadomosci Literackie” 1934, nr 42.
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kawiarniach warszawskich rézne zarciki mowily, ze
w pewnych teatrach warszawskich mtode aktorki oprocz
talentu i urody musza mieé takze plecy”. Powgtpiewa
jednak w skuteczno$é drogi sadowej i zaznacza, ze
Jfatwiejsze moze by¢ ujawnienie protekcjonizmu, jezeli
on istnieje”. Co wiecej, autor zwraca uwage, ze problem
wykracza poza $rodowisko teatralne. Cytuje niewymie-
nionego z nazwiska ,do$wiadczonego dziatacza spotecz-
nego”, ktéry w czasie dyskusji ,,w jednej z organizacji zaj-
mujacych sie opieka nad kobietami” zwrdcit uwage, ze
kluczem do rozwigzania problemu protekgji i szantazu
erotycznego jest wytworzenie przez spoteczenstwo

kadr pracowniczek — kobiet fachowo do swojej pracy przy-
gotowanych. Dopdki do pracy przyjmowane beda ignorantki
bez wyksztalcenia i zawodowego przygotowania, rozmaici
protektorzy beda szantazowali mtode kobiety zmuszone do

pozostania na posadzie za... ,kazdg cene”.

I dodaje od siebie: . ' T ‘ "
”Id p ' ’ 'Y [

Stusznie, bardzo stusznie. Tylko pelnowarto$ciowa pracow- M B O A

niczka obroni sie zawsze na swym stanowisku swymi warto-

$ciami zawodowymi'?.

,Boy podglada, zasadza sie na niego z pukawka Irzykowski”.
Nie trzeba dysponowal szczegélng wrazliwoscig femi- Luna-Park therac.ko-Arty styezny (frf,i gmen)
X . T : X rys. Jerzy Srokowski, ,,Prosto z Mostu” 1938, nr 19.

nistyczna, zeby zauwazy¢, ze mimo szlachetnych inten-
¢ji ,Kurier” zdejmowat cze$¢ odpowiedzialnosci z dra-
pieznikéw seksualnych, skoro przyczyne ich aktywnosci Szczyce sie tym, ze jestem aktorka i ze moge by¢ aktorka pra-
dostrzegat w braku wyksztatcenia wéréd ofiar. Warto jed- cownicg, a nie jak to dawniej bywato ,,kim$, kogo sie w domu
nak doceni¢, ze byt pierwszg gazeta, ktéra sensacje wywo- przyzwoitym nie przyjmuje”'4.
tang przez pamflet Laszowskiego probowata wykorzystaé
do wywotania szerszej dyskusji o zjawisku protekeji ero- Wyrazata oburzenie z powodu ataku Laszowskiego, a jed-
tycznej — rObwniez poza srodowiskiem teatralnym. noczes$nie dodawata:

Dwa dni péZniej dziennik wydrukowat kolejny tekst
w tej sprawie’®. Wypetniat go w wiekszo$ci list, podpisany ,Ludzie teatru” - koledzy zaczynaja u$miechaé sie co naj-
pseudonimem ,Jedna z wielu”, zwracajacy uwage, ze pro- mniej zagadkowo, jakby dawali wiare podszeptom. [...] Naj-
tekcja tego rodzaju miewa tez odwrotny kierunek. Autorka blizsi moi towarzysze pracy beda niewatpliwie pamietali, jak
deklarowata: kategorycznie przeciwstawialam sie rozpuszczaniu plotek,

fukal &
#+Dom wariatéw"
»Grube ryby* »Szukamy gwiazdy* pTemperamenty* Rys. Wi Lukasik

Repertuar teatréw warszawskich, rys. Wtodzimierz Eukasik. ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 10.
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jakoby pewnego miodego aktora popierata w teatrze wpty-
wowa kobieta. Jak wiec wida¢, kalumnie dotkna¢ moga nie
tylko kobiety™.

W dalszej czesci listu mamy kolejna probe wyjécia poza
waski kontekst teatralny. Przywotluje sie bowiem przy-
ktady ogtoszen prasowych, w ktérych mtodzi mezczyzni
deklaruja che¢ ozenku, byle z kobieta zamozna, co umoz-
liwitoby im ukonczenie studiéw lub ,wejscie na droge
samodzielnego zycia”. Pobiezne choéby przejrzenie
6wcezesnych inseratéw matrymonialnych i towarzyskich
pozwala potwierdzi¢, ze nie byty to przypadki odosob-
nione. Proba zainicjowania pogltebionej dyskusji spetzta
jednak na niczym. Kolejna publikacja , Kuriera” obracata
sprawe w zart'°,

4 lutego prasa poinformowata o odpowiedzi Stani-
stawa Piaseckiego na list ZASP"7. Oznajmial w niej, ze
zagdanie opublikowania nazwisk w najblizszym numerze
tygodnika jest za daleko idace, a dowdd prawdy zosta-
nie przeprowadzony — zgodnie z zapowiedzig w artykule
i listem nadestanym przez Laszowskiego® — w ramach
procesu wytoczonego przez TKKT ,w warunkach wtasci-
wych i dajacych gwarancje, ze beda z tego wyciagniete
konsekwencje”. Ponadto redaktor ,Prosto z Mostu” obja-
$nil motywy, ktérymi sie kierowat, decydujac o publikacji
Obyczajow teatralnych:

widziatem w tym artykule (jak i kazdy chyba jego czytelnik)
inicjatywe, ktora wtasnie ZASP (jako organizacja stojaca na
strazy moralnych intereséw aktorstwa) powinien byt powitaé
z uznaniem i zadowoleniem. Nie sposéb artykutu tego rozu-
mieé inaczej niz jako wystapienie w obronie praw
moralnych aktorek. [...] Sadzi¢ bylo mozna, ze zarzad
ZASP-u skorzysta z tego odwaznego wystapie-
nia, abyize swej strony podja¢ odpowiednia akcje, ze przede
wszystkim skontaktuje si¢ z autorem dla ustalenia dal-
szego sposobu postepowania. Tymczasem nieoczekiwanie
zarzad ZASP wystapit w obronie nie aktorek,
ale raczej tych... przed ktérymi powinien aktorki bronié¢?®.

Dodatkowy watek sprawy zaczyna sie 10 lutego. Tego
dnia IKC publikuje list Feliksa Parnella odnoszacy sie do
informacji o wyjezdzie Polskiego Baletu Reprezentacyj-
nego (Baletu Polskiego) do Francji pod kierownictwem
Leona Wojcikowskiego przy wspotpracy choreograficznej
Jana Cieplinskiego i — niewymienionego w liscie — Piotra
Zajlicha (ktérzy zastapili gtéwna choreografke pierw-
szego sezonu Bronistawe Nizynska). Autor podaje w wat-
pliwo$¢ reprezentatywno$é zespotu, a zwlaszcza fakt, ze
wystepuja w nim: Olga Stawska jako primabalerina, Nina
Juszkiewiczéwna (wypozyczona z baletu rosyjskiego) jako
druga tancerka oraz Zofia Woéjcikowska i Helena Rajew-
ska (,dwie mtodziutkie sity [...] ktérym nikt nie odma-
wia talentu, a ktére jednak nie mialy jeszcze sposobno-
$ci wykazac¢ i udowodnié, czy potrafig na odpowiednim
poziomie reprezentowaé polska sztuke taneczng za gra-
nica”'), po czym stawia insynuujace pytanie, czy za tymi

152

decyzjami obsadowymi nie stojg mechanizmy opisane
przez Laszowskiego. Zaznaczmy jednak, ze — jakby poda-
zajac za ,Kurierem Polskim” — nazywa je protekcja, a nie
terrorem czy szantazem erotycznym.

Kilka dni pdzniej zareagowal w imieniu zarzadu
TKKT Wtadystaw Zawistowski. ,Nie wchodzac w meri-
tum poruszonego w tym licie zagadnienia”??, poinfor-
mowal, ze watpliwosci swoje Parnell skierowatl btednie
w strone zarzadu TKKT i dyrekcji nalezacych don teatréw,
poniewaz organizatorem baletu jest spotka akcyjna Towa-
rzystwo Polskich Widowisk Artystycznych.

Nie dodat jednak, ze organizatorem i pierwszym dyrek-
torem tego przedsiewziecia byt Arnold Szyfman, z TKKT
zwiazany jak najbardziej. Z kolei ,,Prosto z Mostu”, kiedy
przedrukowato list Parnella i w komentarzu wyrazito
przekonanie, ze ,,sprawa «baletu reprezentacyjnego» pod
dyr. p. Arnolda Szyfmana przy wspétudziale b-ci Jedrze-
jewiczéw? bedzie niewatpliwie jednym z ciekawszych
momentéw procesu Alfreda Easzowskiego*#”, ,zapo-
mniato” doda¢d, ze Szyfman w sezonie 1938/1939 przed-
siewzieciem tym juz nie kierowal. Z kolei sam Parnell

yzapomnial” w swym doniesieniu dodaé — co, przyznajmy;,
znaczgco ostabiato wiarygodnosé jego zarzutéw — ze zato-
zony w 1937 rzadowy Polski Balet Reprezentacyjny byt
bezposrednig konkurencja dla jego wltasnego Baletu Pol-
skiego, ktory juz od 1935 roku odnosit sukcesy na arenie
miedzynarodowej®.

Miedzy 5 a 12 lutego®® w siedzibie narodowo-radykal-
nego miesiecznika ,Przetom” przy ul. Focha 8 m. 3 w War-
szawie odbylo sie zebranie dyskusyjne w sprawie ,,atmos-
fery moralnej” w teatrach TKKT. Rozpoczat je odczyt
Laszowskiego. Jak relacjonowato ,,Prosto z Mostu:

Prelegent zaznaczyl, ze walka z kartelem teatralnym jest
z punktu widzenia ogdlnej hierarchii potrzeb i celéw jest
kwestia drugorzedna [...] mogtaby stusznie uchodzi¢ za
wesoly margines walk podjetych na szerszej ptaszczyinie.
Niestety w ostatnich latach zaszty fakty swiadczace o tym, ze
atmosfera teatralna nadaje ton innym dziedzinom zycia pol-
skiego. [...] Nie umiemy wyciagna¢ konsekwencji z utartych
przeswiadczen [...] przemilczenia i niedoméwienia $wiadcza
o stabosci sfer inteligenckich?’.

Na decyzji o publikacji artykutu zawazy¢ miat ,,potworny
los kobiet skazanych na streczycielstwo”. Podobnie jak
w tygodniku, Laszowski odwotat sie do uksztatltowanego
w XIX wieku przekonania, ze to po prostu natura teatru.
»Lecz mtode pokolenie — méwit — glosi prymat woli nad
rzeczywisto$cia bezposrednio dang”.

Wedtug sprawozdawcy tygodnika sensacjg zebrania
byto wystapienie Stanistawy Perzanowskiej, rezyserki
nienalezacego do TKKT Teatru Ateneum, ktora jakoby
potwierdzita ,caly szereg zarzutéw” Laszowskiego. Ze
streszczenia jej wypowiedzi wynika, ze potwierdzata
jedynie funkcjonowanie opisanych w artykule mecha-
nizméw protekcji, wskazujac na ich przyczyny spo-
teczno-ekonomiczne (bardzo niskie ,w zestawieniu
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TEATR NARODOWY:
Wilam Horzyca, Ludwik Solski i Aleksander Zelwerowicz

TEATR ATENEUM:
Stanislawa Perzanowska i Stefan Jaracz

Nowy sezon teatralny, rys. Jakub Bickels. ,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 41.

z obowiazujacym standardem zyciowym” wynagrodze-
nia poczatkujacych aktorek; w efekcie ,jezeli panna nie
ma zamoznej rodziny, przetrwanie wstepnego okresu
kariery scenicznej bywa zwykle ciezka préba charakteru
i odporno$ci moralnej”) oraz wynikajace z natury pracy
w teatrze (,w nerwowym klimacie teatru szantaz ma
psychologiczne warunki rozwoju”). Nie podata jednak
zadnych przyktadéw, a ponadto zastrzegata, ze problem
dotyczy jednostkowych przypadkéw. Za niejaka rewelacje
mozna ewentualnie uznaé opinie, ze ,sytuacja w teatrach
prywatnych jest lepsza. TKKT ma stanowczo wiecej grze-
chéw na sumieniu”, ale Perzanowska nie przywotata
argumentéw na poparcie tej tezy — dyskusyjnej, skoro
ponoé opisywata wczeéniej mechanizmy uniwersalne.
Ponadto rezyserka dodata, ze problemem w teatrach
jest ,kumulowanie posad i gromadzenie pensji w rekach
czynnikow niefachowych”. Mogta tu mieé na mysli m.in.
atakowanego czesto za brak kompetencji teatralnych
Juliusza Kadena-Bandrowskiego®®, wraz z Szyfmanem
wspoétdyrektora TKKT do spraw literackich i repertu-
arowych. Trudno nie zauwazy¢, ze Perzanowska konty-
nuowata tu walke z TKKT prowadzona juz od kilku lat
przez Stefana Jaracza i duza czes$¢ srodowiska teatralnego,
w ktérej nie chodzito bynajmniej o sprawy obyczajowe,
ale o kwestie organizacji zycia teatralnego (w tym sens
i sposdb sprawowania mecenatu panstwowego) oraz jako-
$ci artystycznej szczodrze dotowanych produkcji.
Wieksza sensacja tego spotkania byt udzial putkow-
nika Wtlodzimierza Kostka-Biernackiego, sanacyjnego
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wojewody poleskiego, ktory nadzorowat ostawiony obé6z
w Berezie Kartuskiej, zorganizowany w 1934 po zabdjstwie,
ktorego ofiarg pad! minister spraw wewnetrznych Bole-
staw Pieracki. Samo przybycie Kostka-Biernackiego na
zebranie artystyczno-literackie nie bytoby niczym zaska-
kujacym — byt autorem powiesci, opowiadan (niektore
posadzano o satanizm) i prozy wspomnieniowej, a takze
stow popularnej piosenki legionowej ,Jedzie, jedzie na
Kasztance...” (Pies#i o wodzu mitym) — gdyby nie fakt, ze
jednymi z pierwszych wiezniéw Berezy byli wlasnie rady-
kalni nacjonali$ci, posadzani o zorganizowanie zamachu
w odwecie za represje wtadz panstwowych wobec ONR¥.
Podczas zebrania przy ul. Focha Kostek-Biernacki zazadat
od obecnego na sali Eugeniusza Swierczewskiego (6wcze-
snego kierownika wydziatu prasy i propagandy TKKT,
redaktora tekakatowego pisma ,Teatr”) zajecia stanowi-
ska w sprawie zarzutéw Laszowskiego. Bez powodzenia3®.

Publiczna debata odbyta sie tez w Krakowie, 20 lutego
w sali odczytowej przy ul. Dunajewskiego, a wstepem do
niej byt odczyt Adama Polewki Terror erotyczny w zyciu
wspétczesnym (na marginesie sprawy Alfreda Laszowskiego)3".
Nie znamy przebiegu spotkania, ale zaréwno tytut, jak
i osoba prelegenta3® pozwalajg przypuszczaé, ze byto
proba wykorzystania glo$nej sprawy obyczajéw teatral-
nych do analizy szerszego zjawiska spotecznego, podobna
do wcze$niejszych usitowan ,Kuriera Polskiego”.

O ile Swierczewski podczas dyskusji w ,Przeto-
mie” powstrzymat sie od komentarza, kilka dni p6zniej
obrony $rodowiska teatralnego podjat sie wydawany
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w Warszawie socjalistyczny ,,Dziennik Ludowy”, publi-
kujac w formie Ankiety w obronie czci aktorstwa polskiego
wypowiedzi Marii Malickiej (prowadzacej wowczas pry-
watny teatr) i Aleksandra Zelwerowicza (jednego z oskar-
zycieli positkowych w nadchodzacym procesie).

Malicka, odwotujac sie do wilasnych doswiadczen
(sentymentalna wzmianka o rozpoczeciu kariery scenicz-
nej w wieku 7 lat pod opieka ojca), sprowadzita rewelacje
Laszowskiego do fatszywych pogtosek:

wiem, ze wiele najrozmaitszych plotek krazy o aktorkach
i aktorach. Ale wiadomo, ze pétmrok kuliséw [sic!] teatral-
nych jest zawsze przedmiotem najbardziej fantastycznych
domystéw. To sa jednak plotki. Bo przeciez aktorka, ktéra
by musiata w swej karierze artystycznej postugiwac sie tymi
skomplikowanymi metodami — bytaby chyba najnieszcze-
$liwsza kobieta?3.

Bardziej zdecydowanie wypowiedzial sie Zelwerowicz:

Jestem gteboko oburzony [...]. Nie wierze, azeby autor arty-
kutu w ,,Prosto z Mostu” mégl mie¢ jakiekolwiek dowody
i uwazam artykut ten za zwykla napasé. W swojej 40-let-
niej karierze, zwlaszcza po odzyskaniu Niepodlegtosci, nie
tylko nie znam, ale nie styszalem nawet o Zadnym fakcie

,erotycznego szantazu”. Oczywiscie nie znaczy to [...], abym
nie biadal na [sic!] system protekcjonalizmu. Ale przeciez
plaga ta istnieje nie tylko w teatrze, ale i w innych dziedzi-
nach zycia...34

W zakonczeniu wypowiedzi ,z wlasciwg sobie prostota
i naturalnoscia” dodat:

oczywiscie nikt nie bedzie przeczyl, ze istnieja wypadki flir-
tow czy romanséw miedzy dyrektorem i aktorkami. No, ale
to chyba nie jest zadna zbrodnig i nie moze mie¢ nic wspdél-
nego z jakims$ ,szantazem” czy czyms$ podobnie ohydnym...3

Dwuznaczno$¢ tego wyznania nie byta chyba zamierzona,
co wychwycil i skomentowat Stanistaw Piasecki w ,,Prosto
z Mostu™3.

Tygodnik ,Wiadomosci Literackie” odnidst sie do dys-
kusji wywotanej przez gtéwnego konkurenta na rynku
wydawniczym i zdecydowanego przeciwnika ideowego
w sposdb zakrawajacy z pozoru na wynioste lekcewazenie.
Najpierw, tak jak inne gazety, wydrukowat bez komenta-
rza list ZASP37. W kolejnym numerze Antoni Stonimski
napisal o sprawie w sposob tak aluzyjny, ze dla kogos, kto
nie §ledzit biezacych wydarzen, mogt by¢ niezrozumiaty3s.
Autor nie wymienil nawet tytulu tygodnika (,pewien
odlam prasy”), nazwiska jego redaktora, ani autora arty-
kutu (,jaki§ agresywny ignorant”). Jednak dla statych
czytelnikéw te okreslenia z pewnoscig byly czytelne
- w wielu poprzednich (i kolejnych) felietonach z cyklu
Kronika tygodniowa Stonimski bardzo czesto odnosit sie
bezposrednio do ,Prosto z Mostu” i osoby Piaseckiego,
nie ukrywajac celu polemicznego ataku. Zastosowane
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Antoni Stonimski (z bukietem) i Julian Tuwim (z tablicami

»Wiadomosci Literackie” i ,Przyjaciel Psa”). Z zyczeniami

jubileuszowymi dla ,, Prosto z Mostu”, fotomontaz Jana Polinskiego.
,Prosto z Mostu” 1936, nr 46.

tym razem peryfrazy stuzyly z jednej strony uogélnieniu,
a z drugiej — pozwalaty na emocjonalng ocene.
Felietonista przedstawil artykul Laszowskiego jako
cze$¢ zjawiska o charakterze polityczno-kulturowym,
a nie obyczajowym. Wychodzac od wypowiedzi ministra
wyznan religijnych i o$wiecenia publicznego Wojcie-
cha Swietostawskiego, ktéry w sejmie ,powiedziat pare
stusznych stéw o szerzeniu sie wybujatego nacjonalizmu
wéréd mtodziezy” oraz od wystgpienia przedstawiciela
sanacyjnego Obozu Zjednoczenia Narodowego, ktory
»pragnal, aby mtodziez uderzyta w czynéw stahl”?, Sto-
nimski pisat, ze nie chodzi tylko o szkoly i uniwersytety,
bo zadania wychowawcze ma takze gazeta, ksigzka, kino
czy teatr, a tam dostrzegal ,niezwyklg atmosfere toleran-
¢ji dla wszelkich choéby najniesmaczniejszych metod
walki”. Jej sktadnikiem bylo wlasnie dziatanie ,pew-
nego odtamu prasy”, ktéry ,z calym cynizmem uprawia
metode zohydzania przeciwnikéw, wychodzac z zatozenia,
ze w walce z «demoliberalizmem» cel uswieca $rodki”4°.
Przyktady przywotat dwa. W poetyce drwigcej peryfrazy
odniost sie do gltosnych tekstow Laszowskiego drukowa-
nych w ,Prosto z Mostu”, podkres$lajac ich antysemicka
tendencje. Jednym byt atak na homoseksualizm w $rodo-
wisku literackim#, drugim - artykutl o obyczajach teatral-
nych. Tej sprawie Stonimski poswiecit ledwie trzy zdania:

Redaktor pisma wystepujacego z takimi rewelacjami wie
dobrze, ze w teatrach u nas panuja stosunki znacznie moral-
niejsze niz w $rodowisku mieszczanskim; wie o tym, ale
drukuje te szmattawe rewelacje, bo mu te falsze potrzebne
sq do istnienia, bo one usprawiedliwiajg jego dziatalnos¢.
Tak postepuja politycy, majacy petng gebe komunatéw
o ,etyce chrzescijanskiej”. Tak tworzy si¢ atmosfera rozgrze-
szajaca wszelkie metody walki, a staraniom deprawatoréw
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politycznych dzielnie sekunduja snoby i metne tby, kolpor-
tujgce komunaly o ,duchu czaséw”, o ,prawie mlodziezy
do walki”4%,

Z kolei Stanistaw Piasecki w obszernym artykule Proces
przed procesem, wydrukowanym dwa tygodnie p6zniej43,
nie odniost sie do felietonu Stonimskiego. Na wstepie
zwrécit uwage na tre$¢ pozwu TKKT. Zarzad Towa-
rzystwa reprezentowany byl bowiem przez Wojciecha
Rostworowskiego i Wactawa Drojanowskiego (niezwig-
zanych z teatrem dostojnikéw panstwowych), a nie przez
prezesa — Wtiadystawa Korsaka, wiceministra spraw
wewnetrznych. Piasecki komentowal, ze cztonkowie
zarzadu ,dali sie uzy¢” w sprawie dotyczacej dyrektoréw
teatréw, podczas gdy prezes ,,odciat sie od sprawy i swym
nazwiskiem procesu nie zyruje”. Wymieniajac oskarzy-
cieli positkowych (dyrektoréw: Zelwerowicza, Szyfmana
i Teofila Trzcinskiego), ubolewat, ze brakuje w tym gronie
Wilama Horzycy (wicedyrektora), Aleksandra Wegierki
i Karola Borowskiego (gtéwnych rezyseréw) oraz pozo-
statych panéw z dyrekgeji. Kiedy pisze, ze to ,,utatwitoby
to zapewne przewdd sagdowy”, pobrzmiewa w tym proba
poszerzenia kregu podejrzanych o niewtasciwe praktyki.
Wtasny udzial w procesie widzi nie tylko jako efekt wat-
pliwej interpretacji prawa prasowego, ale tez jako forme
rewanzu czy probe uciszenia krytycznego recenzenta:
»,Od szeregu lat jako recenzent teatralny zalalem im sadta
za skore [...] uwazam, iz rzady tekakatowe doprowadzilty
teatry stoteczne do ostatecznego upadku”.

Zasadniczg tre$¢ artykulu stanowi préba scharakte-
ryzowania natury ,teatru burzuazyjnego”, a nastepnie
»fizjologii teatrow TKKT”. Zdaniem Piaseckiego (rzeczy-
wiscie dos¢ systematycznego sprawozdawcy teatralnego)
teatr jest przeceniany nie tylko przez ,tzw. ludzi teatru”,
ale tez przez prase, ktéra poswieca mu zbyt duzo miej-
sca w poréwnaniu na przyktad z dokonaniami wybitnych
naukowcéw polskich, takich jak Maria Curie-Sktodowska
czy Rudolf Weigel, tworca skutecznej szczepionki przeciw-
tyfusowej44. Owszem, ma — ,podrzedniejsze” — znaczenie
dla kultury narodowej, ale w ksztalcie ,ktory jest typowy
dla burzuazyjno-liberalnej Europy XIX-go i XX-go wieku”,

nawet tych obnizonych wymagan nie spetnia:

Stal sie w znacznej mierze po prostu instytucja rozryw-
kowa dostarczajacg mieszczuchom podwodjnej zabawy: tej
na przedstawieniach ,pikantnych” fars czy podniecajacych
melodramidet i tej plotkarskiej, po przedstawieniach, w roz-
moéwkach o skandalikach zakulisowych®.

Zycie za kulisami takiego teatru opisywali pisarze fran-
cuscy od czaséw Balzaka i Zoli, a naturalistéw trudno
posadzaé o ,nieustajace tagarstwo”. Ich polskim odpo-
wiednikiem moze by¢ Jadwiga Migowa#S, ktéra jako
dziennikarka ma swobodny dostep za kulisy i wyzyskuje
pozyskana tam wiedze w swoich powiesciach z zycia
gwiazd i wyzszych sfer pisanych pod pseudonimem
Kamil Norden. Ich jako$¢ jest mierna (,wedle stawu
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grobla” — ocenia Piasecki), ale jako obraz obyczajéw sro-
dowiska przewyzszaja drastycznoscig rewelacje Laszow-
skiego.

Potwierdzeniem przywotanych swiadectw literackich
sa dla Piaseckiego ,,anegdotki i wspominki, jakie chetnie
i z calym cynizmem opowiadaja przy kieliszku urodzeni
facecjonisci teatralni, do ktdrych mozna zaliczy¢ co naj-
mniej dwdch sposrdd dzisiejszych naszych oskarzycieli”.
Tego rodzaju ujecie obyczajowosci zakulisowej nie budzi
oburzenia artystéw, a niekiedy uwazane jest nawet za
korzystne z reklamowego punktu widzenia, natomiast
Laszowski wywotal protesty, bo napisat o tym ,publi-
cystycznie, z furig i — oceng moralng”. Konieczna jest
zmiana tego stanu rzeczy, poniewaz:

Nie sposéb wierzy¢ w odrodzenie teatru wspotczesnego,
dopoki nie oczysci sie w nim atmosfery obyczajowej ,zycia
najutatwienszego”. [...] W atmosferze, w ktorej réwnie waz-
nym zagadnieniem dla aktorki jest rola przypusémy Marii
Stuart jak obiér przez zydkow [sic!] na ,krolowe mody”
na dorocznym balu - nie moze krzewié sie sztuka. [...]
Wszystkie odrodzencze ruchy w teatrze lat ostatnich — byty
dzietem ludzi spoza takiego teatru, zeby chociaz przy-
pomnie¢ Stanistawskiego i jego trupe amatorow. Przed-

wojenny teatr polski, ten, ktérego symbolem jest wspotpraca

(
ST.PidSECK!

Fragment rysunku Wspétpracownicy ,,Prosto z Mostu

»

w karykaturach Juliana Zebrowskiego,
»Prosto z Mostu” 1936, nr 46.
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Wyspianskiego z Solskim, stawial sobie wielkie zadania niego Tadeusz Zeleniski (Boy) - stad karkotomny termin
narodowe. Jakie zadania stawia sobie dzisiejszy teatr war- »~homoboizm”s°.
szawski? Czy moze podjat te zadania spoteczne, ktére pet- 13 czerwca przed Sadem Okregowym w Warszawie
nig faszystowskie ,, Wozy Tespisa™ i ktére realizuje zarobwno rozpoczat sie proces. Nie znamy jego szczegbtdw, toczyt
teatr sowiecki, jak i hitlerowski, wciagajac masy ludowe sie bowiem przy drzwiach zamknietych. Owczesna
i robotnicze w swoja orbite? Zatosny Kopciuszek tekaka- procedura wymagata w sprawach o zniestawienie lub
towy, jakim jest Teatr Powszechny, wedrujacy po przed- oszczerstwo ztozenia przez oskarzyciela wniosku o jaw-
miesciach Warszawy, lekcewazony, glodujacy, zaniedbany nos¢ rozprawy, ktéra, jak w dzisiejszym stanie prawnym,
— jest bodaj najwymowniejsza ilustracja aspiracji TKKT na domyslnie byta niejawna. Reprezentujacy TKKT adwokat
tym terenie. Dzisiejszy teatr warszawski — to klasyczny teatr Smoczynski — powolujac sie na stowa autora w zakoncze-
rozrywkowy dla zbogaconej burzuazji i biurokracji z ulgo- niu inkryminowanego artykutu - takiego wniosku nie
wymi kartkami4®, ztozyt, jakoby dla ulatwienia przeprowadzenie dowodu
prawdy. Jak zauwazy p6zniej Laszowski, byt to sprytny
W diagnozie spod tego pi6éra nie mogto zabrakna¢ watku fortel. Wylaczenie jawnosci obejmowato nie tylko dra-
antysemickiego. Poniewaz owa burzuazja warszawska styczne momenty zeznania, ale nawet mowy obron-
jest zydowska — wywodzit Piasecki — wiec teatr ,zzydzial” cow. Na sali rozpraw mogli przebywa¢ tylko oskarzeni
— zarébwno w zakresie obyczajow ludzi teatru, jak i pod i oskarzyciele, ich adwokaci i mezowie zaufania. Mezem
wzgledem ,,merkantylnego stosunku do sztuki”. zaufania TKKT byl Wtadystaw Zawistowski, a ze strony
W zakoriczeniu autor odnidst sie do cytowanej juz oskarzonych: Irena Piasecka (zona redaktora ,Prosto
tu wypowiedzi Zelwerowicza z ,Dziennika Ludowego”, z Mostu”), Karol Irzykowski (w owym czasie intelektu-
podkreslajac zwtaszcza fragment o ,wypadkach flirtow”. alny mistrz Laszowskiego) i literat Janusz Kawecki (nie-
Uznal, Ze bylto to potwierdzenie zarzutéw stawianych dawny autor ataku na Szyfmana®'). Nie znamy zeznan
w artykule Laszowskiego. Ironizowat triumfalnie, ze jesz- Swiadkow. Wiemy tylko, ze jako pierwsi zeznawali ze
cze przed formalnym procesem oskarzyciel stat sie mimo- strony obrony: Jan Nepomucen Miller (byly recenzent
wolnym $wiadkiem obrony. »Robotnika”, prezes Zwigzku Zawodowego Literatow;
Kiedy drukowano ten artykul, dyskusja prasowa moéwit péttorej godziny), a ze strony oskarzenia: Jozef
w sprawie obyczajow teatralnych juz wygasata. Pare dni Sliwicki (prezes ZASP), Jadwiga Turowicz (kierowniczka
pdiniej Radca Stroné (czyli Wilhelm Korabiowski, dzien- wydziatu aktorskiego PIST). Na kolejnych rozprawach
nikarz i aktor znany z cyklu audycji radiowych Wesota przestuchani zostali z inicjatywy obrony rezyserzy: Emil
Lwowska Fala) zakwalifikuje jg do nieistotnych warszaw- Chaberski, Wilam Horzyca i Karol Borowski, dzienni-
skich ,huczkow”#. karze: Jadwiga Migowa i Henryk Linski (pisujacy recen-
W kwietniu Laszowski przypomniat jeszcze raz o pro- zje widowisk baletowych). Wzywani na swiadkéw byli
blemie w felietonie z cyklu Obiady czwartkowe w ,Mer- ponadto: Stanistawa Perzanowska, Feliks Parnell, Adam
kuryuszu”, ale potraktowal go jedynie jako pretekst do Grzymata-Siedlecki, aktorka Lucja Najder-Zawirska, ale
kontynuacji swojej kampanii przeciwko homoseksuali- mimo kilkakrotnego odraczania rozpraw nie stawili sie
stom w kregach literackich i do kolejnego ataku na publi- w sadzie. Wyrok zapadt 1 lipca. Sad przyznat racje oskar-
cystow liberalno-demokratycznych, zwtaszcza z kregu zycielom. Piasecki i Laszowski zostali skazani na wyroki
»Wiadomosci Literackich”, ktérych symbolem byl dla w zawieszeniu i grzywny??, zapowiedzieli apelacje.

Swiadek Jadwiga Migowa, autorka powiesci teatralnych oglaszanych pod pseudonimem Kamil Norden, karykatura wykonana na sali
sadowej podczas procesu o obyczaje teatralne, rys. R. Hankiewicz, ,Prosto z Mostu” 1939, nr 29. Na zdjeciu: drugie wybory Miss Polonia,
organizowane przez Migowa. Uczestniczki finatu i kolegium sedziéw, ktéremu przewodniczy Zofia Natkowska, 1930. Zrédto: NAC
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Jeszcze w trakcie procesu sprawa obyczajow teatral-
nych pojawila sie jako argument w pewnej recenzji.
Autor ,Expresu Zaglebia”, piszac o Pannie Maliczewskiej
w Teatrze Miejskim w Sosnowcu®, zauwazal, ze

sztuka Zapolskiej stata sie w chwili obecnej bardzo aktualna,
jesli sie wezmie pod uwage ciekawy i niezwykle sensacyjnie
sie zapowiadajacy proces jednego z warszawskich publicy-
stow ze zwigzkiem aktorow, ktéry poczut sie dotkniety zarzu-
tami, ze w teatrach rozwielmoznil sie tzw. terror erotyczny.
Zaréwno 6w wspotczesny publicysta, jak 1 Zapolska w granej
obecnie sztuce stwierdzaja jednomyslnie, ze bez odpowied-
niej protekcji jest niezmiernie trudno mtodej aktorce dostaé
sie na jakie$ lepsze stanowisko w teatrze. [...] Problem ten od
wielu lat jest wcigz aktualny mimo zmieniajacych sie form
jego istnienia. Panna Maliczewska to symbol niestychanego
wysitku mtodej aktorki, by kroczy¢ do celu prosta i uczciwg
droga [...] Przeciwienistwa sa jednak tak duze, ze przewyz-
szaja miare sit zwyktego cztowieka, ktory musi sie zatamac
moralnie, jesli nie chce zupelnie zgina¢ [z nedzy — J.L.]>4.

W potowie lipca Laszowski odpowiedzial na wyrok
publicystycznie. W artykule Problem ,,obyczajow teatral-
nych™>, nie mogac pisaé o przebiegu rozpraw, umiescit
- na potwierdzenie istnienia zjawiska, o ktérym alarmo-
wal — swego rodzaju antologie cytatéw (ozdobiong kary-
katurami niektérych uczestnikow przewodu sadowego).
Znalazty sie w niej fragmenty wspomnien Jézefa Sliwic-
kiego z teatru krakowskiego czaséw Stanistawa Kozmiana
dotyczace protekcji dyrektora nad Antoning Hoffmann.
Z twérczosci Boya zacytowal recenzje z Kubusia Jeana
de Letraza w Teatrze Letnim, z wyrdéznionym zdaniem:
»Jeslijuz chodzi o nieczyste zroédto dochodéw, to juz wolat-
bym cichy dom publiczny, bo ostatecznie dom publiczny
pozostaje sprawa prywatna, podczas gdy teatr jest sprawg
publiczng”5® odnoszacym sie nie tyle do obyczajéw zaku-
lisowych, ile do praktyki wypelniania repertuaru komer-
cyjnymi btahostkami, zarabiajacymi jakoby na wysta-
wienie dziet ambitniejszych. Nie zabraklto fragmentow
wywiadu o flirtach z ,Dziennika Ludowego”, ktory (jak
owo zdanie Boya) byl juz cytowany przez Piaseckiego
w Procesie przed procesem. Nawigzaniem do pézniejszych
wyjasnien Zelwerowicza (mial jakoby na mysli wytacznie
zakulisowe flirty prowadzace do matzenstwa) byt w tym
zestawieniu fragment pierwszego aktu sztuki Stefana
Krzywoszewskiego Kolezanki, ktéra 14 maja 1939 weszta
na afisz kierowanego przez Szyfmana Teatru Polskiego
(rez. Zbigniew Ziembinski). W przytoczonej rozmowie
Aktorki z Autorem znalazly sie stowa ,mezem pani nie
chcialbym by¢, a kochankiem bardzo™7.
Kilka tygodni pdzniej wybuchta wojna.

O czym jest ta historia? Na pierwszy rzut oka — o skandalu
prasowym, ktory okazat sie ,kapiszonem”. Z perspektywy
TKKT i ZASP - o skutecznym zarzadzania kryzysem
wizerunkowym. To oczywiscie takze jeden z epizodow
walki ,,Prosto z Mostu” z ideowa konkurencja — kregiem

Odkryte | Obyczaje teatralne

»Wiadomos$ci Literackich”, jego dominujgca pozycja na
gietdzie literackiej i kampaniami spotecznymi. W szer-
szej perspektywie — rzecz o wysitkach prowadzonych na
polu kultury przez zafascynowane faszyzmem $rodo-
wisko radykalnych nacjonalistéw spod znaku ONR na
drodze do rewolucji (nazywanej ,przetomem?s?), majacej
doprowadzié¢ do powstania totalistycznego Katolickiego
Panistwa Narodu Polskiego. Waznymi elementami tej idei
byly antydemokratyzm, antyliberalizm, antyinteligenc-
kos¢, antysemityzm potaczony z dyskryminacja innych
mniejszosci narodowych oraz mniejszo$ci seksualnych,
ponadto dazenie do kontroli kultury®. To takze jeden
z epizodéw sporéw o TKKT — niecheé¢ do tej instytucji
taczyta wielu autoréw ponad podziatami politycznymi
(stad zaskakujace przywotywanie stow Boya w ostatnich
artykutach Piaseckiego i Laszowskiego).

Te kwestie sprawily zapewne, ze powojenni historycy
teatru, jesli w ogole wspominali o tej dyskusji®, to po to,
by broni¢ zniestawionych. Na przyktad Edward Krasin-
ski w biografii Szyfmana stwierdzit, ze o ,terror erotyczny”
trudno tworce Teatru Polskiego posadzad, bo o jego zyciu
osobistym nie pisano. Po czym, jakby na usprawiedliwie-
nie, relacjonuje szczegbtowo historie trwajacego trzydzie-
éci lat zwigzku dyrektora z Marig Przybytko-Potocka®.
Barbara Osterloff w pomnikowej biografii Zelwerowicza
najpierw sprawe z Laszowskim i Piaseckim odnotowuje
bez komentarza®, a kiedy w tomie drugim opisuje szcze-
gétowo ,fenomen Zelwerowicza” i miedzy innymi odnosi
sie do jego czarnej legendy jako profesora PIST, cytujac
oskarzenia Tymona Terleckiego o ,erotycznym sady-
zmie”® — nie taczy tej sprawy z doniesieniami ,,Prosto
z Mostu”%, Najbardziej zaskakuje, ze sprawa ,,terroru ero-
tycznego” w teatrach TKKT nie pojawia sie w Dwudziesto-
leciu. Przedstawieniach Krystyny Duniec, gdzie tyle uwagi
poswieca autorka zarowno kwestii kobiecej, jak i faszy-
stowskim nastrojom w Polsce lat trzydziestych.

Tymczasem wydaje sig, ze mimo zanurzenia rewelacji
Laszowskiego w ideologie ONR-u i ich stabego udoku-
mentowania, warto jednak zwréci¢ na nie uwage jako na
glos sygnalisty, a nie tylko jako element kampanii ideolo-
gicznej czy probe promowania samego siebie przez atak
na osoby znane. Tym bardziej, ze jak zauwaza Janina Lan-
dau-Czajka, ,,wéroéd nacjonalistéw polskich powszechne
byto przekonanie o tym, ze kobiety i mezczyZni sa sobie
réwni”, czym réznili sie od hitlerowcéw gloszacych nie-
réownosé plci®. Sam Laszowski, zanim jeszcze odkryt
w sobie faszyste, 11 maja 1936 wziagt udzial w zorganizowa-
nym przez Wande Melcer® tak zwanym sadzie publicz-
nym nad Justyng Bogutéwna (bohaterka Granicy Natkow-
skiej) — w roli obroncy. Moze wiec po prostu byt wrazliwy
na krzywde kobiet?

W ogloszonej po pieédziesieciu latach do$é zalga-
nej samokrytyce czy samousprawiedliwieniu na famach
Kalendarza Teatralnego 1989 (gdzie miedzy innymi
odcigl sie od swego przedwojennego antysemityzmu
jako postawy niegodnej chrzescijanina, cho¢ ani jemu,
ani wiekszoéci ideowych przyjaciét to wowczas nie
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przeszkadzato®), ujawnit dwa sekrety tekstu o obycza-
jach teatralnych®,

Informatorka, owym ,przypadkiem, ktéry odstonit
oblicze spraw”, miata by¢ mtodziutka aktorka, ktora
»zresztg miata 50% krwi obcej” i z ktoéra ,w owym czasie”
byt zwigzany. Chyba miat tu na mysli Wande Le$mia-
néwne, chociaz ich zerwanie nastgpito krotko przed
$miercig ojca aktorki (5 listopada 1937), czyli ponad rok

Zofia Kajzeréwna i gen. Tadeusz Kasprzycki na balu zorgani-

zowanym przez Towarzystwo Polsko-Wegierskie i Towarzystwo

Wegierskie w gmachu Resursy Obywatelskiej w Warszawie
18 lutego 1939. Zrédto: NAC

Zofia Kajzeréwna w sztuce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej

Popielaty welon, rez. Aleksander Zelwerowicz, Teatr Narodowy,
Warszawa, prem. 5 kwietnia 1939. Fot. Stanistaw Brzozowski
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przed publikacja artykutu. Czy znalazt kolejng narze-
czong w teatrze, znowu o krwi cze$ciowo obcej? W kaz-
dym razie rzeczywiscie moglt woéwczas dysponowac eks-
kluzywnymi wiadomosciami zza kulis.

Bezposrednia przyczyna napisania artykutu miat by¢
dyskutowany wowczas romans ministra spraw wojsko-
wych gen. Tadeusza Kasprzyckiego z mtodsza o dwa-
dziescia lat aktorka Zofia Kajzeréwna, ktorej kariera
teatralna i filmowa zdecydowanie przyspieszyta po zwia-
zaniu sie z dygnitarzem. Artykul miat powsta¢ na rozkaz
kpt. Wiadystawa Polesiniskiego, ,najblizszego przyjaciela
redaktora Piaseckiego”, przywddcy tajnego Rycerskiego
Zakonu Krzyza i Miecza, do ktérego Laszowski nale-
zal. ,Kampania prasowa, jaka ty rozpoczniesz, powinna
by¢ poczatkiem konca jego kariery wojskowej i politycz-
nej. [...] Polecenie zostalo wykonane. Cenzor wykreslit
wszystkie wzmianki dotyczace prywatnego zycia genera-
a”%. Ostatnie zdanie budzi podejrzenia co do prawdziwo-
$ci tej wersji wydarzen — przeciez obowigzywata woéwczas
cenzura nastepcza (konfiskata po wydrukowaniu, kolejne
wydania z biatymi plamami w miejscu ingerencji), a nie
prewencyjna. Moze jednak skonsultowano sie nieoficjal-
nie? W kazdym razie wptyw Kasprzyckiego na kariere
Kajzeréwny byl niewatpliwy i nosit znamiona protekcji
na podtozu erotycznym. Tyle ze general byt cztowiekiem
spoza teatru, a ostrze krytyki ,,Prosto z Mostu” mierzyto
w ,,protektoréw” z wnetrza instytucji.

Moze wiec ta sensacyjna historia o pisaniu na rozkaz
zostata wymyslona? Tylko po to, zeby wzmocni¢ uspra-
wiedliwienie po latach? Z drugiej strony Laszowski
juz wczeéniej nie mial oporéw przed dziennikarstwem
na zlecenie. O ile przeprowadzenie rozmowy z Witkacym
wskutek prosby Irzykowskiego rozdraznionego brakiem
reakeji na Walke o tres¢ nie wykraczato moze poza zwykla
inspiracje (choé juz redagowanie wywiadu razem z inspi-
ratorem moze budzi¢ watpliwo$ci)?, to wspdlne z Wto-
dzimierzem Pietrzakiem napisanie pozytywnej recenzji
ze sztuki Michata Choromanskiego na prosbe Kadena-
-Bandrowskiego trudno ocenia¢ tak fagodnie™.

W wyznaniu z 1989 roku najbardziej jednak zaskakuje
to, ze Laszowski... bagatelizuje calg sprawe:

Jest to zupelnie normalne, ze tam gdzie sie codziennie spo-
tykaja ze sobg wybitnie uzdolnieni, nieraz bardzo przystojni
mezczyzni i znakomicie zrobione dziewczyny najwyzszej
$wiatowej klasy, oczywiscie dochodzi do flirtow, matzenstw,
a nawet przelotnych zblizen fizycznych bez jakiegokolwiek
przymusu, szantazu czy presji moralnej. Fakt, ze o tym
w moim artykule nie wspomniatem, najlepiej chyba dowo-
dzi, ze pisal go cztowiek mlody i niedoswiadczony, ktory
mogt ten ,niesmiertelny temat” ujaé subtelnie i delikatnie,
bez tych brutalnych kopniakéw i demagogicznych wrzaskow
nie przynoszacych nikomu zaszczytu’.

No c6z... Dotarlismy do paradoksu ktamcy. Uczen profe-

sora Tatarkiewicza, gdyby byt zdolny do uczciwej auto-
refleksji, mogtby odczuwacd niejakg satysfakeje.

Monitor ETP 2023 * nr 3



Terror erotyczny albo Ostatnia afera teatralna dwudziestolecia miedzywojennego

Przypisy

10
II

12

13

14
15
16

Zob. Andrzej S. Kowalski, Ballada o Alfredzie Easzowskim, Austeria,
Krakow 2021. Obszernie o Easzowskim jako krytyku literackim
pisze Maciej Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka. Préba
rekonstrukcji i opisu nurtu w 11 Rzeczypospolitej, Arcana, Krakow 1997.
Niestety, cenna praca Urbanowskiego nie poswieca uwagi
krytycznoteatralnej tworczos$ci omawianych autoréw (np.
Stanistawa Piaseckiego czy Stanistawa Pienkowskiego).

Alfred Laszowski, Obyczaje teatralne, ,Prosto z Mostu” 1939, nr 5,
datowany na 29 stycznia, s. 8 [wersja cyfrowa]. We wszystkich
cytatach pisownia zmodernizowana. Tygodnik ukazywat sie kilka
dni przed oficjalna data wydania, np. o tresci nr. 8 datowanego na
19 lutego informowat , Ilustrowany Kurier Codzienny” [dalej IKC]
juz 16 lutego. Dla utatwienia orientacji w chronologii podajmy przy
tygodnikach daty wydania.

Tamze.

W catej kampanii prasowej wywotanej artykutem Laszowskiego
watek zydowski praktycznie byl nieobecny, nawet w prasie skrajnej
prawicy (oprocz ,,Prosto z Mostu”).

List do redakcji, ,Robotnik” z 30 stycznia 1939 (nr 30), s. 2.

Jak wiadomo, byt to organ Polskiej Partii Socjalistycznej. Tego
samego dnia list wydrukowaty gazety innych barw politycznych:
prorzadowy IKC (Awantura o ,,Obyczaje teatralne”); zydowski ,Nowy
Dziennik” (Czy istnieje terror erotyczny w teatrach warszawskich?);

w kolejnych dniach o sprawie informowaty m.in.: 1 lutego — kon-
serwatywne ,Stowo” wilenskie i oenerowskie ,ABC”, 2 lutego -
,Kurier Warszawski” i ,Kurier Polski”. Gazety $ledzity tez kolejne
etapy tej sprawy.

Sylwetke Stanistawa Piaseckiego (1900-1941, rozstrzelany

w Palmirach) kresli Maciej Urbanowski w szkicu ,, Fanatyk patrio-
tyzmu” — portret Stanistawa Piaseckiego, [w:] Maciej Urbanowski,
Prawa strong literatury polskiej, Wydawnictwo LTW, Lomianki 2015.
Zob. takze: tenze, Nacjonalistyczna krytyka literacka, dz. cyt.

Zob. Skarga teatréw o ,,0byczaje teatralne”, IKC z 1 lutego 1939 (nr 32),
s. 13, Red. St. Piasecki i Alfred £aszowski oskarzeni o zniestawienie przez
Towarzystwo Krzewienia Kultury Teatralnej, ,Stowo” z 1lutego 1939 (nr
31), s. 4, Epilog sensacyjnego artykutu. TKKT oskarza £aszowskiego

o zniestawienie, ,,ABC. Nowiny Codzienne” z 1 lutego 1939 (nr 32A),

s. 2; O zniestawienie TKKT, ,Kurier Warszawski” z 2 lutego 1939 (nr
33); TKKT zamierza bronic wspétczesnych obyczajow teatralnych, IKC

z 3 lutego 1939 (nr 34), s. 12; B6j na marginesie ,,obyczajow teatral-

nych”. TKKT cofnelo bilety recenzenckie redakcji , Prosto z Mostu”, IKC

z 9 lutego 1939 (nr 40), s. 11; Echa ataku A. Laszowskiego na obyczaje
teatralne, ,Prosto z Mostu” 1939, nr 7, s. 8 [wersja cyfrowa].

w.h., Dziewczeta szukajg protektoréw, ,Kurier Polski” z 2 lutego 1939 (nr
33), s. 6.

Dyskusja o obyczajach teatralnych, ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 8, dato-
wany na I9 lutego, s. 8 [wersja cyfrowal.

w.h., Dziewczeta szukajg protektoréw, dz. cyt.

Tamze.

Tamze.

w.h., Dlaczego tylko o kobietach. Protekcja nie rozréznia pici, ,Kurier
Polski” z 4 lutego 1939 (nr 35), s. 6.

Tamze.

Tamze.

Jota, Tydzieri moralnosci teatralnej, ,Kurier Polski” z 7 lutego

Odkryte | Obyczaje teatralne
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1939 (nr 38), s. 9, felieton z cyklu ,,Co stychaé”. Autor pisze, ze
obecnie nie mozna spokojnie patrzeé na przedstawienia teatralne,
bo widz zastanawia sie, czy artystki zostaly przed wej$ciem na
scene ,sterroryzowane erotycznie”. W zwigzku z tym, nawiazujac
do organizowanego niedawno tygodnia przeciwalkoholowego,
postuluje wprowadzenie tygodnia moralnosci teatralnej.

Krétkie fragmenty w: Nazwiska bedq ogtoszone w procesie o terror
erotyczny w teatrach, ,,Kurier Polski” z 4 lutego 1939 (nr 35);

Proces o terror erotyczny w teatrach, ,Nowy Dziennik” z 5 lutego
1939 (nr 36), s. 15. Catos¢ listu w: Obyczaje teatralne i ZASP,

IKC z 5 lutego 1939 (nr 36), s. 10 oraz w: Echa ataku A. Laszowskiego
na obyczaje teatralne, dz. cyt.

Tres¢ listu Alfreda Laszowskiego: Echa ataku A. Laszowskiego na
obyczaje teatralne, dz. cyt.

Obyczaje teatralne i ZASP, dz. cyt., wyréznienia w oryginale.
Tamze.

Feliks Parnell, Co reprezentuje nasz balet reprezentacyjny,

IKC z 10 lutego 1939 (nr 41), s. 6.

Wtadystaw Zawistowski, Jeszcze o balecie reprezentacyjnym,

IKC z 15 lutego 1939 (nr 46), s. 10.

Janusz Jedrzejewicz (1885-1951), premier i minister wyznan reli-
gijnych i oswiecenia publicznego w latach 1933-1934, patronowat
glosnej reformie oswiaty, wspierat aktywna polityke kulturalng
obozu sanacyjnego, m.in. powstanie Polskiej Akademii Literatury,
tygodnika ,,Pion” i TKKT (by} wérod cztonkow zatozycieli);

W 1934 stanowisko ministra WRiOP przekazal bratu Wactawowi
(1893-1993), ktéry petnit te funkcje do 1935. Obaj bracia, zdeklaro-
wani pitsudczycy, byli jednak przeciwnikami Obozu Zjednoczenia
Narodowego, a zwtaszcza forsowanego przez Adama Koca zbli-
zenia z radykalnie nacjonalistycznym i antysemickim Obozem
Narodowo-Radykalnym. Z tego powodu stracili znaczenie poli-
tyczne, ale w 1937 Wactaw Jedrzejewicz byt prezesem polskiego
komitetu wystawy §wiatowej w Paryzu (wlasc. Miedzynarodowa
Wystawa Techniki i Sztuki, otwarta w maju 1937) i prezesem sp6tki
Towarzystwo Polskich Widowisk Artystycznych, organizujacej
Balet Reprezentacyjny.

Parnell 0 ,,obyczajach teatralnych”, ,Prosto z Mostu” 1939, nr 9, dato-
wany na 26 lutego, s. 4 [wersja cyfrowa].

Zob. Janina Pudetek, Polski Balet Reprezentacyjny 1937-1939,
»Pamietnik Teatralny” 1998, z. 3—4, s. 518-556; tejze, Balet Polski
Feliksa Parnella (1935-1939), ,,Pamietnik Teatralny” 1996 z. 3/4 , s. 540—
559; Edward Krasinski, Arnold Szyfman. Portret dyrektora w labiryn-
cie teatru, Wydawnictwo Teatru Polskiego im. Arnolda Szyfmana
w Warszawie, Warszawa 2013, s. 228-233; Malgorzata Komorowska,
Za kurtyngq lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939, Oficyna
Wydawnicza ,Impuls”, Warszawa 2008, s. 266 [wersja cyfrowal].
»W ubieglym tygodniu” — poinformowano w datowanym 19 lutego
numerze ,,Prostoz Mostu”, zob. Dyskusja o obyczajach teatralnych, dz. cyt.
Tamze.

,Co robi tam Kaden, ktéry sie na teatrze wcale nie zna, nie mam
pojecia” — Zofia Natkowska, Dzienniki 1930-1939. Cze$¢ 2 (1935—
1939), opr., wstep i komentarz Hanna Kirchner, Czytelnik,
‘Warszawa 1988, s. 42; zapis z 1935 roku.

Jan Mosdorf, jeden z przywédcow ONR, byl ostatnig osoba, ktéra

rozmawiata z Pierackim przed $miercia. Po zamachu ukrywat
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sie, wiec nie zostal uwieziony, co koledzy uznali za tchérzostwo,

w zwigzku z czym w kolejnych latach nie angazowat sie formal-
nie w dziatania narodowcéw; ale w ,,Prosto z Mostu” publikowat
sazniste analizy i artykuty programowe. Wiezniem Berezy, dokad
zsylano na mocy decyzji administracyjnej, bez wyroku sadowego,
byt m.in. pdzniejszy przywddca Ruchu Narodowo-Radykalnego
Falanga, a po wojnie tworca Stowarzyszenia Pax Bolestaw Piasecki
(niespokrewniony z redaktorem ,Prosto z Mostu”); oprdcz naro-
dowcow wiezniami politycznymi byli tam nacjonalisci ukrainscy

z Organizacji Ukrainskich Nacjonalistéw (ktéra rzeczywiscie odpo-
wiadata z zamach na ministra), a takze inni przeciwnicy sanacji,
na przyktad socjalisci i ludowcy. W marcu 1939 do Berezy trafil na
17 dni znany publicysta Stanistaw Cat-Mackiewicz, konserwatysta

i monarchista, redaktor wilenskiego ,,Stowa”, za krytyke polityki
obronnej wladz sanacyjnych.

Dyskusja o obyczajach teatralnych, dz. cyt.

Terror erotyczny w zyciu wspdtczesnym, ,Nowy Dziennik” z 19 lutego
1939 (nr 50), s. 13.

Adam Polewka (1903-1956), socjalista, od 1932 zwigzany

z Komunistyczna Partig Polski, byt w latach 192930 dyrektorem
Teatru Robotniczego TUR w Sosnowcu, pdzniej wspotpracowat

z teatrem Cricot, stworzyt tez gtosnego widowisko Igrce w gréd walg
prezentowane w ramach Dni Krakowa w 1938.

Zob. Magda Nabiatek, Kuglarze w dramat walg. Adam Polewka i szop-
kowo-farsowe inspiracje w dramaturgii dwudziestolecia miedzywojen-
nego, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2018, nr 18, [wersja
cyfrowa].

O karierze artystycznej decyduje talent — méwi urocza Maria Malicka,
JJustrowany Dziennik Ludowy” z 12 lutego 1939 (nr 43), s. 6.

To jest napasc... — mowi Aleksander Zelwerowicz, ,,Ilustrowany
Dziennik Ludowy” z 12 lutego 1939 (nr 43), s. 6. Wyrdznienie w ory-
ginale.

Tamze.

Stanistaw Piasecki, Proces przed procesem, ,Prosto z Mostu” 1939,

nr 9, datowany na 26 lutego, s.2 [wersja cyfrowal.

Czy szantaz erotyczny w teatrach, ,Wiadomosci Literackie” 1939,

nr 6, datowany na 5 lutego.

Antoni Stonimski, Kronika tygodniowa, ,, Wiadomosci Literackie”
1939, nr 7, datowany na 12 lutego, s. 6.

Tamze. W rzeczywisto$ci byto odwrotnie. Najpierw na posiedze-
niu Komisji Budzetowej Sejmu wystapit posel Zdzistaw Stahl
(sprawozdawca), a pozniej dtuzsze wystapienie mial minister
Swigtostawski. Zob. Zasady ideowego wychowania mtodziezy. Referat
posta Z. Stahla, Expose min. WRIiOP prof. W. Swigtostawskiego, ,Kurier
Poranny” z 28 stycznia 1939 (nr 28), s. 6. Swietostawski powiedziat
wowczas, odnoszac sie do organizowanych przez nielegalng ONR
niepokojow na wyzszych uczelniach (najczesciej o charakterze
antysemickim, ale tez antysanacyjnych): ,w dalszym ciagu niektére
ugrupowania polityczne wciagnaé do swych szeregéw mtodziez
szkolna, uzywajac do tego celu demagogicznych metod postepo-
wania opartych na tak szkodliwym w kazdym panstwie dziataniu
konspiracyjnym |[...] stronnictwa skrajnie opozycyjne daza wyraz-
nie do statego zakldcania spokoju na uczelniach i poza nimi”.
Poset Stahl, narodowiec popierajacy sanacje, nalezacy do OZN,
postulowat aktywna polityke panstwa w zakresie wychowania poli-

tycznego mlodziezy.

40 Antoni Stonimski, Kronika tygodniowa, dz. cyt.
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Alfred Laszowski, Panowie wolg panéw, ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 1,
datowany na I stycznia, s. 2. W artykule przeciwstawienie polskiej
pobtazliwosci porzadkom wprowadzanym w tej sprawie przez
,panstwa narodowe” (przyktad: rozprawa Hitlera z R6hmem);
postulat wprowadzenia karalnosci homoseksualizmu (od 3 do 5 lat
wiezienia) lub leczenia, a tymczasem - izolacji i bojkotu towarzy-
skiego. W Polsce miedzywojennej homoseksualizm nie byt prze-
stepstwem od 1932 roku, kiedy uchwalono pierwszy Kodeks karny
(wczesniej obowigzywaly regulacje prawne panstw zaborczych
penalizujace homoerotyzm z rézng surowoscia, od minimum

3 miesiecy wiezienia w dawnym zaborze rosyjskim, 2 lata w woje-
wodztwach dawnego zaboru pruskiego, do 1-5 lat wiezienia na
ziemiach dawnego zaboru austriackiego).

Antoni Stonimski, Kronika tygodniowa, dz. cyt.

Stanistaw Piasecki, Proces przed procesem, dz. cyt.

Pietnascie lat wezesniej podobna obserwacje na temat nadrepre-
zentacji tematyki teatralnej w prasie znajdujemy w programowym
artykule ,Wiadomosci Literackich”, zob. [Mieczystaw Grydzewski],
Od redakcji, ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr I [wersja cyfrowal].
Tamze.

Jadwiga Migowa (1891-1942), urodzona w Bedzinie jako Maria
Gancwohl, zgineta w Ravensbriick; dziennikarka, ttumaczka

i autorka powiesci. Debiutowata w prasie krakowskiej (IKC,
,Goniec Krakowski”, ,Nowa Reforma” i ,,Nowosci Ilustrowane”),
od 1927 mieszkata w Warszawie i pisata w ,Kurierze Porannym”,
»Kurierze Czerwonym”, ,Kinie” i ,Swiecie”, byta réwniez kore-
spondentka krakowskiego ,Swiatowida”. Publikowata m.in.
wywiady z aktorami i pisarzami. Byta tez inicjatorka i organi-
zatorka pierwszych konkurséw Miss Polonia organizowanych

od 1929. Powiesci, drukowane w odcinkach na tamach prasy
codziennej i wydawane ksigzkowo cieszyly sie wielkim powo-
dzeniem. Po wojnie Hemar nazwat Nordena ,,Mniszkéwna dla
ubogich” (Marian Hemar, Drobne nieporozumienia, ,Dziennik
Polski i Dziennik Zotnierza” z 4 maja 1957); z kolei Hen wspomi-
natl: ,Mama podziwiata Kamila Nordena, jak ten autor zna sie na
tych sprawach, jak umie opisa¢ strojaca sie na bal kobiete, suknie,
makijaz, pantofelki, kapelusz, dobra¢ kolory, w koncu sie okazato,
ze te zjadliwe powiesci pisze kobieta” (Jézef Hen, Nowolipie.
Najpiekniejsze lata. Warszawa 2011, s. 218-219). Powie$¢ Nordena Moi
rodzice rozwodzq sie stalta sie podstawa scenariusza filmu pod tym
samym tytutem (1938). Migowa znata teatr rowniez praktycznie:

w 1930 byta kierownikiem literackim efemerycznego teatrzyku
Rajski Ptak w Warszawie. Biogram: Jadwiga Grzybowska, Migowa
z Gancwohléw (Gancwoléw) Maria Jadwiga, Polski stownik biogra-
ficzny, t. 21, Wroctaw 1976, s. 50.

Chodzi prawdopodobnie o imprezy objazdowe pod nazwa
Reichstheaterzug (Pociag Teatralny Rzeszy), gtownie o charak-

terze rozrywkowym, zainicjowane w 1934 roku przez organizacje
Kraft durch Freude. W istocie taki ,pociag”, zaprojektowany przez
firme Daimler-Benz, ktéra sponsorowata 30% kosztéw produkeji,
sktadat sie z dwdch autobuséw i przyczepy na bagaz i rekwizyty.

W 1936 KdF zorganizowata réwniez Reichsautobahnbiihne (Teatr
Autostradowy Rzeszy), wystepujacy w bazach robotnikéw buduja-
cych autostrady. Zob. Julia Timpe, Hitler’s Happy People: Kraft durch
Freude’s Everyday Production of Joy in the Third Reich (2013), History
Theses and Dissertations, Brown Digital Repository, Brown University
Library, https://doi.org/10.7301/Z0SX6BHN, dostep: 25 listopada 2023.
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Na nadzwyczajnym zjezdzie ZASP w 1936 roku Hanna Matkowska
mowita o hitlerowskich ,,pieknych autobusach teatralnych, jadacych
po szosach pomorskich”, co jako forma opieki pafistwa nad teatrem
jest dla nas niedoscignione” — jak komentowat Zawistowski,
naczelnik wydziatu sztuki w ministerstwie WRiOP (zob. Wtadystaw
Zawistowski, Przemowienie nacz. dr-a Wiadystawa Zawistowskiego

o rezultatach zjazdu, ,Scena Polska” 1936, s. 243).

Stanistaw Piasecki, Proces przed procesem, dz. cyt.; wyrdznienia

w orygniale.

Radca Stron¢ [Wilhelm Korabiowski], Listy do Lwowa. XXII,

, Tygodnik Ilustrowany” 1939, nr 9, datowany na 26 lutego, s. I71.
Alfred Laszowski, Obiady czwartkowe, ,Merkuryusz Polski
Ordynaryiny” 1939, nr 18-19, datowany na 9 kwietnia.

Janusz Kawecki, Nasi wspétczesni. Arnold Szyfman pogromca teatréw
polskich, ,Merkuryusz Polski Ordynaryiny” 1938, nr 56, datowany na
27 listopada. Zarzucal m.in. ,kosmopolityzm” repertuarowy.
Sprawa zarzutow p. Laszowskiego przeciw teatrom warsz. przed
sqdem, IKC z 15 czerwca 1939 (nr 163), s. 165, Terror erotyczny”

w teatrach. Odroczona rozprawa sqdowa, ,Kurier Polski” z 15 czerwca
1939 (nr 164), s. 10; Proces ,teatralny” znéw odroczony, ,Express
Poranny” z 22 czerwca 1939 (nr 170); Proces z TKKT, ,Prosto z Mostu”
1939, nr 26, datowany na 25 czerwca, s. 4 [wersja cyfrowal; Proces

z TKKT trwa, ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 27, datowany na 2 lipca,

s. 4 [wersja cyfrowal; Areszt i grzywna za zniestawienie dyrektorow
teatrow, ,,Express Poranny” z 2 lipca 1939 (nr 180), s. 7; Wyrok w pro-
cesie ,Prosto z Mostu”, ,Nasz Przeglad” z 2 lipca 1939 (nr 183), s. 24,
Wyrok w procesie z TKKT, ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 28, datowany na
9 lipca, s. 4 [wersja cyfrowa].

Prem. 18 czerwca 1939, rez. Marian Bielecki, w roli tytutowej Nina
Veidt, 21 czerwca goscinnie Jadwiga Andrzejewska.

WIM, ,, Panna Maliczewska”, ,Ekspres Zagtebia” z 23 czerwca

1939 (nr 171).

Alfred Laszowski, Problem obyczajow teatralnych, ,Prosto z Mostu”
1939, nr 29, datowany na 16 lipca, s. 4 [wersja cyfrowal.

Tamze. Cytat za: Tadeusz Zelenski (Boy), Perfumy i krew (wrazenia
teatralne), Wydawnictwo Réj, Warszawa 1936, s. 225.

Zwrbémy uwage, ze wedltug krazacej po Warszawie anegdoty
podobne stowa miata w 1937 ustysze¢ Wanda Lesmianéwna od...
Laszowskiego, kiedy zerwal narzeczenstwo z uwagi swoj akces

do ONR i jej w potowie zydowskie pochodzenie. Zob. Andrzej

S. Kowalski, Ballada o Alfredzie Easzowskim, dz.cyt., s. 37-38.

Zob. Alfred Laszowski, Cztowiek Przetomu, ,Falanga” 1938, nr 15,
datowany 14-17 kwietnia.

Z bogatej literatury na temat ideologii ONR por. Jan Jézef Lipski,
Idea Katolickiego Paristwa Narodu Polskiego. Zarys ideologii ONR
Falanga, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszwa 2015 lub
zwiezle opracowanie tegoz, Antysemityzm ONR , Falangi”, Warszawa
1985 [wersja cyfrowa]. Po ,nawrdceniu” na totalistyczny nacjo-
nalizm Laszowski byt jednym z najaktywniejszych uczestnikéw

tej walki. Zob. m.in. Andrzej S. Kowalski, Ballada o Alfredzie
Laszowskim, dz. cyt., Maciej Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka
literacka, dz. cyt.

60 Najobszerniej Tomasz Moscicki, [w:] tenze, Teatry Warszawy 1939.
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Kronika, Bellona, Warszawa 2009 — gdzie zawart obszerne cytaty

z kilku najwazniejszych gltoséw prasy, ale ze wzgledu na przyjeta
konwencje niemal bez komentarza. W ksiazce btedne daty rozpo-
czecia i zakonczenia procesu.

Edward Krasinski, Arnold Szyfman. Portret dyrektora w labiryncie
teatru, dz. cyt., s. 237-238.

Barbara Osterloff, Aleksander Zelwerowicz, Akademia Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2011, t. 1, S. 445.
»Zelwerowicz mial w Instytucie teren, na ktérym wyzywat sie ze
swoich sadystycznych sktonnosci erotycznych” — Tymon Terlecki,
Antywspomnienie o Aleksandrze Zelwerowiczu, podata do druku
Anna Kuligowska-Korzeniewska, ,Dialog” 1996, nr 8.

Barbara Osterloff, Aleksander Zelwerowicz, dz. cyt., t. I1, s. 353-355.
Anna Landau-Czajka, Wychowanie dla wojny. Ideologia wychowaw-
cza polskiej prawicy nacjonalistycznej, ,Kwartalnik Historyczny” 1990,
nr3-4, s. 174.

Wanda Melcer (1896-1972), powiesciopisarka i publicystka, pisata
tez recenzje teatralne. Od 1927 uczestniczka kampanii na rzecz
$wiadomego macierzynstwa prowadzonej przez Boya, wspétinicja-
torka Towarzystwa Reformy Obyczajow, w 1931 redaktorka dodatku
Zycie Swiadome w , Wiadomo$ciach Literackich”.

‘W 1939 za gloszenie takich wlasnie pogladéw atakowal wybitna
publicystke katolicka, po wojnie doradczynie i nieoficjalng
ambasadorke kard. Stefana Wyszynskiego na Zachodzie, autorke
hagiograficznych ksiagzek — m.in. gtosnej biografii o. Maksymiliana
Kolbego Szaleniec Bozy — Marie Winowska (1904-1993). Jej artykut
Gtosy chrzescijan (,Pion” 1938, nr 6, datowany na 13 lutego), ktorego
kontekstem byta antyhitlerowska encyklika Piusa XI Mit brennen-
der Sorge — zawieral stowa: , Antysemityzm jest w sumieniu chrze-
$cijanina objawem patologicznym, czym$ przeciwnym naturze
chrzescijanstwa, ktore bezwzglednie wyklucza nienawisé, wszelka
nienawi$¢”. Wywotato to brutalng kampanie przeciw autorce.
Wziat w niej udziatl i Laszowski swoim artykutem Antysemityzm

to nie rasizm (,Falanga” 1939, nr 6, datowany na 21 lutego). Pisat
tam, ze Winowska ,lansuje sugestie” obiektywnie zgodne z linig
Miedzynarodéwki Komunistycznej i dodawat: , Kiedy katolicy
beda zdezorientowani, obéz narodowy straci swych najlepszych
cztonkow, zginie przygwozdzony encyklika papieska. Tak kombi-
nuja sobie Zydki Stonimskie”.

Alfred Laszowski, Jubileusz skazatica, [w:] Kalendarz Teatralny na rok
zwykty 1989, pod red. Macieja Nowaka, Zarzad Glowny Zwiazku
Artystow Scen Polskich, Warszawa 1989, s. 79-82.

Tamze, s. 8I.

Alfred Laszowski, Wywiad ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem
(Wokdét kontrowersji miedzy Witkacym a Irzykowskim), [w:] tenze,
Literatura i styl zycia. Szkice, wspomnienia, rozmowy, wybor, oprac.
i przedm. Stefan Jonczyk, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa
1985, 8. 2121 n.

Chodezito o sztuke Cztowiek czynu, rez. Edmund Wiercinski,

Teatr Nowy, Warszawa, prem. I maja 1935. Zob. Alfred Laszowski,
Z Irzykowskim w teatrze, [w:] tenze, Literatura i styl zycia, dz. cyt.,

s. 188-194.

Tamze, s. 62.

JANUSZ LEGON - absolwent teatrologii na UJ. Teatrolog i praktyk teatru, publicysta. Od 2015 redaktor ETP.
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Witold Zatorski (1937-1981).
V4 archiwum autora.
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~Kwadrat” Zatorskiego

Witolda Zatorskiego Krzysztof Majchrzak nazwatl kiedys ,cichym guru polskiej
dydaktyki teatralnej”. Swojemu wyktadowcy w PWSFTViIiT w Lodzi poswiecil
prace doktorskg pod tytulem Obecnos¢ ,fenomenu stawania sie” jako warunek
glebokiego porozumienia Aktora z Widzem (2018). Opatrzona zostala dedykacja;
Witoldowi Zatorskiemu — w holdzie”. Publikujemy fragmenty tego opracowania.

Po szesciu semestrach Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi
zaczynalem swoja edukacje na Wydziale Aktorskim
PWSFTViT w tym samym miescie.

Oto Witold Zatorski. Aktor, pedagog i rezyser, pro-
wadzacy na naszym roku zajecia ze scen wspodtczesnych,
zmuszony przez swoje zawodowe dzialania w Comé-
die-Francaise na kilka tygodni nas opusci¢ — wydaje
nam polecenie samodzielnego przygotowania dowolnie
wybranej sceny. Podczas jego nieobecnosci mielismy wiec:
wybrac¢ ulubiona scene, dokonac jej adaptacji i wyrezyse-
rowad, obsadzajgc siebie w jednej z gtéwnych rél. Cata ta
samodzielna praca miata by¢ ,odebrana” przez szkolna
komisje egzaminacyjng podczas sesji w semestrze zimo-
wym, do ktorej po powrocie Witolda Zatorskiego zostatby
tylko tydzien. Wtedy juz, co wazne, Zatorski cieszyl sie
naszym ogromnym szacunkiem. Po pierwsze: z powodu
pelnego zyczliwosci trybu, w jakim sie do nas zwracat,
ujmujgcego sposobu bycia — surowego i cieptego zarazem.
Po drugie: poczucia radosci i swobody podczas ciezkiej
z nim pracy. Nie méwiac juz o dumie, bioracej sie z arty-
stycznych rezultatéw naszej wspdlnej pracy w ubieglych
semestrach. Byli$my blisko niego, a on blisko nas. Czujac
wiec glebokie z nim czlowiecze powinowactwo, w akcie
radosnej wdziecznosci za przesztosé, w poczuciu wspdl-
noty w obliczu trudnej sytuacji, w ktorej przez tak dtugi
czas mieliSmy by¢ przez niego ,osieroceni” — co w spo-
s6b widoczny go martwito — postanowiliémy nie zato-
wacé wysitku. Gotowi byli§my zapracowa¢ sie na $mier¢.
Cho¢by tylko po to, zeby kiedy wréci z Paryza i obejrzy
naszg samodzielng robote, ujrze¢ usmiech na jego twa-
rzy. Harowali$§my wiec jak galernicy, w ogniu totalnej,
tworczej ofensywy i agres;ji, opiekujac sie sobg nawzajem
irezyserujac projekty naszych kolegéw. Wkrétce okazato

Odkryte | Aktorstwo

sie, ze kazdy z jego studentéw zamiast jednej przygotowat
pieé, szes¢ scen! Doszto do tego, ze kiedy po jego powro-
cie przedstawili$my rezultaty naszej pracy (na krotko, jak
juz powiedzialem, przed sesjg egzaminacyjna) — pokaz
trwat cate dwa dni, od rana do nocy!

Wreszcie, pdéznym wieczorem drugiego dnia tego
teatralnego maratonu, w poczuciu ztozenia ,ostatecz-
nej daniny krwi” i zrobienia dostownie wszystkiego,
na co bylo staé nasze miode organizmy, obsiedlismy
w kotko Witolda Zatorskiego i chciwie oczekiwalismy na
pochwaty z jego strony. Przy tym okre$lenie ,,danina krwi”
wcale nie jest takie dalekie od rzeczywisto$ci. Pekniete
tuki brwiowe czy zebra nalezaly bowiem do najlzejszych
kontuzji. W kazdym razie norma byly krwawigce nosy
i otarte do krwi tokcie i kolana. Tak wiec po stoczeniu
tego boju ,na $mier¢ i zycie” mieliSmy — wedtug nas -
pelne prawo ustysze¢ od niego stodkie komplementy.

Jednak nastgpito dlugie, niepokojace milczenie,
a pochwaty jakos sie nie pojawiaty. Wreszcie, kiedy napie-
cie osiagneto juz punkt kulminacyjny — ustyszelismy jego
stowa: ,Bardzo wam dziekuje za te potezng porcje roboty,
ale... (tu znéw dramatycznie dtuga pauza) w gruncie rze-
czy tu sie nic nie stato”.

Styszac to, poranieni i dyszacy jeszcze z wysitku, zlani
potem, ktéry nie zdazyl jeszcze wyschnaé, bylismy do
glebi duszy oburzeni jego niewdziecznoscia. Rozgoracz-
kowani, wykrzykiwali$my jeden przez drugiego: ,Jak to
sie nic nie stato?! Jak to sie nic nie stato?!”. Do tego w gto-
wach kotlowato sie jeszcze: ,A moje rany odniesione
w krwawym boju?! A puls podniesiony do granic ludzkiej
wydolnosci?! A zdarte od krzyku gardto?! Przekrwione
struny gltosowe?! To sie nie liczy?! Jak to sie nic nie stato?!”.
Zatorski spokojnie przeczekal te wojownicze pokrzy-
kiwania i kiedy juz nieco opadt ,kurz bitewny”, cicho
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powiedziat: ,Nic sie tu nie stato, bo po prostu zabrakto tu
(kolejna dramatyczna pauza) «fenomenu stawania sie»”.

Ogarnal nas pusty $miech. Uniesieni ciaggle Swietym
oburzeniem, pytali$my, petni sarkazmu: ,,A co to jest,
panie profesorze, ten «fenomen stawania sie»?! Co to
jest?!”. I tu znowu catymi dtugimi minutami odpowiedz
nie nadchodzita. To milczenie w sposéb groteskowy
tak sie przedtuzalo, ze budzito w nas jeszcze silniejszy
odruch ,$wietego oburzenia”, ktéry powoli naszg ztosé
przemienial w jawna kpine pod jego adresem. A w powie-
trzu ciagle jeszcze wisiato pytanie: ,,Co to jest ten cho-
lerny «fenomen stawania sie»?”.

Dtugo oczekiwana odpowiedz wreszcie nadeszla, ale
niestety nie byla to odpowiedz, ktéra ugasitaby nasze
rozgoryczenie i spowodowala, ze przestaliby$my wysytaé
w jego strone kpiace spojrzenia, ktére méwity: ,No co to
jest ten cholerny «fenomen stawania sie», no co?!”.

Ustyszelismy ciche: ,Nie wiem”. Tego juz nam byto za
wiele! W dwie minuty powrzucaliémy spocone ciuchy do
toreb i z cichym, wymownym, kpigcym, rzuconym pod
nosem ,do widzenia”, zostawiliSmy go samego. Potem
dowiedzieli$my sie, ze siedziat tam jeszcze bardzo dtugo.
W ciszy i smutku. Palac papierosy przy otwartym oknie.

W czasie kilku nastepnych dni odbyt sie pokaz skraj-
nej bezczelno$ci z naszej strony. Nie do$é, ze odprowa-
dzaliSmy go kpigco rozbawionym wzrokiem, to jeszcze
ciagle zranieni w swojej ,dumie wojownika” pozwalali-
$my sobie na niewybredne komentarze pod jego adresem.
Brzmiato to mniej wiecej tak:

— Widziatem fenomen stawania sie.
- Gdzie?
— Na poétpietrze. Stat i palit papierosa.
I tu z reguty wybuchata salwa szyderczego $miechu.

Mijat czas, a kasliwym zartom nie byto konca. Az kté-
rego$ dnia zostali$my nieoczekiwanie zaproszeni do sali,
w ktérej odbywaly sie zwykle nasze zajecia. Byta tam juz
przygotowana $wiezo wytarta do czysta olbrzymia tablica.
A przed nia, w ciszy, z kredg w reku, stal Witold Zatorski.

Nastgpita tak dobrze nam znana krepujaca cisza,
w ktorej dato sie stysze¢ nasze nieudolnie skrywane pars-
kanie ze $miechu. I nagle powiedzial: , Wiem. Wiem, co
to jest «fenomen stawania sie»”. Po czym po prostu zaczat
rysowac¢ kredg olbrzymi prostokat. Byto to w tej sytuacji
na tyle zabawne i ekscentryczne dziatanie, ze znowu
zaczely sie kpiny, ale wtedy jeszcze nie domyslalismy
sie, ze nasz $miech juz dtugo nie potrwa. A skonczyt sie
doktadnie w tym momencie, w ktéorym Witold Zatorski
podatl powdd, dla ktérego narysowatl dla nas te komicz-
nie wielka figure geometryczna. Pozwolcie, ze przypomne,
jak wygladata (rys. 1).

Najpierw wskazal na jej lewy goérny roég, narysowat
strzatke i powiedzial: ,Bedziemy sie poruszaé¢ wzdtuz
$cian tego prostokata, w prawo, zgodnie z ruchem
wskazowek zegara”. Potem zakreslit tukiem kat prosty
w lewym, gbérnym rogu i piszac, gto$no powiedziat: ,,Stu-
cha¢. 8o procent” (rys. 2).
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Z kolei, zaznaczajac tukiem kat prosty w prawym gor- matematycznej! Jasnej dla wszystkich i niepozostawiaja-
nym rogu, powiedzial, ciagle piszac: ,Mie¢ skojarzenie. cej najmniejszego nawet pola na watpliwosci. [...]

10 procent” (rys. 3). Kiedy wiec juz zostaliSmy po wyjsciu naszego peda-
goga sam na sam z tg ogromna, czarng tablica — przede

I tu padta petna energii dygresja: ,Jak widzicie, mamy wszystkim od razu stato sie dla wszystkich jasne, ze
juz 90 procent od 100, a jeszcze nikt nie méwi o jakim$ punkty A, B i D sg dla nas, poki co, niedostepne. Jedy-
glupim «graniu», prawda?!”. Potem, oznaczajac tukiem nym ,odwiedzanym” przez nas w nieskonczonos¢ byt
prawy dolny rég figury, powiedzial: ,,Odpowiedzieé. punkt C. I to niestety w wersji, ktora wykpit i kilka razy
5 procent”. Po czym z pasjg obok stowa ,odpowiedzie¢” przekreslil na tablicy Zatorski! Zamiast owego ,,odpowie-
napisal stowo ,powiedzie¢” i z jeszcze wiekszg pasja, dzie¢” wykazywali$my sie uparcie perfekcyjna biegtoscia
moéwigc ,Nie: powiedzie¢ — tylko: odpowiedzieé!”, gwat- w realizowaniu formuty: ,powiedzie¢’! A wiec: ,powie-
townie kilka razy je przekreslit (rys. 4). dzieé, powiedzied, powiedzie¢”! Namietnie i jak przystato

na ,wspaniatych artystéw” we wszystkich mozliwych

W konicu wskazal na czwarty, nieoznaczony jeszcze kolorach i odcieniach! Zeby nikt nie miat watpliwosci co
rog prostokata i zapytat: ,A co tutaj napiszemy?” Dtugo do tego, ze wiemy, jak sie gra! [...]
czekal, ale nie doczekal sie odpowiedzi. Wtedy znowu, Jakby na to nie spojrzeé, nagle zderzenie naszej
jednoczesnie méwiac, napisatl: ,I nie wiedzieé, co dale;j. yuskrzydlonej tworczosci” z ,twardym betonem” punk-
5 procent” (rys. 5). Zrobito sie bardzo cicho. tow A, B, C i D, kosztowato nas wiele zdrowia. I wstydu.

Bo zdaliSmy sobie réwniez sprawe z naszego glupiego

Po chwili Zatorski znowu wskazatl kreda lewy goérny i haniebnie niegrzecznego zachowania wobec profesora,
rog tego olbrzymiego prostokata i powiedziat: ,I znowu kiedy tak oschle pozegnalismy sie wieczorem po niedaw-
zaczynamy wszystko od poczatku”. Jeszcze troche czekat nej dwudniowej probie i kiedy potem catymi dniami
na jakie$ pytania, po czym odtozyt krede i szybko wyszedt, uciekali$my wzrokiem, mijajac go na szkolnych koryta-
zostawiajgc nas w ostupieniu. rzach. Trudno doprawdy byto sie z tym uczuciem zmie-

rzy¢ i na dobrg sprawe nie przypominam sobie, aby kto-

Podeszlismy do tablicy. Dtugo staliSmy w milczeniu, kolwiek z nas podjat jakas$ probe ,uderzenia sie w piersi”

przygladajac sie rysunkowi. A potem raz jeszcze i jeszcze, po tym wszystkim.
i jeszcze analizowaliSmy ten genialnie prosty wzor. Sta- Lata studiéw szybko minely i potem nieraz chciato
liSmy tam niewiarygodnie dtugo, zdajac sobie pomatu sie podziekowac za wszystko, chciato sie przeprosic¢ za to
sprawe z catkowitej nieprzystawalnosci tej syntezy do i owo, ciagle w nieskonczono$é¢ odwlekajac to, co wazne.
charakteru naszych, pozal si¢ Boze, dziatan scenicznych Az nagle dowiedzieliémy sie o tragicznych dla Witolda
sprzed kilku dni. ByliSmy pod wrazeniem prostoty, cel- Zatorskiego skutkach wypadku samochodowego i juz
nosci i niesamowitej wrecz skutecznosci tego ,,przepisu’, wiedzieli$my, ze niestety bedziemy musieli zy¢ z tg nie-
tego wzoru na ,stawanie sie”. zalatwiong sprawa.

Kazdy gto$no komentowal Zywe jeszcze w pamieci, Pdzniej, jak to w zyciu, pierwsze filmy, spektakle, festi-
zatosne akty wlasnej aktorskiej wypowiedzi. Nasycone wale. Pierwsze nagrody, o ktorych zreszta ciagle mysla-
agresywnie glupim ,graniem”, ,kreowaniem”, ,wciela- tem, ze nalezg sie nie mnie, ale mojemu kochanemu pro-
niem si¢”! Bezwstydnym, powierzchownym epatowaniem fesorowi. Bo miatem ciagle wrazenie jakiej$ niesamowitej
emocjami. Byli$my totalnie zawstydzeni nieskromng gtu- lekko$ci i tatwosci w pracy nad kazda moja nowa rzecza,
pota naszej nadludzkiej, dzikiej ekspresji, moéwiac szcze- ktorej sie w moim odczuciu jakby przygladat. To wrecz
rze — zwyczajnego kltamstwa! Wreszcie, nazywajac rzecz magiczne uczucie. Zupelnie jakbym nie wykonywat zad-
po imieniu, zdaliSmy sobie sprawe z tego, ze po prostu nie nego wysitku, zadnej fundamentalnej pracy ciata, ducha
bylismy nikim innym jak tylko bezczelnymi oszustami! i myéli! Miatem i dotad mam poczucie, ze mnie osobi-
Dla wielu z nas stalo sie nagle jasne, ze juz nie mamy $cie nic a nic sie nie nalezy. Ze na dobra sprawe wszystko
zadnej mozliwosci zrobienia kroku w tyt. Ze nie ma tu zawdzieczam jemu. I tylko z tytu gtowy ta dojmujaca tesk-
miejsca na zadne kompromisy. Ze od tego dnia jedynym nota i che¢ wyrazenia wdziecznosci za wszystko, za calg
testem na poziom naszej aktorskiej uczciwosci bedzie jego obecno$é¢ w moim zyciu.
prosta kategoria zjawisk i rzeczy spod znaku: ,stato sie Z czasem jego ,logistyczne DNA” tak bardzo stato sie
albo sie nie stato”! moim, ze kompletnie przestatem zwraca¢ uwage na to, ze

Od tamtego zdarzenia, w moim $wiadomym artystycz- caty pochodze od niego. Statem sie, jesli chodzi o podej-
nym dziataniu — nie pojawit sie juz nikt, kto bytby réwnie $cie do pracy, tak doktadnie nim, ze nie opuszczato mnie
jak Witold Zatorski zasadniczy w podejsciu do tajemnicy ciepte poczucie absolutnego, mentalnego i duchowego

»fenomenu stawania sie”. komfortu, ktory w mojej egoistycznej pod$wiadomosci

Wprawdzie w pracach wielu $wiattych reforma- zawdzieczatem wylacznie sobie.
toré6w wspotczesnego aktorstwa pojawia sie ten pro- Uptynetly kolejne lata i dostalem propozycje pracy
blem, ale nikt, dostownie nikt z nich nie nazwatl sprawy w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowi-
z dosadnoscia i prostotg godng wlasnie rasowej formuty cza w Warszawie. Wiele lat temu ukoniczytem studia
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aktorskie w tej wlasnie uczelni. Nagle obowiazek opieki
nad mtodymi aktorami sprawil, ze znéw spotkatem sie
»0ko w oko” z Witoldem Zatorskim i jego metoda.

Imperatyw solidnego zajecia sie losem mtodych arty-
stow niejako wskrzesil catg substancje tego szanowanego
przeze mnie Cztowieka i, ku mojej radosci, uruchomit
mechanizm mojego dalszego rozwojul!

Oto w sposdéb zupelnie magiczny do$wiadczytem
doktadnie tej samej sytuacji, w ktorej przed laty znalazt
sie Zatorski, kiedy po raz pierwszy pojawit sie przed stu-
dentami naszego roku.

Jakis$ czas temu pani dziekan Wydziatu Aktorskiego
poprosita wszystkich wyktadowcéw, aby ,,w kilku punk-
tach” odpowiedzieli na pytanie: ,Jakie kwalifikacje zawo-
dowe powinien posiada¢ kazdy absolwent Akademii
Teatralnej?”. Dtugo chodzitem zmartwiony tym, ze nie

Jakie kwalifikacje zawodowe

powinien posiadac kazdy absolwent Akademii Teatralnej?

1. Powinien umie¢ samodzielnie pracowa¢, dziatajac ofiarnie zaré6wno na
rzecz wlasnych interesow artystycznych, jak i intereséw catej grupy tworcze;j.

2. Powinien umie¢ zadawac rezyserowi pytania, na ktére odpowiedz zapewni

staly progres w pracy.

3. Powinien utrzymywac swoje cialo w stanie gotowosci do kazdego wysitku.

4. Powinien wiedzie¢, ze relacja Cztowiek — Cztowiek jest o niebo wazniejsza

niz relacja Artysta — Odbiorca.

5. Powinien nieustannie czytaé, aby wiedzieé, o czym ,$piewa $wiat”, jakie sg
proste uwarunkowania ludzkiego losu, jaka jest istota cztowieczej kondycji.

6. Powinien dostrzegaé¢ zasadnicza réznice miedzy ,stawaniem sie” (powoty-
waniem do zycia zdarzen), a tak zwanym ,graniem” (ekshibicjonistycznym

pokazywaniem emocji).

7. Powinien wiedzieé, ze kluczowa sktadowg dzieta jest ,co”, natomiast
»jak” jest warto$cig podrzedna, petniaca jedynie stuzebna funkcje wobec

wszechwtadnego ,,co”.

8. Powinien wiedzieé, ze podstawowym warunkiem zaréwno tworczej, jak
i ludzkiej wolnosci, jest podejmowanie jedynie takich dziatan, do ktérych

zasadno$ci ma sie stuprocentowe przekonanie.

9. Powinien odwaznie przyjac jako pewnik, niewzruszalng zasade: jezeli jego
dzialania tworcze nie wywotaty u Widza zadnego poruszenia — cata jego
robota jest nikomu, do niczego nie potrzebna. Trzeba zaczyna¢ od nowa.

dam rady zmiesci¢ sie w trudnej formie tej sondo-ankiety
i ze nie bede w stanie niczego sensownego napisac.

Az pewnego dnia wszystko napisato sie samo. To zna-
czy, napisat to za mnie Witold Zatorski. A ja, w sposob
najprostszy, rozwinatem tylko jego mysli. Mysli, ktérymi
przeciez tak dtugo juz zytem. Odetchnatem. Jak méwia
buddysci — znowu znalaztem sie na $ciezce Bodhisattwy
(Bodhi — przebudzenie, sattwa — dobro, czysto$¢). Wtedy
zreszta po raz pierwszy pomyslalem na serio o napisaniu
pracy doktorskiej, ktéra bedzie poswiecona Witoldowi
Zatorskiemu. Pierwszy raz odczulem pokuse, zeby usys-
tematyzowac te wiedze. Uporzadkowac to, co od niego
dostatem.

A oto tre$¢ dokumentu, ztozonego ongi$ przeze mnie
w dziekanacie Wydziatu Aktorskiego:

Proby do Kubusia Fatalisty w Teatrze

Dramatycznym w Warszawie
(rez. Witold Zatorski, prem. 18 listo-
pada 1976). Fot. ze zbioréw IT

Tak oto , kwadrat” Zatorskiego (lubie ten prostokat nazywaé kwadratem) — nagle, po latach — zmienil sie w prawdziwag
fabryke mysliiidei. W skuteczng maszynke produkujaca gotowe rozwigzania.

KRZYSZTOF MAJCHRZAK - aktor i pedagog. Wyktadowca Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
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ODKRYTE
ZYCIE TEATRALNE W TORUNIU

MAREK PODLASIAK

Max Reinhardt

nie zaprezentowat Krola Edypa
w torunskim Parku Wiktorii w1912 roku

W 2021 roku, w ksigzce Katarzyny Kluczwajd poswieconej dzialalnosci torun-
skich restauracji-ogrodéw: Parku Wiktorii oraz Tivoli — bedacych szczegolnie
w dwéch pierwszych dekadach XX waznymi miejscami w pejzazu kultural-
nym miasta — pojawila sie wrecz sensacyjna informacja, jakoby zespél swia-
towej slawy rezysera Maxa Reinhardta zaprezentowal w Toruniu, na scenie
Parku Wiktorii, w ramach europejskiego tournée, monumentalne widowisko
Krél Edyp'. Gdyby ta informacja znalazla odzwierciedlenie w Zrédlach, stano-
wilaby w oczywisty sposob znaczgcg date w historii zycia teatralnego miasta.
Max Reinhardt i jego zespo6l teatralny nie zawital jednak do Torunia.

Przybycie tej rangi artystéw na goscinne wystepy z Krélem
Edypem trudno byloby sobie nawet wyobrazi¢ ze wzgledu
na brak infrastruktury odpowiedniej dla tego rodzaju
monumentalnego przedsiewziecia artystycznego, w kto6-
rym oprécz aktoréw brato udziat kilka setek statystow
(w inscenizacji Reinhardta bohaterem sa de facto masy
tebanskie). Ponadto Torun posiadat zbyt niska range

— Gaftfpiel .fonig Oedipus”. JNadidem
das Siadttheater feine Plorten nun [don einen
Monat  gejdlofien bhat, wurde gejtern im
Biktoriajaale die alte griedytidye Sdikfaltragidie

na mapie teatralnej Europy, aby Max Reinhardt mogt des Ronig Oedipus von einer reifenden Berliner
uwzglednié¢ to miasto jako przystanek $wiatowego tour- Belellidaft (C. 59}_1791'.11- Sohn) gegeben. Bon
née swojego zespotu. vornberein mufte jid) jeder jagen, daf er bier

Na scenie toruniskiego Parku Wiktorii 20 maja 1912 roku ;1,'_12 unﬂémn;}meng Bg_rﬂellupg : llld}tz EtP.‘t-'t}ItElI
zaprezentowano co prawda Krdéla Edypa, ale oczywiscie TELe o et fur die griediide oo fo
nie w wykonaniu zespotu Maxa Reinhardta, lecz objazdo- widtige Chor von unge[dlulten Hilfskraften

! gejtellt wurbe. Aud)y die dufere Ausitattung

wego teatru z Berl'ir'la kierowa.nego przez Carla He1.15e¥a lieh fehr viel 3u wimjden ibrig. Jiemlid)

i Syna?, na co explicite wskazuja krecenZJe przedstaz;enla ertriiglih war die Darftellung des Oedipus
zamieszczone w prasie niemieckiej3. Natomiast reklama i
prasowa spektaklu nie podawata nazwiska dyrektora ggb :b?:l‘ s::;ﬂ:{,z l:['_E;JS l:z::béi:djgﬂld]e;ltw%lﬁz:r?
tego zespotu, jedynie okreslenie: ,Einmaliges Gastspiel trohdem eine gewifje Wirkung erzielt wu.de,
der Schauspiel-Tournee «Konig Odipus»™# [jednorazowy mag das als Beweis fiir die Kraft des grofen
wystep goscinny tournée ze sztuka Krél Edyp — M.P.] oraz didyterijfien Gebankens gelten.

anonsowata wystep go$cinny w Toruniu jako produkcje

»oparta na stynnych planach rezyserskich i wzorcowej Recenzja wystepu zespotu Carla Heusera i Syna.
inscenizacji profesora Maxa Reinhardta, dyrektora Deut- ,Thorner Zeitung” z 22 maja 1912 (nr 118).

sches Theater w Berlinie™. Drugim wabikiem, majacym

zapewni¢ wysoka frekwencje widzow na spektaklu, byta rezysera — przy jednoczesnym pominieciu nazwiska
informacja dotyczaca jego atrakcyjnej oprawy sceno- dyrektora teatru objazdowego — stanowito ewidentny
graficznej: ,wlasna, nowo wykonana dekoracja Patacu chwyt reklamowy, ktéry mial by¢ magnesem przyciaga-
Kroélewskiego w Tebach!”. Powotanie sie na stawnego jacym lokalng publiczno$é.
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Autorka ksiazki, Katarzyna Kluczwajd, okresla prezen-
tacje Krola Edypa w Toruniu jako ,niezwykty, monumen-
talny spektakl”?, ktory przeszed! do historii miasta jako

»wydarzeni[e] wielkiej rangi”®. Zdecydowanie przecza tej
opinii zrodta prasowe, wedtug ktérych prezentacja tragedii
Sofoklesa w Parku Wiktorii okazata sie kiepskim widowi-
skiem. , Thorner Zeitung”, ktéra nie szczedzita kasliwych,
sarkastycznych komentarzy pod adresem wykonawcéw
zespotu Heusera, wskazywata przede wszystkim na dyle-
tancki chér, sktadajacy sie z ,,niewyksztatconych” §piewa-
kéw, a ponadto negatywnie ocenita ,,dajaca wiele do zycze-
nia”9 scenografie. Wyrdzniono jedynie aktoréw grajacych
postaci Edypa i Jokasty (bez podania nazwisk wykonaw-
cow). Wedlug recenzenta pozostate elementy spektaklu

szdecydowanie odbiegaly od normy i ocieraty sie o $miesz-
nos¢”°. Podsumowujgc przedstawienie, niemiecki krytyk
skomentowat, ze ,jezeli spektakl wywotal jakiekolwiek
wrazenie, to wynikato to z wielkiej mocy poetyckiego sto-
wa’"! dramatopisarza, a nie ze sposobu prezentacji tragedii
Sofoklesa przez zesp6t Carla Heusera.

W nieco tagodniejszym tonie o przedstawieniu pisata
»Die Presse”, ktéra — anonsujac przyjazd berlinskiej trupy
- podkreslata, ze odbywata ona z Krélem Edypem tournée

na terenie catej Rzeszy Niemieckiej (te informacje praw-
dopodobnie autorka ksigzki o Parku Wiktorii btednie sko-
jarzyta z tournée zespotu Reinhardta z berlinskiego Deut-
sches Theater, odbywanego w Europie w tym samym
czasie™). ,Die Presse” ponadto zapowiadata, ze goszczacy
w Toruniu zesp6t Heusera posiadat wtasne dekoracje
i kostiumy oraz kazdorazowo rozbudowywat scene, aby
méc w szerszym zakresie zaprezentowaé partie zbio-
rowe. Wszystkie te elementy spektaklu miaty rzekomo
odpowiadaé¢ wytycznym Reinhardta. W celu zachece-
nia widzéw do obejrzenia spektaklu niemiecka gazeta
powotata sie takze na jedng z recenzji prasowych, w kt6-
rej pozytywnie oceniony zostal wystep zespotu Heusera
z Krélem Edypem w Hanowerze w listopadzie 1911 roku'4.

W oméwieniu spektaklu toruniska ,Die Presse” podkre-
§lita, ze trupa berlinska ,powtérzyta” podjetg przez Rein-
hardta odwazng probe prezentacji tragedii Sofoklesa. Jed-
nak — wedlug recenzenta — zespot wykonat swoje zadanie
tylko ,,potowicznie”. Do stabych punktéw przedstawienia
zaliczono wykonanie partii wokalnych przez chér, na co -
jak podano wyzej — wskazata rowniez ,,Thorner Zeitung”.
Zastrzezenia toruriskiego recenzenta dotyczyty takze nie-
réwnej gry zespotu aktorskiego, z ktérego wyrédznili sie
jedynie wykonawcy rél Edypa i Tejrezjasza (bez wymie-
nienia nazwisk aktoréw). Wedtug informacji ,, Die Presse”
widownia wypelniona zostata tylko ,troche ponad poto-
we’B. Z powyzszego mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze
torunska publiczno$¢ nie data sie nabra¢ na reklame
Carla Heusera, prébujacego sprzedaé nieoryginalny
i dyletancki produkt artystyczny.

Natomiast polska ,Gazeta Toruniska” nie odnotowata
na swoich tamach wydarzenia, jakim byto przedstawie-
nie Kréla Edypa przez teatr objazdowy Carla Heusera
w Parku Wiktorii.
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Alexander Moissi jako Krél Edyp w przedstawieniu Reinhardta.

Fot. Hans Bohm, pocztéwka wydawnictwa Hermann Leiser
Berlin-Wilmersdorf. Zrédto: archive.org

Zesp6t Maxa Reinhardta rzeczywiscie zaprezentowat
w maju 1912 roku Kréla Edypa na ziemiach polskich, ale
oczywiscie nie w Toruniu, lecz w Warszawie. Z pewno-
$cig nie byt to ,[ten — M.P.] spektakl™®, ktéry byt grany
w Toruniu, jak btednie zaktada Kluczwajd".

Dwa przedstawienia Kréla Edypa w wykonaniu
zespotu Reinhardta odbyly sie w Warszawie w cyrku
przy ulicy Ordynackiej w dniach 6 i 7 maja 1912 roku.
Wczeéniej w ramach tego tournée Deutsches Theater
Reinhardta zaprezentowat Kréla Edypa w Rydze (marzec
1912), w Moskwie (kwiecien 1912), a nastepnie w Kijowie,
Charkowie i Odessie'®. Natomiast po wizycie w Warsza-
wie teatr Reinhardta przedstawit juz 25 maja 1912 roku
w Paryzu pantomime Sumurun' Friedricha Freksy?°.

Niestety wystepy zespotu Deutsches Theater w War-
szawie zostaly z powodéw politycznych w duzej mierze
zbojkotowane przez polska publicznosé. Wizyta teatru
z pruskiego Berlina uznana zostala za element antypol-
skiej polityki niemieckiej. Teza ta byta forsowana przez
polska prase, co szczegétowo przesledzit Roman Tabor-
ski?’. Dementi ,apolitycznego” rezysera Reinhardta, ze
jakiekolwiek ,polityczne” czy tez ,narodowe tendencje”
byly mu obce, i ze jako tworca teatralny ,kier[owal] sie
tylko wzgledami artystycznymi”?, niewiele pomogto.

Z materiatow zrédtowych wynika zatem, ze w Toru-
niu nie doszto do sensacyjnego® wystepu zespotu Maxa
Reinhardta z Krélem Edypem w ramach europejskiego
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Max Reinhardt nie zaprezentowal Krola Edypa w torunskim Parku Wiktorii w 1912 roku

tournée, a informacje podang w publikacji z 2021 roku
nalezy uznaé za fatalna pomytke.

W Toruniu nie wystapil zatem stynny Alexander
Moissi, ktéry podczas tournée zespotu Reinhardta kreo-
wal role Edypa. Fakt ten nie oznacza jednak, ze w historii
torunskiego teatru nie zapisato sie wiele nazwisk wybit-
nych aktoréw, ktérych na réznych scenach miejskich
mogta podziwia¢ lokalna publiczno$é. Lista jest dos¢
pokazna. Znajduja sie na niej przyktadowo tak wiel-
kie gwiazdy teatru niemieckiego, jak: Josef Kainz, Adal-
bert Matkowsky, Walter Schmidt-Haller, Max Grube,
August Junkermann, Albert Bassermann, Hermine Kor-
ner, Agnes Sorma, Gertrud Eysoldt czy Else Lehmann?4.
Z polskich gwiazd wymieni¢ nalezy chociazby wystepy:
Ludwika Solskiego, Stefana Jaracza®, Juliusza Osterwy,
Wandy Siemaszkowej czy Kazimierza Junoszy-Stepow-
skiego w okresie miedzywojennym.

Przypisy

1 Zob. Katarzyna Kluczwajd, Viktoria Park i Tivoli. Restauracje-Ogrody.
Toruriskie przedmiescia sprzed lat, Wydawnictwo Ksiezy Mtyn, £6dz
2021, 8. 76—77.

2 Carl Heuser (1850-1933) byt aktorem, rezyserem i dyrektorem
teatrow m.in. w Heilbronnie, Bazylei, Crefeld, Wormacji, Bad
Kreuznach, Bernie, Bielefeld, Bremerhaven. Powyzsze informa-
cje pochodza ze zbioréw archiwalnych Paula S. Ulricha, ktéremu
dziekuje za udostepnienie danych dotyczacych pracy dyrektorskiej
i aktorskiej Carla Heusera. Zob. takze: Paul S. Ulrich, Biographisches
Verzeichnis fiir Theater, Tanz und Musik. Fundstellennachweis aus
deutschsprachigen Nachschlagewerken und Jahrbiichern, Berlin 1997,
Bd.1, S.775.

3 Gastspiel ,Konig Oedipus”, ,Thorner Zeitung” z 22 maja 1912 (nr 118),
s. 3; Gastspiel der Schauspieltournee ,,Konig Oedipus”, ,Die Presse”

z 15 maja 1912 (nr 113), s. 2.

4 Zob. anons w ,Die Presse” z 15 maja 1912 (nr 113 ), s. 4.

5 Tamze.

6 Tamze.

7 Katarzyna Kluczwajd, Viktoria Park i Tivoli, dz. cyt., s. 76.

8 Tamze,s.I10.

9  Gastspiel ,,Konig Oedipus”, ,Thorner Zeitung” z 22 maja 1912 nr
118 (nr 118), s. 3.

10 Tamze.

11 Tamze.

12 Katarzyna Kluczwajd, Viktoria Park i Tivoli, dz. cyt., s. 77.

13 Gastspiel der Schauspieltournee ,, Konig Oedipus”, ,Die Presse”
z 15 maja 1912 (nr 113), s. 2.

14 Gastspiel der Schauspieltournee ,,Konig Oedipus”, ,Die Presse”
z 19 maja 1912 (nr 116), s. 2.

15 Oedipus-Auffiihrung, ,Die Presse” z 22 maja 1912 (nr 118), s. 2.

16 Katarzyna Kluczwajd, Viktoria Park i Tivoli, dz. cyt., s. 77.

Park Wiktorii w Toruniu, pocztéwka z 1917.

Zrédto: fotopolska.eu

17 Tamze.

18 Wadim Kiselew, Max Reinhardt in Russland, [w:] Max Reinhardt in
Europa, redigiert von Edda Leisler und Gisela Prossnitz, Salzburg
1973, S. 49-50.

19 Warto odnotowa¢, ze w kilku realizacjach tej pantomimy w roli
Tancerki Jannai wystapita Pola Negri: w 1913 roku w Warszawie
w Teatrze Nowosci (rezyseria Ryszard Ordynski); w 1918 roku we
wznowieniu inscenizacji Reinhardta w berlinskim Kammerspiele
w Deutsches Theater, a takze w 1920 w filmie w rezyserii Ernsta
Lubitscha. Zob. Matgorzata Leyko, Wszyscy jg kochali. Pola Negri
w ,Sumurun”, [w:] taz, Reinhardt, Schlemmer i inni. Studia i szkice
o dramacie i teatrze niemieckojezycznym, £.6dz 2022, s. 71-80.

20 Por. Zeittafel der Reinhardt-Gastspiele und Gastinszenierungen, [w:]
Max Reinhardt in Europa, dz. cyt., s.330.

21 Roman Taborski, Goscinne wystepy teatru Maxa Reinhardta
w Warszawie w 1912 roku, ,Przeglad Humanistyczny” 1978, nr 7/8,
S.35—41.

22 Por. tamze, s. 37.

23 Por. Katarzyna Kluczwajd, Viktoria Park i Tivoli, dz. cyt., s. 77.

24 Na temat wystepow goscinnych Josefa Kainza i innych gwiazd
niemieckiej sceny w Toruniu w latach 1892-1904 zob. Marek
Podlasiak, ,, Kainz kommt!” Gastspiele deutscher Schauspielerstars
an Thorner Biihnen in den Jahren 1892—1904 im Spiegel der lokalen
Presse, [in:] Christian Neuhuber, Gabriella-Noéra Tar, Paul S.
Ulrich (Hrsg.), Das deutschsprachige Theater im Kontext europdischer
Kulturgeschichte. Traditionen — Wechselbeziehungen — Perspektiven,
Berlin 2022, s. 197-206.

25 Na temat Solskiego i Jaracza w Toruniu zob. Beata Popczyk,
Wystepy goscinne Ludwika Solskiego i Stefana Jaracza na toru#-
skiej scenie, [w:] 80 lat teatru w Toruniu 1920-2000, red. Janusz
Skuczynski, Wydawnictwo UMK, Torun 2000, s. 197-205.

MAREK PODLASIAK - profesor UMK w Katedrze Literatury, Kultury i Mediéw Niemieckiego Obszaru Jezykowego, Instytut Literaturoznawstwa.
Zainteresowania badawcze: dramat i teatr niemiecki, ze szczegélnym uwzglednieniem historii teatru niemieckiego na ziemiach polskich, dramat epoki
o$wiecenia, dramat i teatr po 1945 roku, teatr w epoce cyfrowej. Autor m.in. ksiazki: Deutsches Theater in Thorn. Vom Wander- zum stindigen Berufstheater
(17—20. Jahrhundert), LIT Verlag, Berlin 2008. ORCID: 0000-0003-1721-4841

Odkryte | Zycie teatralne w Toruniu 169



PTG
E??.E%"E\}!\i;:m_l

s

Ll
din I LH
xe
:

Fragment planu Torunia z 1921 roku, .

1- Teatr Narodowy, 2
Ze zbioréw Kujawsko-Pomorskiej Biblioteki Cyfrowe;.

Park Wiktorii.



ODKRYTE

ZYCIE TEATRALNE W TORUNIU

MAREK PODLASIAK

Stowo polskie w Teatrze Miejskim
w Toruniu — nowe ustalenia

Zaczarowane koto Lucjana Rydla w wykonaniu

zespotu Ludwika Dybizbanskiego

Rozdzial z przygotowywanej ksigzki cyfrowej Stowo polskie w Teatrze Miejskim
w Toruniu w 1920 roku. Nowe ustalenia, ktéra wkrotce bedzie dostepna w Czytelni
ETP. Przedmiotem publikacji jest — oparta na zrodlach archiwalnych i praso-
wych — rekonstrukcja procesu ksztaltowania sie polskiego zycia teatralnego w
torunskim gmachu teatralnym od stycznia do listopada 1920. Dotychczas badacze
jedynie wzmiankowali o tym waznym etapie historii teatru w Toruniu lub tez
wskazywali na brak mozliwosci merytorycznego opracowania tego zagadnienia,
powolujac sie na rzekomy brak Zrodet. Te jednak zachowaly sie.

W nowej literaturze przedmiotu, dotyczacej historii teatru
w Toruniu, Artur Duda orzekl, ze istnieje ,luka w wiedzy
o tym, do kiedy ostatni niemiecki dyrektor dawat przed-
stawienia oraz kiedy odbyt sie pierwszy polski spektakl,
zagrany w bytym pruskim Stadttheater™. Zarazem w swo-
jej ksiazce Teatr w Toruniu 1904-1944. Opowie$¢ performaty-
czna stwierdzil, ze jemu ,nie udalo sie znalez¢ zadnej

Ludwik Dybizbanski. Fot. NAC
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wzmianki w prasie torunskiej”? na temat pierwszego
polskiego przedstawienia na scenie torunskiego Teatru
Miejskiego. Ponadto Artur Duda, odnoszac sie do mojego
twierdzenia zawartego w monografii teatru niemieckiego
w Toruniu, ze tym pierwszym spektaklem, zagranym
w jezyku polskim w Teatrze Miejskim, byta prezenta-
cja basni dramatycznej Zaczarowane koto Lucjana Rydla
w wykonaniu zespotu Ludwika Dybizbarnskiego w dniu
8 kwietnia 1920 roku?, okredlit to przedstawienie mia-
nem ,domniemanej kwietniowej inscenizacji’4. Nalezy
nadmienié, ze na temat pierwszego spektaklu w jezyku
polskim w torunskim Teatrze Miejskim wzmiankowat juz
wezeséniej Jan Betkot, ale — co istotne — bez wskazania zr6-
det, na ktérych opart swoje informacje’.

W zwigzku z powyzszym — w celu rozwiania wszel-
kich watpliwoéci na temat rzekomo ,domniemanego”
pierwszego polskiego spektaklu w budynku Teatru Miej-
skiego — zaprezentowatem po raz pierwszy w Toruniu,
podczas wyktadu w Muzeum Historii Torunia 30 marca
2023 roku, zrédta archiwalne i prasowe, dzieki ktérym
zostal wyjasniony interesujacy nas problem badaw-
czy. Nalezy ponadto podkreslié, ze wbrew stwierdzeniu
Dudy?® istniejg materiaty zrodlowe — w tym prasowe —
pozwalajace na zrekonstruowanie nie tylko okoliczno-
$ci dotyczacych pierwszego spektaklu w jezyku polskim
w torunskim Teatrze Miejskim, ale i umozliwiajace pre-
cyzyjna rekonstrukeje historii Teatru Miejskiego w Toru-
niu od momentu wkroczenia wojsk polskich do miasta
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Ksiega Uchwal Magistratu od 13 lutego 1919 roku do 6 maja 1920 roku,
Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta Miasta Torunia 1793-1920, sygn. C 69, s. 382.

po okresie zaboréw (18 stycznia 1920) az do inauguracji
pierwszego polskiego sezonu teatralnego w utworzonym
Teatrze Narodowym (28 listopada 1920).

Pomimo ze ,zdeklarowany poddany pruski” Roman
Kalkowski petnit funkcje dyrektora teatru torunskiego do
korica sezonu 1919/1920, czyli do 30 kwietnia 1920 roku, nie
stanowito to przeszkody, aby stowo polskie wybrzmiato
na scenie Teatru Miejskiego jeszcze za jego kaden-
cji. W $wietle zrédet archiwalnych nie znajduja zatem
potwierdzenia informacje podane przez Jana Betkota,
ktory twierdzit, ze ,niemiecki dyrektor [...] przy catkowi-
tym bojkocie ze strony publicznosci polskiej zrezygnowat
ze swego stanowiska jeszcze przed uptywem terminu kon-
traktu” oraz ze ,niemal natychmiast po przejeciu gmachu
przez wladze polskie otwarto scene dla kultury narodo-
wej i polskiego stowa, udostepniajac ja przyjezdnym
zespotom™. Badania archiwalne wykazuja, ze Kalkowski
nie ustapil przedwcezesnie z funkeji dyrektora toruniskiego
teatru oraz ze Ludwik Dybizbanski w kwietniu 1920 roku
wynajal budynek Teatru Miejskiego w celu prezenta-
¢ji sztuk w jezyku polskim. Powyzsze potwierdza Ksiega
Uchwal Magistratu. Z treéci tego dokumentu wynika, ze
Rada Miasta wyrazita zgode na udostepnienie budynku
toruniskiego Teatru Miejskiego dyrektorowi Dybizban-
skiemu z Bydgoszczy na okres jednego tygodnia.

Wynajecie budynku Teatru Miejskiego zostato obwa-
rowane nastepujgcymi warunkami: Ludwik Dybizban-
ski musial zaptaci¢ urzedujacemu jeszcze dyrektorowi
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Kalkowskiemu rekompensate w wysoko$ci 1 200 marek
polskich za kazdy spektakl, a miasto zobowigzato sie
w przypadku nizszych wplywéw Dybizbanskiego ze
sprzedazy biletow zwrdcié mu czes$¢ kosztéw poniesio-
nych na zaptate Kalkowskiemu. Przy przychodzie do
2 000 marek magistrat mial zwrdci¢ Dybizbanskiemu
700 marek, przy wptywach miedzy 2 000 a 3 000 marek
rekompensata miata wynosi¢ 500 marek, a gdyby przy-
chadd osiagnat przedziat 3 000-3 700 marek, dyrektor miat
otrzymaé 300 marek. Przy profitach przekraczajacych
3 700 marek miasto nie musiato wyptaca¢ zadnej rekom-
pensaty. Ponadto Dybizbanski zostal zobowigzany do
zaptacenia od przedstawien tak zwanego podatku spek-
taklowego do kasy podatkowej miasta®.

Inicjatywa prezentacji pierwszych sztuk w jezyku
polskim na scenie Teatru Miejskiego w Toruniu wyszla
zatem od Ludwika Dybizbanskiego. Formalnie uczynit to
w wystosowanym do Magistratu Miasta Torunia pi§mie
z 18 marca 1920 roku, w ktérym powotywatl sie na wcze-
$niejsze ustalenia z wladzami miasta®.

Do analogicznej sytuacji doszto wczesniej w Byd-
goszczy, gdzie zespdt Dybizbanskiego juz od 22 stycz-
nia 1920 roku, a wiec ponad dwa miesigce wczesniej niz
miato to miejsce w Toruniu - za zgoda tamtejszej depu-
tacji teatralnej i radnych miasta — prezentowat w bydgo-
skim Teatrze Miejskim spektakle w jezyku polskim (mie-
dzy innymi III cze$¢ Dziadéw Adama Mickiewicza oraz
Warszawianke Stanistawa Wyspianskiego). Niemiecki
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dyrektor Max Biedermann, podobnie jak w Toruniu Kal-
kowski, otrzymywat finansowg rekompensate (500 marek)
za kazdy dzien polskich przedstawiern w budynku bydgo-
skiego Teatru Miejskiego'®.

Dysponujemy zatem potwierdzeniem w dokumen-
tach, ze dyrektor Dybizbanski wynajat budynek torun-
skiego Teatru Miejskiego w kwietniu 1920 roku jeszcze
za kadencji niemieckiego dyrektora Kalkowskiego. Nato-
miast potwierdzenie, ze pierwszym spektaklem zaprezen-
towanym w jezyku polskim na scenie Teatru Miejskiego
byto Zaczarowane koto Rydla znajdujemy w zrddle praso-
wym, to jest w dzienniku ,,Glos Robotnika” - wydawanym
w Toruniu organie prasowym Narodowej Partii Robotni-
czej. Rocznik 1920 dostepny jest w Ksigznicy Koperni-
kanskiej w Toruniu. Chociaz nie zachowat sie w catosci,
stanowi jednak nieocenione zrédto (poza zbiorami archi-
walnymi) pozwalajace zrekonstruowac tworzenie sie pol-
skiego zycia teatralnego w Toruniu w 1920 roku.

Informacje podane przez ,Gtos Robotnika” potwier-
dzaja, ze stowo polskie wybrzmiato po raz pierwszy
w torunskim Teatrze Miejskim 8 kwietnia 1920 roku™.
Wieczorem tego dnia o godzinie 19.30, przy uroczystej
oprawie, odegrano basn dramatyczna Zaczarowane koto
Lucjana Rydla w wykonaniu zespotu Ludwika Dybizban-
skiego. Atmosfera ,pierwszego wieczoru polskiego”
w budynku teatru byta podniosta, o czym dowiadujemy
sie z relacji dziennikarskiej:

Teatr poniekad przepetniony publicznoscia wszystkich
standw, a nastroj panowal uroczysty. Na wstepie zaintono-
wata dziarska kapela hymn ,Boze co$ Polske”, ktéry obecni
powstaniem z miejsc uszanowali. Przeméwil nastepnie p.
prezydent miasta dr. Wolszlegier krotko lecz tre$ciwie, wska-
zujac na ognisko sztuki polskiej, ktérem to zadaniem bedzie
krzewié i pielegnowac¢ kulture'.

Nastepnie po odegraniu przez orkiestre , Jeszcze Polska
nie zgineta” zespot Dybizbanskiego zaprezentowat sztuke
Rydla z ,uczuciem, zapatem i niespodziewana mistrzno-
$cig”B. Torunski ,,Gtos Robotnika” apelowat w zakoricze-
niu relacji do spoteczenstwa polskiego miasta, aby silnie
wspierato teatr jako ,dzieto zacne i piekne”4. W tym
samym numerze gazety zaakcentowano fakt, ze 8 kwiet-
nia 1920 roku ,w czwartek otwarly sie podwoje naszego
teatru miejskiego po raz pierwszy dla sztuki polskiej™®.
W kolejnych dniach zespét Dybizbanskiego dat jeszcze
kilka przedstawienn w gmachu Teatru Miejskiego (praw-
dopodobnie 9 kwietnia — Klub kawaleréw Michata Batuc-
kiego i na pewno 10 kwietnia — Sedziéw i Warszawianke
Wyspianskiego, a 11 kwietnia — Obrone Czestochowy Elz-
biety Bosniackiej (ps. Julian Moers z Poradowa). Z powyz-
szych spektakli brak recenzji prasowych.

Na podstawie potwierdzenia w zrédtach daty wysta-
wienia pierwszego polskiego spektaklu w wybudowa-
nym w 1904 roku Teatrze Miejskim mozemy stwierdzi¢,
ze stowo polskie nie miato dostepu do gléwnej sceny
teatralnej Torunia przez ponad 15 lat i 6 miesiecy.
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Teatr Polski

w gmachu Teatru miejskiego
pod dyr. L. Dybisbanskiego.
O—

W sobote, 10. kwietnia .
Sedziowie” i, Warszawianka

W mniedziele, o godz. 3 po pol.

Obrona (zestochowy .

Sprzedaz poprzednia biletéw w kasie
teatralnej.

,Glos Robotnika” z 11 kwietnia 1920 (nr 57), s. 4,
Ksiaznica Kopernikanska w Toruniu.

Po kwietniowych spektaklach dyrektor Dybizban-
ski planowal kontynuacje wystepéw goscinnych swo-
jego zespotu w Teatrze Miejskim. Dzienh po prezentacji
Obrony Czestochowy skierowat do toruniskiego magistratu
pismo (datowane na 12 kwietnia 1920) z prosba o mozli-
wosc¢ dalszego korzystania — od 1 maja 1920 roku -,z gma-
chu teatru miejskiego celem dawania przedstawien pol-
skich”®. Dybizbanski argumentowal, ze gmach teatru
w Toruniu bedzie wolny, gdyz kontrakt niemieckiego
dyrektora konczy sie 30 kwietnia 1920 roku. Magi-
strat informowal, ze wynajecie teatru bedzie mozliwe
od 8 maja'’. Do kolejnego cyklu wystepdéw goscinnych
zespotu Dybizbanskiego jednak nie doszto. Od 17 kwiet-
nia 1920 roku Dybizbanski regularnie dawal wystepy
w Teatrze Miejskim w Bydgoszczy, o czym szczegdtowo
informowat ,Dziennik Bydgoski”. Po prezentacji Zacza-
rowanego kota w Toruniu spektakl ten byt grany 22 kwiet-
nia w Bydgoszczy'®, a od 10 maja zaplanowano prezen-
tacje ,cyklu przedstawien popularnych, dajac moznosé
najszerszej publicznosci poznania arcydziet literatury
ojczystej”. Jako pierwszy spektakl z tego cyklu na byd-
goskiej scenie zaanonsowano ,potezng tragedyje”?°, to
jest Mazepe Juliusza Stowackiego.

W potowie czerwca 1920 roku Dybizbanski popadt
w konflikt z Radg Miasta Bydgoszczy, ktéry lokalna prasa
polska (,Dziennik Bydgoski”) oraz niemiecka (,Brom-
berger Zeitung”) szeroko relacjonowaly. W tej sytuacji
Dybizbanski nie mogt liczy¢ na objecie od jesieni funk-
¢ji dyrektora bydgoskiego Teatru Miejskiego, ktora to od
wrze$nia 1920 roku objeta Wanda Siemaszkowa.

Polskie zycie teatralne Torunia nabierato natomiast
w kwietniu 1920 roku rozmachu. Wiele polskich zespotéw
wystepowato w tym okresie na przyktad we wspomnia-
nej juz sali Parku Wiktorii*’. W centrum naszego zain-
teresowania pozostaje jednak scena Teatru Miejskiego.
Kwietniowe wystepy goscinne zespotu Dybizbanskiego
otworzyly droge do kolejnych prezentacji sztuk polskich
w budynku przy placu Teatralnym.
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Przypisy

Artur Duda, Teatr Narodowy na Pomorzu w kontekscie toruriskiej drogi
do wolnosci, ,Pamietnik Teatralny” 2018, nr 3, s. 125.

Artur Duda, Teatr w Toruniu 1904-1944. Opowies¢ performatyczna,
Torun 2020, s. 130 i n. Zob. takze przypis 17, tamze.

Marek Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn. Vom Wander- zum
stiandigen Berufstheater (17— 20. Jahrhundert), Berlin 2008, s. 98.
Artur Duda, Teatr w Toruniu 1904-1944, dz. cyt., s. 131

Jan Betkot, Goscinne wystepy na scenie toruriskiej w latach 1920-1939,
»Rocznik Torunski” 1980, nr 15, s. 161; tenze, W5rdd fratréw i kon-
fratréw torutiskich. Z dziejow zycia kulturalnego Torunia w latach
1920-1939, Torun 1982, s. 16. Artur Duda umiescil powyzsze publi-
kacje w bibliografii zamieszczonej w wydanej w 2020 roku ksiazce,
w ktérej opowiadal ,performatycznie” o historii teatru w Toruniu
(zob. Artur Duda, Teatr w Toruniu 1904-1944, dz. cyt., s. 550), nie
odniost sie jednak do wzmianek Betkota dotyczacych zycia teatral-
nego w Toruniu w 1920 roku, zawartych w dwoch publikacjach,
ktére przywotuje w tym przypisie.

Artur Duda, Teatr w Toruniu 19041944, dz. cyt., s. 130-131L.

Jan Betkot, Kultura w latach 19201939, [w:] Historia Torunia.

W czasach Polski Odrodzonej i okupacji niemieckiej (1920-1945), red.
Marian Biskup, tom 111, czes¢ II, Torun 2006, s. 399.

APT, AMT, sygn. C 69, Ksiega Uchwal Magistratu od 13 lutego

1919 do 6 maja 1920, s. 382. Zob. takze: APT, AMT, sygn. D 3359, 5.29-33.
Wyjasnienia wymaga, dlaczego zapisy protokotoéw posiedzen Rady
Miasta w kwietniu 1920 roku byly prowadzone jeszcze w jezyku
niemieckim. Do 27 maja 1920 Rada Miejska obradowata w starym
sktadzie, zdominowanym przez radnych niemieckich. Dopiero

w tym dniu Ministerstwo bytej Dzielnicy Pruskiej powotato tym-
czasowa Rade Miasta, ktora dziatata do kolejnych wyboréw do
Rady Miasta, co nastapito 13 listopada 1921 roku.

Zob. Kazimierz Przybyszewski, Toruri w latach Drugiej
Rzeczypospolitej (1920-1939). Spoteczeristwo i gospodarka, Torun

1994, s. 35. Od drugiej potowy 1920 roku dokumentacja Magistratu
byta stopniowo prowadzona w jezyku polskim lub jeszcze
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w niektérych przypadkach zaréwno w jezyku polskim, jak i w nie-
mieckim.

List Ludwika Dybizbanskiego do Magistratu Miasta Torunia

z 18 marca 1920. APT, AMT, sygn. D 3359, 5. 17.

Zob. Elzbieta Nowikiewicz, Niemieckie zycie teatralne w Bydgoszczy
do 1920 roku, [w:] Teatr niemiecki w Polsce XVIII-XX wiek,

red. Karolina Prykowska-Michalak, £6dz 2008, s. 107.

Teatr miejski, ,Gtos Robotnika” z 11 kwietnia 1920 (nr 57), s. 2.
Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 3.

List Ludwika Dybizbanskiego do Magistratu Miasta Torunia

z 12 kwietnia 1920, APT AMT, sygn. D 3359, s. 39.

Tamze, s. 40.

Anons prasowy, ,Dziennik Bydgoski” z 23 kwietnia 1920 (nr 93), s. 4.
Teatr Miejski, Dziennik Bydgoski” z 7 maja 1920 (nr 103), s. 2.

Tamze.

W kwietniu 1920 roku w Parku Wiktorii goscit zesp6t bytego ,arty-
sty teatrow warszawskich p. Muszynskiego” (zapewne Bolestawa
Muszynskiego), ktéry zagrat kilka spektakli, m.in. dramat Karla
Schoénherra Diablica (25 kwietnia 1920). Ponadto prasa anonsowata
prezentacje historyczno-patriotycznych sztuk: Tamten Gabrieli
Zapolskiej, Gwiazdy Syberii Leopolda Starzenskiego i Dziesigtego
Pawilonu Adama Staszczyka, czyli utworéw, w ktérych — jak komen-
towal ,,Glos Robotnika” — ,,ujrzymy bojownikéw walki o nasza wol-
nos$¢ i naszych gnebicieli Moskali itd. Procz sztuk patryotycznych
osnutych na tle walk o wolno$¢, beda wystawiane i sztuki narodo-
wo-ludowe” (Jan Szablica, Djablica, ,,Gtos Robotnika” z 24 kwiet-
nia 1920, nr 68, s. 1). Jan Betkot btednie przyporzadkowal wystepy
goscinne zespotu Muszynskiego do budynku Teatru Miejskiego.
Zob. Jan Betkot, Goscinne wystepy na scenie torutiskiej w latach 1920—
1939, dz. cyt,, s. 189. Jak wskazano wyzej, spektakle te byty prezento-
wanie w Parku Wiktorii, w ktérym istniata takze sala teatralna.

Teatr Miejski w Toruniu na pocztdéwce z ok. 1920, wydawca: Albert Schultz. Ze zbioréw Kujawsko-Pomorskiej Biblioteki Cyfrowe;j.
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KALENDARZE JERZEGO TIMOSZEWICZA

MAGDALENA RASZEWSKA

Timoszewicz za kulisami

Pisanie recenzji teatralnych rodzi niekiedy u piszacych nieodpartg che¢ pracy
w teatrze. U Timoszewicza kolejnos¢ byla inna.

Pisanie recenzji teatralnych po pewnym czasie staje sie
mato atrakcyjne, natomiast czesto rodzi u piszacych nie-
odpartg cheé pracy w teatrze. Wtadystaw Bogustawski,
krytyk teatralny ,Kuriera Warszawskiego” miat za soba
epizod (nieudany) na stanowisku rezysera w teatrze Roz-
maito$ci. Bohdan Korzeniewski w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym byt recenzentem ,Pionu” i ,, Wiadomosci
Literackich” i dopiero po wojnie zostal rezyserem. Dzi$
staz recenzencki maja za sobg cho¢by Tomasz Kubikow-
ski, Janusz Majcherek, Pawet Sztarbowski, Piotr Grusz-
czynski, Roman Pawlowski, Maciej Nowak, Wojciech
Majcherek, Grzegorz Niziotek, Tadeusz Nyczek — wszy-
scy w pewnym momencie znalezli sie po drugiej stronie
rampy (nawet na dyrektorskich stanowiskach) i zgodnie
z dobrymi obyczajami zaprzestali recenzowania spektakli,
co najwyzej wypowiadajg sie o szeroko pojetej problema-
tyce zycia teatralnego z innych pozycji'.

U Timoszewicza kolejno$¢ byta inna: gdy zaczat prace
w Teatrze Narodowym (sezon 1955/1956), pisanie recen-
zji chyba jeszcze nie zdazyto mu sie znudzi¢. Za dyrek-
cji Erwina Axera jest bibliotekarzem i archiwistg i ma
na koncie dopiero kilka debiutanckich tekstéw o teatrze,
usilnie zabiega o0 mozliwos¢ dalszego pisania (wtedy tez
wlasnie zaczyna swoje ,kalendarzyki”). Chyba mu ta
praca nie sprawia specjalnej przyjemnosci, bo zali sie:

17 VIII 1956, piatek. W teatrze. Okropno$¢ — batagan. Kupa
roboty. Teka z korespondencja teatru z 1952 roku. Okrop-
no$¢! Nigdy nie przypuszczatem, ze to byto az tak.

W zapiskach wida¢, ze bardziej go interesuje juz zaczyna-
jaca sie wspolpraca z ,,Pamietnikiem Teatralnym”:

16 VIII 1956, czwartek. W potudnie — PIS* Czuje sie rano
glupio. Rozmowa z Raszewskim o Stowackim. Wypadam jak
idiota. Nie umiem z nim rozmawia¢, cho¢ jest bardzo zwy-
czajny i sympatyczny. Wcigz nie tak. Mowie zawsze ,,inaczej”.
Sprawy personalne. O dziwo na razie 2 grupa. Etat asystencki
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musi zatwierdza¢ Komisja Kwalifikacyjna. Wszystko nie bar-
dzo mi sie podoba.

17 VIII 1956, piatek. PIS — podpisanie umowy.

21 IX 1956, piatek. Musze bardzo szybko zalatwi¢ rezygnacje
w T. Narodowym.

Jak wiemy — wybral dobrze, w Instytucie Sztuki PAN
zostanie 35 lat, do emerytury, stajac sie aktywnym wsp6t-
tworcg ,,szkoty PT”. Recenzji sensu stricto napisze niewiele,
choé bedzie mu sie to zdarzad.

To dopiero poczatek znajomosci z teatrem od kulis
(malzenstwa z aktorka nie bedziemy tu liczy¢...). Z racji
przyjazni z Krystyna Skuszanka i Jerzym Krasowskim jest
ich nieformalnym , konsultantem programowym”:

26 II 1967. Wyjazd do Wroctawia. Wieczorem w gabine-
cie Dyrekcji: Krasowscy udzielajg wywiadu (magnetofon)
[Bogustawowi] Czarminskiemu (!) Cze$¢ ideowa — to, co
mowita Krystyna, catkowicie zgodne (nawet w sformuto-
waniach) z moim artykutem dla , Tygodnika Kulturalnego”.
Nocleg w teatrze ,na scenografii”.

Czasem nawet spisuja jakas$ okazjonalng umowe i dostaje
za te wielogodzinne rozmowy catkiem przyzwoite hono-
raria (na przyktad Skuszanka konsultuje z nim kolejna
inscenizacje Snu srebrnego Salomei — tym razem we Wro-
ctawiu - i pisze: ,tylko nie konsultuj za duzo, bo mdj ksie-
gowy mowi, ze nie ma pieniedzy”)’.

»,Konsultowanie” to byl juz wyzszy poziom wtajemni-
czenia w teatralng tworczo$é, bo zaczeto sie od redago-
wania dla teatru nowohuckiego wydawnictwa jubileuszo-
wego. Na przetomie lat pieé¢dziesigtych i sze$édziesigtych
jubileuszéwki sa jeszcze rzadko$cia, teatry nie widza
potrzeby dokumentowania, upamietniania swojej pracy*,
Krasowscy chca podsumowaé pieciolecie tej zupel-
nie nowej, stworzonej i wymyslonej przez nich instytu-
¢ji i Timoszewicz z Andrzejem Wtadystawem Kralem
z redakcji , Teatru” na ich zamoéwienie przygotowuja
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b § o A
Oktadka nowohuckiej ,jubileuszowki”.

wydawnictwo Teatr Ludowy, Nowa Huta 1955-1960°. Sie-
dzg w teatralnym archiwum, podstuchuja (z interkomu)
i podgladaja (z widowni) préby, chodza na kawe do
teatralnego bufetu, nocujg w garderobach. Te poczatki,
zafascynowanie wewnetrznym zyciem teatru, beda w roz-
mowach z Timoszewiczem powracaé wielokrotnie. Jego
zona barwnie wspominatla, jak ja emablowal w bufe-
cie, gdzie brylowal otoczony nimbem ,warszawskiego
krytyka”.

Przez nastepne lata jest raczej bywalcem dyrektorskich
gabinetéw (co tez obrazowo opisuje):

3 XI 72, $roda. Wieczorem dtuga rozmowa z Erwinem Axe-
rem u niego w teatrze. Gtéwny temat — L[eon] S[chiller],
ale wtasciwie o wszystkim. Syn Towstonogowa za $ciang
(u [dyr.] Szaniawskiego). Najscie Bonackiej, telefon Lomnic-
kiego. Odgrywanie mndstwa scen. A wiec moze niewyzyte
aktorskie marzenia.

13 XII 1980, sobota. Redakcja , Teatru” rozparta w gabinecie
dyrektorskim [...] Fantazy. Po spektaklu w garderobie-gabi-
necie Lomnickiego, sktada gratulacje popremierowe.

26 VI 80, czwartek. Operetka w Dramatycznym. Wrazenia
mieszane. U Holoubka i Zapasiewicza za kulisami.

Czasem na prosby dyrektoréw przygotowuje materialy
do programéw, co nie zawsze zamawiajacym wychodzi
na dobre:

26 I 75, niedziela. Przygotowanie materiatéw do programu
Kramu z piosenkami w Jeleniej Goérze (telefon [Aliny] Obid-
niak).

7 VI 75, sobota; Po poludniu u nas [Janusz] Degler. Wie-
czorem w T. Nowym na jeleniogorskim Kramie. Prymi-
tywne. Dekoracje nie do przyjecia (staropolszczyzna na
biato, obciete Bielany). Niezle $piewane i tariczone. Finat
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Waligérskiego napisany pod Panorame. [Bogumil] Patasz
i p. Raszewska z corkami.

W 1974 roku daje sie namoéwié Jerzemu Koenigowi —
kierownikowi literackiemu Teatru Dramatycznego za
dyrekcji Holoubka — na redagowanie programéw dla
TD. Formalnie — od 1 pazdziernika 1974, za zgoda dyrekcji
Instytutu Sztuki, bedzie pracowat w Dramatycznym jako
konsultant programowy (w wymiarze pét etatu z gaza
1550 zt)’. Wytrzyma na tej posadzie rok, odchodzi na wta-
sna prosbe 1 listopada 1975%. Podpisujgc umowe, zapewne
nie przypuszczal, ze jedna z pierwszych jego czynnosci
w teatrze bedzie szukanie podrecznika uboju bydta, moz-
liwie starego...

W teatrach zawsze panowal spdr o to, co oznacza sfor-
mutowanie , konsultant programowy”: czy odnosi sie do
programéw (konsultant ma przygotowywaé programy
do spektakli), czy do programu teatru (czyli konsultant
wspomaga dyrekcje w jej ideowych i estetycznych wybo-
rach). Kolejne ,,zbiorowe uktady pracy” przewidywaty, ze
w Dziale Literackim teatru moze by¢ jeszcze, oprocz kie-
rownika literackiego — sekretarz literacki. Zakres kompe-
tengji robi sie nam nader zawity, zwlaszcza ze nie byto tu
podlegtosci stuzbowej, byty to tak zwane ,,samodzielne
stanowiska pracy” (odpowiednik dzisiejszych , samodziel-
nych specjalistow d/s”). I jak zwykle bywa, cata rzecz zale-
zata od uktadéw miedzyludzkich.

Kierownik i sekretarz literacki, konsultant progra-
mowy, lektor, doradca literacki i jeszcze najblizszy naszym
czasom — dramaturg. Ciekawych historii tych zawodoéw,
ich kulturowych tradycji (innych francuskich, innych
niemieckich), odsytam do interesujacej pracy Stefana
Kruka®, nie ma sensu sie powtarzac i do — tez historycz-
nych juz dzis, ale pokazujacych realia PRL-u — rozwazan
Andrzeja Potockiego na tamach ,Teatru™. Tu zasta-
néwmy sie tylko, jaka jest rola kierownika literackiego
w teatrze. Teoretycznie zajmuje sie szeroko pojetym
doradzaniem, jest poszukiwaczem ciekawych tekstow,

»odkrywca” nowych utwordw, tym, kto prowokuje, wywo-
tuje i prowadzi dyskusje z twércami, inspiruje, dostar-
cza lektur. Jest obronca autora przed rezyserem, partne-
rem do dyskusji dla dyrektora/kierownika artystycznego.
Sekretarz literacki, konsultant — sg tez w teatrze ,dziew-
czynami do wszystkiego”, musza liczy¢ sie z najdziw-
niejszymi zleceniami, negocjowaé z cenzura, z ZAiKS-
-em, rozmawiaé z prasg (o dziatach PR nikt wtedy jeszcze
nie styszatl), prowadzi¢ akcje o$wiatowa, przygotowywaé
druki teatralne, szuka¢ potrzebnych ksigzek, chodzi¢ do
drukarni®. A jaki kto ma etat — to naprawde mato istotne.

Kierownikami literackimi bywato wielu pisarzy (cza-
sem byli to autorzy dramatyczni i ttumacze), jak kie-
dy$ - Ludwik Hieronim Morstin, Stefan Otwinowski,
Jerzy S. Sito, Andrzej Kijowski, Wilhelm Szewczyk, Jerzy
Broszkiewicz, Roman Bratny czy dzi§ — Pawel Demir-
ski, Julia Holewinska. Ale juz Artura Patyge czy Rado-
stawa Paczoche, Pawta Huelle — przeciez tez autoréw —
znajdziemy na etatach dramaturgéw. Czasem byli to
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dziennikarze niezwiazani z teatrem, jak na przyktad Lech 22 XII 79, sobota. W finale Fortynbras sztucznie doczepiony,
Budrecki. Osobng grupe kierownikéw literackich stano- zbedny.

wig naukowcy: Jan Btonski, Zbigniew Osiniski, Marian 31 1980, czwartek. Irena Sz[ymanska] — wg niej Holoubek
Stala, Krzysztof Kurek, Janusz Degler, Malgorzata Leyko, wyrzucit Fortynbrasa z finatu, gdy powtérzyta mu moja
Joanna Puzyna-Chojka, Joanna Ostrowska®. O krytykach opinie.

w tej roli juz moéwiliSmy na wstepie.

Kilka teatrow — patrzac z perspektywy lat — zostato Miejsce Timoszewicza w teatrze okresla tez pytanie
uksztaltowanych przez wspoétpracujace latami kolektywy, o role, jaka Koenigowi przeznaczyl Holoubek. W liscie
w ktérych , literaci” mieli niematy udzial. Na pewno Teatr do Dejmka Holoubek pisze:

Dramatyczny m.st. Warszawy (za tak zwanej ,,pierwszej

dyrekcji” Konstanty Puzyna i Stanistaw Marczak-Obor- Prébuje radziecka chate [Cztowiek znikgd Dworieckiego,
ski) — i rowniez warszawski Teatr Wspolczesny (za czaséw prem. 22 listopada 1972], ale i pisze ja na nowo, dostow-
»wczesnego Axera” nieformalnie w tej roli Jerzy Krecz- nie. Jezdzil juz w tej sprawie Koenig [ttumacz] do autora
mar, Adam Tarn, Edward Csat6). Zapewne Stary Teatr w Leningradzie i uzyskat aprobate na te nowa wersje®.

za dyrekeji Jana Pawta Gawlika (Btonski, Osiriski) i dwa,

trzy teatry autorskie w kolejnych odstonach — Teatr 13 rze- To tak zwane ,zadanie konkretne”. Ale mozna sadzié,
déw (Ludwik Flaszen), teatr Grzegorzewskiego (Elzbieta ze Koenig przede wszystkim byt potrzebny jako czto-
Morawiec), teatr Bogdana Hussakowskiego (Tadeusz wiek bardzo dobrze ustosunkowany, znajacy ,koryta-
Nyczek i Pawet Konic). Wspétczesnie — i Roman Pawtow- rze wladzy” i srodowisko literacko-dziennikarskie War-
ski, i Piotr Gruszczynski, i Pawet Sztarbowski maja nie- szawy. Zawsze byt dobrze poinformowany, miat dostep
zaprzeczalng role w uksztaltowaniu Rozmaito$ci Jarzyny, do wydawnictw bezdebitowych i ,Biuletynu Specjalne-
Nowego Warlikowskiego i Powszechnego Lysaka. go”" (zrodtem sie nie chwalit). Sam chyba nie przeceniat

W ktérej z tych kategorii miesci sie historyk teatru dr swego wplywu na Holoubka, bo w dyskusji kierownikéw
Timoszewicz, adiunkt w Instytucie Sztuki PAN i redaktor literackich (Czego uczy praktyka?, ,Kultura” 1974, nr 47)
»Pamietnika Teatralnego”? Zostal zatrudniony rzeczywi- aprobuje stwierdzenie Hebanowskiego o nieistotnosci
$cie tylko do redagowania programoéw, ktérych Koenigowi tej funkgji.
nie chciato sie przygotowywac (nie miat czasu czy nie do Ale zapiski Timoszewicza przede wszystkim zdra-
korica umiat — zapiski Timoszewicza pokazuja, ze byto to dzajg nam teatralng kuchnie. Nie zaistniata chyba nigdzie
zajecie pracochtonne)™. Z jednej strony — miat to by¢ jego informacja, ze Iwone miata rezyserowa¢ Wanda Laskow-
podstawowy obowiazek, ale z drugiej... Koenig jest jego ska, co jest wazne w $wietle interesujacych tez Joanny
najblizszym przyjacielem, znaja si¢ od czaséw studenckich, Krakowskiej, ze to kobietom dawano do rezyserii teksty
prowadza ozywione zycie towarzyskie, stale sie spotykajac yktopotliwe” (a Iwona w tamtym momencie takim tek-
(takze przy okazjach, o ktore nikt by ich nie podejrzewat): stem byta: premiera po 18 latach niegrania, po premierze

Mikotajskiej). Przedstawienia Renégo a przedstawienia

16 1V 1960, Wielki Piagtek. O 17 poszlismy z Koenigiem na Laskowskiej to dwa zupelnie rézne teatry. Zrezygnowata

»rybke”. czy z niej zrezygnowano — tego juz JT nie notuje! Tak

9 IV 71, Wielki Piatek. O 14 u Koeniga. Idziemy na ,rybke” samo do rozpaczy doprowadza zapis:

(Szecherezada).

12 XII 74, czwartek. Wieczorem z Koenigiem na Weselu 28 VI 75, sobota. Dzierr wolny... Koenig wpada wsciekty.

w Narodowym.

41V 76, niedziela. Z Koenigiem w Palmirach i Kampinosie. Przeciez najciekawszy tu bytby powdd tej wsciektosci.

Groby Rataja i Niedziatkowskiego. Timoszewicz zdradza tez stosunek (czy metody pracy)

7 IX 80, niedziela. Pochmurno. Z Koenigiem w lesie pod Holoubka wobec pojawiajacych sie premier (,Gucio

Gorg Kalwaria; wéciekly. Nie podoba mu sie”. , Taretkin mily i czaruje”

bez daty: Z obiadem do Koeniga - lezy chory. — Timoszewicza, ,Holoubek czy$ci, usuwa muzyke” —

w [wonie).
W $rodowisku jest dobrze osadzony, z Holoubkiem sie¢
znaja, zna zespoét i rezyserow, w Dramatycznym oglada POLSKA AGENCJA PRASOWA PAP
wszystkie premiery. Czy ma co$ do powiedzenia? Odno- MOMCA . g 30 i D

towuje spotkania w gabinecie Marszyckiego, rozmowy po
prébach, podpowiada Holoubkowi pomyst wystawienia

(niezrealizowany) Lasu Ostrowskiego i wystuchuje aneg- B I u L E T ' “ s P E c ] A L " '
dot. Chodzi na préby i odwaza sie rozmawiaé z aktorami,

Wortzowa, Al, Jeromalimikie 7

»robi¢ uwagi”. Najwiecej jednak uwag przekazuje Koeni- Wisdamotel prestnaczana 19 wylgerala do usyiky wawngirznega
gowi, ktory z jego zdaniem do$¢ sie liczy, a i Holoubek i i

w sumie tez, cho¢ to przyktad pézniejszy, po premierze Winieta ,Biuletynu Specjalnego” - zrédta informacji
Hamleta: dostepnego tylko dla elit wtadzy w PRL.
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Plastyka ruchu

WALDEMAR FOGIEL

Praca nad slowem
KRYSTYNA MAZUR

Premiera w lulym 1975

Zredagowany przez Jerzego Timoszewicza program Teatru Dramatycznego — oktadka i strona z tworcami przedstawienia.

Opracowanie graficzne Leonard Konopelski.

Programy Teatru Dramatycznego miaty od lat usta-
lony format i uktad: byty podtuzne, 12,5 x 19,5 cm (czyli
wysoko$¢é prawie szkolnego zeszytu, ale o znacznie mniej-
szej szerokosci). Zgodnie z przepisami o tego rodzaju dru-
kach objeto$¢ musiata sie zmiesci¢ w arkuszu wydawni-
czym - przy tym formacie oznaczato to 24 strony plus
oktadki"”. Na oktadce winieta teatru, autor i tytul, druga
strona oktadki pusta. Wtasciwa pierwsza strona to dyrek-
cja teatru i realizatorzy, na rozkladéwce — obsada, na
ostatniej stronie — kierownicy dziatéw i pracowni oraz
stopka wydawnicza®®; trzecia strona oktadki - grafik
i redaktor techniczny (redaktor programu nigdzie nie jest
podpisany), czwarta — cena. Starano sie tez zamieszczaé
sktad zespotu w danym sezonie i ewentualnie informa-
cje o poprzednich realizacjach tego autora w Dramatycz-
nym. Reszta nalezata do ,konsultanta programowego”,
cho¢ jak sie okazuje — nie do konca.

Timoszewicz prace potraktowal powaznie i ambitnie
i od razu sie potknat o tak zwane realia. W program do
Iwony ingerowata cenzura, program Anegdot prowincjo-
nalnych nie spodobat sie rezyserce, o programie Rzezni
Jarocki mial swoje zdanie. Z Taretkinem tez byly jakie$
problemy, ktére spowodowaty ,nieobecno$¢” programu
na premierze — program nalezalo oddaé¢ do drukarni
(juz po akceptacji cenzury) 2 miesigce, najpdzniej 6 tygo-
dni przed premiera. Zazwyczaj w tym momencie przed-
stawienie bylo jeszcze we wczesnej fazie prob (niekiedy

— nawet w nie jeszcze nie weszlto), co oznaczato, ze pro-
gram powstaje nieco ,na $lepo”. Zdarza sie, ze artykut
zamdwiony wcze$niej rozmijal sie z sensem spektaklu,
zdarza sie, ze dobor tekstow, ilustracji przeczyt temu, co
wypracowano na probach. Efekt préb bywa ,,ustawiany”
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(czasem radykalnie zmieniany) na prébach generalnych,
zmieniaja sie dekoracje i kostiumy a program jest i zmie-
ni¢ go nie mozna (co czasem sprowadza na manowce
recenzentow).

I tu pytanie: czym powinien by¢ program? Nie ma
dobrej odpowiedzi®. W zasadzie przyjelo sie, ze poza cze-
$cia czysto informacyjna, powinien przeprowadzi¢ widza
przez przedstawienie (nie narzucajac mu zbyt mocno
swojego punktu widzenia). Czy powinien dostarczy¢ mu
nieco podstawowej wiedzy biograficznej o autorze, filo-
logicznej, historycznej, estetycznej o sztuce, niekiedy
takze o realizatorach i wykonawcach? Moze, ale raczej
nie zawsze, bo programy powinny tyczy¢ spektaklu. Nie
maja dublowac ustalen filologéw i krytykéw sprzed lat,
lecz majg méwié o przedstawieniu, ksztalcie scenicznym
i intencjach tworcéw. Nie majg zastepowaé rubryk towa-
rzyskich, ale czesto potrzebny jest autokomentarz reali-
zatorow.

Najmniej w nich wiedzy o przedstawieniu, czego
powody wyjasnialam powyzej. Czy jest to pokaz eru-
dycji, ,rzecz” powazna dla znawcdw, czy popularyzator-
ska? Jak twierdzg jedni, teksty w programie powinno daé
sie przeczyta¢ w czasie 10 minut przerwy, wedle innych
powinny stac sie podstawg do dalszych pospektaklowych
rozwazan, podpowiedzig dla recenzentéw?. W progra-
mach kréluja przedruki, bo niewiele teatréw moze sobie
pozwoli¢ na zamawianie tekstow autorskich. Dzi$ najcze-
$ciej sg swoistg ,mapa mysli” wokét premiery. Rzadko-
$cig byly teksty, ktore miaty dtuzszy zywot niz ta jedna
premiera — wyjatkiem sa eseje Jana Blonskiego z progra-
mow Starego Teatru, opublikowane w tomie Lektury uzy-
teczne”. Zdarza sie, ze programy przekraczajg zywot ,jetki
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jednodniowki” i wywotluja pewne emocje, dyskusje (jak
na przyktad polemika Rafata Wegrzyniaka i Pawta Pto-
skiego na temat programu Jak by¢ kochang w Teatrze Naro-
dowym). Sa dyrekcje, ktore maja okres$lona, konsekwent-
nie realizowana koncepcje programéw (takze estetyczna).
Dla teatromandéw programy sg elementem ich pasji,
kolekcjonujg je, poszukujg brakujacych (Timoszewicz
zawsze kupowal program, notowal date spektaklu, na
ktorym byt i w swoim dziataniu nie byt odosobniony, co
wida¢ po zbiorach Pracowni Dokumentacji Teatru w IT)>.
W programie Iwony, jak wynika z zapiskéw, Timosze-
wicz chciat przez wybér fragmentow z recenzji prapre-
miery, przez przypominanie jej okolicznosci, pokaza¢d
kontekst obecnej realizacji. Mamy tu modelowg ingeren-
cje cenzury: nie zdejmuja tekstu Jana Kotta, a tylko wykre-
$laja jego nazwisko — zabieg magiczny, rzecz nienazwana
nie istnieje. (Ze to bez sensu? C6z, cenzura kierowata sie
nie logika a ideologia.) Kott jest wtedy ,,na indeksie” — nie
wolno w druku wymienia¢ jego nazwiska. Lista nazwisk
zakazanych byla regularnie aktualizowana (dopisywano
i skreslano) i modyfikowana (okre$lano na przyktad
zasieg rozpowszechniania). Timoszewicz miat wprawe
w rozmowach z cenzurg, bo ,Pamietnik Teatralny” nie-
ustannie mial z nig problemy; reprezentowatl postawe
nieprzejednana, negocjowat, odwotywat sie do wyzszych
instancji, chodzit na rozmowy do prezesa. W ostateczno-
$ci — jak tu — rezygnowat z druku catego tekstu, nie zga-
dzat sie na forme okaleczona. Rezultat — pdf programu
Iwony mozna obejrze¢ na ETP. Program wyszed! najzu-
pelniej banalny (poza wymienionymi obligami — wypo-
wiedz Gombrowicza o sztuce i uwagi o Krélu Ubu, dida-
skalia z pierwodruku w ,,Skamandrze” w 1938, fragment
bardzo modnej woéwczas ksigzki Tadeusz Kepinskiego
o Gombrowiczu. Oryginalna rzecz — tekst Stanistawa
Marczaka-Oborskiego o okolicznosciach prapremiery,
z zacytowanym listem autora (Marczak byt kierowni-
kiem literackim w czasach prapremiery i opisuje swoje
— czasem z Puzyna — zabiegi o wystawienie sztuki). Typo-
graficznie — no ¢z, to byta inna rzeczywisto$¢ techno-
logiczna — $cisniete, ledwo czytelne zdjecia, krzywo zta-
mana strona z informacjami o prapremierze; graficznie
— mato pomystowe esy-floresy niby secesyjne.
Pozostale zredagowane przez niego programy tez nie
wyrdzniajg sie niczym szczegdlnym, sa wlasnie antolo-
giami przedrukéw ze stusznym dodatkiem wypowiedzi
,od rezysera” — tyle ze tekst Korzeniewskiego ma juz wtedy
25 lat, pochodzi z pierwszej realizacji w 1948 roku.

Przypisy

1 Incydentalnie pracowali w teatrach Marta Fik, Jan Ktosowicz
i Elzbieta Morawiec, by wrocié pdzniej do pracy recenzenckiej
iz tym przede wszystkim ich kojarzymy. Recenzentami byli tez
pozniejsi dyrektorzy: Witold Filler, Tadeusz Stobodzianek, Jan
Pawel Gawlik.

2 Panstwowy Instytut Sztuki.

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

Timoszewicz za kulisami to nie tylko konsultant pro-
gramowy, ktory siedzi czasem na probach i podglada, jak
powstaje przedstawienie, jak sie zmienia, dojrzewa, jak
sie ktebia emocje. Zapisal w swoich kalendarzach wizyte
w gabinecie Axera w trakcie przedstawienia, obserwacje
proby w Teatrze im. Stowackiego, podgladanie ustawia-
nia sceny przed samym rozpoczeciem spektaklu Dziadow
Swinarskiego. Notuje zakulisowe plotki, zwtaszcza gdy
majg wplyw na ksztalt przedstawienia. Opis tej pierw-
szej sytuacji pokazuje, ze w teatrze nigdy nie ma spokoju
iwszystkodzieje sie naraz,réwnoczesnie i trzeba
sobie dopiero te sytuacje posktadaé. Druga z nich dowo-
dzi, ze lepiej na proby nie wpuszczaé oséb postronnych,
nawet przyjaciél. I ten trzeci moment, gdy niewidoczny
siedzi w ciemnosci foyer Starego Teatru i obserwuje
przygotowanie do ,stania sie” rzeczywisto$ci scenicznej.
Uchwycit te chwile magiczna, ktérg zapewne pamieta
kazdy, kto cho¢ raz znalazt sie za kulisami. To bardzo
piekny opis, z jednej strony odczarowujacy magie sztuki
(,dodajemy kalafonii”, ,sze$¢ misek kaszy”), z drugiej —
pokazujacy tajemnice jej tworzenia.

A tak w ogole, to skad u nas problem z kierownikiem
literackim? Ot6z ze wzordw radzieckich, gdzie obowia-
zywal system dyrektor — kierownik artystyczny - kierow-
nik literacki, co uprzytomnita mi moja osobista przygoda
na stanowisku pracownika dziatu literackiego w prowin-
cjonalnym teatrze. Wiaze sie z goscinnymi wystepami
jednego z teatréw leningradzkich. Na wydanym przez
wladze pospektaklowym bankiecie siedzialam z mto-
dymi aktorami u konca stotu, gdy raptem rosyjska dyrek-
cja, przedstawiciele PAGART-u zaczeli szukac polskiego

yzawlita” — nikt nie wiedziat, o kogo chodzi. Okazato sie, ze

o mnie. Gdy juz mnie zidentyfikowano, zostatam zapro-
szona do ,prezydialnej” czesci stotu i posadzona miedzy
dyrektorami. A przede wszystkim przedstawiono mnie
powaznej, starszawej damie, ktora byta rosyjskim ,zawli-
tem” i przygladata mi sie z pewna podejrzliwoscia (mtoda
bytam). Zostalam przepytana (rosyjski w konicu znatam)
o moje wyksztalcenie, zakres obowiazkéw w teatrze
i— stopien partyjnego wyszkolenia... bo w ZSRR ,zawlit”,
czyli ,,zawiedujuszczij litieraturnoj czastju tieatra” (kie-
rownik literacki), byt osobg niebywale istotna. Byt po
prostu teatralnym politrukiem, ktéry pilnowat wtasci-
wego doboru repertuaru i stosownej do linii partyjnej
jego interpretacji, zaliczat sie do cztonkéw dyrekcji, no
i ja jako$ do tego nie pasowatam. Takiej roli na pewno
Timoszewicz nie pelnit.

3 Oczywiscie, towarzyszy Krasowskim caly czas w ich nieudanej
przygodzie z Teatrem Polskim w Warszawie (1963—64) ale ten watek
zostawiamy na osobne opowiadanie.

4 Pierwsze zapewne bytly jeszcze przed wojna wydawnictwa
Szyfmana. Teatr Nowy w Lodzi wydawat ,,okragte” numery ,Lodzi

Teatralnej”.
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10

II

12

3

14

Ukaze sie dopiero w 1962 roku, ale w Teatrze Ludowym bywat

od samego poczatku, recenzowat Balladyne i Miarke za miarke.

Przygotowal tez tekst na wystepy paryskie w 1958 roku.

Janusz Degler byt w tym czasie kierownikiem literackim Teatru im.

Norwida w Jeleniej Gérze. Teatr przyjechal na goscinne wystepy

w ramach tzw. ,Panoramy XXX-lecia” — prezentacji w Warszawie

dorobku wszystkich wojewddztw po kolei.

Praca jest do$¢ tajemnicza, bo poza wzmianka w biogramie

autorstwa Milana Lesiaka na ETP i teczka personalng w kadrach

TD nie ma po niej $ladu. Timoszewicz nie figuruje ani

w jubileuszéwkach teatru, ani na stronie moj.dramatyczny.pl (za

to znajdziemy tam w sezonach 1974/75 — 1977/78 jako konsultanta

programowego Andrzeja Jézefa Dabrowskiego, o ktérym

Timoszewicz milczy).

Odchodzi z Teatru Dramatycznego zapewne dlatego, ze

1 pazdziernika 1975 rozpoczyna prace w PWST na nowo powstatym

Wydziale Wiedzy o Teatrze.

Zbiorowy uktad pracy - w PRL dokument, ktéry z Ministerstwem

Kultury i Sztuki w imieniu pracownikéw podpisywat Zwigzek

Zawodowy Pracownikéw Kultury i Sztuki. Okreslat zasady

organizacyjne teatru.

Zob.: Stefan Kruk, Kierownictwo literackie teatréw w Polsce na

przetomie XIX i XX wieku, ,,Roczniki Humanistyczne” 1973, t. XXI,

z.1, 8. 139-150.

Andrzej Potocki, Po co jestes, kierowniku literacki, , Teatr” 1978, nr 25.

Takze bardzo obszernie i ciekawie zadania kierownika literackiego

objasnia Pavis w Stowniku terminéw teatralnych (Wroctaw 2002).

Przyktadowo — w tym sezonie Olsztynski Teatr Lalek poszukuje

kierownika literackiego i przewiduje dla niego takie zatrudnienia:

Realizacja zadan z zakresu praw autorskich.

Wspblpraca z Dyrektorem, Rezyserami, osobami wspdtpracujacymi
z Teatrem oraz dzialami Teatru (m. in. z Biurem Obstugi Widza).

Realizacja zadan zwigzanych z reklama Teatru w mediach.

Tworzenie, rozwijanie oraz wspélrealizacja strategii pozyskiwania
dodatkowych $rodkéw na realizacje projektéw artystycznych,
spotecznych i kulturalnych.

Ocena literacka materiatéw, ktore dotycza wszelkiej dziatalnosci
artystycznej Olsztyniskiego Teatru Lalek.

Prowadzenie archiwum materiatéw dokumentujacych biezaca dzia-
talnos¢ Olsztynskiego Teatru Lalek.

W Teatrze im. Stowackiego za dyrekcji Krystyny Skuszanki

w sezonie 1972/73 mozemy znalez¢ jako konsultantow
programowych profesoréw Jerzego Gota i Zbigniewa
Raszewskiego, ale nie byt to eksperyment dyrekgji tylko jedyna
mozliwa forma zaptaty honorarium za przygotowanie Wesela
W wersji z 1901 roku.

Réwnoczesnie jest redaktorem ,,Dialogu” i prorektorem w PWST.

15

16

17

18

19

20

21

22

23

Listy Gustawa Holoubka do Kazimierza Dejmka, Raptularz e-teatru,
nr 33 (kwiecien 2023).

Poufny ,Biuletyn Specjalny” Polskiej Agencji Prasowej —
wydawany na powielaczu, przeznaczony dla elit wtadzy PRL —
zawieral nieocenzurowane informacje z kraju i zagranicy. Miat
kilka wersji, z ktoérych najpetniejsza trafiata w latach 8o. do tysiaca
najwazniejszych osob w panstwie. Zob. Renata Piasecka, Przeglgd
biuletynow Polskiej Agencji Prasowej w latach 1944-1990, ,Rocznik
Historii Prasy Polskiej” 2005, t. VIII, z. 1, 2005, s. 97-122.

Jezeli teatr dysponowat przydziatem papieru, to za osobnym
zezwoleniem niektére programy mogly mie¢ wigksza objetos¢.

W stopce poza naktadem i informacjami technicznymi znajdziemy
symbole typu A9/36, W-83, R-27 — sa to kody cenzorskie.

Prébuje udzielié jej Pavis w przywotywanym tu Stowniku; zob.
hasto ,,program teatralny”. Historie opisuje Bozena Frankowska

w hasle w Encyklopedii teatru polskiego, Warszawa 2003 i Diana
Poskuta-Wtodek w ETP. O programach pisze tez Zbigniew

Raszewski w Bilecie do teatru, Krakow 1998.

Ciekawego eksperymentu dokonat Teatr im. Szaniawskiego

w Watbrzychu - programy sa dostepne na stronie internetowej
teatru: ,, Teatr Dramatyczny w Walbrzychu zawsze stara sie znalezé
réwnowage pomiedzy pedzaca rzeczywistoscia a teatralnymi
tradycjami. Pragniemy przywréci¢ mode i potrzebe czytania
programéw teatralnych do spektaklu, jednoczesnie proponujac
wygodne i nowoczesne rozwigzania. Przedstawiamy serie
programéw teatralnych online, ktore z okazji kazdej premiery
publikujemy od sezonu 2018-19. Kazda z publikacji jest dostepna
nieodplatnie, a czyta¢ mozna ja zaréwno na ekranie telefonu, jak

i komputera. W teatralnym foyer uruchomilismy réwniez specjalne
stanowisko komputerowe dla wszystkich tych, ktérzy chcieliby
dowiedzie¢ sie wiecej o dziele zaraz przed spektaklem”. Zob.

https://teatr.walbrzych.pl/edukacja-i-projekty/programy-teatralne/,

dostep: 10 lipca 2023.

Redakcja Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera, Krakéw 2008.
Ale dziennej daty premiery w programach brak — z powodéw
wezedniej przytoczonych!!!

Instytut ma w zbiorach tysigce programow nie tylko przysytanych
przez teatry, ale i od , kolekcjoneréw”, na przyktad Ireny i Andrzeja
Hausbrandtéw, Rudolfa Gotebiowskiego, Zofii Szczygielskiej,

Igora Smiatowskiego, takze Timoszewicza: ,,5 II 85, piatek.

O 9 u Krasnodebskiej z duza torba programéw (ponad 400), oddaje

tez roczniki i programy wroctawskie”.

@+»> obszerny biogram Jerzego Timoszewicza opracowal Milan

Lesiak: https://encyklopediateatru.pl/osoby/9717/jerzy-

timoszewicz

MAGDALENA RASZEWSKA - profesor, historyk teatru, autorka ksiazek Teatr Narodowy 1949-2004, Warszawa 2005, Dziady Dejmka, Warszawa 2008,

30 x WST. Warszawskie Spotkania Teatralne 1965—2010, Warszawa 2011 [wersja cyfrowal, Ryszarda Hanin. Historia nieoczywista, Warszawa 2016, Dejmek,

Warszawa 2021; wyktada na Wydziale Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. ORCID: 0000-0003-3877-9518
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Kalendarze ) erzego Timoszewicza
Odcinek 2

TIMOSZEWICZ PRACUJE W TEATRZE
25 maja 1972 — 28 listopada 1975

25V 72 (czwartek)

Na kolacji Koenig. Plotki z festiwalu wroctawskiego.
Holoubek objat T. Dramatyczny — proponuje Koenigowi
kierownictwo literackie. Marczaka chce usungé. Zama-
wiam u Jurka recenzje z serii Puzyny. W zamian mam mu
zrobi¢ pare biogramoéw.

Festiwal wroctawski — Festiwal Polskich Sztuk Wspétczesnych odbywat
sie w latach 1963-1998 (z przerwami), jego kontynuacja jest Ogélno-
polski Konkurs na Wystawienie Polskich Sztuk Wspoétczesnych.

Marczak — Stanistaw Marczak-Oborski.

Seria Puzyny — wydawana przez Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe
pod redakcja Puzyny seria , Teorie wspodtczesnego teatru”.

20 IX 73 (czwartek)

Dziady w Starym. Wchodze od kulis, oddaje [inspi-
cjentce] egzemplarz, czekam w palarni. Potem foyer.
Ciemno, pustawo, zespét techniczny i aktorzy z latar-
kami. Na balkonie stos (gaz doprowadzony do stosu rurg
z metalu typu Szajna-Hasior). Jest to balkon na dziedzi-
niec teatru. Rozmawiam z obstuga (,dorzucamy kala-
fonii”). Nad balkonem wisi Zty Pan. Powoli schodza sie
aktorzy, przynosza jedzenie. Aktorzy schodzg schodami
na poétpietro (stamtad wychodzi cze$¢ gromady, mto-
dzi, ksigdz, Zosia). Inspicjentka kontroluje — niskim gto-
sem: gromnica (jest), kropidto (jest), sze$¢ misek z kasza
(sa), gotabki (sg), wiatr (jest), galaz (jest). Odpowiadaja jej
aktorzy z gromady. Kto zapalil gotabki? Zgasi¢. Reflek-
tor na dziada na pétpietrze. Obok krucyfiksu: klecz-
nik, gromnice, choragwie koscielne. Siadam nim wleje
sie ttum. Do$¢ przecietny, ,zwykta” publiczno$¢. Wpro-
wadza ja bileterka. Obok mnie istna Radczyni ,czy ma
pani wate do uszu bo podobno gto$no strzelajg”. Rozba-
wiona, podobnie jak wiekszo$¢ zdziwiona, speszona sytu-
acja pokrywa to usmiechami (Radczyni: ,,czy publicznos¢
tez moze $piewac”). Trwa to dos¢ dtugo. Zmienia nastrdj
ekspresyjny i bardzo ostry, przezywany wystep Sowy. Od
dziecka — rozwinietej szmaty — cisza i powaga.

Siedze na skrzyzowaniu.

Spektakl stabszy w wystepach solowych. Adolf sypnat
sie i rabie stowa (sieka pojedynczo), wyraznie w strachu.
Staby Senator. Bal zagtuszony. Pare sypek (Lokaj nie powie-
dzial ,Pan kazal wpusci¢” [Witold] Sadecki wybrnat).

Dtugie autentyczne brawa po skoniczeniu.

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

Dziady w Starym — rez. Konrad Swinarski, prem. 18 lutego 1973; przed-
stawienie rozgrywano w foyer (I akt) i na scenie i widowni (II akt).

5 X 73 (piatek)
M. przynosi egzemplarz Dziadéw Swinarskiego
z prosba Sokotowskiego o ocene czy to adaptacja.

M. - Marianna Gdowska.

Gdyby Swinarski dokonat adaptacji, nalezatyby mu sie tantiemy.

Jerzy Sokotowski — dyrektor Departamentu Teatru w Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki.

41V 74 (wtorek)

[Méwia, ze] Komisja Rady Narodowej kazata [Janowi]
Kulczynskiemu porobi¢ zmiany w Izkaharze, zdjaé orty
z tronu (maszynisci zdejmujac: ,to co, mamy swastyki
przyczepiac”), kosy wojska zastapiono pikami, zlikwido-
wano piosenki. To skutki donosu napisanego przez kogo$
z teatru do ambasady. Bogustawski zywy!

Wojciech Bogustawski, Izkahar, krél Guaxary, prem. 30 marca 1974. Kul-
czynski byt dyrektorem Teatru Ludowego w Warszawie i rezyserem
tego przedstawienia.

Afisz ze zbiorow IT.
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51V 74 (piatek)

T. Ludowy. Izkahar. No, stabe i bez wdzieku, kiepsko
grane mimo ze przemyslane, kulturalne i staranne. Ale
za to zywel. Got i ZR maja racje, to byta (i jest, choroba)
sztuka wspoélczesna. Tron Stanistawa Augusta ([Ryszard]
Bacciarelli piekny jako Stanistaw August) z Zamku.
Wydlubane orly zastapiono gwozdziami. Wyrazne $lady
po ortach. Orly na ptaszczach Inkaséw. Lud — Krakowiacy.
Bartoszu, [Bartoszu, Oj, nie tra¢wa nadziei, Bég pobtogostawi,
Ojczyzne nam zbawi.]... ale bez zatykania armaty czapka.
Finatl na tle Witaj jutrzenko swobody. Aktor ,bawiacy sie”
sztyletem przy tronie.

To byta (i jest) sztuka wspoétczesna — Izkahar to melodrama patriotyczna,
alegoryczna, oparta na motywie napasci i proby obrony przed obca
przemoca, z licznymi mozliwosciami odczytan aluzyjnych, jak widaé
w przedstawieniu unaocznionych.

6 V 74 (poniedzialek)

W Warsie doéé ciekawy film o Monachium ze $wiet-
nym aktorem w roli Benesza. Aktor grajacy Masaryka nie-
wiarygodnie wprost podobny do LS z konca lat 30.

Wieczorem $wietny szkolny Thermidor zrobiony przez
Krasowskiego. Lepszy niz wroctawski. Najlepsza jego
robota od przyjscia do Krakowa. Graja w Teatrze Matym.
[Na widowni] [Jézef] Tejchma, Eomnicki, [Antoni | Junie-
wicz, Koenig, [Bozena] Frankowska z Deniszczukami.

Potem u Koeniga. Zaproszenie na konkretng rozmowe
z dyrekcja T. Dramatycznego w sprawie robienia im pro-
gramoéw od nowego sezonu.

Szczepkowski: toast dostojnika egipskiego po polsku

»Ribka lubi pliwat ty pierdolony Beduinie”; autentyczne
z ,Wybrzeza’.
Eomnicki rzucil ostatecznie Axera.

LS — Leon Schiller.

Thermidor — dramat Stanistawy Przybyszewskiej, przedstawienie dyplo-
mowe Wydziatu Aktorskiego PWST, prem. 6 marca 1974.

Na widowni - zwraca tu uwage obecnos¢ wysokich ranga dziataczy par-
tyjnych.

Lomnicki - byt zaangazowany w Teatrze Wspotczesnym w latach 1949-74.

lipiec 74

Rozmowa z Holoubkiem, [Mieczystawem] Marszyc-
kim i Koenigiem. Propozycja robienia programéw. Na
probie swiatet Sutkowskiego pokazuje Dejmkowi list [Bro-
nistawa] Horowicza (w zasadzie zgadza sie na widowisko
Schillera.)

List Horowicza — wiosna 1974 Timoszewicz posredniczyt miedzy Dej-
mkiem a Horowiczem w sprawie projektu Wieczoru Schillerow-
skiego na matlg scene Teatru Nowego. Wynikta z tego kilkuletnia
afera i wielostronne obrazy, co Timoszewicz przewidzial: ,24 X 74,
czwartek. Leze w domu zaziebiony. Dzwoni Dejmek. Horowicz
przystal projekt widowiska, ktéry mu sie podoba. Uprzedzam,
moéwie o snobizmach Horowicza, we wspomnieniach ino same wiel-
kosci i stawy a on wsrdd nich. «A ja go pierdole» — o$wiadcza Dej-
mek. Mowie, ze sie z gory ciesze na zetkniecie obu panéw i radbym
sie temu przypatrzec”.

182

Zbigniew Zapasiewicz w roli tytutowej, Bolestaw Ptotnicki

jako Venture. Sutkowski Kazimierza Dejmka, Teatr Drama-
tyczny m.st. Warszawy, prem. 14 lipca 1974. Fot. Marek Holzman

10 VII 74

Préba generalna Sutkowskiego. Kubet z woda na niedo-
patki Dejmka.

221X74

Deszcz, w domu, choruje. Koenig (repertuar Teatru
Dramatycznego 1974/75; programy).

10 X 74 (czwartek)

O 13 w T. Dramatycznym. Holoubek, Marszycki,
Koenig. Podpisanie umowy na , konsultacje programowa”
(1/2 etatu), to jest na redagowanie programéw. Gucio
kupuje pomyst zagrania Lasu Ostrowskiego. Mazepa w TV

~ [Janowi] Swiderskiemu odwrécono trumne, na ktérej
mial napisany tekst Wojewody.

22 X 74 (wtorek)
Zgoda [Juliusza] Starzynskiego na moje pot etatu
w Dramatycznym.

Juliusz Starzynski — dyrektor Instytutu Sztuki PAN.

25 X 74 (piatek)

W potudnie T. Dramatyczny. W gabinecie Marszyc-
kiego, Holoubek, Koenig. O starym Hierowskim: , dupa”
wymawiat przez aktorskie ,,d”. Wiadomos$¢ o $mierci
Furcewe;j.

Hierowski — byto dwoch aktoréw o tym nazwisku. Okreslenie ,stary”
sugerowatoby, ze chodzi o Stanistawa, ojca Romana.
Jekatierina Furcewa, w latach 1960-1974 minister kultury ZSRR.

29 X 74 (wtorek)
Wycinki z recenzjami Iwony [ksiezniczki Burgunda).
Lektura ksigzki Kepinskiego o Gombrowiczu.

Ksigzka Kepinskiego — Tadeusz Kepinski, Witold Gombrowicz i Swiat jego
mtodosci, Krakow 1974.
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6 XI 74 (Sroda)
»,PT”. Uzupelniam materialty do programu Iwony.
Pierwsza ,gaza’.

Telefon Holoubka.
W, Poezji” $wietny Bialoszewski o Sandauerze
w Paryzu.

Teatr Polski w Warszawie: Zesp6t Pleéni i Tanca ,,Skle-
riozka”.

»Skleriozka” - to kolejne powiedzenie Andrzeja Szczepkowskiego, ktory
byt znany z wielu takich bon motéw; powstato po wystepach radziec-
kiego Zespotu Piesni i Tarica ,Bieriozka”.

7 X174 (czwartek)

Piekny, stoneczny dzien (pierwszy od paru tygodni).
Siedze w domu. Przepisuje program Iwony. Krzysztof
Wolicki przynosi artykut o Mrozku.

Koncze ciekawa ksiazke Kepinskiego o Gombrowiczu.

Artykul o Mrozku — W poszukiwaniu miary, ,Pamietnik Teatralny” 1975,
z.3.

8 XI 74 (piatek)

W teatrze z programem. Nie ma Marszyckiego. Roz-
mowa z [Wandag] Laskowska.

18 XI 74 poniedzialek

T. Dramatyczny. Zebranie u Marszyckiego w spra-
wie programéw. Zmiana rezysera Iwony ([Ludwik] René
zamiast Laskowskiej).

15 XII 74 (sobota)

Wezoraj Koenig méwit M., ze cenzura (Lewandow-
ski) zatrzymata Kotta w antologii gtoséw o prapremierze
Iwony, ktéra zrobitem do programu. Holoubek i Koenig
mnie zostawiajg decyzje.

Cenzor Lewandowski z Gléwnego Urzedu Publikacji, Prasy i Widowisk
— jak oficjalnie zwala si¢ cenzura — mial w swojej gestii m.in. teatr
i teatralia; Timoszewicz bywatl u niego wielokrotnie w sprawach
,Pamietnika Teatralnego”.

17 XII 74 (wtorek)

Rano w cenzurze u Lewandowskiego. W antologii
cytatéow z recenzji Iwony Gombrowicza (prapremiera
1957) skreslili nazwisko (nie tekst!) Kotta. Argumen-
tuje specyficznoscia tego programu (Rita Gombrowicz),
kompletnoscia tekstéw, sprawg z usuwaniem nazwiska
w mojej ksiazce, inng niz innych sytuacja Kotta. Zaintere-
sowal sieg, ze to wybor ze wszystkich recenzji. Ma da¢ osta-
teczng odpowiedz w koncu dnia. ,Ja tez jestem uczniem
Kotta”. ,Jesli rzeczywiscie chce byé w Polsce drukowany
powinien uczynié jakis$ gest”. Powiedzialem mu, ze state
skre$lanienazwiska (zabieg magiczny) jest moim zda-
niem nie tyle decyzja polityczna, ile méciwoscig [Witolda]
Fillera, ktéry Kotta nienawidzit. Usmiechat si¢ niewyraz-
nie. Na klatce schodowej na Mysiej urwal mi sie guzik.

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

»,Guzik bedzie z tego” myslatem. I rzeczywiscie. O trze-
ciej o$wiadczyt, ze interwencja utrzymana (popularny
charakter wydawnictwa, co innego w naukowych i spe-
cjalistycznych). Wobec tego rezygnuje z catej antolo-
gii i tak juz powystrzyganej przez glupawego i srajacego
ze strachu chuja — Ludwika Renégo. Dzwonie z tym do
Marszyckiego.

W domu telefon od Orlikowskiej (rezyserki Wampi-
towa). Domaga sie zmian w programie, nie bez racji choé¢
w bardzo smarkatej formie.

Hanna Orlikowska-Jadskeldinen jako dyplom na Wydziale Rezyserii
PWST przygotowata w Sali Prob jednoaktéwki Aleksandra Wampi-
towa: Przygoda z metrampazem i Dwadziescia minut z aniotem (prem.
27 lutego 1975) pod wspdlnym tytutem Anegdoty prowincjonalne.

30 XII 74 (poniedzialek)

W T. Dramatycznym zyczenia noworoczne. Rozmowa
z Holoubkiem. Rita Gombrowicz w Warszawie. Wczo-
raj ogladata Slub — zachwycona, zwtaszcza polskim
aktorstwem. Towarzyszy jej adwokat (zdaje sie romans).
Marszycki przedtuza im wizy. Gucio — obiad w Jabton-
nie. Pytaja go, czy da¢ Gawlikowi zgode na Iwone (tak —
Jarocki w 1976). Rita ma by¢ w marcu. Zieje na Toeplitza.
Burza, grad, deszcz, mroz.

Jan Pawel Gawlik byl w latach 1970-1980 dyrektorem Starego Teatru
w Krakowie.

7175 (wtorek)

Druga cze$¢ proby Sprawy Dantona [Stanistawy Przy-
byszewskiej] w T. Stowackiego. Krasowskiemu wyraz-
nie sie nie chce. Nie wydusza z aktoréw tego, co mogtby
(i powinien) wydusié.

Nie chce sie — bo juz wszystko o tej sztuce wie, powtarza inscenizacje
z Teatru Polskiego we Wroctawiu (prem. 11 lutego 1967), cze$ciowo
w tej samej obsadzie.

17175 pigtek

Korekta szpaltowa programu Iwony.

23175 czwartek

Druga korekta Iwony. Materiaty do programu Zemsty
(jada do USA), 3,5 godz.

Zemsta byta jubileuszowym przedstawieniem (prem. 27 listopada 1970)
na I5-lecie teatru w ,brylantowej” obsadzie: Gustaw Holoubek
(Rejent), Jan Swiderski (Czesnik), Wiestaw Gotas (Papkin). Niestety,
z biegiem czasu byta grana gléwnie na dublurach, ale do USA poje-
chata (z matymi wyjatkami) obsada premierowa. Zagrano 21 spekta-
kli w ciagu 26 dni pobytu. Materiatéw przygotowanych przez Timo-
szewicza nie znamy.

25175 (sobota)

T. Dramatyczny, korekta wyboru recenzji z Zemsty.
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MAGDALENA RASZEWSKA

Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Ludwik René, Teatr Dramatyczny, Warszawa, prem. 5 lutego 1975.
Na zdjeciu: Piotr Fronczewski (Ksiaze Filip), Magdalena Zawadzka (Iwona), Marek Bargietowski (Cyryl). Fot. Marek Holzman

41175 (wtorek)

Wieczorem préba Iwony. Holoubek czysci, usuwa
muzyke. Bezradny, przestraszony, nerwowy, gtupi René.
Przedstawienie stabe, ale lepsze niz sie zanosito. Nieocze-
kiwanie dobra Iwona — prawem kontrastu. Fronczewski —
to nie to, nie wie, co gra¢. Dobra scenografia [Zofii] Wier-
chowicz. Jestem pewny — na matlg scene, salonowy teatr
komercyjny w domu bogatych warszawskich mieszczano-

-szlachcicow w dwudziestoleciu.

Rozmowa po przedstawieniu. Holoubek odwozi mnie

do domu.

Dobra Iwona — w tej roli Magdalena Zawadzka; rola pamietna tym, ze
calkowicie niema, aktorka nie méwita ani stowa.

6 II 75 (czwartek)

Przychodzi zaproszenie na Sprawe Dantona (na 16 II).
W T. Dramatycznym — odbieram maszynopisy. Koenig —
KTT zdjety ze ,Szpilek” (ma by¢ Filler!) [...] Jarocki wzno-
wit proby Rzezni, prosi o ksigzke, podrecznik uboju, moz-
liwie stary.

List Mrozka do Holoubka.
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Sprawa Dantona Stanistawy Przybyszewskiej w rez. Andrzeja Wajdy
otwierata Teatr Powszechny po czteroletnim remoncie (dyr. Zyg-
munt Hiibner).

KTT - Krzysztof Teodor Toeplitz. Nikomu nie bylo go zal, bo posade
objal w 1969 po Arnoldzie Mostowiczu, usunietym w wyniku anty-
semickiej kampanii marcowej.

7 11 75 (piatek)

W domu. Program Rzezni. Burza $niezna, zamie¢, btys-
kawice. Krotkie acz efektowne i pierwszy raz tego roku.

811 75 (sobota)

W teatrze. Rozmowa z Holoubkiem i Koenigiem. René
chce odej$¢. Zatarg z Dejmkiem o [Barbare] Horawianke
(nie przyjechata na spektakl Odprawy [postow greckich)).

Telefon do biblioteki SGGW w sprawie ksiazki o rzez-
niach.

Klopoty z programem Rzezni. Tel. Jarocki.

25 (lub 26 ) I 75

Préba generalna (z cenzura) Anegdot prowincjonalnych
Wampitowa. Dyskusja Rady Artystycznej w gabinecie
Holoubka.
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Kalendarze Jerzego Timoszewicza

13 III 75 (czwartek)
Na prébie Rzezni. Wyglada to $wietnie. Siedzi Roze-
wicz.

[21I1I 75 Tu powinna by¢ nota o premierze Rzezni, ale — Timoszewiczowi
skonczyt sie zeszyt, wyjechat na kuracje do Szczawna, przedstawie-
nie obejrzat 20 kwietnia (co zanotowal w podrecznym kalendarzyku,
bardzo duzymi literami), ale nastepny zeszyt zaczat dopiero 21 maja.]

2 VI 75 (poniedzialek)
T. Dramatyczny — program Wesofych swigt.

Wesotych swigt — farsa Alana Ayckbourna, prem. 17 sierpnia 1975.

3 VI 75 (wtorek)
T. Dramatyczny (maszynopisy).

5 VI 75 (czwartek)

T. Dramatyczny. Oddaje program Wesotych swigt
(przejrzany przez René’go). Rozmowa z René (zupel-
nie rozkojarzony o Podrézy teatralnej, ktora bedzie robit
jako warsztat w PWST. Wieczorem w T. Zydowskim,
0 22°° T. Polski z Wroctawia, naprawde dobry Buthakow
Czy pan widziat Poncjusza Pitata ? [Piotra] Paradowskiego.
Swietna, czysta scenografia.

Podroz teatralna jako Fantazja dydaktyczna, prem. 13 stycznia 1976.
W zasadniczej czesci przedstawienie bylo oparte na fragmentach
Podrézy teatralnej Mickiewicza z Odyricem Leona Schillera w edycji
Timoszewicza (Warszawa 1973).

Swietna scenografia — Mariusz Chwedczuk.

6 VI 75 (piatek)

Rano w T. Dramatycznym opracowuje materiaty
z Rzezni, Na czworakach i Slubu do przektadu.

Teatr wyjezdzal na wystepy do Hamburga, Kolonii i Essen i JT przy-
gotowuje materialy reklamowe. RzeZznia tym razem nie pojechata.

28 VI 75 (sobota)

Dzien wolny... Koenig wpada wsciekly.

151X 75

Proby Smierci Taretkina w T. Dramatycznym. Korze-
niewski.

Smier¢ Taretkina — dramat Aleksandra Suchowo-Kobylina. Korzeniew-
ski realizowat go juz dwukrotnie, w 1948 i 1961. W notatkach Timo-
szewicza Bohdan Korzeniewski wystepuje jako BK, Bodzio, Korzen.

7 X175 (pigtek)

Na probie Taretkina. Zapasiewicz opowiada o Jaroc-
kim z podziwem (krecenie mtotkami w Szewcach przez
[Jerzego] Binczyckiego i [Kazimierza] Kaczora; Jarocki
¢wiczyl w domu, zeby im pokazad, ze mozna).

Taretkin. Klopoty z kostiumami. Wysytam kartke
i Dziady POECIE [czerwony dopisek JT: MILOSZ].

Odkryte | Kalendarze Jerzego Timoszewicza

11-14 X175

Czasem na probach Taretkina.
Rozmowa z Marszyckim.

15 XI 75 (sobota)

Po korekcie programu rozmowa z red. technicznym
(chamem). Odnosze korekte do teatru. Rozmowa (pozeg-
nalna) z Holoubkiem. Jak to on, mily i czaruje (dalsza
wspolpraca, rady artystyczne itd.).

Préba Taretkina. Kostium (cho¢ nie tak zty, jak sie spo-
dziewaltem) ich upupia. Rasplujew w I cze$ci w kostiumie
to co$ zupelnie innego niz Rasplujew w II czesci bez
kostiumu. Popugajczykow — Szela. Prawostawny znak
krzyza. Swietny w epizodzie pisarczyka [Piotr] Skarga.
Robie uwage Pietruskiemu, ze psuje kwestie o ,zmysle
moralnym” (,co to za nalewka”).

Obiad z Koenigiem u Literatéw. Widzimy sie pierwszy
raz od miesigca.

Kostium - Zofia Wierchowicz.
Rasplujew — Bogdan Baer

20 XI 75 (czwartek)

T. Dramatyczny. Proba. BK wscieka sie na Wiercho-
wicz, co ona spokojnie przyjmuje. Rozmowa z BK, ktéry
mi oddaje PT z.3—4/75. [...] Z uwagg (?) przyjmuje drobne
spostrzezenia o przedstawieniu.

BK - Bohdan Korzeniewski.

26 XI 75 (Sroda)

Préba Taretkina. Odbieram zaproszenie. Gucio wécie-
kty. Nie podoba mu sie.

Znéw teatr. Korekta programu (dwa dni przed pre-
miera).

W gabinecie Marszyckiego do godz. 5. ,trizna” (stypa).
Telefon do Bodzia.

28 X1 75 (pigtek)

W potudnie w T. Dramatycznym. Programu z Taretkina
nadal nie ma. (Program oddany 13 X.)

Premiera Taretkina. Program ,zastepczy”. Spore
zmiany od przedwczoraj. Niektére fatalne (Taretkin
w I cze$ci zdejmuje obie peruki). Dobra reakcja sali mimo
zmij. Duzo mtodziezy, siedza na scenie i na ziemi. Dobry
[Bogdan] Baer i $wietny [Ryszard] Pietruski w pierwszej
scenie w cyrkule. W przerwie [Gustaw] Kolinski podstu-
chuje rozmowe z Raszewskimi, Andrzejem [Wysinskim]
i Lilkg [Wosiek]. Po przedstawieniu wychodzacy Korzen.
Zatrzymuje go z M. Koenig odwozi nas i opowiada o obu-
rzeniu Fillera na wybér przedstawienia.

Gustaw Kolinski — kiedy$ aktor, w latach 1963-1985 ,halabardnik”
i archiwista Teatru Dramatycznego; do$¢ nieciekawie uwiktany ide-
ologicznie.

Ciag dalszy nastapi...
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PRZECZYTANE

LAUDACJE KSIAZEK NOMINOWANYCH DO NAGRODY PTBT ZA 2022

AGATA CHALUPNIK

Graw klasy

Stownik tanica wspoélczesnego,

red. Malgorzata Leyko, Joanna Szymajda,wspolpr. Tomasz Ciesielski
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dZ 2022.

Ksigzka-laureatka Nagrody Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych za rok
2022. Laudacja wygtoszona podczas uroczystosci w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego 26 kwietnia 2023 roku.

Pozwole sobie zaczaé¢ od uwagi, ze Stownik tarica wspétcze-
snego pod redakcja Malgorzaty Leyko i Joanny Szymajdy
to gruba i ciezka ksigzka. To wbrew pozorom istotna kwe-
stia, bo wielko$¢ ksigzki i liczba stron to w naszym $ro-
dowisku wymierne znaki prestizu. Znamy chyba wszyscy
ten mechanizm: kanoniczne dzieta i utrwalone narracje
powiela sie w obszernych tomach, a o sprawach uzna-
wanych za btahe i marginalne, spychanych do przypi-
s6éw historii teatru, pisze sie cienkie ksigzeczki. Tu otrzy-
mujemy ponad siedemset stron i dobre dwa kilo ksigzki,
ktére, powiedzialabym - bezwstydnie i arogancko —
$wiadcza o wadze tematu, jakim jest taniec wspolczesny,
jak réwniez o istotno$ci perspektywy badawczej: szeroko
rozumianych studiéw nad taiicem.

W tym sensie uwazam ukazanie sie tego tomu za gest
zatozycielski: wyraz emancypacji i autonomizacji badan
nad tanicem w Polsce, wyodrebnienie sie tej perspektywy
badawczej tak z teatrologii, jak i z performatyki. Kontek-
stem dla tej publikacji z jednej strony jest odbywajacy sie
w obrebie srodowiska badaczy tarica ruch, zmierzajacy
do integracji i instytucjonalizacji tej perspektywy badaw-
czej, z drugiej strony — odbywajaca sie w $rodowisku
tanecznym i okototanecznym walka o uznanie autono-
mii tafica wspoétczesnego i specyfiki jego potrzeb, a takze
zrobienia mu miejsca na zdominowanej przez teatry dra-
matyczne polskiej scenie. W obu tych procesach istotng
role pelni wspoétredaktorka Stownika, Joanna Szymajda,
od lat walczaca o powstanie w Warszawie centrum tanca
wspolczesnego'.

Tom jest $wiadectwem obecnego stanu badan nad tan-
cem w Polsce, jako ze wérdd autorek i autoréw haset zna-
lazty/znalezli sie w zasadzie wszystkie i wszyscy liczace
sie badaczki i badacze, zajmujacy sie dzisiaj ta problema-
tyka. Jest tez projektem wysunietym w przysztosé, jako
ze bedzie stanowit znaczacy punkt odniesienia dla kolej-
nego pokolenia (albo dwodch) polskich choreolozek i cho-
reologow, krytyczek i krytykéw czy historyczek i histo-
rykéw tanca. Ksigzka, z ktoérg sie mozna nie zgadzad,
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Stownik
tanca
wspoiczesnego

pod redakcig
Malgorzaty Leyko
i Joanny Szymajdy

przy waplpracy
Tomeaza Ciegialskiego

przeciwko ktérej mozna sie buntowal, podejmowaé
dyskusje z jej zalozeniami czy wytykaé braki, ale ktora
wyznacza pewien horyzont spojrzenia na taniec i reflek-
sje o nim.

Lista zaangazowanych w powstanie ksigzki os6b jest
dtuga. Tercet redaktorski: Maltgorzata Leyko, Joanna Szy-
majda i Tomasz Ciesielski, ponad dwadziescioro autorek
i autoréw (poza wymienionym trojgiem: Liliana Biesz-
czad, Sandra Frydrysiak, Katarzyna Gardzina, Juliusz
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Gra w klasy

Grzybowski, Julia Hoczyk, Jagoda Ignaczak, Gabriela
Karolczak, Wojciech Klimczyk, Matgorzata Komorowska,
Grzegorz Kondrasiuk, Anna Kroélica, Jadwiga Majewska,
Tomasz Nowak, Jacek Owczarek, Katarzyna Pastuszak,
Hanna Raszewska-Kursa, Katarzyna Stoboda, Magda-
lena Zamorska), dziewiecioro konsultantéw i konsul-
tantek merytorycznych i autorek/autoréw pojedynczych
haset, reprezentujgcych kilkanascie instytucji naukowych
w Polsce (m. in. Uniwersytet £.6dzki, Instytut Sztuki PAN,
Akademia Muzyczna w Lodzi, Uniwersytet Muzyczny im.
Fryderyka Chopina w Warszawie, Uniwersytet Jagiellon-
ski, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Wroctawski,
Narodowy Instytut Muzyki i Tanica, Sekcja Tarica i Baletu
ZASP). Calo$¢ zas$ to siedemset trzydziesci stron druku
i blisko sto bardzo interesujacych ilustracji, wybranych
przez Joanne Szymajde i Tomasza Ciesielskiego.

Hasta - jak pisza redaktorki — obejmuja cztery pod-
stawowe kategorie. Pierwsza omawia ,,pojecia dotyczace
podstawowych zasad organizacji strukturalnej dzieta
sztuki tanica” i gtéwne problemy estetyczne i teoretyczne
zwigzane z taficem; druga kategoria haset objasnia formy
i gatunki tanca, style i konwencje taneczne; trzecia -

stechniki i szkoly tanca”, a takze ,zagadnienia zwigzane
z cialem w tancu-ruchu”, problematyke notacji tanca
i terapii tancem i ruchem; w koncu czwarta, faktogra-
ficzna kategoria, obejmuje biogramy tancerek i tancerzy,
choreograféw i choreografek, hasta omawiajace dziatal-
no$¢ poszczegdlnych zespotdéw tanecznych, instytucji, czy

festiwali oraz rozwoj tafica wspodtczesnego w poszczegdl-
nych krajach. Przy opracowaniu hasetl autorzy korzystali
w miare mozliwosci z polskich zrédel. O specyfice tej
publikacji na tle innych? stanowi koncentracja na roz-
woju tafnca wspoétczesnego w Polsce, biografiach polskich
artystow i artystek, polskich festiwalach i zespotach.

Mimo ze w tomie pojawia sie hasto tancerz/ tancerka
oraz szesnascie haset zawierajacych w tytule taniec
z jakim$ okredlnikiem (mamy m.in. taniec derwiszéw,
taniec enwiromentalny i futurystyczny, taniec klasyczny,
taniec wspétczesny czy taniec uliczny) autorzy i autorki
nie zaproponowali wtasnej definicji tarica, chociaz oczy-
wiécie z wyboru hasel wynika, ze interesuje ich przede
wszystkim taniec sceniczny i sztuka tafica, a mniej uwagi
poswiecaja towarzyskim formom tanca czy zwigzanym
z tanicem praktykom spotecznym.

Hasta — jak to w stowniku — utozone sg w porzadku
alfabetycznym, ale daje sie ten tom czytaé na rézne spo-
soby. Przyszto mi do gltowy skojarzenie z Grg w klasy Julio
Cortazara, ktoérg mozna czyta¢ w porzadku linearnym, od
pierwszej do ostatniej strony, ale mozna takze kierowac sie
numerami poszczegdlnych rozdziatéw, zaproponowanymi
przez autora, albo szukaé wlasnych porzadkow i wtasnych
konfiguracji, uktadajac z elementéw mozaiki inng catos$é
czy zgota — inne catoéci. Chciatabym na koniec zatem
zagra¢ w klasy z autorkami i autorami Stownika... i przed-
stawié trzy przyktadowe konfiguracje czy tropy, ktore
wydaty mi sie inspirujgce przy pierwszej lekturze tomu.
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Agata Chatupnik

Po pierwsze — polityka. Pojawia sie w hasle Polityka
tarica, w dwoch znaczeniach - jako ,polityka kulturalna
wobec tarica” (ekonomiczne i organizacyjne zaplecze
funkcjonowania tanca wspodlczesnego, system instytu-
cjonalnego i finansowego wsparcia dziatan artystycznych)
oraz jako ,,polityczno$é tarica’ — bezposrednie polityczne
zaangazowanie artystow, ale takze rodzgca sie w drugiej
potowie XX wieku $wiadomos¢ artystéw i badaczy, ze

— jak pisze Joanna Szymajda - ,kazdy wybér formy czy
jezyka jest juz polityczny, w spektaklu zawsze wazne jest,
kto moéwi, w jakim kontekscie, z jakiej pozycji, w jakiej
relacji do przedmiotu i jak sposéb méwienia i dziatania
sg zorganizowane”. Ale polityki i politycznosci tanca jest
w Stowniku... duzo wiecej, przewija sie wlasciwie przez
wiekszo$¢ hasel. Ujawnia sie w politycznych i historycz-
nych uwiktaniach loséw poszczegdlnych artystéw i arty-
stek w XX wieku, czego pewnie najbardziej wyrazistym
przykladem moga by¢ historie tancerzy i tancerek zwia-
zanych z Ausdruckstanz. Mozna ja zobaczy¢ w historycz-
nych uwarunkowaniach rozwoju tafica w poszczegélnych
krajach czy regionach $wiata, albo w mniej lub bardziej
u$wiadamianych ideologiach czy antropologiach wpisa-
nych w poszczegdlne estetyki czy techniki taneczne.

Po drugie — gender, powigzany oczywiscie z polityka
i politycznoscia tanca. I znoéw — obecny wlasciwie w kaz-
dym hasle — jako czynnik na rézne sposoby i w réznych
wymiarach determinujacy przebieg karier artystow i arty-
stek, estetyke tarica czy jego miejsce w pejzazu wspotcze-
snej kultury. W Stowniku... mocno wybrzmiewa teza, ze

ytaniec modernistyczny jest kobietg”, biorac pod uwage

Przypisy

1 Zob. Scena dla tarica. Witold Mrozek rozmawia z Joanng Szymajdg,
»Dwutygodnik” nr 356, 3/2023, https://www.dwutygodnik.com/arty-
kul/10603-scena-dla-tanca.html, dostep: 26 lipca 2023.

2 Stownik tarica wspétczesnego, dz. cyt., s. 7.

3 Takich jak na przyktad te: Dictionnaire de la danse, red. Philippe Le
Moal, Larousse, Paris 2008; The Oxford Dictionary of Dance, red.
Debra Craine, Judith Mackrell, Oxford University Press, New York
— Oxford 2010.

4  Stownik tarica wspétczesnego, dz. cyt., s. 484.

5 Tamze,s. 487.

6 Badania prowadzone przez zesp6t HyPaTii pokazuja, ze jesli
kobiety dominuja na widowni teatrow dramatycznych, to na stano-
wiskach kierowniczych i wszystkich innych wiazacych sie z wtadza

i prestizem w teatrze dominuja mezczyzni. Zob. Agora. Statystyki,

eksplozje kobiecych talentéw na przetomie XIX i XX wieku
iw pierwszych dekadach wieku XX, a i dzisiaj — jak wynika
z lektury kolejnych haset ,taniec jest kobietg”. Scena
tafica wspodtczesnego jest zdominowana przez kobiety, co
ma swoje konsekwencje ekonomiczne i wigze sie z niz-
szym statusem tanca w stosunku do zmaskulinizowanego
teatru dramatycznego®, cieszacego sie wiekszym prestizem
i szczodrzej finansowanego. (Warto pewnie dodad, ze takze
badania nad taricem sg kobieta — jako Ze dominuja w nich
kobiety, takze wérdéd autoréw i autorek Stownika...).

Trzeci czynnik, ktory mnie uderzyl w lekturze, wiaze
sie z ,kolonialnym” wymiarem tanca, definiowanego
jako taniec artystyczny czy sceniczny, sztuka. Takie uje-
cie, zakorzenione w zachodniej kulturze, dominuje
w Stowniku..., co ma swoje konsekwencje dla ksiazki.
Na przyktad kazda opowies¢ o historii taica wspotcze-
snego w okreslonym kraju czy kregu kulturowym (jak
w hastach o rozwoju tafica wspétczesnego w Afryce czy
Ameryce Lacinskiej) jest tu wlasciwie opowiescia o kolej-
nym wymiarze kulturowej kolonizacji. Wieksze zroz-
nicowanie praktyk tanecznych, tradycyjnych i tych czy-
sto towarzyskich, ,uzytkowych” gatunkéw tanca, czy tez
spojrzenie na taniec sceniczny jak proponowata — Joann
Kealinohomoku - jako na forme ,tanica etnicznego”” by¢
moze pozwolitoby uniknaé tej putapki®.

Te uwagi nie podwazaja w niczym znaczenia i wagi
Stownika dla polskich badan nad taricem i szerzej — kul-
turg XX i XXI wieku. Te 700 stron uwazam za przelomowe
i z calego serca gratuluje redaktorkom tomu i catemu
zespotowi pracujgcemu przy tej ksiazce.

red. Joanna Krakowska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa

Raszewskiego, Warszawa 2018. Zob. takze http://www.hypatia.pl/,

dostep: 27 lipca 2023.

7 Zob. Joan Kealinohomoku, Antropolog przyglgda sie baletowi jako
formie tarica etnicznego, przet. Katarzyna Pastuszak, [w:] Swiadomos¢
ruchu. Teksty o taricu wspétczesnym, wyb. i red. Jadwiga Majewska,
Korporacja Halart, Krakéw 2013.

8 Ktora to putapke, notabene, Joanna Szymajda, autorka hasta Afryka
— rozwdj tarica wspétczesnego znakomicie diagnozuje w artykule opu-
blikowanym w najnowszym numerze ,,Didaskaliow”. Zob. Joanna
Szymajda, Wspdtczesny taniec afrykariski jako praktyka dekoloniza-
cyjna, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023, nr 175/176, czerwiec — sier-

pien, https://didaskalia.pl/pl/artykul/wspolczesny-taniec-afrykanski-
-jako-praktyka-dekolonizacyjna, dostep: 26 lipca 2023.

AGATA CHALUPNIK - teatrolozka, kulturoznawczyni, kierowniczka Zaktadu Teatru i Widowisk IKP UW. Zajmuje sie¢ historig kobiet w polskim teatrze,

teatrem jako medium pamieci, antropologia i historig tanca. Autorka ksiazek Sztandar ze spédnicy. Zapolska i Natkowska o kobiecym doswiadczeniu ciata

(Warszawa 2004), wspotautorka podrecznikéw Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow (Warszawa 2005) i Antropologia ciata. Zagadnienia i wybér

tekstéw (Warszawa 2008). ORCID: 0000-0002-8159-6998
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KATARZYNA OSINSKA

Atlas anatomiczny
Georga Biichnera

Anna R. Burzynska, Atlas anatomiczny Georga Blichnera

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonnskiego, Krakow 2022.

Ksigzka nominowana do Nagrody Polskiego Towarzystwa Badan Teatral-
nych za rok 2022. Laudacja wygloszona podczas uroczystosci w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego 26 kwietnia 2023 roku.

Anna Réza Burzynska ksiazke o Georgu Biichnerze pisata
dtugo; nie wiem, jak dtugo, ale pamietam, ze spotkana na
krakowskim Rynku przed dobrych juz kilku laty wspo-
minata, ze studiuje dokumenty medyczne ojca Georga —
Ernsta Biichnera. Czas poswiecony na prace nad ksigzka
przetozyl sie na nabycie kompetencji rzadko spotyka-
nych w naszym teatrologiczno-kulturoznawczym $wie-
cie. Jednak pisanie o autorze Woyzecka, Smierci Dantona,
Leoncea i Leny, Lenca, a takze o dziataczu politycznym,
twoércy rewolucyjnego manifestu ,,Goniec Heski”, wresz-
cie o naukowcu przyrodniku z filozoficznym zacieciem,
medyku (co prawda niedosztym, bowiem od medycyny
uciekl do nauki), badaczu zainteresowanym statystyka
i ekonomig — takich szerokich kompetencji wymagato.
Trzeba byto wieloletniej pracy, by zgltebi¢ tak wszech-
stronny dorobek cztowieka, ktéry zmart, majac zaledwie
dwadziescia trzy lata.

Do wytworzenia przestrzeni namystu nad dzietem
i zyciem niemieckiego pisarza, uczonego, dzialacza
potrzeba dogtebnej znajomosci problematyki, o jakiej
sie pisze. Erudycja autorki budzi podziw; imponuje dtuga
lista lektur literaturoznawczych, filozoficznych, medycz-
nych, przyrodniczych, poswieconych historii nauki,
dzieki ktérym mozliwe stato sie komentowanie (w sposéb
przejrzysty, co jest wielka zaleta ksigzki) dokonan Biich-
nera na tak wielu polach jego aktywno$ci. Zarazem jest
to monografia oparta na bogatym materiale Zrédtowym.
Anna Burzynska dotarta do catego dorobku autora Woy-
zecka, takze do zrédel prywatnych samego pisarza (nawet
do wypracowan szkolnych i pierwszych dzieciecych prob
literackich), wreszcie do dokumentéw pochodzgcych
od 0s6b z jego otoczenia. Zapanowanie nad tak ogrom-
nym materialem stato sie¢ mozliwe za sprawg pomystowe;j
konstrukeji pracy, dzieki czemu autorce udato sie poka-
za¢ Biichnera jako tworce kompletnego. Nie jako pisarza

i naukowca czy jako pisarza i dziatacza politycznego, lecz
jako cztowieka, ktérego cato$ciowo rozumiane dzieto
stanowi sie¢ powigzan, domagajacych sie rozpoznania,
jesli chce sie zrozumie¢ jego fenomen. Anna Burzynska
szukata owych powigzan, poruszajac sie po spirali zycia
i zainteresowan pisarza i badacza, okrazajac punkty, nad
ktérymi sie zastanawiatla, by sie od nich oddali¢, a nastep-
nie znéw przyblizy¢ juz na innym poziomie refleks;ji.

Dlaczego ,Atlas”? Sama autorka, komentujac swoja
decyzje co do tytutu ksiazki, objasnia, ze chodzito jej
0 nazwanie sytuacji, w ktorej zestawiane sg ze soba
odmienne rzeczy i zjawiska, dzieki czemu mozliwe staja
sie rozne porzadki lektury (jak to ma miejsce w atlasie
w rozumieniu geograficznym). Z drugiej strony, atlas
z towarzyszacym mu przymiotnikiem ,anatomiczny’
odsyta do anatomicznych, czy $cislej zootmicznych
zainteresowan Biichnera, ktéry swa rozprawe doktor-
ska (napisang w jezyku francuskim) poswiecit wynikom
badan nad systemem nerwowym brzany (dodam, ze
wedlug stownika brzana pospolita, barbus barbus, to
gatunek stodkowodnej ryby z rodziny karpiowatych). Do
rybiej kwestii, a w szczeg6lnosci do odcietych rybich gltéw
nawigzuje oktadka ksiazki, na ktdrej znalazt sie Obraz na
temat okropnosci wojennych (1948) Andrzeja Wréblew-
skiego. Ryby bez gtéw w przypadku ksigzki o Biichne-
rze naprowadzaja na mysl o cierpieniach istot zywych
w imie nauki, nie zawsze, jak wiadomo, etycznej. A eks-
perymentom w imie nauki — jak pamietamy — poddawany
byl bohater gtéwnego dzieta pisarza.

Oryginalne podejscie do twoérczosci Biichnera we
wszystkich jej aspektach polega nie tyle na ukazaniu
wplywu jezyka nauki na jezyk literacki i odwrotnie, ile
na skomplikowanych przeptywach miedzy wszystkimi
jezykami, jakimi sie postugiwal. Sprzyja temu - jak
wspomniatam - konstrukcja monografii. Sktadaja sie

>
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Anna R. Burzyriska

ATLAS ANATOMICZNY
GEORGA BUCHNERA

nan, proécz wstepu, dwie gtéwne czesci: ,,Anatomia pisa-
nia” i ,,Pisanie anatomii”. Zeby da¢ probke, w jak niezwy-
kty sposéb podeszta autorka do materii, o jakiej pisze,
powiem tylko, ze w drugiej czesci ksigzki, w ,, Pisaniu ana-
tomii”, odsytajgcej do tego wtasciwego ,,atlasu anatomicz-
nego”, postuzyla sie anatomicznymi ukltadami narzado-
wymi: pokarmowym, krwiono$nym, ruchu, rozrodczym,
oddechowym oraz nerwowym (tak zatytutowata poszcze-
gblne podrozdzialy), by jeszcze raz powr6ci¢ do niektd-
rych tekstow Biichnera, chetnie wykorzystujacego meta-
fory trawienno-pokarmowe, a w Woyzecku skupiajacego
sie na funkcjach uktadu nerwowego. Pomyst na taki
uktad rozdzialéw pozwolil autorce ponownie nawiagzaé
do dyskurséw biologiczno-medycznych, politycznych,
estetycznych, religijnych, filozoficznych, o ktérych pisata
w pierwszej czesci swojej monografii.

Ksiazka Anny Burzynskiej nie jest wylacznie ksiazka
o historii literatury czy nauki. Tematy w niej poruszone
$cisle zazebiaja sie z nasza wspodtczesnoscia. Burzynska

przeszczepia na grunt wspolczesny wiedze o przesztosci,
wzbogacajac nasza wiedze o terazniejszosci. Splot medy-
cyny i literatury obecny w dzietach literackich od stuleci
wzbudza zainteresowanie badaczy — i to coraz wieksze.
Nic w tym dziwnego, skoro zyjemy w czasach powszech-
nej medykalizacji spoteczenstw. Niedawna pandemia
sprawita, ze rezultaty badan naukowych staty sie obiek-
tem zainteresowania mediéw, a lekarze i naukowcy maja
dzi$ coraz wiekszy udziat w polityce i wywieraja znaczny
wplyw na spoteczenstwa. Przeplatajgce sie przez catosé
ksigzki refleksje na temat biopolityki — to tylko jedno
z jakze aktualnych dzi$ zagadnien.

Czytajac Atlas anatomiczny Georga Biichnera miatam
poczucie jego specyficznej autoreferencyjnosci. Nie cho-
dzi rzecz jasna o to, ze piszac o Biichnerze, autorka pisze
o sobie, lecz ze to, jak postrzega twdrczo$¢ i dziatalnosé
pisarza, rzutuje na jej metode i spos6b pisania. Charak-
teryzujac jego dorobek, autorka zaznacza:

Biichner porusza si¢ w przestrzeni tekstéw i dyskursow,
wedruje po bibliotece, w ktérej znajdujg sie zaréwno bele-
trystyka czy pisma filozoficzne i historyczne, jak i dokumenty
medyczne, przyrodoznawcze, statystyczne. Chetnie przenosi
okreslony typ wypowiedzi z jednego obszaru na drugi, na
przyktad uzywajac anatomicznego jezyka w tragedii o rewo-
lugji francuskiej [...], czy wprowadzajac figury retoryczne
w interpretacyjnej czesci swojego doktoratu o rybich ner-
wach czaszkowych.

['w innym miejscu (dalej o Biichnerze): ,,Praca na zrédtach,
najblizej rzeczywistosci, jak to tylko mozliwe, pozwala
spojrze¢ na te rzeczywisto$¢ w zupelnie nowy sposéb”.

Te charakterystyki wyjatkowo dobrze oddajg metode
pracy nad ksigzka samej autorki. Odtwarzajac labirynty,
po jakich poruszat sie Georg Biichner, Burzyniska zanurza
sie bardzo glteboko w jego $wiat i z wielkim wyczuciem
prowadzi w ten $wiat czytelnika. A przytoczone przez nia
stowa Tadeusza Komendanta o dziele Michela Foucaulta
jako formie poszukiwania samego siebie mozna odnie$é
nie tylko do Biichnera, lecz by¢ moze i do samej autorki,
gdyz jej pasja nadata tej ksiazce jaki$ trudno uchwytny,
osobisty wymiar.

Czytanie ksigzki Anny Burzynskiej bylo dla mnie
wielka przygoda. Atlas anatomiczny Georga Biichnera to
wydarzenie w naszej humanistyce, nie tylko z powo-
déw, ktdre zaledwie naszkicowatam, ale tez dlatego, ze
ksiazka wypelnia wielka biata plame w polskiej recepcji
dokonan Biichnera. Goragco zachecam Panstwa do lek-
tury, a autorce, Ani, serdecznie gratuluje tak wspania-
tego dzieta!

KATARZYNA OSINSKA - literaturoznawczyni, teatrolozka, specjalistka od teatru rosyjskiego. Autorka ksiazek Leksykon teatru rosyjskiego XX wieku (1997),
Kilasztory i laboratoria: Rosyjskie studia teatralne. Stanistawski, Meyerhold, Sulerzycki, Wachtangow (2003), Teatr rosyjski XX wieku wobec tradycji: Kontynuacje,

zerwania transformacje (2009). ORCID: 0000-0003-4142-040X
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Potencjalnoéci transformacji

Lucji Iwanczewskie;j

Lucja Iwanczewska, Potencjalnosci transformacji. Krotkie trwanie

performansow kulturowych w Polsce lat 90., Instytut Badan Literackich PAN,

Warszawa 2022.

Ksigzka nominowana do Nagrody Polskiego Towarzystwa Badan Teatral-
nych za rok 2022. Laudacja wygloszona podczas uroczystosci w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego 26 kwietnia 2023 roku.

Od razu zaznacze, ze lektura tej ksiazki wiaze sie z prze-
zyciem nie tylko niezwykle interesujacej intelektualnie
przygody, ale tez wej$ciem w przestrzenie zaproponowa-
nych przez autorke konstelacji zjawisk, pojeé i dyskurséw
lokowanych w — niedawnej — przesztosci, ale sktaniaja-
cych do zanurzenia sie w terazniejszosci i zachecajacych
do snucia wizji na temat potencjalnych przysztosci.

Tytutowe potencjalnosci transformacji, lokowane
w ramach zaproponowanej przez badaczke narracji
w performansach krétkiego trwania lat 90., nie przemi-
jaja bowiem wraz z koricem, zerwaniem, wyczerpaniem
czy rozproszeniem owych krotkotrwatych, efemerycz-
nych czasem zjawisk, ale — dostrzegane dzisiaj — kaza
zadaé pytanie o mozliwo$¢é wyobrazenia sobie innej teraz-
niejszosci i innych przysztosci. Innych — to znaczy jakich?
Na to pytanie ksigzka oczywiscie nie daje jednoznacznych
odpowiedzi, daleka jest od spekulacji na temat konkret-
nych ksztattow przysztosci, przysztych wspoélnot spotecz-
nych i przysztych organizujacych je performanséw. Sta-
wiajac jednak otwarte pytanie o to, w jaki sposéb to, co
niedokonczone, efemeryczne, pojawiajace sie na chwile,
momentalne w przeszlo$ci moze rezonowaé z teraz
iz potem, otwiera przestrzen dla wyobrazni, zapraszajac
czytelniczke do podejmowania zainicjowanych tu intuicji
i rozpoznan.

Otwarto$¢ oznacza tu roéwniez to, ze ksigzka ta,
pomyslana jako zaproszenie do myslenia o potencjal-
nosciach transformacji, nie moze sila rzeczy by¢ cato-
$cig domknieta. Jest to rzecz wrecz z zalozenia otwarta
— zamiast budowaé zwarte narracje na temat polskiej
transformacji ustrojowej, autorka tworzy niedomkniete
konstelacje zjawisk, dokonujgc nieoczywistych czesto
zderzen zdarzen i dyskursow, ale pozostawiajac zawsze
przestrzenie niedomkniecia i niedopowiedzenia, stano-
wiace zaproszenie do wspétmyslenia, do podjecia wyni-
kajacych z owych zderzer mysli.

nowa humanistyka

tucja lwanczewska

Potencjalnosci transformacii.
Krotkie trwanie performansow

kulturowych w Polsce lat 90,

W pierwszej czesci ksiazki zatytutowanej Rekonesans,
a stanowigcej faktycznie wstepne rozpoznanie bogatego
archiwum performanséw kulturowych lat 9o., autorka
wyrdznia trzy zjawiska potraktowane jako swoiste labo-
ratoria transformacji, jak tez laboratoria mysli rozwija-
nej w dalszych czesciach ksigzki. Sa to kolejno: dziata-
nia C.UKT. — Centralnego Urzedu Kultury Technicznej
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(przestrzen techno-transformacji); problematyka HIV
i AIDS widziana z perspektywy kategorii ,stref kon-
taktu”; performanse i obrazy ukrzyzowania (Warpechow-
ski, Samsel i Nieznalska).

Wiréd pytan, ktére wytaniaja sie w tej czesci, wyrdzni-
tabym to o gotowos¢ i otwartos$¢ spoteczeristwa na spotka-
nie z inno$cig i nowoczesno$cia, jako ze zaréwno katego-
ria innosci, Innego, jak nowoczesnosci podejmowana jest
wielokrotnie i wyprowadzana z przestrzeni spotecznych
napieé, niepokojéw, ale tez nadziei i ciekawosci.

Podejmowane przez autorke rozwazania dotycza rela-
¢ji pomiedzy sztukami performatywnymi, performan-
sami spolecznymi i performatywnoscia ustanawianych
dyskurséw a é6wczesnym polskim spoteczenstwem. To
chyba clue calego przedsiewziecia: przyjrzeé sie, jak
w laboratoryjnych procesach prob, eksperymentow,
poszukiwan podejmowanych przede wszystkim w polu
sztuk performatywnych i performatywnie wytwarza-
nych obszaréw praktyk artystycznych przenikajacych sie
z obszarami nowych dyskurséw, konstruowaty sie spo-
teczne podmioty i wiedza o rzeczywistosci.

Drugg istotna kwestig stanowiaca nie tyle rame, co
dominante porzadkujacg zaproponowane konstelacje,
jest podejmowana na nowo kwestia wspoétwystepowania
emancypacji i hegemonii w kulturze transformacji.

W drugiej czesci autorka wigze te kwestie z pytaniem
o polski postmodernizm kulturowy lat 90. Podstawowa
kategorig jest dla niej z jednej strony parodia, z drugiej —
réznica i réznicowanie. Wéréd przywoltywanych, opisy-
wanych i konstelowanych zjawisk znajduja sie tu miedzy
innymi dziatania Totartu i Srodowiska skupionego wokét
weczesnego ,brulionu”, pytania o niedokonczony projekt
pierwszej ,,Solidarnosci” i jego potencjalne echa, oraz te
o polski feminizm lat go.

Pytania o potencjalno$¢ emancypacyjng co i rusz zde-
rzajg sie z rozpoznaniami miejsc do§wiadczania porazki,
przejawiania sie napie¢, kryzysow, ale tez tego, co niezro-
zumiale, mroczne, czasem $mieszne, a czasem ocierajace
sie o glupote. Autorka pokazuje jednak, ze w tym, co nie-
udane, niedokonczone, zerwane mozna szuka¢ obszaréow
potencjalnosci — nie w gescie krytyki, a raczej idac za pro-
ponowang przez autorke strategig dekrytycznosci.

EWELINA GODLEWSKA-BYLINIAK - kulturoznawczyni, absolwentka Miedzywydziatlowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych na UW
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NAJNOWSZE NABYTKI CZYTELNI ETP

o Mistrzowie formy sztuki lalkarskiej / Masters of Puppetry Art Form,

koncepcja i redakcja Lucyna Kozien

» Dobrochna Ratajczak, Mistrz. O twérczosci Aleksandra Fredry

o Barbara Lasocka, Fredro. Drogi zycia

» Andrzej Linert, Teatr dipiséw w Lubece i Jerzego Adama Brand-

hubera obrazy Auschwitz

o Jarostaw Jakubowski, dramaty Incydent i Banalna historia

o Medycyna w teatrze, red. Maciej Ganczar, Krzysztof Rutkowski

« Seweryn Wandycz, Prawo teatralne. Kontrakt sceniczny
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Do Rijeki? W maju?

Hrvatski Kulturni Dom na Suéaku, Rijeka. Galeria Kortil.
Wystawa Twarze, maski rekwizyty. Swiat Shakespeare’a w polskim plakacie
teatralnym. Kurator Zenon Butkiewicz, wspolpraca Donata Jaworska.

Propozycja byla i niespodziewana i zaskakujaca. Galeria
Kortil w Rijece zwrdcila sie do mnie, za posrednictwem
znajomych oséb (nazwiska znane redakeji), z zapytaniem,
czy istnieje jeszcze wystawa plakatu teatralnego, ktorg
przygotowatem kilka lat temu. Wystawa miataby towa-
rzyszy¢ miedzynarodowemu festiwalowi matych scen
organizowanym w tym chorwackim miescie, znanym tez
pod wtoska nazwa Fiume, pieknie potozonym nad zatoka
Kvarner. Maj w Rijece? Czemu nie?

Odpisalem zatem Jolandzie Todorovié, kierujacej
galeria, ze niestety wspomniana wystawa 40/250. Plakaty
i premiery, przygotowana w roku 250-lecia teatru publicz-
nego w Polsce, juz nie istnieje. Zreszta odtwarzanie jej nie
miatoby sensu, gdyz byta ona wyraznie adresowana do
odbiorcy polskiego, dla ktérego same tytuty jak Dziady,
Balladyna, Wesele maja swoje znaczenie, a jesli potaczymy
je jeszcze w takie znaczace pary: Dziady Dejmka, Balla-
dyna Hanuszkiewicza czy Sprawa Dantona Wajdy, osia-
gniemy wysoki poziom niezrozumienia, ktéry zadna
opowiescig kuratorska nie da sie zniwelowad. A Jolanda

— jak okazalo sie osoba otwarta i kontaktowa, co ujaw-
nito sie zrazu w obfitej korespondencji, ktérg wymie-
niali$my, a pdZniej w sposéb jeszcze bardziej wyrazisty
potwierdzito w bezposrednim kontakcie podczas otwar-
cia wystawy, kiedy byta pelng serdecznosci gospodynia

— wobec moich argumentéw zaproponowata poszukanie
innego tematu. Maj w Rijece? Czemu nie?

Latwo sie propozycje przyjmuje, ale wywigzaé sie
z takiego zobowigzania, kiedy pojawiajg sie konkretne
ograniczenia, przychodzi duzo trudniej. Czas na przygo-
towanie, wielko$¢ sali, a co zatem idzie wielko$¢ ekspozy-
¢ji, budzet, no i temat, a wlasciwie idea, sens, uksztatto-
wanie przekazu, ktéry nadaje znaczenie umieszczonym
we wspolnej przestrzeni pracom. W tym przypadku pla-
katom oderwanym jednak od swego teatralnego kontek-
stu tworzonego przez sam moment premiery, miejsce,
teatr, rezysera, czy wykonawcoéw. Skoro zatem kontekst
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teatralny nie mégl wspieraé¢ odbioru, nalezalo poszu-
ka¢ takiego sposobu prezentacji, ktéry mogtby poruszyé
wyobraznie odbiorcy.

Pomystoéw byto kilka: mistrzowie polskiego plakatu,
przeglad wielu, wiemy jak znakomitych, nazwisk. Bytaby
to jednak wystawa czytelna wylgcznie w aspekcie
plastycznym. Ponadto wymagataby selekcji, prowadza-
cej do pokazania najlepszych, najbardziej reprezenta-
tywnych dziet poszczegdlnych twoércéw. Tu i czas nie
sprzyjal takiemu pomystowi, nie sprzyjat tez i oczywisty
fakt, ze wiele plakatow powstawato w zwigzku z premie-
rami utwordéw polskich, wiec jak choé¢by wyttumaczy¢
przedowcipne plakaty Andrzeja Pagowskiego do kome-
dii Fredry? Inny pomyst nasuwat sie ze wzgledu na pota-
czenie wystawy i festiwalu teatralnego. A moze pokaza¢
plakaty polskich festiwali teatralnych? Byto ich wiele:
i festiwali, i plakatéw. Mam w oczach plakaty towarzy-
szace festiwalom w Kaliszu, Wroctawiu, Toruniu (pierw-
szy Festiwal Teatrow Polski Péinocnej juz w 1959 roku
zadbal o efektowny plakat). Trudno bytoby pomingé
zupelnie szalong serie plakatow towarzyszacych pierw-
szym edycjom Opolskich Konfrontacji Teatralnych czy
plakatow z wielu edycji Warszawskich Spotkan Teatral-
nych. Zebrataby sie tu zatem i spora kolekcja, i grono cat-
kiem znaczacych artystow. Polskie festiwale na festiwalu
chorwackim. Byto juz blizej, ale czy dos¢ blisko? Czy to
jest juz najlepszy pomyst na maj w Rijece?

W koricu na mysl przyszedt mi Shakespeare. Wtasci-
wie nie przyszedt, bo Shakespeare jest zawsze w kazdym
katku $wiata teatru. W kazdej mysli wypowiedzianej na
scenie, jak dobrze poszuka¢, to znajdzie sie jakas czastka
z mys$li, idei, czy choéby powidoku z dziet Stradford-
czyka, dziet znanych réwnie dobrze polskiemu, jak
i chorwackiemu widzowi. Jolanda pomyst zaakcepto-
wata: ,Rob Shakespeare’a”. Ale jak go ugryzé? Histo-
rycznie, chronologicznie, tytutami, autorami plaka-
tow. Jako pierwsze przyszto mi na mysl skontaktowanie
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sie z Gdanskim Teatrem Szekspirowskim. Skoro Agata
Grenda zna wszystkich, to i ja znam Agate. Trudno, aby
byto inaczej. Okazato sie wszak, ze sama gdariska twier-
dza szekspirowska kolekcjg plakatéw nie dysponuje, ale
dysponuje kontaktami, ktore zyczliwie udostepnia. Pani
Sabina Laskowska-Hinz, ktéra wyktada literature bry-
tyjska na Uniwersytecie Gdanskim, nie tylko napisata
prace doktorska na temat plakatéw do sztuk Shakespe-
are’a w polskim teatrze, ale tez ma kolekcje plakatow,
a przede wszystkim — solidng dokumentacje tego zja-
wiska do roku 1989, bo taki czas obejmuje jej dysertacja
(w jezyku angielskim, a jakze!). Dalej byto juz tatwiej.
Udato sie nawigza¢ kontakty z kilkoma teatrami. Nader
owocny byt kontakt z Wojciechem Majcherkiem z Teatru
Narodowego. Okazato sie, dla mnie nieoczekiwanie (c6z
za wstydliwa niewiedza, ktérg uswiadomita mi Dorota
Buchwald), ze bogata kolekcjg plakatéw dysponuje Insty-
tut Teatralny. Na usprawiedliwienie moge doda¢ jedynie,
ze s to w duzej czesci depozyty teatrow, ktore miast skta-
dowa¢ plakaty w swoich archiwach, oddaty je pod skrzy-
dta Magdaleny Kuleszy w Instytucie — kt6ra, natychmiast
telefonicznie nagabywana przeze mnie podczas podrézy
metrem, od razu z zyczliwo$cia przystapita do wspétpracy.
Za$ Mateusz Zurawski, kierownik Dziatu Dokumentacji,
w odpowiedzi na moje oficjalne pismo z prosba o uzy-
czenie plakatéw odpisatl, ze czyni to ,,z rado$cig”. To juz
czynito maj w Rijece bardziej realnym.

I tak, dzieki z pomocy i informacji wielu oséb, w tym
miedzy innymi znanego kolekcjonera Piotra Dabrow-
skiego, zaczat sie tworzy¢ tancuszek wspierania, ktory
inna droga doprowadzil mnie do zbioréw Cezarego Nie-
dzi6tki (wielki zal, Ze musimy o Cezarym pisaé w czasie
przesztym), ktéry to pozostawit po sobie olbrzymig kolek-
cje, a pieczolowicie zajmuje sie nig jego zona Maria Nie-
dzidtka, skadinad takze cztowiek teatru. Zaproszone do
wspolpracy teatry chetnie udostepniaty plakaty ze swo-
ich zbioréw. Réznymi drogami sptywaly one z Poznania,
Opola, Warszawy, Gdanska. Swoisty rekord udato sie
ustanowi¢ Poczcie Polskiej, ktora tube z plakatem z Teatru
im. Stowackiego, jako przesytke priorytetowa (!) transpor-
towata z Krakowa do Warszawy réwno 14 dni, co potwier-
dzaja urzedowe stemple na tubie. Plakaty na wystawe
udostepnili takze Andrzej Pagowski oraz wnuk Walde-
mara Swierzego, opiekujacy sie spuscizng po znakomi-
tym przodku-plakaciscie. Warto byto skorzystac¢ z jakze
cennych rad Mariusza Knorowskiego, do niedawna kura-
tora Muzeum Plakatu w Wilanowie. W szybkim czasie
problem dostepu do materiatéw przeksztalcit sie w swoje
przeciwienstwo, czyli ktopoty bogactwa. Jakim kluczem
wybiera¢, jak utozyé¢ ekspozycje, aby w maju w Rijece
btyszczata blaskiem godnym polskiej szkoty plakatu?

Tu teatrolog winien jednak skorzysta¢ z pomocy
historyka sztuki. Zaprositem wiec do wspétpracy Donate
Jaworska, przy ktérej walnym udziale przygotowatem
wspomniang wczesniej wystawe 40/250, aby razem szukad
odpowiedzi na mnozace sie pytania: jak utozyé wystawe,
jak wybra¢ plakaty, gdzie szukaé klucza. Od jakiego
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okresu zaczgé, a kiedy zakonczy¢? Czy ujaé ja chronolo-
gicznie, czy tytutami Shakespeare’a, a moze gatunkami
dramatycznymi, ktére uprawial? Mozliwosci wyboru
pociagaty w rozmaite kierunki, kusity rozlicznymi warian-
tami rozwigzan. Skoro jednak przyjmiemy, ze Shakespe-
are stworzyl uniwersalny kod teatralny zrozumiaty dla
ludzi teatru i w Polsce, i w Chorwacji, i w dalece szerszych
przestrzeniach geograficznych i mentalnych, to moze
potraktowaé ,dzieta wszystkie niekoniecznie w skroconej
wersji” jako jedno wielkie dzieto opowiedziane poprzez
plakat przez mistrzéw tej sztuki, od Jana Lenicy poczy-
najac, a koriczac na generacji, ktéra wstapita na te droge
dopiero w XXI wieku. Swiat Shakespearea w polskim pla-
kacie teatralnym — tak pomyslana idea miescita w sobie
i wszystkie gatunki szekspirowskie, i dzieta tworcow z réz-
nych pokolen, i pozwalata umiesci¢ plakaty, w ktorych
dominowato graficzne mistrzostwo, obok tych z malar-
skim ujeciem, idgc dalej $miato w strone wspdtczesnych
technik korzystajacych z fotografii, grafiki komputerowej,
po wreszcie te z postmodernistycznym zapatem tamiace
wszelkie granice. Tu juz do majéwki w Rijece pozostawat
ostatni krok.

Kiedy tak przesuwali$my wraz z Donatg wgladowki
kilkudziesieciu plakatow, zaczynaly sie spos$réd nich
wylaniaé twarze Leara, Hamleta, Juliusza Cezara, ale
tez i zakryte maskami oblicza postaci skrywajacych swe
zamiary. Na scenie, po walce, po spetnieniu swoich zadan,
gdy opuscili ja bohaterowie Shakespeare’a i aktorzy
dajacy im swa cielesnos¢, na tej pustej scenie pozostawaty
nikomu niepotrzebne rekwizyty: skrwawiony néz, porzu-
cona korona, bezuzyteczny krélewski kapelusz, zwiedta
réza czy schody prowadzace donikad. Z tego spostrzeze-
nia zrodzit sie tytul: Twarze, maski, rekwizyty. W angiel-
skiej wersji jezykowej: Faces, masks, props. ,Zenon, props?
Czy to ma co$ wspdlnego z propaganda?” — zaniepokoita
sie Jolanda, ktoéra cho¢ $wietnie wtada jezykiem autora
Otella, to jednak tego wybitnie teatralnego stéwka nie
znata. Nic dziwnego, skoro w jezyku chorwackim brzmi
ono znajomo ,rekvizita’. Uspokoitem, ze nie szukam
w plakatach aspektéw politycznych, a przeciez jezykowe
nieporozumienia nie mogg zakl6ci¢ maja w Rijece.

A w maju, w Rijece — a dokladnie w pierwszej poto-
wie maja, a wlasciwie to czwartego maja — wystawe uro-
czy$cie otworzyta Jolanda Todorovié, z udziatem kieru-
jacych 28. edycja Miedzynarodowego Festiwalu Matych
Scen Visnji Visnijc Karkovi¢ oraz Edyty Karadole Segvi¢
(aktorki Narodowego Teatru w Rijece, wdowy po inicja-
torze festiwalu, aktorze tegoz teatru Nenadzie Segviciu).
Swoja obecno$¢ zaznaczyta krotkim wystapieniem przed-
stawicielka polskiej ambasady w Zagrzebiu, a za kuli-
sami sposobit sie juz do wystepu Andrzej Seweryn, ktory
pokazywat w ramach festiwalu spektakl Kréla Leara przy-
gotowany w lubelskim Teatrze Starym. Mnie przypadta
skromniejsza rola wprowadzenia do wystawy.

Zatem w maju w Rijece ekspozycje otwieral wspaniaty,
autorstwa Waldemara Swierzego, portret kréla Henryka
VIII w zdobnym kapeluszu, powstaly do dramatu, ktory
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raz tylko trafit na polskie sceny, ale whasnie plakat Swie-
rzego unie$miertelnit te inscenizacje Jerzego Golinskiego.
Dalej ze $cian Galerii Kortil spogladato skrwawione obli-
cze Leara, dzieto Rafata Olbinskiego, rozpadajaca sie
niczym stara kamienna rzymska maska twarz Juliusza
Cezara Wiestawa Watkuskiego, widnialy twarze Miro-
stawa Zbrojewicza — Leara i Ryszarda II — Artura Zmijew-
skiego, zadziwiony Robin — Puk z twarza Beaty Fudalej
przygladat sie nagiemu Hamletowi Jacka Poniedziatka.
Dalej droga prowadzita widza w kraine fantazji, w kto-
rej oblicza tracity swoj realny ksztatt, by przeobrazié sie
w fantazyjne formy postaci z szekspirowskich komedii
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i ba$ni: Snu nocy letniej, Wieczoru Trzech Kroli czy Zimo-
wej opowiesci, gdzie w dziele Wiestawa Rosochy prze-
nikajace sie profile ludzkich twarzy otulone byly gama
odcieni btekitu i niebieskosci, zimnych i cieptych, zmien-
nych w nastroju niczym fabuta samej sztuki. Plakat Mie-
czystawa Gorowskiego do Hamleta, na ktérym postaé
z ukrytg w cieniu twarza trzyma w rekach kule, obej-
mujac ja niczym miniaturowy symbol naszego globu,
zapraszal do galerii masek. Tam na znakomitym plaka-
cie Andrzeja Pagowskiego dostrzec mozna mur okalajacy
twarz Makbeta, gesta platanina sieci pajeczej zasnuwa
oblicze Leara. Leara, ktéry nie pojawil sie na scenie,
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plakat ten zostat bowiem stworzony przez Wiestawa Wat-
kuskiego do poznanskiej premiery Kréla Leara w Teatrze
Nowym w Poznaniu z Tadeuszem Lomnickim w roli tytu-
towej. Byl to jedyny wyjatek, kiedy plakat nie dopetniat
spektaklu — premiera, jak wiemy, nie doszta bowiem do
skutku. Wyjatek zrozumiaty i uzasadniony. Maski miaty
tez i bardzo wspoélczesny charakter: rozpikselowana
twarz Koriolana czy portret Ryszarda III przypomina-
jacy daktyloskopijny odcisk dioni. I na koncu rekwizyty
niewazne tylko z pozoru: néz spajajacy Makbeta i lady
Makbet na plakacie Wiestawa Grzegorczyka, réza taczaca
Romea i Julie z twarzami zakrytymi niczym na stynnym
obrazie Magritte’a (dzieto Krzysztofa Iwanskiego), uka-
zany niczym mechaniczna zabawka Shylock - tytutowa
posta¢ Kupca weneckiego. I na koficu pojawiat sie znéow
wielki krélewski szekspirowski kapelusz. Tym razem
spod niego wygladata twarz. Twarz Stanistawa Wyspian-
skiego, ktéry stanowil ten jeden wymagajacy krétkiego

objasnienia pomost taczacy dzieta Shakespeare’a i polski
teatr. A poza tym juz tylko zamykat ekspozycje plakat do
Wiele hatasu o nic Lexa Drewinskiego ukazujacy matego
pajaczka, ktéry niezaleznie od burz, tragedii i namietno-
$ci postaci ze $wiata Shakespeare’a snuje swa sie¢. Przed
laty w Anglii, wczoraj i dzi$ w Polsce i w maju w Rijece.

W tekscie zamieszczonym w katalogu wystawy nawia-
zalem do ukutego przeze mnie, przy okazji wystawy
z 2015 roku, okreslenia plakatu jako ,arystokraty teatru”.
Pisatlem woéweczas: ,plakat wobec premiery, w zwigzku
z ktéra powstal, nic nie musi, nie musi wypelniaé zad-
nej funkcji uzytkowej. Jedno musi. Musi by¢ dobry. Sam
w sobie, jako dzieto”. Kilka os6b na wernisazu zwrécito
uwage na to okreslenie. To chyba niezgorzej. Wszak ary-
stokrata odpowiednio wyglada, elegancko sie zachowuje,
umie znalez¢é sie w galerii sztuki i na salonach. Arysto-
krata to zawsze brzmi i wyglada dobrze. Takze w Rijece,
W maju.

ZENON BUTKIEWICZ - teatrolog, dyrektor teatréw, organizator festiwali teatralnych. W latach 1982-84 kierownik literacki Teatru Ziemi Pomorskiej

w Grudziadzu, w latach 1990-93 wicedyrektor Teatru im. Horzycy w Toruniu, w latach 1993-2008 dyrektor Teatru Wspolczesnego w Szczecinie, w roku

2009 zastepca dyrektora Teatru Powszechnego w Warszawie. W latach 2009-2016 dyrektor Departamentu Narodowych Instytucji Kultury w Ministerstwie

Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Wspottworca projektu , Teatroteka”, realizowanego od 2013 roku przez WFDIF w Warszawie.
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Z LISTOW DO REDAKCJI

Na skrzynke mailowa ETP przyszta wiadomos$¢
korygujaca i uzupelniajaca biogram RYSZARDA
GALCZYNSKIEGO pomieszczony w drugim tomie
Stownika biograficznego teatru polskiego:

Ryszard Galczynski, méj Dziadek, poslubit nie Zofie
Lenska, jak podaje hasto w SBTP, ale Wande Choj-
nacka, nie aktorke, z ktéra miat trzy cérki: Wande,
Helene i Anne — moja Mame. Ojcem Ryszarda byt Bro-
nistaw, a jego Zong Maria Chrzanowska, z ktéra miat
pieciu synéw: Ryszarda wiasnie (ur. 1875), Henryka (ur.
1878), Bronistawa (ur. 1882), Leona (ur. 1884) i Tadeusza
(ur. 1890). Siostra mojego pradziadka Bronistawa byta
Ludomira, matka Marii Dabrowskiej.

Rodzina Ludomiry zostata przedstawiona w powie-
$ci Noce i dnie jako Ostrzenscy. Powiesciowy Anzelm to
wtlasnie Ryszard Gatczynski, moéj Dziadek.

Matgorzata Folkierska-Zukowska

W ETP dodali$my juz stosowna informacje. Posiada-
czom papierowego wydania Stownika... pozostaje sa-
modzielne zaznaczenie poprawki.

Na zdjeciu od lewej: Henryk i Ryszard Gatczynscy, zatozy-
ciele Pierwszego Polskiego Towarzystwa Kapieli Morskich
- uroczyste odstoniecie ufundowanego przez PPTKM
pomnika Sienkiewicza w Gdyni, 1924. Fot. NAC.
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