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Klata i po Klacie

« JOANNA TARGON -

WESELNE SWIETO

Biletéw do korica sezonu 2016/2017,
ktéry okazal sie ostatnim sezonem
Jana Klaty w Starym Teatrze, brak — na
Wesele, na Kopciuszka, na Trylogie, na

to, 0 czym marzyl, jak kazdy dyrektor
tej sceny, to, o czym rytualnie pisali
krytycy (czy szerzej mowigc: dyskutan-
ci réznych opcji). Udato sie mianowicie
osiggna¢ porozumienie teatru i publicz-

Kréla Leara, na Wroga ludu. Na inne
spektakle zostaty tu i 6wdzie jakies tyly
i boki. Pod koniec czerwca na stronie
internetowej teatru pojawit sie reper-
tuar od wrzesnia do grudnia i od razu

Autorka jest krytyczka teatralna,
wspotpracuje z ,Didaskaliami”
i ,Gazetg Wyborcza”. Redaguje

ksigzki o teatrze i ksigzki kulinarne.

sprzedato sie cate Wesele. Ludzie, na
ktérych tak lubig sie powolywaé wia-
dze i krytycy (teatr ma by¢ przeciez dla
ludzi), najwyrazniej uznali, ze Stary Te-
atr jest teatrem dla nich i ruszyli do kas.
Kto wie, co bedzie w przysztym sezo-
nie, co postanowi nowa dyrekcja, ktére
spektakle zostawi w repertuarze, kto-
rym aktorom podziekuje — no i kogo
uzna za ludzi, czyli te whasciwg publicz-
no$¢ Narodowego Starego Teatru.
Mozina powiedziec’, ze w ostatnim se-
zonie, moze dwoch, a na pewno w kori-
céwcee dyrekeji, Janowi Klacie udato sie

nosci, catkiem jak w mitycznych latach
siedemdziesigtych. Widownia szczelnie
wypelniona, na schodach wejsciéwko-
wicze, skupiona cisza, owacja na sto-
jaco, kwiaty wreczane aktorom przez
widzéw. I to nie na premierze, tylko na-
granym w maju Krélu Learze — spekta-
klu przeciez nienowym. Na premierze
Wesela, ktora odbyla sie cztery dni po
fatalnej dla Klaty decyzji ministerialnej
komisji, byto podobnie, tyle ze w wiek-
szej skali: jeszcze wiecej widzdw, jeszcze
diuzsze owacje, jeszcze wiecej kwiatéw.



STAMIE

AN WYSPIARSKI W

Na Wesele byto tylu chetnych, ze przez
cztery dni (od 6 do 9 czerwca) grano
je dwa razy dziennie. Bilety na dodat-
kowe pokazy rozeszly sie btyskawicz-
nie. Na facebookowym profilu teatru
codziennie mozna byto oglada¢ filmiki
z oklaskéw: aktorzy z kosami na sztorc
na scenie i widzowie bijacy brawo na
stojaco. Inne zdjecie, zrobione z innej
perspektywy — widoczne po otwarciu
internetowej strony teatru — pokazuje
sojusz artystow i widzéw, wymarzona
wspolnote: na pierwszym planie, na
scenie, twarzami do nas, aktorzy Wese-
la, za nimi — wypelniona po brzegi wi-

HUECKEL/WAROQODOWY STARY TEATH
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downia. I napis: ,,To jeszcze nie koniec”,
hasto sezonu, ktére brzmi bunczucz-
nie, acz nieco, w obliczu nieuchronnej
zmiany, rozpaczliwie.

Zmiana okazala sie bowiem nie-
uchronna, mimo listéw, petycji, pro-
testéw, spotkania przedstawicieli
zespotu z ministrem kultury. Na Face-
booku skrzyknela sie — wroctawskim
wzorem — Publicznoé¢ Narodowego
Starego Teatru, ktéra organizowala
demonstracje pod teatrem, nawoly-
wala do skladania podpiséw pod pe-
tycja do ministra kultury o ponowne
rozpatrzenie decyzji, publikowala

JAN KLATA. FOT. MAGDA



kartki z wyrazami poparcia i wyzna-
niami widzéw. Ale, cho¢ trudno nie
doceni¢ zaangazowania PNST, skala
i charakter protestéw byly inne niz
we Wroctawiu. Zapewne to, co stato
sie z Teatrem Polskim, nie napawato
optymizmem co do skutecznosci od-
dolnych dziatan — dyrektor Cezary
Morawski jak byl dyrektorem, tak jest,
a teatr zostal w ekspresowym tempie
zniszczony. Praktycznych korzysci
protesty w sprawie Starego nie przy-
niosly, cho¢ niewatpliwie przyczynity
sie do wytworzenia atmosfery $wie-
towania — poki jeszcze jest co $wie-
towad. Kwiaty i wience ukladane pod
teatrem, zbiorowe , klepanie Starego”
(czyli muréw teatru), pisanie listow
i kartek, akcja Wolne Kwiaty Polne
(publiczno$¢ z kwiatami i w wiankach
przed kazdym z Wesel). A ze strony
teatru — aktorzy dotaczajacy do pro-
testujacych, czarna flaga na balkonie,
a we foyer (tam, gdzie stalo popiersie
Swinarskiego) wielkie naturalistyczne
serce z podpisem: ,Tu bije serce pol-
skiego teatru” Serce, nawiasem mo-
wigc, gralo w pierwszym spektaklu
dyrekeji Jana Klaty — Poczcie krolow
polskich Krzysztofa Garbaczewskiego.
Mocne symbole, pomystowe happe-
ningi, goragce wyznania, no i fetowa-
na jak zaden od dawna spektakl tej
sceny ostatnia premiera dyrektora
Klaty.

Od Wesela na scenie zawsze oczeku-
je sie wiecej niz od innych dramatéw,
zwlaszcza gdy sytuacja polityczna jest
napieta. Klata pokazal Wesele jako
transowy, rozpaczliwy chocholi ta-
niec, prowadzony przez ostrg, ponurg
blackmetalowa muzyke grajacego na
zywo zespotu Furia — czterech géru-
jacych nad sceng muzykéw w trupich
makijazach. Marazm, martwica, brak
porozumienia, samotnos¢ — tonacja
tego Wesela jest ciemna. Klata zredu-
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kowatl warstwe obyczajows, wydoby-
wajac z btyskotliwych konwersacji ich
mroczng strone. Takie sprofilowanie
tekstu nie zaowocowato jednak mono-
tonig, przeciwnie, sprawilo, Ze Zznane
frazy zyskaty Swiezos¢ i stuchato si¢ ich
znakomicie. Zwtaszcza ze spektakl jest
$wietnie grany, co docenili nawet ci,
ktorzy mieli do niego zastrzezenia.
Zespol byl zawsze silg Starego Teatru,
a za dyrekgji Klaty aktorzy mogli pra-
cowac z takimi rezyserami, jak Monika
Strzepka, Krzysztof Garbaczewski, Pa-
wel Miskiewicz, Konstantin Bogomo-
tow, Wiktor Rubin, Anna Augustyno-
wicz, Mariusz Grzegorzek, Weronika
Szczawinska, Pawel Passini, Marcin
Liber, Anna Smolar, Anna Karasinska,
Justyna Sobczyk, Lukasz Twarkowski
czy sam Jan Klata. Aktorstwo, jak wia-
domo, wykuwa si¢ w boju, w zetknie-
ciu z réznymi osobowosciami i estety-
kami. A w Starym Teatrze nie panowat
- wbrew powtarzanym do znudzenia
sadom konserwatywnych komentato-
réow — jaki$ jeden wzorzec aktorstwa
czy pracy nad spektaklem. Klata zapra-
szal do wspotpracy tworcow niepracu-
jacych dotychczas w Starym Teatrze,
ale z dorobkiem, o uksztaltowanym juz
stylu i metodach pracy. Inaczej niz jego
poprzednik Mikotaj Grabowski, nie da-
wal szansy debiutu studentom rezyserii
(za Grabowskiego swoje pierwsze spek-
takle zrobili Michal Borczuch, Michat
Zadara czy Barbara Wysocka), co moz-
na tlumaczy¢ tym, ze nie uczyt w kra-
kowskiej PWST, z ktéra Grabowski jest
zwiazany od lat, wiec nie orientowal
sie w zdolno$ciach studentéw. Trudno
zatem moéwié¢ o eksperymentowaniu
czy wytyczaniu nowych droég. Ze sty-
lem dziatajacych od kilku lat rezyseréw
i tematami przez nich podejmowany-
mi cze$¢ publicznosci zdazyla sie juz
zapozna¢ (gléwnie dzigki festiwalowi
Boska Komedia), a reszta przyzwyczai¢



- a nawet polubi¢ — w trakcie dyrekeji
Klaty.

Klata nie byl w Krakowie nieznany.
Zrobit tu przed objeciem dyrekeji pie¢
przedstawien; poza teatrem byt od 2007
roku obecny co tydzien na lamach
»Iygodnika Powszechnego” jako felie-
tonista (felietony pisze tam do dzis).
I jeszcze jedna krakowska aktywnos¢é
Klaty: wspdtpraca z Radiem Krakéw,
rozpoczeta 11 listopada 2012 roku
stuchowiskiem Dumanowski — doku-
menty z odnalezionej biografii wedlug
powiesci Wita Szostaka, alternatywna
historig Krakowa i Polski infekujaca
przez kilka godzin program radiowy.
Drugim stuchowiskiem, przygotowa-
nym réwniez z Sebastianem Majew-
skim, byly Nietoty (16 grudnia 2013),
surrealistyczna fantazja zainspirowana
historia Goralenvolku i twdrczoscig
Tadeusza Micinskiego. A niewiele os6b
zapewne wie, ze Klata przez prawie caly
okres dyrekcji w Starym Teatrze pro-
wadzil w Radiu Krakéw cotygodniowa
autorska audycje muzyczna. Jak kiedys
wyznal, zawsze chcial by¢ didzejem...
Kto zna spektakle Klaty, domysli sie, ze
audycja ta réznila si¢ znaczaco od co-
dziennej playlisty rozgto$ni.

REZYSER

Nie od rzeczy bytoby przypomniec,
ze nad pierwszym spektaklem w Sta-
rym Teatrze, Trzema stygmatami
Palmera Eldritcha wedlug powiesci
Philipa K. Dicka (premiera 14 stycz-
nia 2006) Klata pracowal w goragcym
czasie — przez kilka miesiecy trwaly
spekulacje na temat mozliwego odwo-
tania dyrektora Grabowskiego. ZASP
rozwazat cofniecie mu rekomendacji
(ostatecznie nie cofnat), konserwatyw-
ni krytycy pisali o ,,skandalicznym po-
ziomie teatru” i sarkali na ,dzialania
offowe”, pojawily sie plotki o kandyda-

turze Andrzeja Seweryna na stanowi-
sko dyrektora. W styczniu 2006 roku
sprawa sie uspokoila. I wtedy Klata
dat premiere. Bardzo oczekiwang — bo
rezyser gltosny, po niedawnym war-
szawskim Klata Fest, przegladzie jego
dorobku, réwnie podziwiany, jak od-
sadzany od czci i wiary, no i §wiezutki
laureat Paszportu ,,Polityki”. ,, Buntow-
nik z irokezem” (ta fraza przykleita sie
do Klaty juz chyba na zawsze). Co po-
kaze? Na Klata Fest przeciez podobno
widzowie wychodzili z przedstawien.
Jan Englert na przyklad... Premiera
zostata przyjeta z pewnym zdumie-
niem i rozczarowaniem: zadnych eks-
cesow, zadnego poniewierania klasyki,
zadnych odniesieri do wspotczesnej
Polski. Klata pokazal sprawne i jed-
noczesénie jawnie tandetne widowisko,
w ktérym wszechobecnej ironii wy-
mykat sie jedynie watek poszukiwan
religijnych. Po latach wspominal, ze
dwoéch z trzech gléwnych aktoréw
oddato role na poczatku préb. Nie
byto tatwo. Dopiero kolejne spektakle
— Oresteja (25 lutego 2007), a zwtasz-
cza Trylogia (21 lutego 2009) przeko-
naty do Klaty widzéw (oczywiscie nie
wszystkich, cho¢ oba spektakle grane
byly przy pelnej sali do ostatniego
sezonu) i aktoréw. W Orestei Klitaj-
mestre zagrala Anna Dymna, ktéra
powiedziata w wywiadzie: , Kiedy Ja-
nek Klata zaproponowat mi role, po-
my$latam, ze jesli wyczuje w tym jakas
hucpe, oszustwo, prébe manipulacji,
to przeciez moge oddac role. Ale zo-
baczylam ludzi $wietnie przygoto-
wanych, pasjonatéw peinych energii,
zapatu, radosci. Klata wie, czego chce.
Jest odwazny, nie boi sie zaryzykowac,
ze nie kazdy widz zrozumie przebieg
jego narracji. Chce by¢ maksymalnie
wierny swojej wizji”'.

Mimo wszystko, 7 Anng Dymna rozmawiata Katarzyna

Janowska, ,Polityka” nr14/2007.



W Orestei i Trylogii zagrali akto-
rzy réznych pokolen: Andrzej Ko-
zak, Anna Dymna, Ewa Kolasirska,
Krzysztof Globisz, Jerzy Gralek, Jan
Peszek, Jerzy Swiech, Bolestaw Brzo-
zowski, Juliusz Chrzgstowski, Anna
Radwan-Gancarczyk, Zbigniew W.
Kaleta, Blazej Peszek, Malgorzata Gal-
kowska, Katarzyna Krzanowska, Bar-
bara Wysocka. Sukces tych przedsta-
wien i docenienie aktoréw, grajacych
rzeczywiscie brawurowo (w dobrym
tego stowa znaczeniu) z pewnoscia
pomdgt Klacie zyska¢ zaufanie zespo-
hu. Nie calego, bo na przyklad Anna
Polony nie zgodzila sie zagraé Ateny
w Orestei (a szkoda).

Dwa kolejne spektakle Klaty — Wesele
hrabiego Orgaza wedlug powiesci Ro-
mana Jaworskiego (11 czerwca 2006)
i Koprofagi, czyli znienawidzeni, ale nie-
zbedni wedtug powiesci Josepha Conra-
da (1 pazdziernika 2011) nie odniosty
juz takiego sukcesu. W obu spektaklach
Klata zajmowat sie kryzysem cywiliza-
cji i duchowosci, podejmowal tematy
egzystencjalne. Adaptacja zapomnia-
nej ekscentrycznej powieéci Jaworskie-
go byla teatralnie atrakcyjna i znacznie
ciekawsza niz Koprofagi, zdumiewajaco
wyprane z charakterystycznego Kla-
towego poczucia humoru i ostrosci
spojrzenia.

DYREKTOR

»«Buntownik z irokezem dyrekto-
rem Starego Teatru» — donosi TVN
24. Trzeba sprostowaé. Wybér Klaty
na dyrektora Starego nie jest wyborem
kontrowersyjnym. Bytby takim — jakie$
pie¢ lat temu. W tym czasie Klata z te-
atralnego chuligana stal sie elegantem.
I to nie dlatego, Ze zmienil si¢ gust wi-
dzéw i krytykow — ale dlatego, ze zmie-
nil sie gust Klaty. [...] Dyrektorem Sta-
rego Teatru zostat nie «buntownik», ale
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klasyk z przeszloécig” - trzezwo pisal
Marcin Koécielniak®. Wiekszo$¢ ko-
mentatoréw nadal jednak trzymatla sie
buntownika i irokeza.

Jan Klata stanowisko dyrektora Sta-
rego Teatru objal 1 stycznia 2013 roku
w wyniku zamknietego konkursu mini-
sterialnego. Owczesny minister kultury
Bogdan Zdrojewski w maju 2012 roku
zaprosil nastepujacych kandydatow:
Jana Klate, Bartosza Szydlowskiego,
Michata Zadare, Tadeusza Bradeckie-
go i Grzegorza Jarzyne (ktéry szybko
wycofal sie z konkursu). Programy
kandydatéw ocenial zespél, w kto-
rego skltad wchodzili miedzy innymi
Barbara Borys-Damiecka, Krzysztof
Globisz, Jerzy Trela i profesor Jacek
Popiel. Wybrano Klate, ktory wspdlnie
z Sebastianem Majewskim przedsta-
wil koncepcje sezonéw tematycznych,
poswieconych rezyserom zwigzanym
ze Starym Teatrem: Konradowi Swi-
narskiemu, Jerzemu Jarockiemu, An-
drzejowi Wajdzie, Krystianowi Lupie
i Tadeuszowi Kantorowi. To pragnienie
tworczego, krytycznego nawigzania do
tradycji, ktore tak spodobalo sie ko-
misji, wzbudzilo nie tylko watpliwosci
sceptykéw (jak takie nawigzanie miato-
by wygladac?), ale i protesty przysztych
bohateréw sezonéw. Krystian Lupa
nie mial ochoty staé sie przedmiotem
badan i reinterpretacji, podobnie An-
drzej Wajda. Lupa zresztg nie ukrywal,
i mowit o tym w licznych wywiadach,
ze uwaza kandydature Klaty za nie-
fortunnag, a jego program za efekciar-
ski (Klata nie pozostawal mu diuzny;
wymiana cioséw za poérednictwem
wywiadéw trwala dobrych kilka lat).
Klata ponidst tez na starcie bolesng
porazke: w glosowaniu zespolu teatru
przegral z Bartoszem Szydlowskim.
Minister zatwierdzil jednak kandyda-

Marcin Koscielniak Dyrektor z przesztoscia, ,Tygodnik

Powszechny” nr 28/2012.



ture Klaty (i Sebastiana Majewskiego
jako jego zastepcy do spraw artystycz-
nych). Zmiana dyrekcji byla mimo
wszystko pokojowa, nowi dyrektorzy
mieli sporo czasu na planowanie. Jako
ze rozpoczynali prace od stycznia 2013,
inauguracyjny pélsezon nie miat jesz-
cze patrona. Swinarski musiat poczekaé
do jesieni. Na razie temat byl ogélniej-
szy: Re_wizje B.IOS. Niejako ciag dal-
szy re_wizji wymyslonych i organizo-
wanych przez Mikolaja Grabowskiego
i Grzegorza Niziolka (romantyzm, an-
tyk, sarmatyzm).

POLSEZON

Pierwsza premiera (23 marca 2013)
byt Poczet krélow polskich w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego, rezysera
ekscentrycznego i nieprzewidywalne-
go, do tej pory jeszcze niepracujacego
w Krakowie. Tekst pisato kilka oséb,
kilku aktoréw zrezygnowalo — niezle
jak na poczatek dyrekcji. Zrewido-
wanie Wawelu, czyli polskiej historii,
odbywalo sie w tym spektaklu w spo-
s6b nieprzystojny, ironiczny i szalony:
gtéwnym bohaterem byl Hans Frank,
a powstali z grobéw polscy krélowie
prowadzili groteskowa akcje dywersyj-
na, polegajaca na odzyskaniu arraséw.
Fantazja i zabawa skrywata catkiem po-
wazne pytania o to, jak 1 z czego tworzy
sie tozsamo$¢ narodowa. Spektakl nie
wywolal jednak spodziewanej dyskusji
- gléwnym zarzutem byla nieczytel-
nos$¢, trudno bylo wiec spodziewad sie
jakich$ powazniejszych sporéw.

Poczet mial jednak sporo zwolen-
nikow, czego nie mozna powiedzied
o nastepnej premierze — dwuczescio-
wym Dumanowskim (27 kwietnia)
w rezyserii Konrada Dworakowskiego
i Stawomira Krysiaka. Powies¢ Wita
Szostaka zostala sprowadzona do wat-
pliwych dowcipéw na temat ,krakow-
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skoéci”, ani trafnych, ani zjadliwych, ani
$miesznych. Dumanowski, szybko zdje-
ty z afisza, szczesliwie przepadl w mro-
ku niepamieci.

Teatr zbieral sily na czerwcowy
weekend (21-23), kiedy to dzien po
dniu mialy odby¢ sie trzy premiery na
trzech scenach, anonsowane jako ,,pra-
wy czerwcowy, Srodkowy czerwcowy
i lewy czerwcowy” Jak zapowiadal
Klata, miata to by¢ prezentacja mozli-
wosci zespolu 1 rezyserdw, ktdrzy do tej
pory jeszcze w Starym nie pracowali.
Zespol zaprezentowal sie znakomicie,
zwlaszcza w Bitwie warszawskiej 1920
Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego
(tu obok gwiazd Starego zagrali nowi
w zespole Michal Majnicz i Marcin
Czarnik), a z trojki rezyseréw najlepsza
okazata sie Monika Strzepka. Ani Mar-
cin Liber (By¢ jak Steve Jobs Michata
Kmiecika), ani Pawel Passini (Wanda
Sylwii Chutnik i Patrycji Dolowy) nie
wydobyli sie w swoich spektaklach po-
nad oczywistosci: kapitalizm jest zly
(Liber), a kobieta jest ofiara meskiej
narracji (Passini). ,Nowe premiery
stanowia koncepcyjna i estetyczna ca-
tos¢. To taka «krétka historia Polski
w sze$ciu odjechanych stylistycznie ob-
razach». Opowiadaja o prawdziwych
i falszywych bohaterach zbiorowej
$wiadomosci, od mitycznych poczat-
kéw naszego panstwa po gtéwnych gra-
czy ustrojowej transformacji poczatku
lat dziewieédziesiatych XX wieku. Kla-
cie i Majewskiemu nie chodzilo wcale
o historyczna debate, tylko o surreal-
na wizje Krakowa i Polski jako mega-
cmentarza, uroczyska pelnego niewy-
godnych duchéw. Obezwladni¢ mozna
je tylko z pomoca zartu, surrealizmu,
politycznej filipiki” — podsumowat Lu-
kasz Drewniak®.

tukasz Drewniak, Pawet Gtowacki, tukasz Gazur Stary

Teatr, nowa rewolucja, ,Dziennik Polski” nr 163 online,
15 lipca 2013.
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Bitwa warszawska 1920 wreszcie
przyniosta teatrowi sukces — widzo-
wie chetnie jg ogladali, zapraszano ja
na festiwale, a w prasie z prawa i lewa
pojawily sie sazniste teksty. ,Wiciekly
duet” (ktéry po prawdzie zatracil spo-
ro wiciektosci na rzecz refleksyjnosci,
a nawet depresyjnosci) stal si¢ jednym
z filaréw teatru. Wiadomo, zZe idac na
ich spektakl, dostanie sie inteligentny,
przewrotny i blyskotliwy tekst, brawu-
rowo grajacych aktoréw, swietna rezy-
serie, no i porcje przeczué i strachéw
Iaczacych tworcow z widownia. A ze
coraz mniej w ich spektaklach prowo-
kowania do myslenia, to juz trudno.
Strzepka i Demirski byli bez watpienia
jedna z najlepszych inwestycji dyrek-
cji Jana Klaty. Druga trwalg inwesty-
cja z pierwszego polsezonu okazat si¢
Krzysztof Garbaczewski, ktory zrobil
jeszcze dwa spektakle — Hamleta i Ko-
smos; Marcin Liber zrobil jeszcze jedno
przedstawienie, Stara kobieta wysiadu-
je, a Pawel Passini juz do Starego nie
wrocil.

NIECH KRAKOW HUCZY!
TO MU NIE ZASZKODZI
Poczatek dyrekeji Klaty i Majewskiego
zaznaczyl sie takze kilkoma decyzjami
wizerunkowymi. Zmienity si¢ programy
i plakaty teatralne, projektowane przez
Joanne Howarlska w stylu abstrakcyjno-
-geometrycznym. W kilkustronicowych
programach zamiast esejéw znalezé
mozna bylo gry planszowe, nazwiska
wszystkich aktoréw od poczatku istnie-
nia teatru, lustrzang folie (do przejrzenia
sie), ewentualnie skapy fragment tek-
stu. Teatr przestal udostepnia¢ zdjecia
z przedstawien, zastepujac je rysunka-
mi Mariusza Tarkawiana (nie na dtugo;
w nastepnym sezonie zdjecia juz byty).
Odslonieto okna dawnego muzeum
i urzadzono tam Strefe Be, gdzie odby-
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waly sie spotkania i rézne efemeryczne
dziatania. Klata i Majewski nie tylko
witali widzéw na premierach, ale brali
udzial w performatywnych wprowadze-
niach do spektakli. Miato si¢ dzia¢. Dy-
rektorzy udzielali licznych wywiadéw,
nie tylko wypowiadajac sie o swojej wi-
zji Starego Teatru, ale teZ prezentujac si¢
jako osobowosci ekstrawaganckie, réw-
niez odziezowo i w dziedzinie wystroju
wnetrz. Z wywiadéw mozna sie bylo
dowiedzie¢, ze Klata w gabinecie siedzi
na pilce do ¢wiczen, nie pije, nie pali, nie
imprezuje, za to biega o $wicie, a Ma-
jewski woli hulajnoge od roweru i jako
elegant zawsze ma zelazko. Ze w gabine-
cie dyrektorskim na $cianie wisi godto
i portret Modrzejewskiej. Nadprodukcja
wywiadéw nieco dyrekeji zaszkodzita
- zwlaszcza powtarzane w kotko prze-
konanie o konserwatywnosci Krakowa
i koniecznosci przewietrzenia miasta
i teatru budzilo irytacje i dorabiato Kla-
cie gebe — nie doé¢, ze irokez i buntow-
nik, to jeszcze arogant. ,Niech Krakéw
huczy! To mu nie zaszkodzi” — méwit
Klata w kwietniu®. W zlg godzine.
Zblizala sie pierwsza premiera sezonu
poswieconego Konradowi Swinarskie-
mu - Do Damaszku Augusta Strind-
berga w rezyserii dyrektora. Powéd
zajecia sie tym dramatem wydawal sie
w tym kontekscie mizerny — Swinarski
nigdy Do Damaszku nie wystawil, tytut
ten przewija sie tylko we wspomnie-
niach o artyscie jako ewentualny plan
na przyszto$¢. Ale nie mozna przeciez
wykluczy¢, ze tekst Strindberga sam
w sobie zainteresowal Klate, co byloby
lepszym powodem do zajecia si¢ nim
niz potrzeba wykonania zlecenia na za-
dany (przez siebie) temat. Premiera od-
byta sie 5 pazdziernika, zostata przyjeta
raczej chlodno i wydawalo sie, ze do

Niech Krakow huczy! To mu nie zaszkodzi, 7 Janem

Klata rozmawiata Gabriela Cagiel, ,,Gazeta Wyborcza -
Krakow” 5 kwietnia 2013.



grudnia, kiedy Nie-Boskg mial pokaza¢
Oliver Frlji¢, mamy spokéj. Tymcza-
sem 11 pazdziernika ,Dziennik Polski”
zainicjowal dyskusje na temat dyrekeji
Klaty. ,,Czy na scenie Starego ogladamy
przerost formy nad trescig? Spektakle
odwaznie wykorzystujg efektowne ga-
dzety kosztem tego, co powinno by¢
najbardziej istotne - warto$ciowego
tekstu. Dokad prowadzi ta droga?”
— pytal szef dziatu kultury Rafat Sta-
nowski, zapraszajac czytelnikéw do
nadsylania opinii®. Kilka dni pézniej
redaktor naczelny ,,Dziennika” Marek
Keskrawiec dzielil si¢ swoim zawodem:
»Dopuszczalem porazke jego [Klaty]
wizji Starego Teatru, ale myélatem, ze
w nieco zatechle juz mury wpadnie
przynajmniej gloéna grupa wandali,
ktora jesli nawet polegnie, to z hukiem,
w atmosferze skandalu. A my po latach
z lezka w oku bedziemy wspominali
ten eksperyment™. Jak wida¢, redakto-
rzy gazety mieli sprzeczne oczekiwania:
jeden pragnal skupienia na wartoécio-
wych tekstach, drugi — demolki i skan-
dalu. Trudno bytoby Klacie zadowoli¢
obydwu. Pomyst podsumowania po
pot roku dyrekeji zakrojonej na piec
lat nie wydawal sie najmadrzejszy, ale
tez pokazywal skale oczekiwan zwigza-
nych z Klatg. Dyskusje (doé¢, jak moz-
na bylo przewidzie¢, jalows) szybko
przestonily dwie sprawy: demonstracja
na Do Damaszku i odwolanie premiery
Nie-Boskiej.

HANBA!

14 listopada na premiere studencka
Do Damaszku wybrali sie przeciw-

Rafat Stanowski Zaczynamy dyskusje: co ze Starym

Teatrem?, ,Dziennik Polski” online 1110.2013, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/170524.html (dostep 2 sierp-
nia 2017).

Marek Keskrawiec Pustka w (zystef Formie, ,,Dziennik
Polski” online 14.10.2013, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/170632.html (dostep 2 sierpnia 2017).
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nicy Klaty, na czele ze Stanistawem
Markowskim, fotografem niegdys
wspétpracujacym ze Starym Teatrem,
a obecnie prawicowym rycerzem. By-
najmniej nie w konspiracji — nie dos¢,
ze wiele 0s6b o tym wiedzialo z plotek,
to tego dnia ukazal sie w ,,Dzienniku
Polskim” artykul Marka Keskrawca
o zapowiadanym protescie (autor uznat
ten pomyst za zenujacy i deklarowal, ze
bedzie calym sercem z Janem Klata).
Wiadomo byto, ze protest bedzie do-
tyczyl sceny seksu, wiec ci, co widzieli
spektakl, a takze aktorzy, zastanawiali
sie, o jakaz to scene chodzi. Czy o te,
w ktérej Dorota Segda i Krzysztof Za-
rzecki, kompletnie ubrani, prezentowa-
li co$ w rodzaju tantrycznego seksu na
odleglos¢, bardzo zreszty grzecznego?
Wzburzenie z tego powodu wydawalo
sie absurdalne, tak samo jak wzburze-
nie calym spektaklem, nastrojonym na
wysoka nute, przedstawiajgcym kryzys
duchowy i zyciowy artysty, rozgrywa-
jacym sie w symbolicznej przestrzeni
miedzy jawg a — by tak rzec - glebing
duszy. Gdyby protestujacych oburzyl
$piewajacy Norwida Feliks Dzierzyn-
ski w Bitwie warszawskiej albo Hans
Frank w Poczcie krélow polskich, moz-
na byloby ich jeszcze jako§ zrozumied.
Chodzilo chyba jednak o date (tuz po
11 listopada, po zamieszkach podczas
Marszu Niepodlegloéci), a przede
wszystkim o spektakl dyrektora na
Duzej Scenie. Racjonalne powody
nie mialy tu nic do rzeczy (co znala-
zto kontynuacje w latach nastepnych).
No i stalo sie, jak sie sta¢ miato: gdy
nadeszla wiadoma scena, rozlegly sie
gwizdy i okrzyki. Klate nazwano ze-
rem, broniono Strindberga (spektakl
byt akurat Strindbergowi do$¢ wierny),
podnoszono niesmiertelny argument
o pienigdzach podatnika, upominano
sie o ,teatr, jaki robil Jarocki i Swinar-
ski” (pamie¢ jako§ demonstrantom



nie podpowiadata, ze u Swinarskiego
seks byt bardziej wyrazisty, na przy-
ktad w Dziadach niezaspokojona Zo-
sia tarzala si¢ po oftarzu pod obrazem
Matki Boskiej Ostrobramskiej). Dosé
nieoczekiwanym watkiem byto wypo-
minanie Dorocie Segdzie, ze kiedys
grala Swietg Faustyne, a teraz jest ni-
kim; Krzysztofa Globisza btagano, by
»taki aktor” nie grat w ,takich spek-
taklach” Reszta widzéw po chwili za-
czela klaskad, aktorzy sie przylaczyli,
demonstranci pokrzyczeli ,,wychodzi-
my” - i wyszli, zadajac na koniec zwro-
tu pieniedzy za bilety. Wszyscy aktorzy
i Klata stali caly czas na scenie, a Klata
doé¢ spokojnie prosit, by demonstran-
ci wyszli i nie przeszkadzali innym
widzom.

Ledwo o awanturze na Do Damasz-
ku zdazyli si¢ wypowiedzie¢ wszyscy
(a zwlaszcza ci, ktérzy do teatru nie
chodzg), nadciagneta kolejna afera.
27 listopada Klata zawiesit proby do
Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw, ktorej
premiera planowana byfa na 7 grudnia.
Powodem miata by¢, jak glosit oficjal-
ny komunikat teatru, troska o bezpie-
czenstwo aktoréw i teatru, wynikajaca
z ,paranoicznej atmosfery’, jaka sie
wokot tej premiery wytworzyla: ,,me-
lanz informacji, wyniesionych z proéb
spektaklu, z réznymi, czesto emocjo-
nalnymi opiniami budowanymi na
pogloskach i plotkach, oraz gotowy-
mi juz ocenami przysztego spektaklu,
jego ksztattu i wymowy. Uniemozliwia
to spokojny i powszechnie przyjety tryb
pracy nad przedstawieniem. Jednocze-
$nie przychodzgce na adres teatru oraz
aktoré6w maile petne inwektyw i po-
grozek obnizaja poczucie osobistego
bezpieczenstwa™.

0swiadczenie Oyrekcji oraz Zespotu Aktorskiego Narodo-

wego Starego Teatru, 26 listopada 2013, http://www.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/173512.html (dostep 8 sierpnia
2017).
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Informacje z préb pojawity sie
w ,,Dzienniku Polskint’, w kilku artyku-
tach Wactawa Krupinskiego - tak sfor-
mutowane, aby nie bylo watpliwoéci,
ze spektakl bedzie grubg prowokacja
wymierzong w Polakéw, Krasinskiego
i Swinarskiego. Po komunikacie o za-
wieszeniu préb pojawito sie oswiad-
czenie realizatoréw Nie-boskiej, w kt6-
rym moéwili o cenzurze: W naszym
rozumieniu decyzja dyrekeji jest aktem
cenzury i co gorsza przyznaniem racji
$rodowiskom atakujacym nasz spektakl
jeszcze przed jego powstanieny’. I dalej:
»Punktem odniesienia dla przedsta-
wienia Nie-Boska komedia. Szczgtki
byt dramat Zygmunta Krasifskiego
oraz oparty na nim spektakl Konrada
Swinarskiego z 1965 roku. Oba dzieta
byty pretekstem do dyskusji o polskim
antysemityzmie — jego historycznej, jak
i wspotczesnej postaci oraz sposobach
jego krytycznej reprezentacji w sztuce.
Staraliémy si¢ wypracowac takie $rodki
artystyczne, ktére pomoglyby zakwe-
stionowa¢ oficjalne narracje dotycza-
ce polskiego antysemityzmu, zburzy¢
falszywy consensus spofeczny, wo-
kot ktérego budowana jest narodowa
wspolnota i odwota¢ si¢ do osobistej
odpowiedzialnosci kazdego z jej przed-
stawicieli, w tym aktoréw biorgcych
udzial w naszym przedstawieniu”®.

Trudno ocenia¢ spektakl, ktérego nie
ma i o ktérego zalozeniach i proce-
sie powstawania wiemy tylko od jego
tworcéw, no i w kontrze - od dyrekto-
ra’ nie wiemy tez, jak potoczytaby sie
dyrekgja Jana Klaty, gdyby do premie-
ry doszto. Sadzac po tym, co dziato sie

Krakdw. 0Swiadczenie realizatoréw ws. zawieszenia

9

spektaklu , Nie-Boska komedia. Szczatki”, http:/fwww.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/173588.html (dostep 2 sierpnia
2017).

Zapis rozmowy Z realizatorami i aktorami, ktdra odbyla
sie w Instytucie Teatralnym w Warszawie, a takze

kilka tekstow wspéttworcow spektaklu opublikowaty

L Didaskalia” nr 119/2014, s. 2-25.



i dzieje wokot Klgtwy Frljicia w Teatrze
Powszechnym w Warszawie, tatwo by
nie byto. W kazdym razie decyzja o za-
wieszeniu préb (ktéra stata sie szybko
decyzja o odwotaniu premiery) moze
oszczedzita Klacie kolejnych demon-
stracji i probleméw, ale prowokowata
pytania o deklarowang na poczatku
dyrekeji otwarto$¢ i pragnienie uczy-
nienia teatru miejscem dyskusji, nawet
nieprzyjemnych. W péiniejszych wy-
wiadach Klata wyja$nial, ze powodem
odwolania spektaklu byt sposéb pracy
Frljicia: ,,miatem wrazenie, Ze mam do
czynienia z osobg absolutnie nieodpo-
wiedzialng, ktérej zalezy na rozkrece-
niu i zeruje na maksymalnym rozkre-
ceniu... Najlepiej, zeby sie polata krew.
Bo wtedy teza, kretynska zupelnie, zo-
stanie udowodniona, prawda? Ze anty-
semicki spektakl rasisty Swinarskiego,
zyjacy i reprodukowany w pamieci jako
arcydzielo, zostal teraz obnazony™’.

Z publikowanych w ,Didaskaliach”
tekstow i rozmoéw wynika jednak,
ze Nie-boska miala by¢ spektaklem
o znacznie wiekszym stopniu kom-
plikacji, uruchamiajgcym w aktorach
i widzach rézne i sprzeczne emocje,
spelniajagcym sie dopiero w kontakeie
z publicznoscig. Nie wiemy i sie juz nie
dowiemy, co Nie-Boska. Szczgtki zrobi-
laby z teatrem, widzami, Klatg i sferg
publiczng — bo Ze jej rezonans nie ogra-
niczylby sie do teatru, to pewne.

W cieniu sporéw, atakéw i emocji
odbyly sie kolejne premiery Roku Swi-
narskiego: Krél Edyp Klaty (17 paz-
dziernika 2013) i Akropolis Lukasza
Twarkowskiego (30 listopada 2013).
Powstaly we wspotpracy z festiwalem
Unsound Edyp byt spektaklem muzycz-
nym — Robert Piernikowski inspirowat
sie operg Strawinskiego — $piewanym

Nothing Else Matters, 7 Janem Klatg rozmawiat Dariusz

Kosinski, 20 czerwca 2015, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/204389.html (dostep 2 sierpnia 2017).
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i recytowanym przez trojke aktorow
po lacinie i francusku. Kroétki, zwarty
i mroczny Edyp byl jedng z ciekaw-
szych propozycji sezonu. Twarkowski
umiescit Akropolis w chlodnej prze-
strzeni sugerujacej $wiat wirtualny, po-
traktowal dramat Wyspianskiego jako
matryce, ktéra da sie odczytaé tylko
czesciowo. Koncept byl ciekawy; ale co$
w wykonaniu szwankowalto — za duzo
bylo tu oczywistej poetycznosci i me-
lancholijnych nastrojow.

Po kilku spektaklach jasne juz bylo, ze
pomyst na sceniczne badanie Swinar-
skiego jest w zasadzie niewykonalny:
sprowadzit si¢ do wystawiania tytulow,
ktére rezyserowat (badZ mial zamiar
rezyserowac) patron sezonu. Do Woy-
zecka (8 lutego 2014) Klata zaprosit
Mariusza Grzegorzka, a do Edwarda
IT (31 maja 2014) — Anne Augustyno-
wicz. Mieli oni wprowadzi¢ inny styl,
inny ton — Klacie zarzucano przeciez
forowanie rezyseréw ,jednej opgji,
cho¢ trudno znaleZé podobienstwa
miedzy Strzepka i Garbaczewskim.
Grzegorzek wylozyl od razu wszystkie
karty, pokazujac, ze $wiat Woyzecka jest
chory i pokrecony, a ludzie dreczg sie
nawzajem. Spektakl byt manieryczny
i nuzgcy, niewiele dobrego wynikne-
fo z tej proby wzbogacenia puli styli-
stycznej teatru. Ciekawszy byl Edward
II, zrealizowany przez Anne Augusty-
nowicz w charakterystycznym dla niej
oszczednym stylu — walka o wiladze
pokazana zostala czytelnie, z dbalosciag
o sensy i charaktery, cho¢ doé¢ przewi-
dywalnie. W Krakowie Augustynowicz
do tej pory nie rezyserowala, wiec jej
spektakl byt dla wigkszej czesci widow-
ni atrakgja.

Do Dziadéw Swinarskiego luzno na-
wigzywali Jolanta Janiczak i Wiktor
Rubin w Towiariczykach, krolach chmur
(31 maja 2014), fantazji na temat Kota
Sprawy Bozej, ktorej jednym z gtéw-



nych tematéw byl nasz stosunek do
przeszloéci, romantyzmu, Mickiewi-
cza. W pewnym momencie obnoszo-
no po scenie makiete Starego Teatru,
z ktérej wydobywaty sie glosy prze-
szlosci - fragmenty nagrania Dziadéw
Swinarskiego. Jedynym spektaklem
sezonu, ktérego tematem byt Swinar-
ski i pamie¢ o nim, byl Geniusz w golfie
Agnieszki Jakimiak i Weroniki Szcza-
winskiej (11 kwietnia 2014), sceniczny
esej przewrotnie odnoszacy sie do bio-
grafii rezysera i do jego roli ,wsporni-
ka wspélnoty”, jak méwita rezyserka.
Te gry (na przyklad ,,co byloby, gdyby
Swinarski nie zginal w katastrofie lot-
niczej”) mogli jednak zrozumie¢ ci,
ktdrzy co$ o Swinarskim, jego czasach
i jego spektaklach wiedzieli. Innym po-
zostawalo sledzenie dziwnego, herme-
tycznego, choc teatralnie atrakcyjnego
seanstu.

Ten pierwszy tematyczny sezon przy-
niost jeszcze zmiane nazw scen — na
Duzg Scene méwilo sie teraz DS # He-
lena (oczywiscie od admirowanej przez
dyrekcje Modrzejewskiej), na Kameral-
na — SK # Kolonia (Klata ttumaczyl, ze
to zamorska kolonia, do ktérej ptynie
sie przez morze, czyli Rynek). Nazwy
te dos¢ szybko zniknety, bo tez wszyscy
po staremu chodzili na Kameralna albo
na Duza, a nie na Kolonie czy Helene.

Wspolprace z teatrem zakonczyla
dwojka aktoréw — Anna Polony i Je-
rzy Trela; oboje juz na emeryturze,
ale wciaz grajacy w lubianych przez
publiczno$¢ Chiopcach Grochowiaka
w rezyserii Adama Nalepy (premie-
ra poprzedniej dyrekcji). Spektakl byt
staby, ale w zadnym innym nie mozna
byto oglada¢ tylu gwiazd starszej gene-
racji: obok Polony i Treli grali w nim
Anna Dymna, Dorota Segda, a takze
Mieczystaw Grabka, Leszek Piskorz,
Aleksander Fabisiak, Jerzy Swiech. ..
Polony odeszla w protescie przeciw-
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ko dyrekeji, Trela z powodu dwoch
pokazanych w Starym performanséw
o $mierci Swinarskiego (,Robienie
sobie takich jaj - to moze pani napi-
sa¢ — mnie sie nie podoba”)'!. Ostatni
spektakl Chlopcéw zostal zagrany na
poczatku stycznia 2014 roku. Dyrek-
¢ja nie stawila sie z kwiatami, co byto
szeroko komentowane; przysylane
poiniej bukiety Polony odsylala z ko-
mentarzem ,,Za p6zno”. Na pytanie, jak
interpretowaé bukiet wreczony przez
dyrektora aktorce, ktéra odchodzi
w proteécie przeciw dyrektorowi, nie
ma dobrej odpowiedzi.

Jeszcze na koniec sezonu krakowscy
radni PiS chcieli odwola¢ Klate (i Piotra
Siekluckiego, dyrektora Teatru Nowe-
go) za zorganizowanie czytania Golgota
Picnic Rodriga Garcii, zapominajac, ze
Stary Teatr podlega MKiDN, a Nowy
jest prywatnym stowarzyszeniem.

»KOCHAM KRAKOW
MILOSCIA ZONY
ALKOHOLIKA”2

W sezonie 2014/2015 dyrekcja dys-
kretnie wycofywala si¢ z koncepciji te-
matycznej - i stusznie, bo doswiadcze-
nie Sezonu Swinarskiego pokazalo, ze
tak efektownie wygladajaca na papierze
koncepcja w praktyce sprawdza sie sta-
bo. W sezonie Jarockiego nie méwio-
no juz tyle o patronie, nie prébowano
badac jego legendy, nie przypominano
przy kazdej okazji wywrotowosci jego
teatru. Scenie Kameralnej nadano jego
imie, czego juz wczesniej chcieli aktorzy
i pracownicy teatru. Przy okazji Kréla

Jak grzechotnik, 7 Jerzym Trela rozmawiata Donata Sub-
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hotko, ,,Gazeta Wyborcza - Magazyn Swiateczny online”,
15 marca 2014, http:/fwww.e-teatr.pl/pl/artykuly/179287.
html (dostep 4 sierpnia 2017).

Klata: Sa skargi, sliskie podgryzania, donosy. Normalnie,
7 Janem Klatg rozmawiata Gabriela Cagiel, ,Gazeta
Wyborcza online”, 28 czerwca 2014, http://www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/185618.html (dostep 4 sierpnia 2017).



Ubu Klata mowit o operze Penderec-
kiego (z librettem Jarockiego), niekt6re
tytuly kojarzyty sie z patronem sezonu
(Ubu, Krdl Lear, Stara kobieta wysiadugje,
Gyubal Wahazar), ale, Ze zacytuje Pawla
Demirskiego, wszystkie sztachety zosta-
ty zuzyte na Swinarskiego.

Wycofano sie réwniez z pomystow
na identyfikacje wizualna — kolorowe
programy, operujace gltéwnie grafika,
zastapiono grubymi, oszczednymi wi-
zualnie, za to tre$ciwymi ksigzeczkami;
jezeli sztuka byta nowa, jeszcze niedru-
kowana (nie-boska, Sprawa Gorgono-
wej), w programie znalez¢é mozna byto
jej tekst. Na plakatach wykorzystywa-
no prace uznanych artystéw mtodego
i sredniego pokolenia — nie-boskg pro-
mowal fragment obrazu Marcina Ma-
ciejowskiego, Sprawe Gorgonowej fo-
tografia Anety Grzeszykowskiej, Starg
kobiete obraz Bartka Materki, Hamleta
praca Aleksandry Wasilkowskiej. Ta-
kie plakaty beda réwniez w kolejnych
dwoch sezonach: do Wroga Iudu wy-
korzystano rysunek Wilhelma Sasnala,
do Platonowa fotografie instalacji Ra-
fata Bujnowskiego, do Glodu fotografie
Marty Zgierskiej. Nie najgorsza kolek-
cja polskiej sztuki wspolczesnej.

Na poczatek sezonu Klata wystapit
z Krolem Ubu Alfreda Jarryego (16
pazdziernika 2014), utrzymanym w po-
etyce zenady, o ktérej opowiadat z za-
angazowaniem; rzeczywiscie, poetyka
zastosowana zostala konsekwentnie
i z rozmachem. Jednakowe kolorowe
dresy z brudnymi golymi (namalowa-
nymi) tytkami, nadmuchiwane miecze,
patki i korony, sedes z rurami kanali-
zacyjnymi w roli tronu — oraz polityka
sprowadzona do ,,fajnanséw” i bijatyk
wiéréd reprodukeji krolewskich ortow
naklejonych na pazdzierzowe plyty. Do
tego Sciezka dzwigkowa zmiksowana
przez Jamesa Leylanda Kirbyego z ba-
dziewnych przebojow. Tyle ze zabrakto
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iskry, ktora by te zabawe przeksztatcita
W co$ wywrotowego.

Klata siegnat jeszcze po jednego
kréla — Szekspirowskiego Leara, ale
w catkowicie odmienny sposéb. Krél
Ubu byl antyestetyczny, Krél Lear (19
grudnia 2014) — wyestetyzowany. Lear
byt tu starym, chorym papiezem, rzecz
dziata sie¢ w Watykanie, scenografia
byla co si¢ zowie patacowa, a tekst
(w starym przekladzie Leona Ulricha)
zostal potraktowany z szacunkiem
i dbatoscia o jego wybrzmienie. Przej-
mujacy byt Jerzy Gratek w tytutowej
roli — statycznej i monumentalnej. (Po
$mierci aktora 15 lutego 2016 roku nie
zrobiono dublury - spektakl grano
z wykorzystaniem rejestracji wideo.)

Zdecydowanie nie udaly sie dwie
premiery. Stara kobieta wysiaduje R6-
zewicza w rezyserii Marcina Libera (25
pazdziernika 2014) miata efektowna
scenografie Mirka Kaczmarka — wiru-
jace w podmuchach drobinki styropia-
nu ukladaly sie w coraz to nowe zaspy
i zawieje. Ale tekst Rézewicza brzmiat
glucho, a rezyser zajal si¢ wylacznie
komunikowaniem, zZe koniec $wiata
bliski. Widzéw przyciagata raczej Anna
Dymna w roli tytutowej, a nie Rézewicz
czy Liber. Pawel Swiatek miat chyba do
Gyubala Wahazara Witkacego stosu-
nek ironiczny, bo w jego spektaktu (28
lutego 2015) powagi nie byto za grosz —
gorzej, ze szalenstwa i ironii tez brakfo.

Wiecej jednak byto dobrego niz ztego
- najgloéniejsza, nagradzana, dyskuto-
wana i najchetniej ogladana premiera
byla nie-boska komedia. WSZYSTKO
POWIEM BOGU!!! Strzepki i Demir-
skiego (20 grudnia 2014). Temat anty-
semityzmu, ktéry miaf by¢ podstawowy
u Olivera Frljicia, nie zniknat, cho¢ zo-
stal potraktowany pobieznie — gtéwny
podzial biegt miedzy biednymi, ktérzy
beda biedni zawsze, i bogatymi, ktérzy
tak czy siak na swoje wyjda. Zydowi



Rotschildowi blizej byto do hrabiego
Henryka niz do Przechrzty-robotnika
i jego corki pracujacej przy kopiarce.
Najmocniej jednak wybrzmiatl ton ka-
tastroficzny — umiejetnie zostat poka-
zany narastajacy strach przed niewia-
domym, przed tym, ze nadchodzi czas,
kiedy trzeba bedzie uciekaé, zostawié
dom, kiedy nic z oswojonego $wiata
nie zdota sie ocali¢. Grzmiagca w finale
suplikacja ,,Swiety Boze, §wiety moc-
ny” dopetnita klimatu grozy. Zastuzone
owacje zbierali aktorzy — Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik i Marcin Czar-
nik grajacy hrabiego Henryka, Juliusz
Chrzastowski — Orcio, Anna Radwan-
-Gancarczyk, Marta Ojrzynska, Szy-
mon Czacki, Dorota Pomykata i Marta
Nieradkiewicz, Malgorzata Zawadzka,
a przede wszystkim dawno nieogladana
Dorota Segda jako Barbara Niechcic.

Aktorstwo bylo tez mocna strona
Sprawy Gorgonowej Jolanty Janiczak
i Wiktora Rubina (28 marca 2015) —
spektaklu o rozbitej narracji, w ktérym
wizerunek gléwnej bohaterki byt kon-
struowany przez wiele oséb zgodnie
z wlasnymi przekonaniami i wyobra-
zeniami. A ona nie chciata by¢ cudza
narracja, nie chciata wpisa¢ sie w jaki-
kolwiek system — byta nieprzeniknio-
na i nieprzenikalna. Rite Gorgonowa
znakomicie zagrala Marta Scistowicz,
aktorka gotowa na kazde ryzyko, cho¢-
by poddanie si¢ hipnozie (prawdziwej)
na scenie.

Sezon zakonczyt Hamlet Krzysztofa
Garbaczewskiego (13 czerwca 2015),
w ktorym obok Shakespeare’a znalazt
sie fragment HamletaMaszyny Heinera
Miillera i teksty Marcina Cecki, odnie-
sienia do niezrealizowanego Hamleta
Swinarskiego i ,,Studium o Hamlecie”
Wyspianskiego. Byt to Hamlet zagad-
ka, obiekt do badania, teatr totalny,
a nie fabula, ktéra mozna potrakto-
wac kluczem polityki lub psychologii,
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albo dostosowac ja do wspoélczesnosci.
Spektakl grany na scenie, we foyer, na
placu Szczepanskim, z projekcjami (jak
na Garbaczewskiego bylo ich niewiele),
trzema Hamletami w réznym wieku
(Bartosz Bielenia, Krzysztof Zarzecki,
Roman Gancarczyk), grajacymi tez role
nieprzypisane im przez Shakespeare’a.
Spektakl zapraszajacy do podazania za
cudza wyobraznia - i wielu widzéw za
nia podazyto.

Po drodze premiere miala jeszcze
Kwestia techniki Michata Buszewicza
(11 kwietnia 2015), ktéra nieoczeki-
wanie stala si¢ przebojem - nieocze-
kiwanie, bo obliczona byta na kilka
pokazéw, Buszewicz byt dramaturgiem
debiutujacym jako rezyser, a zagrali
w niej maszyniéci teatralni. Maszynisci
okazali si¢ Swietnymi aktorami, a dow-
cipne przedstawienie tytutowej kwe-
stii (czyli pracy zespotu technicznego)
uwiodto widzéw i krytykéw.

NIE LEKAJCIE SIE!

Sezon 2015/2016 Klata rozpoczat
juz bez Sebastiana Majewskiego, ktory
odszed! na stanowisko dyrektora arty-
stycznego Teatru im. Jaracza w Lodzi.
Nowym dramaturgiem zostal Michat
Buszewicz. Pomysiu sezonéw tema-
tycznych nikt juz nie pamietal — teraz
przyszty hasta. Pierwsze to ,Nie lekajcie
sie!”, w Polsce kojarzone z Janem Paw-
tem II (niekt6rzy dziennikarze uznali
to za prowokacje, tak jakby ewange-
lia nie byla dla wszystkich), wziete
z Ewangelii wg $w. Lukasza (,,A kiedy
uslyszycie o wojnach i rozruchach, nie
lekajcie sie, bo to wszystko musi sie naj-
pierw staé, ale to jeszcze nie koniec”).
W oficjalnej zapowiedzi sezonu czyta-
my: ,,Nie mozemy oprze¢ sie wrazeniu,
ze stoimy u progu jakich$ zasadniczych
zmian, Ze co$ czai si¢ na horyzoncie, 7e
mamy cisze przed burza. Czy jestesmy



na granicy katastrofy? Czy sytuacja
miedzynarodowa, czy to w postaci kry-
zysu europejskiej, sytej tozsamosci, czy
w postaci zagrozenia ze wschodu, sta-
nie sie krytyczna? Jak rozwiaze sie na-
pieta sytuacja w naszym kraju? Chcie-
libysmy, aby w nadchodzacym sezonie
artysci na scenach Narodowego Starego
Teatru podzielili sie swoimi intuicjami,
nadziejami, lekami'®”.

Po zmianie wladzy uaktywnili sie
przeciwnicy Klaty - Stanistaw Mar-
kowski, ktéry zorganizowal pamietna
akcje na Do Damaszku, zbieral pod-
pisy pod petycja do nowego ministra
kultury, Piotra Glinskiego, o odwola-
nie dyrektora, ,zatrzymanie kultural-
nej rewolucji” i ,odzyskanie instytucji
kultury narodowej”. Markowski co
prawda przyznal, Ze od Do Damaszku
nie widzial zadnego spektaklu w Sta-
rym, zna je tylko z recenzji, ale to nie
przeszkodzilo mu je oceniaé. ,Chce,
by Narodowy Stary Teatr byt nadal
otwarty i pluralistyczny. Sprzeciwiam
sie dzi$ tylko temu, Ze jest on tak ide-
owo zapiekly. Gdyby Jan Klata dziatal
na deskach swojego prywatnego teatru,
nie mialtbym nic przeciwko™* — méwit
Urszuli Wolak z ,,Dziennika Polskie-
go”. Klata stal sie jednym z gléwnych
wrogéw prawicy, oskarzanym o anty-
polsko$¢, antykatolicko$é, zatruwanie
umystéw, degeneracje i wiele innych
grzechow. Oskarzyciele rzadko kiedy
opierali si¢ na znajomosci przedsta-
wienl — na przyklad Wojciech Wencel
rozprawil sie z Klata w artykule, w kt6-
rym zadeklarowal: ,Ostatni raz bytem

NIE LEKAJCIE SIE! - nowy sezon w Narodowym Starym

Teatrze w Krakowie, materiat nadestany, 18 wrzesnia
2015, http:/fwww.e-teatr.pl/pl/artykuly/208661.html
(dostep 5 sierpnia 2017).

Urszula Wolak Klata musi odejsc! - domagaja sie autorzy
listu otwartego do ministra, ,Dziennik Polski online”,

14 listopada 2015, http://www.e-teatr.pl/pl/artyku-
1y/212393.html (dostep 5 sierpnia 2017).
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w teatrze mniej wiecej dwadziescia lat
temu'?”.

Tytul pierwszej premiery sezonu ko-
respondowal z tg atmosfera. Wrég ludu
Henrika Ibsena (3 pazdziernika 2015)
okazat sie jednym z najlepszych spekta-
Kkli Klaty. Historia doktora Stockmanna,
ktory odkrywa, ze woda w uzdrowisko-
wym miasteczku jest zanieczyszczona,
a potem, jak polaczone sa interesy
miejscowych notabli i mieszkancéw,
a takze jak fatwo jest z bohatera zosta¢
wrogiem ludu, brzmiala niezwykle
aktualnie. Klata zrobit spektakl bar-
dzo precyzyjny, jakby w kontrascie do
gigantycznego kolorowego $mietnika
zapelniajacego scene. Pod koniec spek-
taklu Juliusz Chrzastowski (grajacy
Stockmanna) zwracal sie do widzéw
w improwizowanym monologu prze-
chodzacym w dialog (jesli kto$ z wi-
downi odwazyl sie zabra¢ glos); sprawy
poruszal rézne, zawsze aktualne i ja-
kos zwigzane z tematem Wroga ludu
(na ogladanym przeze mnie spektaklu
byly to: krakowski smog i problem
uchodzcéw).

Klata zaprosit do Starego dwoch rezy-
seréw zagranicznych: Konstantina Bo-
gomolowa i Tiana Gebinga. Bogomotow
zrobil Platonowa Czechowa (19 grudnia
2015), Gebing — Dekalog (27 maja 2016).
Pomyst frontowego zderzenia kultur —
chinski rezyser awangardowy rozpra-
cowuje dziesie¢ przykazan - wygladat
wariacko, ale nie urodzilo sie z niego
nic wariackiego ani cho¢by ciekawego,
tylko teatr fizyczny ukladany w ltadne
obrazki. Lepiej poszto Bogomolowowi,
ktory obsadzit mezczyzn w rolach ko-
biecych, a kobiety w meskich, w dodat-
ku na przekér wiekowi (Jasmina Polak
grala ojca Anny Dymnej). Scenografia

Wojciech Wencel Jeair wedfug Kiepskich, ,wSied”

nr 51-522015, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/214770.
html (dostep 8 sierpnia 2017).



sugerowata jednoczesnie wspotczesnos$é
i wiek dziewietnasty, a takze perspekty-
we kosmiczna. Wymusito to w widzach
uwage i podejrzliwo$¢ wobec emocji
i zachowan pokazywanych na scenie
i emocji zwigzanych z odbiorem. Jakie
sa meskie zachowania, a jakie kobiece?
Co to znaczy? Jakim stereotypom w tym
wzgledzie ulegamy?

Podopieczni Elfriede Jelinek (9 kwiet-
nia 2016) to dramat — a wlasciwie gi-
gantyczny wielogtosowy monolog
- o uchodzcach. Pawel Miskiewicz
musiat jakos ten tekst rozpisa¢ na akto-
réw, ale nie uporzadkowat go przesad-
nie — postawil na kontrolowany chaos,
nakladanie si¢ réznych tematéw i per-
spektyw, réznych srodkéw aktorskich
i sposobow docierania do widza. Nic
nie jest tu jednoznaczne i dane na za-
wsze — rezyser i aktorzy nie pozwalaja
si¢ nam zatrzymac na wzruszeniu czy
wspolczuciu, draza dalej, bywaja nie-
przyjemni, agresywni albo ironiczni.
Na wzruszeniu nie pozwala widowni
poprzesta¢ takze Krzysztof Globisz,
ktéry powrdcil na scene po udarze;
widzowie oczywiscie wstaja na widok
aktora na wozku inwalidzkim, ale Glo-
bisz ma przeciez role do zagrania: prze-
mawia, walczac ze sfowami, z pomoca
mlodego asystenta, o warto$ciach euro-
pejskich i cierpieniu.

Na poczatku grudnia 2015 roku
dowiedzieliémy sie, ze Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(a konkretnie Konrad Szczebiot, nowy
doradca nowego ministra Piotra Glin-
skiego) zwrdcito sie do Starego Teatru
z prosba o przystanie rejestracji wszyst-
kich spektakli w celu ich ocenienia.
Plotkowano, ze nadzieje na dyrekeje
ma Jerzy Zelnik. Zwolennicy dyrektora
zorganizowali akcje ,, Tak dla Jana Kla-
ty” — pod petycja do ministra zebrali
ponad pottora tysiaca podpiséw. Na
premiere Platonowa przyjechat mini-
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ster Glinski; zapowiedzial, ze nie ma
zamiaru usuwac Klaty. Klata miat wiec
szanse dotrwa¢ do konca konczacej sie
31 sierpnia 2017 roku kadencji.

TO JESZCZE NIE KONIEC

Hastem sezonu 2016/2017 byl ciag
dalszy zdania z Ewangelii wg $w. Luka-
sza, ktére sygnowato sezon poprzedni:
»A kiedy ustyszycie o wojnach i rozru-
chach, nie lgkajcie sie, bo to wszystko
musi si¢ najpierw stag, ale to jeszcze nie
koniec”

Z siedmiu premier publicznosé
najbardziej pokochata Wesele Klaty.
Przebojem stat sie pierwszy w Starym
spektakl dla dzieci — Kopciuszek Joéla
Pommerata w rezyserii Anny Smo-
lar (24 marca 2017), btyskotliwa, in-
teligentna i przewrotna wspdlczesna
wersja basni ze $wietnymi rolami Ja-
$miny Polak i Bartosza Bieleni. Rado-
sne i optymistyczne historie z happy
endem postanowili opowiedzie¢ Pawel
Demirski i Monika Strzepka w Triumfie
woli (31 grudnia 2016), dajac jednak do
zrozumienia, ze po pierwsze udaje si¢
to nie bez przeszkéd zwiazanych z oso-
bowosciami i kl6tliwoscia bohaterdw,
a po drugie — udac si¢ moze tylko w sy-
tuacji odizolowania od rzeczywistosci,
czyli na wyspie, na ktérej bohaterowie
znaleZli sie w wyniku katastrofy samo-
lotu. Czekajac na pomoc, opowiadaja
i inscenizuja owe historie. Cho¢ mozna
mie¢ pretensje do Demirskiego z po-
wodu rozwleczenia i przegadania tek-
stu, spektakl oglada sie z przyjemnoscia
z powodu aktoréw, potrafiacych zagraé
wszystko i tworzacych zgrana trupe
komediantéw, zapraszajacych widzéw
na kilka godzin do $wiata, w ktérym
wszystko dobrze si¢ konczy. Inaczej niz
w realnym $wiecie.

Krzysztof Garbaczewski zrobit Ko-
smos (19 listopada 2016), zdumiewa-




jaco grzeczng jak na siebie adaptacje
powiesci Gombrowicza, mimo nie-
konwencjonalnej obsady (Jasmina Po-
lak w roli Witolda, Pawel Kruszelnicki
i Maciej Charyton w kobiecych rolach)
i atmosfery surrealnego snu powtarza-
jaca rozpoznania autora.

Na Nowg Scene¢ zaproszono mlode
rezyserki; powstaly trzy spektakle —
Gtod Anety Groszynskiej wedlug re-
portazu Martina Caparrésa (17 grud-
nia 2016), Szewcy na motywach sztuki
Witkacego w rezyserii Justyny Sobczyk
(11 marca 2017) i Wszystko zmyslone
Anny Karasinskiej (23 czerwca 2017).
Najwiecej emocji wzbudzit Gléd — te-

atr brechtowski z ducha, prezentujacy

AEY TEATR. KRAKGW

(réwniez $piewem i taricem) z pozycji
bialego Europejczyka problem glodu
na $wiecie.

I jeszcze jedna premiera, tyle ze
nie spektaklu: 13 grudnia 2016 roku
w gléwnym budynku przy ulicy Jagiel-
loniskiej otwarto MICET - interaktyw-
ne muzeum Starego Teatru.

¢

Jan Klata przegral w ministerialnym
konkursie z bylym recenzentem ,Gaze-
ty Wyborczej” i bylym szefem Telewizji
Kielce Markiem Mikosem, ktéry na
swego zastepce do spraw artystycznych
rekomendowal pracujgcego za grani-
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cg rezysera Michatla Gielete. Napisany
wspolnie przez nich program konkur-
sowy nie pozostawia zludzen: bedzie
inaczej niz za Klaty. Diagnoza stanu Sta-
rego Teatru jest wlasciwie jego krytyka
na wszystkich polach — od kwestii or-
ganizacyjnych po artystyczne. Czytamy
tam o braku wzorcéw aktorskich, o tym,
ze relatywizm prowadzi do niemozno-
$ci obiektywnej oceny pracy rezysera,
o wszechobecnym pono¢ ,pisaniu na
scenie’, o braku repertuaru i niedosta-
tecznym kontakcie teatru z widzami.
Dla kogos, kto pilnie chodzit do Stare-
g0, s3 to opinie krzywdzgce i niepraw-
dziwe. Nie wszystko si¢ Klacie w ciagu
tych czterech i pét sezonu oczywiscie
udato, bywaly premiery zdecydowanie
kiepskie, ale réwnowazyly je te dobre,
ciekawe i znakomite. Zespdl aktor-
ski, uzupelniany transferami (za Klaty
przyszli do Starego: Marcin Czarnik,
Michal Majnicz, Marta Nieradkiewicz,
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Marta Scistowicz, Jasmina Polak, Mal-
gorzata Gorol, Bartosz Bielenia, Monika
Frajezyk, Krzysztof Zarzecki, powrdcili
Dorota Pomykata i Radostaw Krzyzow-
ski), btyszczat i zachwycal. Publicznos¢
— i to wcale nie tylko mlodziez — dopi-
sywala. Teatr szedl w goére i naprawde
nie byto powodu do zmiany. Zwtaszcza
Ze zmiana zaczela si¢ od konfliktu — gdy
pisze te stowa, okazalo sie, ze nowy
dyrektor naczelny Marek Mikos po-
ktocil sie ze swoim zastepcyg do spraw
artystycznych i by¢ moze ,,najbardziej
znany za granicg polski rezyser” (jak
przedstawiato go ku zdumieniu wszyst-
kich ministerstwo) nie bedzie pracowat
w Starym Teatrze. ,, Anglosaskie wzor-
ce”, o ktérych duzo bylo w programie
Mikosa i Gielety, nie zagoszczg wiec
w Krakowie. A co zagosci, nie wiado-
mo. Do grudnia mozna jeszcze — miej-
my nadzieje — ogladac to, co zamowil
i zrobit Jan Klata.




Da sig!

* STANISLEAW GODLEWSKI -

1

Na poczatku troche nie wiadomo byto,
o co im chodzi, méwiono, ze wywazaja
otwarte drzwi. Bo przeciez Teatr Pol-
ski w Bydgoszczy przez osiem lat dy-
rekcji Pawla Eysaka juz zdazyl sta sie
krytyczny, polityczny i demokratyczny
- czotéwka polskich rezyseréw wysta-
wiala tutaj swoje spektakle, szeroko
i krytycznie komentowane. Od czasu do
czasu organizowano wazne spotkania
i warsztaty, dbano o oferte edukacyjna
i spektakle dla dzieci. Gdy w 2014 roku
Pawet Wodzinski i Bartosz Frackowiak
przejmowali stopniowo (i pokojowo —
gdzie te czasy?) scene nad Brda, nikt nie
spodziewal sie Zadnej rewolucji, jedyne,
co dziwilo, to tak manifestacyjne ,,nowe
otwarcie”. A jednak okazalo sig, Ze nie
wszystko jest tak oczywiste.

Od razu zdefiniowano, ze TPB be-
dzie teatrem publicznym. Do okraglej
rocznicy ustanowienia go w Polsce bylo

bardzo blisko, juz powoli zaczynaly sie
kiétnie o terminologie (narodowy czy
publiczny?), a w Bydgoszczy Marta

Autor jest studentem Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Pisze o teatrze na tamach ,Gazety
Wyborcze] - Poznan”, ,Didaskaliow”,

portalu teatralnego Teatralia.

Keil w tekscie programowym postawita
Sprawe jasno:

Teatr publiczny jest miejscem eks-
perymentéw, stawiania pytan, odwracania
perspektyw.

Teatr publiczny jest centrum mysli
i debaty publicznej, przestrzenia dyskusji
waznych kwestii spolecznych i politycznych.

Teatr publiczny jest miejscem tworze-
nia idei, w ktérym wypracowuje si¢ whasne,
oryginalne propozycje, zwiazane zardéwno
z lokalnym, jak i globalnym kontekstem.



Teatr publiczny jest miejscem spo-
tkan, a co za tym idzie - przestrzenia
otwartg dla widzéw i artystéw: architekto-
nicznie, programowo, czasowo.

Teatr publiczny odwotuje sie do idei
obywatelskich, ksztaltuje reguty spoteczne,
buduje swiadomos¢ kultury i wzmacnia
kompetencje kulturowe publicznosci, za-
pewniajac obywatelom swobodny dostep
do sztuki a artystom szanse rozwoju.

Teatr publiczny jest obszarem dziatan
interdyscyplinarnych, powstatych w odpo-
wiedzi na kierunek rozwoju sztuki, ale tak-
Ze rzeczywistosci i sposobu jej percepcji.

Publiczna instytucja sztuki bierze od-
powiedzialno$¢é zaréwno za artystéw, jak
i widzéw - obecnych i potencjalnych. Od-
powiedzialno$¢ ta oznacza m.in. stworzenie
optymalnych warunkéw rozwoju, umozli-
wienie artystycznego poszukiwania i po-
dejmowanie ryzyka.

Jestesmy przekonani, Ze nie ma demo-
kracji bez sztuki. Sztuka jest przestrzenia
negocjacji roznic, pokazywania alternatyw
(a przynajmniej podejmowania préb ich
tworzenia), otwierania nowych perspektyw
oraz zmiany punktéw widzenia.

Teatr publiczny potrzebuje realnej,
odpowiedzialnej postawy krytycznej, a nie

spektaklu o krytycyzmie.!

Juz z perspektywy zamkniecia pew-
nego etapu w dziatalnosci zespotu TPB
(bo trzon pracownikéw planuje dziataé
razem nadal, tylko juz poza Bydgosz-
cza), po ostatnich premierach, po spek-
takularnym i wzruszajagcym finisazu
(ironicznie nazywanym w kuluarach
»stypa”), widad, ze w Bydgoszczy udata
sie rzecz dotychczas nie do pomyslenia
— zrealizowano zapowiadany program.
Udalo si¢ stworzy¢, na trzy lata, teatr
publiczny, niemal doktadnie wedle de-
klarowanej definicji.

Marta Keil Tekst programowy TPB, http://www.teatrpol-

ski.pl/manifest-tph.html (dostep 18 lipca 2017).
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To naprawde szczegdlne, bo dotych-
czas dzialalo to wedle powszechnie
znanego schematu: po kilku zgodnych
z zapowiedziami premierach, nowy,
dotychczas peten werwy i zapatu dy-
rektor idzie na kompromisy. Jego plany
ulegaja modyfikacji, pojawia sie wiecej
propozycji czysto komercyjnych (de-
magogicznie okreslanych jako ,tych dla
zwyklych ludzi”, kimkolwiek oni s3),
bardziej liczy si¢ stabilnos¢ funkcjo-
nowania instytucji niz artystyczne czy
spoleczne ryzyko. Repertuarem rzadzi
schizofrenia: kilka pozycji ,,awangar-
dowych’, ,krytycznych’, ,,postdrama-
tycznych” i cata reszta tych bardziej
przystepnych.

W Bydgoszczy bylo inaczej, utrzy-
mano spdjnos¢ w repertuarze, co nie
oznacza, ze nie byl on zréznicowany,
ale o tym za chwile. Sp6jnos¢ wyréz-
niata dyrekcje Wodzinskiego i Fracko-
wiaka. Warto wspomnie¢ o identyfi-
kacji wizualnej teatru (Manuka Studio
oraz dzialalno$¢ szefa dzialu komu-
nikacji i promocji Artura Szczesne-
go) - ciekawe, utrzymane w jednym
stylu, nieilustracyjne plakaty i mate-
rialy promocyjne, bez wszedobylskich
logotypoéw sponsoréw i partneréw.
I przede wszystkim - programy. Pro-
gramy, ktére w wiekszosci teatrow sa
albo spisem obsady i zbiorem foto-
sow, albo zbiorem banalnych cytatéw
jako$ korespondujacych z tematem
przedstawienia. W Bydgoszczy byly
nadzwyczajne. Po pierwsze — zupelnie
darmowe. Po drugie - zawierajace fa-
scynujace eseje bezposrednio nawia-
zujgce do spektaklu, a jednoczesnie
otwierajgce nowe perspektywy, posze-
rzajace nie tylko myslenie o przedsta-
wieniu, ale myslenie w ogdle (wsérod
autoréw mozna znalezZ¢ miedzy inny-
mi Claire Bishop, Susan Buck-Morss,
Beate Kowalska, André Lepeckiego,
Nicholas Mirzoeffa, Marcina Napidr-



kowskiego, Kristin Ross, Jana Sowe,
Ane Vujanovi¢ i wielu innych). Wresz-
cie po trzecie - dostepne takze w in-
ternecie. Dostepno$¢ kultury TPB po-
traktowal bardzo powaznie, nie tylko
w zakresie cen biletéw czy informacji
o promocjach. Wszystkie programy
i materialy kontekstowe byty (jeszcze
s3) dostepne w internecie za darmo,
a teraz, po skonczonej kadencji Wo-
dzinskiego i Frackowiaka, nagrania
spektakli mozna obejrze¢ bezplatnie
na stronie Encyklopedii Teatru (mam
zreszty nadzieje, Ze materialy ze strony
teatru i kanalu na YouTube nie znikng,
bo stanowig $wietng cze$¢ archiwum
teatru w Polsce).

Zorganizowano szereg warsztatéw dla
dzieci, dorostych i senioréw, otwarte
spotkania, wyklady i seminaria (wigk-
szo$¢ transmitowano w internecie). Co
charakterystyczne, zwlaszcza w przy-
padku debat i spotkan, ktére dotyczyty
zawsze waznych spolecznie, politycz-
nie i ekonomicznie tematéw, goécie nie
byli dobierani systemem ,,symetrii’, ,,po
réwno z prawej i z lewej strony”. Taka,
z reguly pozorna, demokratyzacja gosci
jest z reguty najlatwiejsza dla organiza-
toréw, bo od razu zapowiada dyskusje
toczacy sie sita konfliktu radykalnie
odmiennych stanowisk. W Bydgosz-
czy za$ kryterium bylo prostsze, bo
specjalistyczne. Zapraszano przede
wszystkim ekspertéw w danym tema-
cie. A jezeli uznano, ze pewien problem
wymaga poglebionego namystu, rozpo-
czynano cykl wykladéw i seminariow —
jak cho¢by projekt Pawta Moscickiego
dotyczacy reprezentacji uchodzcéw,
ktéry zaowocowal niedawno wydana
ksiazkg Migawki z tradycji ucisnionych,
czy cykl kuratorowany przez Michata
Kuziaka Archiwum (polskiej) nowo-
czesnosci, w ktérym debatowano na
temat tekstow literackich dotyczacych
modernizacji.

STANISLAW GODLEWSKI « DA SIE!
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2.

W nazwie tego projektu dobrze za-
znaczono to, co dla wielu bylo zasko-
czeniem - polsko$¢ zostala wzieta
w nawias. Wadzenie si¢ z narodowa
tradycja bylo obecne, ale pole wal-
ki przesunicto gdzie indziej. Zamiast
od$wiezania klasyki i opowiadania
o wspodlczesnosci za pomoca kanonu
lektur (do czego przeciez zacheca, argu-
mentami pieni¢znymi, konkurs ,,Kla-
syka Zywa”; wyjatkiem byl tu Samuel
Zborowski w rezyserii Wodzinskiego,
cho¢ i tak to akurat wybdr bardzo nie-
kanoniczny i nieoczywisty), zdecydo-
wano sie na perspektywe globalna. ,,Te-
atr spraw zagranicznych” — czyli spraw
takich jak postkolonializm (Afryka),
kapitalizm (Detroit. Historia reki), wy-
zysk (Workplace), prawa pracownicze
(Solidarnos¢. Rekonstrukcja), problem
uchodicéw (Granice, Bég w dom),
kryzysy ekonomiczne (Grona gnie-
wu), edukacja i pedagogika (Dybuk) -
to wszystko znalazlo sie w repertuarze
TPB. Gdy wybucht konflikt na Maj-
danie i wiele teatréw w Polsce zaczelo
wystawia¢ dramaty o wojnie lub $wia-
dectwa dotyczgce ukrainskiego kon-
fliktu, w Bydgoszczy Weronika Szcza-
winska z zespolem przeniesli refleksje
na inny poziom, narzucajyc bardziej
trzezwa i zdystansowang perspektywe.
Wojny, ktérych nie przezytam to spek-
takl o samym akcie patrzenia na zapo-
$redniczone obrazy wojenne, o niebez-
pieczenstwach projekeji i identyfikacji
iwreszcie — o sztuce, ktéra przedstawia
konflikty zbrojne.

Polsko$¢ jezeli byla obecna, to nie
jako gloéwny temat, raczej jako punkt
wyjécia do innych zagadnien. Libariski
artysta Rabih Mroué przygotowat spek-
takl o Andrzeju Lepperze (Tu Wersalu
nie bedzie!), w ktérym prowadzone
przez Jana Sobolewskiego fikcyjne do-
chodzenie dotyczace $mierci zatozycie-



IGHACY KARPOWICT DYBLK
STOLAREWASTEATR POLSKI

la Samoobrony zmienia sie w opowies¢
o kosztach transformacji i pogardzie,
ktdra zdaje sie nieodlaczna od polityki
i mediéw. Kantor Downtown, spektakl
zrealizowany przez Jolante Janiczak,
Magde Mosiewicz, Joanne Krakowska
i Wiktora Rubina teoretycznie opowia-
dat o Tadeuszu Kantorze i jego wizycie
w Nowym Jorku, jednak wyrazistsze
byty tam pytania dotyczace awangardy
amerykanskiej, kosztéw pracy arty-
stycznej (rozumianych tutaj dostownie,
finansowo, jak i etycznie — czy wielkie-
mu autorowi naprawde wolno wszyst-
ko?) i mitotworstwa wielkich twércéw.

3.

Juz cho¢by w tym pobieznym na-
szkicowaniu tematéw i dziatan widad,
ze TPB zupelnie inaczej podchodzil
do kwestii politycznosci i krytyczno-
$ci sztuki, niz to si¢ zwykle w polskich

TEATR
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teatrach rozumie. Z reguly mocne te-
atralne osrodki peryferyjne budowaly
swoja sife na tworzeniu spektakli osa-
dzonych w lokalnosci — to przypadek
choc¢by Legnicy, Walbrzycha, Kalisza
czy Sosnowca. Takie dzialanie byto
takze uklonem w strone widzéw (jego
podstawa bylo zalozenie, ze jesli opo-
wie sie o historii lub problemach dane-
go miasta, to jego mieszkancy z pew-
no$ciag przyjda do teatru, by o tym
postuchac). Frackowiak i Wodzinski
raczej nie byli tym zainteresowani, od
poczatku oznajmili, Ze to, co globalne,
wplywa na lokalne. I wtasnie to, co glo-
balne, bedzie w ich teatrze poddawane
krytycznemu namystowi.

To zreszty szczegSlne, w jaki sposéb
TPB zmienil teatr polityczny w Polsce.
Dotychczas polityczno$é teatru byta
utozsamiana z estetyka, czesto obrazo-
burcza. Jeszcze w 2012 roku Dorota Sa-
jewska wskazywata, ze sztuka obscenicz-

FOT. MOnNIKA




na ,,potrafi wydoby¢ na $wiatto dzienne
tresci przez kulture wyparte, odrzucone
i wprowadzic je ponownie w przestrzen
publicznej debaty™. Teatr polityczny
bral na warsztat nie tylko tematy draz-
nigce spolecznie i operowat obscenicz-
nymi (dla publicznoéci lub/i publicy-
stéw) obrazami, ale jednoczesnie czesto
wykorzystywal stereotypy i splaszczat
nivanse, aby wyostrzy¢ problemy.
W Bydgoszczy wyzej niz obrazoburstwo
ceniono dyskurs i by¢ moze to jest od-
powiedZ na pytanie Witolda Mrozka?,
dlaczego prawicowi krytycy nigdy TPB
jako$ specjalnie nie atakowali (oczywi-
$cie poza spektakularng afera o spektakl
Olivera Frljicia Nasza przemoc i wasza
przemoc pokazywany podczas Prapre-
mier w 2016). Dyskurs proponowany
przez TPB laczyl afektywna sile teatral-
nosci z wiedza, kontekstami, reprezen-
tacja problemu bez jego uproszczen.
I przede wszystkim byl to dyskurs in-
terdyscyplinarny, wykorzystujacy roézne
dziedziny sztuki i techniki komunikacji.
Réwnoprawna czes¢ spektakli stanowi-
la choreografia (nowy taniec byl cze-
stym gosciem w TPB), muzyka (przede
wszystkim dzieki Maciejowi Szymbor-
skiemu i Krzysztofowi Kaliskiemu) i od-
wazne projekty scenograficzne.

4.

Bardziej niz o skandale pojawialy sie
zarzuty o hermetyczno$¢ - programu,
spektakli, tematéw. Hermetyczno§,

Dorota Sajewska Pod okupacia medidw, Instytut

Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012, s. 191.
Zadane podczas finisazowej debaty ,My lud/ My
obywatele/ My teatr” z udziatem Agaty Siwiak, Weroniki
Szczawinskiej, Michata Tabaczynskiego, moderowanej
przez Krystyne Duniec, https://www.youtube.com/
watch?v=1_Dp551Qoil (dostep 19 lipca 2017). Chyba
warto zauwazyc, Ze debata odbywala sie w momencie,
gdy kofczyta sie edycja festiwalu Malta, ktérej jednym
7 idiomowych haset byto: My, naréd” - znowu zna-
mienne i subtelne roznice w definiowaniu wspdinoty.
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ktéra miataby odstrasza¢ ,zwyklego
widza” (cho¢ akurat wyniki frekwen-
¢ji raczej temu przecza®) i propagowad
jednorodng ideologie (a fe! lewicowal!).

Akurat w kwestii wlasnych pogladéw
TPB byt transparentny: wiadomo bylo,
ze zaréwno czlonkowie zespotu aktor-
skiego, jak i zapraszani do wspolpracy
artyéci i dyrekcja stoja raczej po lewej
stronie, poniewaz nigdy tego nie ukry-
wali. Natomiast przypatrujac sie spek-
taklom, trudno odnie§¢ wrazenie, by
byly one prostym i jednorodnym blo-
kiem hasel politycznych. Przeciwnie,
gdy przyjrzed si¢ blizej, przekaz niekt6-
rych jest bardzo niejednoznaczny.

Bo co wlasciwie zrobic z finalem przed-
stawienia Jolanty Janiczak i Wiktora Ru-
bina Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze
i uczone biatogtowy? W tym finale Sonia
Roszczuk, grajaca zapomniang bohater-
ke rewolucji francuskiej Théroigne de
Méricourt, wreczala ludziom plakaty
i sztandary (z bardzo wspolczesnymi
hastami politycznymi, odwotujacymi
sie do prawa do aborcji czy powszech-
nej réwnosci; to skadinad wielkie zwy-
ciestwo, ze spektakl, ktory poczatkowo
niesiony byt energiag Czarnego Protestu,
wywolywal wielkie poruszenie przez na-
stepne pot roku), po czym wyprowadza-
fa ich na ulice do wspolnego protestu, by
dostownie po chwili - kaza¢ im wrécié
do teatru. W dodatku z Zzadaniem, by
weszli na scene i zostali nagrodzeni bra-
wami przez tych, ktérzy nie wyszli. Czy
to uniewaznialo caty protest, czy moze
przeciwnie, jak sugeruje Piotr Moraw-
ski, konwencja i teatralno$¢ wzmacniaty
przekaz?®

Lob. Bydgoszcz. Tealr Poiski prezentuje wyniki

frekwendji, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/219927.
htmlI?josso_assertion_id=F7929A327D509019 (dostep

19 lipca 2017).

Piotr Morawski Sifa kobiet, sifa teatralnosci, http:/fwww.
dwutygodnik.com/artykul/6840-sila-kobiet-sila-teatral-
nosci.html (dostep 20 lipca 2017).



A co z Take it or make it Any Vuja-
novi¢, gdzie aktorzy pokazywali pro-
ces demokratycznego wspdttworzenia
spektaklu, ktéry skazany jest na poraz-
ke, poniewaz nie uda si¢ stworzy¢ takiej
partytury dziatan, ktéra odpowiadataby
wszystkim? Czyli co, demokracja jest
nieskuteczna? Ale przeciez spektakl
ostatecznie powstal — po prostu stat sie
odtworzeniem konfliktéw z préb.

Taki rodzaj pracy teatralnej, ktéra
przyglada si¢ samej sobie, ktéra bada
wlasne uwarunkowania, ograniczenia
i specyfike, Joanna Krakowska nazwata
auto-teatrem®. W TPB chodzilo takze
o przyjrzenie si¢ warunkom pracy in-
stytucji i o stworzenie modelu bardziej
horyzontalnego, w ktérym elimino-
wane s3 nieréwnosci, wdrazana praca
kolektywna i wszyscy pracownicy trak-
towani sg podmiotowo. Prébowano
to robic.

5.

Podczas finisazu telewizor w holu te-
atru wyswietlal ,,napisy koncowe’, czyli
spis twércow i ludzi wspotpracujacych
z teatrem przez ostatnie trzy lata. Lista
byta imponujaca, wymieniono wszyst-
kich, zaréwno statych pracownikéw,
przyjezdzajacych rezyseréw, goécin-
nych panelistéw, pracownikéw obstugi.

To poczucie zespolowoéci bylo
w Bydgoszczy wyjatkowo silne. Zwlasz-
cza w zespole aktorskim — nie chodzi
jedynie o to, ze tworzyli wspdlng dru-
zyne, ze zlikwidowano gwiazdorstwo.
Aktorzy byli przede wszystkim artysta-
mi, wspottwércami przedstawien. Ze-
spotem ztozonym z silnych jednostek,
ktére potrafily gltosno manifestowac
swoje poglady i podmiotowo$¢.

Joanna Krakowska Auto-teatr w czasach post-prawdy,

http://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-
-w-czasach-post-prawdy.html (dostep 20 lipca 2017).
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Ale jak zauwaza Pawel Moscicki w Te-
zach o teatrze utopijnym w publikacji
podsumowujacej dziatalno$¢ TPB’,
cho¢ zespdt emancypowat sie na pozio-
mie artystycznym, to kwestie pracowni-
cze pozostaty bez zmian (Teza 3). Aga-
ta Adamiecka® dopelnia to o kontekst
genderowy, przywolujac przyktad ko-
biecego zespotu kuratorsko-dramatur-
gicznego, w ktérego sktad w réznych
momentach wchodzity: Magda Igielska,
Agnieszka Jakimiak, Marta Keil, Joanna
Krakowska, Dorota Ogrodzka, Agata
Siwiak. W ostatnim sezonie juz tego
zespotu nie byto, ta zmiana nie zosta-
fa nigdy wyjasniona publicznie (cho¢
nalezy zauwazy¢, ze Magda Igielska
szybko zostata producentka wiekszosci
spektakli i tym samym zniknela z tego
grona, a Agata Siwiak dalej realizowata
swoj projekt).

Réwnoczeénie, w ostatnim sezonie
TPB zaczal bardziej zwraca¢ uwage na
podmiotowos¢ swoich pracownikéw,
zwlaszcza artystéw. Wida¢ to nie tylko
na poziomie symbolicznym, na przy-
ktad w opisie Komuny Paryskiej, gdzie
poza tradycyjnym wymienieniem na-
zwisk i funkcji, dopisano: ,,Spektakl
wymyslony i zrealizowany przez zespot
w skladzie:” z alfabetycznym spisem
wszystkich twoércéw (w tym takze in-
spicjentki, choreografa, kompozytora,
rezysera $wiatel, muzykéw). Wida¢é
to takze w finale Solidarnosci. Rekon-
strukcji — gdy zakonczy sie odtwarzanie
obrad nad projektem samorzadnego
odwolywania i powolywania dyrek-
toréw przez pracownikéw, puszczone
zostaje nagranie z obrad czlonkéw sa-
mego zespotu TPB, ktorzy dyskutuja

Pawet Moscicki Tezy o teatrze utopijnym, w: 2014/2015,

2015/2016, 2016/2017, Teatr Poiski w Bydgoszczy 2017.
Trudne stowo: feminizm. z Agata Adamiecka rozmawiata
Katarzyna Niedurny, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/7279-trudne-slowo-feminizm.html (dostep 21
lipca 2017).




o tym, co dalej. Czy i jak sie zorgani-
zowaé? Wszyscy w tej dyskusji majg
réwny glos.

Poza widzami. Podczas ostatniego
pokazu Solidarnosci wtasnie w tym mo-
mencie widownie zaczeli opuszczac po-
jedynczy widzowie. Oczywiscie, byl juz
poiny niedzielny wieczdr, rano trzeba
wstaé do pracy — ale z drugiej strony,
po co wlasciwie widzowie mieli stucha¢
debaty o tym, jak dalej bedzie wygla-
daé praca czlonkéw zespotu? W jaki
sposéb to widzéw, przede wszystkich
tych lokalnych, bydgoskich, miata do-
tyczy¢ wizja samoorganizacji zespotu
w Warszawie?

To takze mozna zarzuci¢ Bydgoszczy
- bardzo tradycyjne traktowanie wi-
dza, ktéry instytucji kultury nie wspot-
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tworzy, lecz jedynie jest jej gosciem.
Oczywiscie, odbywaly sie konsultacje
z widzami — na przyklad w kwestii Fe-
stiwalu Prapremier, ktéry zmodyfiko-
wat swoja formute i z konkursu zmie-
nit sie w przeglad z udziatem spektakli
zagranicznych. Pracowano z grupami
wykluczonymi spotecznie — Michat
Borczuch zrealizowal Fausta z niewi-
domymi, a Elzbieta Depta Romwville
z Romamii (ten ostatni spektakl powstal
w ramach cyklu kuratorowanego przez
Agate Siwiak Interwencje, w ktérym re-
Zyserzy razem z reportazystami zajmo-
wali si¢ waznymi tematami spoteczny-
mi). Ale widzowie, zaréwno w obrebie
spektakli, poza dos¢ juz standardowymi
interakcjami (wyjatkiem jest tu moze
wspomniany spektakl Rubina i Jani-

JUSTYMNA POBIEDZINSKA ROMVILLE. TEATR POLSKI, BYDRGOSECE 2015, REL ELZBIETA DEPTA. FOT MONIKA
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czak), jak i na spotkaniach mieli przede
wszystkim siedzie¢ i spelnia¢ swoja
tradycyjnag role — czyli stucha¢ i ogla-
daé. Kiedy cze$¢ uczestnikéw debaty
o kapitalizmie i demokracji w 2014
roku zaczela domagac sie od paneli-
stow zmiany tematyki oraz poparcia
intelektualnych tez praktycznymi przy-
kladami lokalnymi, a takze wyrazita
odmienne poglady — Pawel Wodzinski
napisat tekst Publicznosé w fazie pézne-
go kapitalizmu, w ktorym pretensje wi-
dzéw tlumaczyl tym, ze relacje miedzy
publicznosécig i instytucjami kultury
zaczely podlegaé regutom biznesowym.
Wodzinski apelowat o to, by widzowie
zachowali ,,minimum dyscypliny inte-
lektualnej”, aby podmiotowe traktowa-
nie bylo obustronne. I podkreslal, ze
debata z zaproszonymi gosémi to nie
formuta otwartego mikrofonu.

Moze jednak tych otwartych mikrofo-
néw bylo za malo? Moze caly projekt
rozpoczeto ze zbyt wysokiego putapu?
Wyzwaniem dla krytycznych instytucji
kultury, ktéra TPB niewatpliwie byt,
jest wcigz kwestia wkluczania jak naj-
wiekszej liczby widzéw, edukowania,
wypracowywania jakiego§ wspdlne-

go stownika, ktéry utatwi wzajemnag
komunikacje na podstawowym po-
ziomie. Tym bardziej Ze jak wida¢ po
protestach wobec zmiany dyrekeji we
Wroclawiu i w Krakowie publiczno$é
potrafi takze sama si¢ zorganizowal
i gtoéno manifestowac swoje zdanie.
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Bardzo tatwo jest gloryfikowa¢ doko-
nania TPB, traktowaé go jako kolejny,
historycznie wazny, ale juz zamkniety
projekt, utopie, ktdra przez chwile byta
i zgasta. To najgorsze, co mozna zrobic.
To nadal zadanie do wykonania, pro-
jekt, ktéry musi sie nieustannie auto-
defniowa¢ i korygowa¢, ktéry bedzie
w wiecznym procesie i cigglym dziata-
niu, w ktérym nie mozna powiedzie¢,
ze juz co$ wszyscy (zaréwno tworcy,
jak i widzowie, czy szerzej — obywatele)
wiemy na pewno. Nic nie wiemy i dla-
tego mozna zaczyna¢ wcigZ na nowo
— juz nie tylko w strukturach publicz-
nej instytucji, ale jako publiczna insty-
tucja, ktéra definiuje si¢, nie poprzez
metody finansowania, ale przez misje
i dzialalnosc.
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Abhdykacja wielkiego
wychowawecy

* JOLANTA KOWALSKA -

RESET

Teatr dla dzieci méwi ciekawe rzeczy
o dorostych. Klasyczne bajki i basnie
opisuja $wiat wymodelowany wedle ich
wyobrazen. Ta perspektywa odcisneta
sie réwniez w spojrzeniu na dziecko
jako niekompletng miniature doroste-
g0, z ktorej trzeba dopiero ,,ulepic” pel-
nego czlowieka. Autorzy basniowego
kanonu przemawiali z pozycji Wielkie-
go Wychowawcy, ktoéry ma wprowadzi¢
dziecko w arkana zycia spofecznego,
nauczy¢ je, jak radzi¢ sobie z innymi
iz sobg samym.

W latach szesédziesigtych minionego
wieku, pod wptywem dokonan psy-
chologii rozwojowej, artysci odkryli
dziecko jako istote aktywna i tworcza,
postrzegajaca $wiat zupelnie inaczej niz
ludzie o uksztattowanej juz umystowo-
$ci. Okazato sie przy tym, ze poszuki-
wanie odpowiedzi na pytanie: ,czym
jest dziecko” moze by¢ dla dorostych
kluczem do poznania samych siebie.

Pierwszym artysta w Polsce, ktory
podjat konsekwentna prébe przeorien-
towania perspektywy teatru dla dzieci,
byl Jan Dorman. W jego twdrczosci
posta dziecka stala sie figura Wiel-

Autorka jest krytyczka i historyczka

teatru. Ostatnio wydata tom tekstéw

Spacer po barykadach. Szlakiem
najciekawszych przedstawien
ostatnich lat (2015).

kiego Odmierica, ktorego wrazliwos¢,
wyobraznie i sposéb postrzegania
rzeczywisto$ci nalezalo dopiero zre-
konstruowa¢. Scenariusze Dormana
aranzowaly sytuacje otwartej gry, pla-
cu zabaw, na ktérym inscenizowano
proces stwarzania i poznawania $wiata.
W tradycyjnym modelu teatru dla dzie-
ci utozsamienie z bohaterem wymagato
od widza akceptacji gotowego, narzu-
conego przez dorostych wizerunku sa-
mego siebie jako dziecka. U Dormana



bohater nie musial dopasowywac sie
do zadnych wzorcéw osobowych -
mogt byé tym, kim jest. Warunkiem
zaistnienia teatralnej zabawy byl reset
pojec¢ i wyobrazen na temat rzeczywi-
sto$ci, zniesienie dualizmu miedzy my-
$lg i rzecza. Oznaczalo to rewolucyjng
zmiane tradycyjnego paradygmatu wy-
chowania przez sztuke, odwolujacego
sie do usankcjonowanych spotecznie
regul i norm.

Inny rodzaj resetu dokonuje sie w li-
nii programowej, realizowanej we
Wroclawskim Teatrze Lalek pod ar-
tystycznym kierownictwem Jakuba
Krofty. W spektaklach ostatnich sezo-
noéw wyklarowala sie tendencja, ktorg
mozna by nazwa¢ abdykacjg Wielkiego
Wychowawcy. Dramaturdzy i rezyse-
rzy, zamiast przemawiaé z wyzyn auto-
rytetu, poddajg go krytycznej refleksji.
W ich spektaklach doroéli nie ukry-
wajg wlasnej niedoskonatosci. Grzesza
niewiedzg, egoizmem, brakiem zrozu-
mienia i empatii wobec swoich matych
podopiecznych. Krofta i zapraszani
przez niego tworcy formutujg katalog
grzechéw gléwnych wspdlczesnego
rodzicielstwa — autoironiczny, czasem
gorzki, lecz niepozbawiony pozytyw-
nego przestania.

Spektakle WTLu to w jakiej$ mierze
opowiesci dorostych o sobie samych.
Ich tworcy dzielg sie z dzie¢mi swojg
niepewnoscig i niewiedzg. Czujg sie
zaklopotani tym, ze nie sg w stanie im
sensownie wytlumaczy¢ wojen, prze-
mocy, $mierci, niszczenia $rodowi-
ska, braku miltosci w rodzinie. Z tym
wszystkim trzeba jednak nauczy¢ sie
jako$ zy¢. Zaakceptowaé wlasng i cudza
stabo$¢. Uczy¢ sie na bledach i cieszy¢
sie pieknem swiata, mimo wszystko.

Nie s3 to tematy nowe. W dotych-
czasowym repertuarze dla dzieci moz-
na znalezé wiele tekstéw moéwigcych
o rozpadzie rodziny, $mierci bliskich,

34

okrucienstwie i niesprawiedliwosci.
Wszystkie te nieszczescia dawalo sie
jednak opisac jako czes$¢ racjonalnego
porzadku, z wyraZnie oznaczong gra-
nicg dobra i zla. Swiat przedstawiany
w spektaklach WTLu nie ma juz tej jed-
noznacznoéci. Nie zawsze da sie w nim
wskaza¢ winnych. Podzial na boha-
teréw dobrych i zlych traci ostros¢,
nierzadko zreszta sprawcami krzywd
sg w nich ludzie bliscy, ktérym trzeba
nauczy¢ sie wybacza¢. Nowoscig jest to,
ze doro$li nie majg tu Zadnej przewagi
nad dzie¢mi. Nie otrzymali zadnych
gotowych recept na zycie, bo porza-
dek, ktéry uksztattowat ich rodzicow
i dziadkow, przestal dziataé. Doswiad-
czenia przekazywane z pokolenia na
pokolenie sg dla nich bezuzyteczne.
Muszg wiec eksperymentowac i szukac
drogowskazéw na wlasng reke — nie-
rzadko wiele ryzykujac.

MIEDZY NAMI DOBRZE
NIE JEST

O tych nietatwych wyborach opowia-
dajg spektakle przedstawiajace rozpad
tradycyjnego modelu rodziny. W Pro-
stej historii — przedstawieniu bez stow
przeznaczonym dla najmtodszych, opo-
wiedziano o wstrzgsie, jakim dla dziec-
ka staje si¢ rozwéd rodzicéw. Sam, czyli
przygotowanie do zycia w rodzinie po-
kazywal, jak na gruzach zwigzku mamy
i taty odbudowuje si¢ emocjonalne zy-
cie dziecka w rodzinie patchworkowej.
W spektaklach Piekfo-niebo i Yemaya,
Krélowa Morz bohaterowie dzieciecy
mieli tylko jednego opiekuna, z ktérym
rozdzielat ich los.

Maria Wojtyszko i Jakub Krofta po-
kazali proces dekompozycji rodziny
w gloénym i po wielekro¢ nagradzanym
wspomnianym przed chwilg przed-
stawieniu Sam, czyli przygotowanie
do zycia w rodzinie. Ich bohaterowie



to para nowoczesnych, inteligentnych
i $wietnie wyksztatconych ludzi, kt6-
rym po niedtugim stazu malzenskim
rozpada si¢ zwigzek. Sg pragmatyczni
i uzbrojeni po zeby w wiedze fachowsy
z poradnikéw psychologicznych, ktéra
ma pomagaé w rozbrajaniu rodzinnych
konfliktéw. Oboje pochlania walka
o naprawe $wiata: biegaja na mani-
fy, domagaja sie prawa do aborcji i in
vitro, a w chwilach wolnych chlong
modne ksigzki i dogladaja na strychu
przydomowej plantacji marihuany.
Oczywiscie, sa konsekwencje. W domu
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nikt nie sprzata, nie gotuje, tata bez
skrupuléw podrywa nieletnie wolon-
tariuszki, mama sie zaniedbuje. Wresz-
cie, w dniu urodzin informujg syna, Ze
podjeli decyzje o rozwodzie, ofiarowu-
jac mu na otarcie fez wymarzony rower.

Narrator spektaklu, trzynastoletni
Sam, jest nie tylko obserwatorem wy-
darzen, lecz bywa réwniez surowym se-
dzia dorostych. Chlopiec, z ktorego at-
mosfera domowa uczynita zamknietego
w sobie introwertyka i nadwrazliwca,
dostrzega btedy rodzicéw, lecz nie po-
trafi zapobiec katastrofie. Po rozwodzie

MARIA WOJTYSZKO SAM, CZYLI PRZYGOTOWANIE DO ZYCIA W RODZINIE,
WROCEAWSKI TEATR LALEK 2014, REZ. JAKUB KROFTA. FOT. KAROL KRUKOWSKI/WTL
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rodzice podzielili si¢ nim ,,na pot’; or-
ganizujagc mu zycie w dwéch domach,
wedle szczegélowego grafiku.

Nie mniej bezradne niz rodzina jest
réwniez otoczenie Sama: dorosli ucie-
kajg od powaznych rozméw, réwiesnicy
maja swoje klopoty, takze szkota stoja-
ca na strazy konserwatywnych wartosci
chowa glowe w piasek. Przed chlopcem
defiluja kolejne groteskowe narzeczo-
ne taty, przyjaciele mamy, wrzaskliwe
sasiadki i nieprzemakalni nauczyciele
— niedojrzali, lekkomyslni, zajeci soba.
Tego smutnego obrazu nie pudruje
bynajmniej happy end, w ktérym roz-
wiedzeni rodzice lagduja ponownie na
$lubnych kobiercach, rozpoczynajac
nowe zycie. Jest jasne, Ze nastolatek,
ktéry przeszedl w trybie przyspieszo-
nym twarda szkole dojrzewania, bedzie
musial sobie znalez¢ jakie$ miejsce po-
miedzy $wiezo zalozonymi rodzinami
mamy i taty.

Réwnolegle do gléwnego watku Ma-
ria Wojtyszko i Jakub Krofta rozwineli
opowie$¢ o rozpadzie rodziny szkolnej
kolezanki Sama, wychowanej w $rodo-
wisku katolickim. To nieprzypadkowa
symetria, autorzy przedstawienia poka-
zali, ze stabilnosci domowego ogniska
nie jest juz w stanie uchroni¢ ani reli-
gia, ani tradycja i produkowane przez
nig wzorce, ani tez stosowana bezre-
fleksyjnie wiedza poradnikowa. Jesli
mozna si¢ bylo dopatrzy¢ w spektaklu
jakiej$ dydaktycznej puenty, to jej ad-
resatem byli przede wszystkim dorosli.
To im kazano si¢ przejrze¢ w krzywym
zwierciadle, upominajgc o odpowie-
dzialnos¢ i empatie wobec dzieci.

Ten sam temat w Prostej historii To-
masza Maslgkowskiego i Radostawa
Kasiukiewicza powrdcit w formie filo-
zoficznej przypowiesci. Spektakl, ktéry
otworzyl miniony sezon, byl partytura
lalkowa bez stéw, przeznaczong dla naj-
mtlodszych widzow. WTL od wielu juz
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lat ma w ofercie przedstawienia dla kil-
kulatkéw, w czym wyspecjalizowata sie
formacja LALE.Teatr, zalozona przez
Tomasza Maslgkowskiego i Janke Jan-
kiewicz-Maslakowska. Prosta historia
W znacznej mierze korzysta z wypraco-
wanych przez nich doswiadczen zaba-
wy teatralnej, lecz jej sens jest glebszy.
Spektakl jest bowiem terapeutyczng
opowiescia o doswiadczeniu wewnetrz-
nej przemiany.

Swiat przedstawiony za pomocg kolo-
rowych, planszowych lalek, odzwiercie-
dla proste, dziecigce emocje. Najpierw
ogladamy pogodne obrazki z zycia ro-
dziny. To powtarzalny cigg czynnosci,
zaczerpnietych z codziennej rutyny:
rodzice wyjezdzaja do pracy, dziecko
do szkoly, szczeka pies, ¢wierkaja pta-
ki, potem nadchodzi czas na zabawe,
wspolny rodzinny posilek i spokojny,
bezpieczny sen. Mikrokosmos domku
wtopionego w sielski pejzaz miesci sie
na stole, wprawiaja go w ruch zwin-
ne dlonie aktoréw. Wszystko tu jest
skromniutkie, minimalistyczne, zre-
dukowane do najprostszych znakéw.
Mama i tata to schematyczne figurki,
ich synka przedstawia u$miechnieta
buzka emotikona, ktorej ciata uzycza
reka animatora. Miniaturka $wiata na
stoliku przypomina domowa zabawe,
pozwalajagc widzom na zachowanie
dystansu. Mozna podziwia¢ wirtu-
ozerie aktoréw, w ktérych dloniach
prosciutki zestaw przedmiotow prze-
obraza si¢ w wyrafinowana, pracuja-
c3 w zawrotnym rytmie maszynerie.
Narracja spektaklu ma strukture mu-
zyczng. Po dynamicznej introdukgji,
zbudowanej z powtarzalnych sekwen-
¢ji ilustrowanych efektami diwigko-
wymi w wykonaniu samych aktoréw,
nastepowala dramatyczna kulminacja.
Najpierw pojawiala si¢ niepozorna
chmura, odzierajaca $wiat z koloréw,
potem rozpetywala sie apokaliptyczna



burza, po ktdrej na scenie pozostawa-
ta czarna pustka. Przerazony chtopiec
uciekat w fantastyczny $wiat wyobraz-
ni, peten fascynujacych istot i niebez-
piecznych pulapek. Gdy wrocit z tej
podrézy, dom podzielit sie na dwie
cze$ci. Rodzice sie rozstali, ale na niebo
znéw powrocito storice, przywracajac
$wiatu kolory.

Burza jako metafora rodzinnej kata-
strofy ma tutaj glebszy sens. Zjawiska
przyrodnicze sg niezalezne od woli
ludzi, nawalnica to zdarzenie losowe.
Opowiadajgc dzieciom o rozkladzie
rodziny przez analogie do natury,
tworcy Prostej historii umieszczaja
to bolesne do$wiadczenie poza dobrem
i ztem, w biologicznym porzadku zy-
cia, zmiennego jak cykle przyrody.
Pokazujac, ze to, co zle, przemija, tak
jak po niepogodzie przychodzi storice,
oswajaja dzieci z przezyciem utraty,
po ktorej $wiat bywa wprawdzie inny,
ale wcigz mozliwy do zamieszkania.
Trzeba tylko nauczy¢ sie zaakceptowac
go takim, jaki jest. Prosta historia ma
w sobie co§ z buddyjskiej medytacji
o szukaniu harmonii w zmiennosci.
Jest ¢wiczeniem w sztuce przeZzywania
$wiata tu i teraz. Prosty schemat sytu-
acyjny teatralnej zabawy demonstruje,
jak odrzucenie destrukcyjnego balastu
przesztoéci moze pomoc odzyskac row-
nowage po emocjonalnych wstrzasach.

O ile Prosta historia witacza pro-
blem rozpadu rodziny w nurt refleksji
o uniwersalnym porzadku Zycia, o tyle
Pieklo-niebo — najgloéniejsze przed-
stawienie WTLu minionego sezonu
- przenosi problem utraty jednego
z rodzicow w perspektywe Zycia poza-
grobowego. Rezyser spektaklu, Jakub
Krofta i autorka tekstu, Maria Wojtysz-
ko, podjeli brawurowsg prébe rozmowy
z dzie¢mi o $mierci.

To opowies¢ o miltosci macierzyn-
skiej, ktora nie poddaje si¢ prawom
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ostatecznym, wypowiada postuszen-
stwo wyrokom boskim, a potem btgka
sie w zaswiatach, by na koncu zmusi¢
do kapitulacji samego wiadce niebios
i wysta¢ upragniony znak na ziemie.
W spektaklu Krofty odzywajg sie odle-
gte echa archaicznych mitéw o $mier-
telnikach, usitujacych zawréci¢ z drogi
ku wieczno$ci. Posmiertna podréz Joli,
mamy kilkuletniego Tadzia, rozwija
dobrze znany z eposéw antycznych mo-
tyw katabasis — zejscia do $wiata pod-
ziemnego. Ale bohaterka sztuki Marii
Woijtyszko nie przypomina Zadnych
klasycznych wzorcéw - jest zbunto-
wang matka i ciezko wkurzona kobie-
tg, zdolng przewrdci¢ do gory nogami
niebo i piekto, by powrécié do osiero-
conego synka.

To moze pierwszy w polskiej dra-
maturgii tak mocny portret matki-su-
perbohaterki. Maria Wojtyszko czyni
z niej postaé nieszablonows pod kaz-
dym wzgledem. Po pierwsze, to matka
samotna i niezalezna, dla ktorej zycie
w pojedynke z synem jest swiadomym
wyborem. Po drugie, to osobisto$¢ ze
$wiata popkultury, Jola jest bowiem di-
dzejka, wystepujacg pod wymownym
pseudonimem: DJ Daje Rade. Poczet
mam w WTLu ma silny rys emancypa-
cyjny. Pojawila si¢ w nim juz lisiczka,
porzucajaca role gospodyni domowej,
by realizowac si¢ zawodowo (Skarpety
i papiloty Julii Holewinskiej) i lewicu-
jaca aktywistka, ktérej walka o napra-
wianie §wiata przestonita rozklad wta-
snej rodziny (Sam, czyli przygotowanie
do zycia w rodzinie). Ale mama z Pie-
kta-nieba jest heroing nowego typu —
to przebojowa, samotna wojowniczka,
ktéra z mitosci macierzynskiej czyni
rewolucyjng pochodnie.

Jej mission impossible rozpoczyna
sie w dniu $mierci. Mama kilkuletnie-
go Tadzia, zyjaca w wiecznych rozjaz-
dach, pewnego dnia ginie w wypadku
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samochodowym. Chlopiec zostaje
pod opieka cioci, ktéra niezbyt dobrze
sprawdza sie w tej roli i nie potrafi mu
pomoc. Co ciekawe, Tadzia w spektaklu
nie widzimy - po $mierci mamy scho-
wal sie w szafie, skad stychac¢ tylko jego
glos. Wokot chiopca tworzy sie pustka,
dziecko zamyka si¢ w sobie, cho¢ nie
przestaje wyczekiwac na jaki$ znak od
matki.

Tymczasem na scenie trwa wielka
odyseja mamy przez wszystkie kre-
gi zaswiatéw. Ofiara katastrofy trafia
przed oblicze Boga, ktéremu z miejsca
wypowiada postuszenstwo, domaga-
jac sie natychmiastowego powrotu do
syna. Agata Kucinska w tej roli jest
przebojowa, zadziorna i pyskata. Nie
przyjmuje do wiadomosci, Ze stamtad,
gdzie si¢ znalazla, nie ma juz powro-
tu, tak jak nie uznaje prawa, ktére by
stalo ponad miloscia macierzyriska.
Nic dziwnego, ze Pan Bog szybko tra-
ci cierpliwo$¢ i zsyla awanturujaca sie
dusze Joli do piekiel. Ich czelusci przy-
pominaja pomyslowo zorganizowa-
ny zaktad poprawczy dla... rodzicéw.
Winy wobec swoich pociech odpo-
kutowuja tam nadopiekuncze matki,
a takze rodzice, ktérzy porzucili swoje
dzieci. Mama Tadzia spotka tam zreszta
wlasnego ojca, ktérego nie miata okazji
pozna¢ za zycia. Nieczuly tato odbywa
w piekle kare szczegolna, zmuszony do
ogladania przez cala wiecznos¢ zdjeé
porzuconych cérek. Za wyrzeczenie
sie potomstwa stal si¢ ludzka paluba,
pozbawiona polowy ciata i dopiero po-
jednanie z cérka przywréci mu pelnie
czlowieczenstwa.

Przewodnikiem Joli przez piekielne
zakamarki jest diabel Osmolka — syn
gderliwej diablicy i niespelniony pi-
sarz, pragnacy zakosztowa¢ ludzkiego
zycia, by wyzwoli¢ si¢ z sidel matczynej
troski i pisa¢ ksiazki. On tez staje sie
udzialowcem $mialego planu uciecz-
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ki z zaswiatow na ziemie. Brawurowa
eskapada bedzie wiodla przez rézne
kregi fikcji. Mama i jej towarzysz na
chwile wynurza si¢ nawet na scenie
teatru, przerywajac grane tam wlasnie
przedstawienie dla dzieci o lisku i ka-
czuszce. Wyczyn Joli zwieniczy jednak
tylko czegsciowy sukces. Bég nie po-
zwoli jej na powrdt, lecz wreczy swoje-
go ajfona i pozwoli porozmawiac z Ta-
dziem. Jola przyjmie ten wyrok juz bez
sprzeciwu, bo po przygodach w piekle
zrozumie, ze milos¢ matczyna — cho¢
jest najtrwalsza z milo$ci ziemskich —
musi dazy¢ do samoograniczenia. Nie
darmo w spektaklu méwi sie tak wiele
o nadopiekunczych matkach — spektakl
przypomina dorostym, ktérzy przypro-
wadzili do teatru swoje pociechy, ze
troska rodzicielska nie powinna krepo-
wac swobodnego rozwoju dziecka.

Przedstawienie pozostawia widzow
z krzepiagcym poczuciem, ze $mieré
nie niszczy wiezi miedzy bliskimi sobie
ludzmi. Mama Tadzia, oprécz wytargo-
wanej od Boga rozmowy telefonicznej,
daje réwniez inne znaki swej opieki nad
synkiem, bo oto niesympatyczna cio-
cia pod wplywem miloéci zmienia sie
w promienna istote, a jej wybrankiem
okazuje si¢ rozkochany w ksiazkach
diablik Osmétka. Na ziemie powrdci
tez — by¢ moze w ramach zado$¢uczy-
nienia za nieczule ojcostwo — dzia-
dek Tadzia pod postacia domowego
chomika.

Sceniczna wizja za$wiatéw zrecznie
miksuje tradycyjne chrzescijanskie
wyobrazenia z popkulturowa feeria
efektéw, stylistyk i pastiszéw. Piekto
i niebo wirujace na obrotéwce przy-
pomina chwilami estrade rewii. Przed
oczyma widzéw przesuwaja sie biblijne
figury w niezwyktych stylizacjach: bro-
daty swiety Piotr ze $wita queerowych
archaniotéw; subtelnie zbratany ze
$wiatem buddyzmu Bég-jogin — sto-



icki, zdystansowany do swego dworu,
w przerwach miedzy rutynowymi obo-
wigzkami grywajacy w scrabble; wyze-
lowany Lucyfer o sznycie gwiazdy punk
rocka oraz Belzebub o urodzie gladia-
tora i niezbyt lotnym umysle. Operowy
blichtr, campowe przegiecia i cyfrowe
wizualizacje, igrajace makabrycznym
dreszczykiem tworza barokowy koktajl,
pulsujacy mocna, energetyczna muzy-
ka Grzegorza Mazonia. Maria Wojtysz-
ko i Jakub Krofta w dowcipny sposéb
pokazuja zamet, jaki wkradt sie do wy-
obrazen o eschatologii chrzeécijanskiej
za sprawg popkultury i synkretycznej
duchowoséci postmodernistycznej. In-
wentarz ikoniczny zaprezentowany
w spektaklu jest skarnawalizowany,
ludyczny, urzadzony ponowoczeénie.
To jeden z ryséw epoki postchrzeéci-
janskiej, w ktorej zdesakralizowane
obrzedy staja sie kulturowymi perfor-
mansami, a do§wiadczenie religijne re-
alizuje sie zastepczo w sferze estetyki.

Swiat pozagrobowy w spektaklu Kro-
fty jest sztuczny, czysto teatralny, nie
niesie ze sobg zadnej obietnicy. Na-
dzieja, jakq daje widzom, jest nadziejg
ziemska, odwracajacg ich uwage od
$mierci w strone Zycia.

SWIAT NA KRAWEDZI
STRACHU

Osobliwoscig w linii repertuarowej
WTLu s3 rzadko poruszane w sztuce
dla dzieci i mtodziezy tematy polityki
i historii. Moze najbardziej zaskakuja-
cg propozycja minionego sezonu byt
Pomnik w rezyserii Jifiego Havelki,
zrealizowany wedlug gloénego repor-
tazu Mariusza Szczygla Dowdd mitosci
z tomu Gottland. To opowie$é o gro-
teskowych dziejach monstrualnego
pomnika Stalina — najwiekszego, jaki
wystawita Generalissimusowi ludz-
koé¢. Budowe kolosa o wysokoéci dzie-
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sieciopietrowego wiezowca rozpoczeto
w 1949 roku, a ukonczono dwa lata po
$mierci dyktatora. Szczygiel przypo-
mnial histori¢ konkursu na pomnik.
Wiekszo$¢ liczacych sie woéwczas ar-
tystéw starata sie uchyli¢ od udziatu
w nim, poniewaz jednak otwarta od-
mowa bylaby Zle widziana, tlumnie
zabiegano o przyjecie w sklad jury.
O tym, Ze instynkt samozachowawczy
nie zawi6dl rzezbiarzy, §wiadczy ponu-
ra historia zwyciezcy konkursu, Oto-
kara Sveca. Reputacje artysty obcigzaly
w oczach nowych wiadz popelnione
w przeszloéci grzechy formalizmu,
totez jego projekt objeto najsciélejsza
kuratelg komisarzy politycznych, rzadu
i tajnych stuzb. Na najwyzszych szcze-
blach wiadzy debatowano o prawo-
my$lnoséci kazdego detalu, az w koncu
narady przeniesiono do pracowni rzez-
biarza, gdzie partyjni nadzorcy scyzo-
rykami korygowali kolejne gliniane
modele monumentu.

Budowe kolosa od poczatku otaczata
zfa aura. Gineli kamieniarze. Krazy-
ty plotki, ze cztowiek, ktory pozowat
do rzezby Stalina, zapil si¢ na $mieré.
W alkoholu szukat zapomnienia réw-
niez Svec, w ktérego pracowni docho-
dzito do gorszacych eksceséw. Rok
przed odstonieciem pomnika jego
zona odkrecilta gaz. Niedltugo péiniej
$miercig samobojczg zginat sam autor
pomnika. Obted nie ominat tez jego
likwidatora, mistrza pirotechniki -
Jifiego Prihody.

Havelka zrealizowal te autentycz-
n3 historie jako absurdalng antybasn.
Ujecie historycznej prawdy w ryzy
sztucznej konwencji uczynilo z niej
uniwersalng przypowieé¢ o szalenstwie
politycznej utopii, ktéra za pomoca
rytualnych teatralizacji zamienia rze-
czywisto§¢ w fikcje catkowicie odizo-
lowana od realnego dos$wiadczenia.
Znakiem estetycznego dystansu jest
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w spektaklu wielka rama. Obudowane
niag okno sceniczne stalo sie tréjwy-
miarowym obrazem, cytatem z nierze-
czywistosci, w ktérej logika zerwata sie
z postronka i postawita §wiat na gtowie.
Kameralna inscenizacja koncentruje sie
wokot stotu prezydialnego i budzacego
zabobonny lek telefonu, przez ktéry
nadchodza instrukcje z Moskwy. Gora-
ca linia z Kremlem dziafa jednokierun-
kowo — przychodzace stamtad dyspozy-
cje sa nieslyszalne. Rozparci za stolem
aparatczycy gimnastykuja sie mocno,
by w ogéle nie podnosi¢ stuchawki,
ale tak naprawde Generalissimus nie
musi nic méwi¢ — w zwasalizowanych
krajach nauczono si¢ odgadywac jego
intencje bez stéw. W chwilach, w kt6-
rych partyjni funkcjonariusze licytuja
sie w gestach nadgorliwoéci, spek-
takl Havelki zaczyna pachnie¢ Kafka
i Gogolem.

Nakryty suknem stot staje sie scena,
przez ktéra przewijaja sie rozmaite ob-
razy z powojennej historii Czechosto-
wacji. Pielgrzymuja do niego wyborcy
z bialymi kopertami, ktére tuz przed
urna zmieniaja kolor na czerwony,
oraz artysci z projektami feralnego po-
mnika. Za stotem obraduja rozmaite
komisje, gremia, kontrolujace poste-
py w budowie monumentu, oraz rzad.
Przekrojowa galerie aparatczykow,
urzednikéw panstwowych, artystow
i zwyklych obywateli kreuje z epickim
rozmachem i prawdziwie prestidigita-
torska zrecznoscia tylko troje aktorow:
Anna Makowska-Kowalczyk, Radostaw
Kasiukiewicz oraz Tomasz Maslakow-
ski, ktéremu w udziale przypadta row-
niez rola ozywajacego pomnika Sta-
lina. Moment, w ktérym gigantyczna
nadmarioneta budzi si¢ z kamiennego
snu, ma w sobie cos z sennego koszma-
ru. Bombastyczne rytualy przestaniaty
w coraz wiekszym stopniu kontury re-
alnego $wiata, spychajac go w otchtan
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absurdu. Tak dzialo sie w scenach,
w ktérych obmyslano nadzwyczajne
wyczyny dla uczczenia urodzin Stali-
na (dziewie¢ milionéw kartek z zycze-
niami zebranych w ciagu czterech dni
w trzynastomilionowym kraju!), badz
obwieszczano kuriozalne stachanow-
skie rekordy (siedemdziesiat dwie gesi
oskubane w osiem godzin).

Havelka pokazuje jednak nie tylko
to, co dzieje si¢ na szczytach Wielkich
Schodéw Historii. Perspektywa co-
dziennego zycia ludowych mas przy-
biera tutaj ksztalt placu zabaw w mi-
niaturowej skali. Po zainstalowanym
pod stotem placu budowy pomnika
kraza miniaturowi robotnicy i malut-
kie ciezaréwki. Mijaja lata, przez scene
przeciagaja kolejne, wciaz takie same
pierwszomajowe pochody, ale monu-
ment trwa niewzruszenie nad Praga.
Nie zmiotly go z cokotu ani rewelacje
XX Zjazdu, ani wichry rewolucji 1956
roku, jakie przeszly przez Wegry i Pol-
ske. Podczas gdy inne bratnie kraje so-
cjalistyczne skrupulatnie pozbywaly sie
stalinowskich symboli, praski dowod
milosci do wodza proletariatu gérowat
nad miastem az do 1962 roku. Opera-
cja likwidacji pomnika byta zadaniem
réwnie nadzwyczajnym, jak jego bu-
dowa. Wtadze postanowily wysadzi¢
go w powietrze bez rozglosu. Misje te
powierzono dos$wiadczonemu piro-
technikowi, Jifiemu Prihodzie, ktéry
zlecenie wprawdzie wykonat, lecz na
skutek zwiazanej z nim presji wylado-
wal w psychiatryku. Moze najwiekszym
majstersztykiem bylo wymazanie akeji
z przestrzeni medialnej — czechosto-
wackie gazety nie zajaknely sie o niej
ani stowem. Czas dopisat tej historii
ironiczna puente: po aksamitnej rewo-
lucji jeden z czeskich artystéw ustawit
na wzgérzu Letna wielki metronom.
To proste urzadzenie rozbrajato ob-
ciazenie symboliczne miejsca, przypo-



minajac o tym, ze panta rhei. Herakli-
tejskiej ptynnosci ulegl na koncu sam
metronom, ktéry przestal odmierzaé
czas, bo zabraklo sponsora, ktéry za-
placilby rachunek za prad.

Pomnik Havelki jest opowiescig nie
tylko o stalinizmie. Spektakl bardzo
precyzyjnie demonstruje, w jaki sposob
dziala totalitarna machina zniewolenia.
Zlo jest tu niewidoczne, oglagdamy tyl-
ko jego groteskowgq fasade. Nie ma jed-
nak watpliwosci, Ze jest to fasada klam-
stwa, wzniesiona przez ludzki strach.
Przypadek praskiego ,dowodu milosci”
do Generalissimusa jest dzi$ skuteczng
przestrogg przed odradzajaca sie poku-
s3 autorytaryzmu.

Polityka i jej gorace tematy s obec-
ne we Wroclawskim Teatrze Lalek nie
tylko pod postacig historycznych pa-
rabol. Sezon wcze$niej Martyna Ma-
jewska zrealizowala tu prapremiere
Yemai - Krélowej Moérz Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk — basni o wojnie
i uchodzstwie. Inspiracjg do napisania
tekstu byla fotografia, ktéra obiegta
caly $wiat. Przedstawiala martwego sy-
ryjskiego chlopca, uciekiniera z Alep-
po, ktorego cialo morze wyrzucilo na
brzeg Turcji. Ba$n Sikorskiej-Miszczuk
nawigzuje do tego zdarzenia, cho¢ nie
wprost. Jej bohater, maty Omar (Agata
Kucinska), ucieka wraz z ojcem z mia-
sta, ktére pewnego dnia zaczelo wali¢
sie w gruzy. Tekst nie precyzuje miejsca
akgji, nie méwi tez nic blizszego o woj-
nie, ktéra zmusita chlopca do opusz-
czenia rodzinnych stron. Przynalezno$é
kulturowg bohateréw zdradzal jedynie
wyglad ojca (Igor Kujawski), noszace-
go arabska czapke kufi. Kontekst poli-
tyczny pozostaje w spektaklu w sferze
skojarzen niewystowionych, cho¢ dla
dorostych nieustannie czytelnych.

Yemaya — Krélowa Morz przedstawia
wojne z perspektywy dziecka, ktore-
mu bombardowanie miasta zdaje sie
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basniowym, przejmujacym fascynacja
i groza widowiskiem. Okoliczne bu-
dynki skladajg sie jak kartonowe pu-
detka, drzewa padaja jak zapalki, znany
i bezpieczny $wiat coraz bardziej sie
kurczy, az zostaje z niego tylko to, co
mozna ze sobg zabra¢ w droge, wraz
z relikwiami po dawnym domu - ocala-
tym fragmentem balkonu i kawatkiem
ziemi spod progu. Balkon stanowil
azyl malego Omara, miejsce, w ktérym
moégl poszybowaé w $wiat wyobraZni
i rozmawiaé z kwiatami, co budzito
dezaprobate twardo stapajacego po
ziemi ojca. Kiedy miasto staje w ogniu,
obaj ruszaja w podréz przez morze. Za-
nim jednak znale7li ziemie, ktéra by ich
przyjeta, chlopiec wypada z todzi do
wody. Od tego momentu rozpoczynata
sie jego wielka przygoda w podwod-
nym krolestwie Yemali, pelnym dziwéw
i niezwyklych stworzen.

Ta czes¢ spektaklu byla przede
wszystkim oszotamiajacg kompozycja
wizualno-muzyczng. Martyna Majew-
ska wraz ze scenografkag Anng Haudek
obmyslity wyrafinowang wizje pla-
styczng bedacg fuzjg ruchu, efektéw
wizualnych, instalacji przestrzennych
i multimediéw. Nad widownig rozpo-
$cierala sie splatana sie¢ wodorostow,
po scenie manewrowaly biale, geome-
tryczne bryty, na ktérych - za sprawg
choreograficznych uktadéw, kompozy-
cji $wietlnych i projekeji dokonywaty
sie cuda transformacji. Autor muzyki,
Dawid Majewski, zbudowat podwodna
fonosfere z niezwyktych faktur dzwie-
kowych, Iaczacych elektroniczne efekty
brzmieniowe z partiami chéralnymi.
Oléniony tym $wiatem Omar mial
ochote pozosta¢ w nim na zawsze, tym
bardziej ze towarzyszyly mu pamiatki
z utraconej ojczyzny: kwiaty, fragment
balkonu i kawalek ziemi spod domu.
Otrzymat jednak szanse powrotu na lagd
do ojca, ktéry przez caly ten czas wy-
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czekiwat go samotnie na brzegu. Mogto
to trwac wiele lat, bo tato Omara wy-
raznie si¢ postarzat.

Przygoda chlopca okazata sie proba
dla nich obu. Ojciec zrozumial, ze po-
petnit blad, nie umiejac doceni¢ niezwy-
kiej wrazliwoéci syna. Doswiadczenie
utraty sprawilo, ze dojrzat jako rodzic.
Chiopiec z kolei musial stawi¢ czoto
Nieznanemu, pozna¢ zlozonoé¢ natu-
ry i jej praw, znaleZé przyjaciét, radzi¢
sobie z wrogami, wreszcie — dokonac
trudnej, prawdziwie ,,dorostej” decyzji
o powrocie na ziemie, do §wiata petnego
nieszczedcia, krzywdy i tez, gdzie trze-
ba bedzie wszystko zaczyna¢ od nowa.
Omar wraz z ojcem rusza w koricu balo-

nem w dalsza podréz, w poszukiwaniu
kraju, ktéry by ich przygarnat, a prowa-
dzit ich bedzie kawatek ziemi z utraco-
nej ojczyzny. Finat spektaklu Martyny
Majewskiej nie jest jednak oczywisty.
Niewykluczone, ze to tylko fantazja to-
nacego chiopca albo sen $niony przez
pograzonego w Zatobie ojca.

Smieré w basni Sikorskiej-Misz-
czuk jest nieodfacznym cieniem
wojny. To czas, w ktoérym - jak obja-
$niaja Omarowi mieszkancy podwod-
nego krolestwa — zywi podazaja Sciezka
umartych. Yemaya - Krélowa Mérz thu-
maczy kilkuletnim dzieciom, ze zfo jest
czedcia ludzkiej historii, ale cztowiek ze
swoim nieszcze$ciem nie musi by¢ sam.
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Spektakl Martyny Majewskiej uczy em-
patii, cho¢ zarazem wskazuje, Ze bierne
wspdlczucie to za mato. Wazna funkcje
w przedstawieniu pelni grana przez
Jolante Géralczyk posta¢ Glosu Naro-
du. Jest ona widzem przygladajacym
sie dramatycznej historii i zarazem jej
komentatorem. Kims, kto zajmuje
stanowisko. To moze najwazniejsze
przestanie, jakie ptynie z pieknej, po-
etyckiej bas$ni Sikorskiej-Miszczuk:
nie mozna obojetnie patrze¢ na cudze
nieszczescie. Warto co$ z siebie da¢
innym. W finale spektaklu, gdy Omar
ijego tato odlatujg balonem w poszu-
kiwaniu nowego domu, ta puenta przy-
biera posta¢ otwartego wezwania: ,,Jesli
zobaczycie, ze przelatuja nad waszymi
glowami/ pomachajcie albo zaproscie
do siebie/ jesli macie miejsce i waszej
ziemi nie bedzie za ciezko”.

PROJEKT ZIEMIA

W jednej ze scen Yemai - Krélo-
wej Morz pojawia si¢ rekin, spetany
czerwong siecig. To znak okalecze-
nia - ludzie odcieli mu ptetwy. Maty
Omar dowiaduje sig, Ze ludzie zabijaja
te zwierzeta dla zupy, ktéra jedza nie po
to, by zaspokoi¢ gtéd, lecz dlatego, ze
jest to modne. Pelne naturalnych skar-
béw i urzekajacego pickna krélestwo
jest tez bezlitoénie zasmiecane przez
czlowieka. Wymownym symbolem
degradacji srodowiska byt w spektaklu
oblepiony cywilizacyjnymi odpadami
morski dinozaur - istota dziwnie zmu-
towana z pierwiastkéw organicznych
i sztucznych, bedgca smutnym pogro-
bowcem dawno wymartego gatunku.

Motyw ekologiczny w spektaklu Mar-
tyny Majewskiej nie byt zaskoczeniem.
To jedna z waznych osi tematycznych
repertuaru WTLu. Wrazliwo$¢ na pro-
blemy $rodowiska naturalnego dopro-
wadzila do przeorganizowania $wiata
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basniowej wyobrazni. Widac to chocby
w sposobie przedstawiania postaci zwie-
rzat, ktére nie stuza juz tylko schema-
tycznym personifikacjom. Nature w te-
atrze dla dzieci coraz czg$ciej traktuje sie
podmiotowo, rezygnujac z perspektywy
antropocentrycznej. Zwierzeta i roéliny
nie sg juz przedstawiane jako cze$¢ ludz-
kiego $wiata, natomiast bywaja ofiarami
rabunkowej eksploatacji przyrody przez
cztowieka. Nowa §wiadomos$¢ ekologicz-
na wyostrzyta réwniez etyczne sprzecz-
nosci w relacjach czlowieka z natura, jak
cho¢by konflikt pomiedzy migsozerno-
$cig gatunku ludzkiego i stanowiacym
fundament moralnosci chrzescijanskiej
zakazem zabijania. O tym konflikcie
z poetycka subtelnoscia opowiedziata
Malina Przesluga w tekscie Moze morze,
zrealizowanym w WTLu przez Michata
Derlatke. Co ciekawe, autorka ulokowa-
ta go w $wiecie roélin, ktérych los budzi
zazwyczaj mniej wspolczucia niz cier-
pienia zwierzat. Bohaterem spektaklu
byt pragnacy uchroni¢ sie przed rozto-
pieniem balwanek, ktéry znalazt chwi-
lowy azyl w lodéwce pelnej produktow
spozywczych. Lokatorzy chtodziarki
czuli sie skazancami, wyczekujacymi
egzekucji w garnku parujacej zupy.
W oczekiwaniu na kuchenng apokalip-
se rodzity sie rozpaczliwe plany akeji
ratunkowych, jak rozsadzenie lodéwki
tadunkiem wybuchowym. Niestety, akt
terrorystyczny, przeprowadzony przez
zdesperowang z mitosci satatke grec-
ka, okazat sie nieskuteczny. Najbardziej
wyrafinowana gra toczyta si¢ jednak
pomiedzy marchewks a kucharczy-
kiem. Przyjain tych dwojga przenikal
perwersyjny dreszczyk. Marchewka
czarowala kuchcika barwng opowiescia
o swojej przyjazni z batwankiem, balan-
sujac pomigdzy nozem i garnkiem z go-
tujaca sie zupa. Nie bylo pewnosci, czy
elokwentne warzywko jest nieswiado-
me niebezpieczenstwa, czy tez — wrecz
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przeciwnie — usituje niczym Szehere-
zada w Basniach z tysigca i jednej nocy
uwies¢ oprawce opowiescia, by odroczyé
swdj zgon w obiadowym daniu.

W filozoficznej basni Maliny Prze-
$lugi mozna byto dostrzec parabole na
temat ludzkiego zycia, ktore jest rownie
kruche i zalezne od kapryséw losu, jak
zycie ro$lin i zwierzat. Trzeba umie¢ si¢
nim cieszy¢, nim zgasnie. To epikurej-
skie przestanie wydawalo sie jednak
subtelnym kamuflazem dla innej, nieco
mniej oczywistej refleksji o wyobco-
waniu czlowieka z natury. To pewnie
nie przypadek, ze w spektaklu Michata
Derlatki kucharz byl wlasciwie niemy.
Ludzkim jezykiem postugiwaly sie
w nim rosliny, zwierzeta i rozmaite pro-
dukty ,,martwej natury’, ale ich $wiat
pozostawat dla cztowieka niedostepny.
To obcos¢, ktérej nie ztagodzg zadne
formy empatii. Sympatyczny kuchcik
nie byl $wiadom dramatu, jaki rozgry-
wa sie w lodéwce. Wielka spowiedZ
marchewki by¢ moze wzbudzita w nim
wspolczucie, ale ten odruch musiat po-
zosta¢ bez konsekwencji.

Mniej zniuansowane przestanie dy-
daktyczne prezentowata wystawiona
w minionym sezonie sztuka Ziemia-
nie debiutujacego w teatrze dla dzieci
Jarostawa Murawskiego. Eko-thriller
o zagtadzie naturalnego $rodowiska
opowiadat o losach nie-ludzkich miesz-
kancéw Ziemi w epoce antropocenu.
Wysychajace, brudne rzeki, bezmysl-
nie wycinane lasy i zatrute powietrze
to tylko zewnetrzne cechy katastrofy,
ktéra odebrata naturze zdolnoé¢ do
samoodnawiania. Wyginely cate ga-
tunki, a nieliczne ocalate okazy flory
i fauny zyja w srodowisku sztucznym,
catkowicie uzaleznione od czlowieka.
Spektakl w rezyserii Leny Frankiewicz
opowiadal o dramatach tych ostatnich
prawdziwych Ziemian, usitujgcych
przetrwa¢ w nieprzyjaznym otocze-
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niu. W postapokaliptycznej scenerii,
pelnej $mieci, przemystowych odpa-
déw 1 powalonych drzew, rozgrywaly
sie perypetie Ostatniej Pszczoty, Zu-
bra, trzymanej pod kloszem Gardenii,
a takze — gingcego pod wplywem glo-
balnego ocieplenia Klimatu. Grajacy
te alegoryczng postaé Grzegorz Mazon
nosil na sobie topniejacy lodowiec pod
postacig biatego ptaszcza, wypakowa-
nego obfitym zapasem butelek z wodg.
Do najbogatszych osobowosci nalezaty
jednak ,czarne charaktery” Bajeczng
synteze wszystkiego, co niezdrowe,
stanowil Smog Podwawelski, bedacy
zarazem wcieleniem najciezszych grze-
chéw konsumeryzmu. Tomasz Masla-
kowski w tej roli zostal wyposazony
w wielofunkcyjny wehikut do produk-
cji trucizn, w zaleznosci od potrzeb
przybierajacy postac pieca, grilla badz
samochodu. Jego bohater byt przy tym
gargantuicznym zartokiem, pochtfania-
jacym mase niezdrowego miesiwa, co
usprawiedliwial sentencjg, ktéra mo-
gtaby uchodzi¢ za credo wzorowego
konsumenta: ,,Kiedys sie jadto, zeby sie
najes$¢, dzisiaj sie je, bo mozna. A jak
mozna, to trzeba”.

Najwiekszym szkodnikiem okazywat
sie jednak minister Bull Dogerre —
niszczyciel laséw i morderca zwierzat.
Scena egzekucji na ostatnim zubrze
w puszczy — brutalna, akcentujgca sa-
dystyczny podtekst towieckiego pro-
cederu — nalezata do najmocniejszych
w spektaklu. Posta¢ Bull Dogerrea —
oprécz czytelnych nawigzan do osoby
urzedujgcego ministra $rodowiska -
miafa réwniez rys uniwersalny. Uosa-
biata egoizm ludzkiej cywilizacji, pod-
porzadkowujgcej cate zycie na ziemi
interesom jednego gatunku. Czlowiek
bowiem nie poprzestaje na wyko-
rzystywaniu natury dla zaspokojenia
wlasnych potrzeb, lecz — jak minister,
przeprowadzajacy planowa ,selekcje”
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populacji zubréw — pragnie przechwy-
ci¢ kontrole nad jej prawami.

Koniczacy spektakl happy end po-
zwalal mie¢ nadzieje, ze koniec §wiata
zostanie jednak odroczony. Gardenia
porzucita zycie pod kloszem i stata sie
wolnym kwiatem. Zakochany w ete-
rycznym kwiatku truciciel Smog wyko-
nywal woké! niego ekstatyczny taniec
godowy, co pozwalalo ufaé w przetrwa-
nie gatunku i otwierato pomyslne per-
spektywy dla ocalenia pszczél. Dzieci,
zaproszone do zrobienia porzadkéw,
zabieraly si¢ do sprzatania z takim za-
pafem, ze omal nie zdemontowaty sce-
nografii. Pozostawalo pytanie, czy czlo-
wiek moze zmienic si¢ z eksploatatora
natury w jej partnera? Czy jest mozli-
wy alternatywny projekt cywilizacji,
gwarantujacej harmonijne wspoétzycie
wszystkim mieszkanicom globu?

By¢ moze nie przypadkiem premie-
re spektaklu zaplanowano tuz przed
Wielkanocg. Wpisanie tej opowiesci
w kontekst chrzescijanski, przez bli-
skoé¢ wielkiego misterium $mierci i od-
radzania si¢ zycia sklaniato do refleksji
nad cierpieniem, jakie zadal cztowiek
mniejszym braciom Ziemianom.

¢

Klarownej wizji artystycznej WTLu
sprzyja oparcie repertuaru na nowej
dramaturgii. Znakomita wiekszoé¢
tekstoéw realizowanych tam w ostatnich
sezonach to prapremiery. Jakub Krofta
zaprosil do wspélpracy renomowanych
autoréw, niektérzy z nich - jak Julia
Holewinska, Malgorzata Sikorska-
-Miszczuk czy Jarostaw Murawski — na
zamowienie wroctawskiej sceny napi-
sali swoje pierwsze teksty dla dzieci.
Dzigki tym dramatom, silnie zakorze-
nionym w ,tu i teraz”, reagujacym na
przemiany obyczajowe i aktualne pro-
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blemy spoteczne, teatr poszerza pole
tematyczne, eksploatowane dotad przez
sztuke dla dzieci oraz poszukuje no-
wych, skuteczniejszych strategii komu-
nikacyjnych. To réwniez wazny impuls
dla rozwoju formy scenicznej. Mozna
chyba bez wigkszej przesady powie-
dzie¢, ze w WTLu ksztaltuje si¢ nowy
jezyk teatru dla dzieci, t3czacy elemen-
ty popkultury i nowych technologii
z tradycyjnymi technikami lalkowy-
mi. Do ich od$wiezenia przyczynili sie
W znacznym stopniu zapraszani przez
Jakuba Krofte do wspdtpracy artysci
czescy. Jednak proponowana przez nich
nowoczesna, operujaca zawrotnym bo-
gactwem $rodkow forma nie uzyskata-
by tak blyskotliwych rezultatéw, gdyby
nie wszechstronne umiejetnoséci akto-
réw, ktorzy z fuzji sSrodkéw ruchowych,
muzycznych i animatorskich czynig ja-
ko$¢ multiinstrumentalng. W ich sztu-
ce realizuje si¢ marzenie o performerze
idealnym - muzyku, tancerzu, presti-
digitatorze, w ktérego ciele krzyzuja sie
wszystkie moce transformacyjne teatru.

By¢ moze twoérczoéé teatrow lalko-
wych, traktowana dotad instrumental-
nie jako rodzaj edukacyjnej rozrywki,
wladnie staje si¢ powaznym konku-
rentem dla scen dramatycznych. Takie
spektakle, jak Sam, czyli przygotowanie
do Zycia w rodzinie czy Pieklo-niebo
clesza sie rownym powodzeniem u wi-
downi dzieciecej i doroslej. Na przy-
ktadzie WTLu widad, ze sceny te majg
szanse, by wypelni¢ repertuarows luke,
siegajac po niemal dzi$ nieobecne w te-
atrze tematy egzystencjalne czy oby-
czajowe. Nowa dramaturgia dla dzieci
i mlodziezy przyglada sie krytycznie
rodzinie, stereotypom spotecznym, re-
gulom zycia zbiorowego, nade wszystko
jednak stara si¢ dawac¢ nadzieje. Tej po-
zytywnej, terapeutycznej energii w do-
rostej sztuce bardzo dzi$ brak.




JULIA HOLEWINSKA

Akademia
Pani Beksy

Dla wszystkich dziewczynek,
a w szczegdlnosci dla Natalii

OSOBY:

* BAsia NIEZGODKA

¢ FLUKTALE, Zelowe stworki
« BALZAKIN, bialy pies
* BogNa

* BOZENKA

e BEATA

¢ PANI BEKsa

*» R6zowa KrROLOWA
« KRaAwCcOwA ZANETA
* HELGA / BRONKA

o TATA

1. Czyli jak to si¢ wszystko zaczelo i dlaczego tyle ptacze

Basia NIEzGODKA Nazywam si¢ Basia Niezgédka. Mam dziesig¢ lat
i wladnie, no wtaénie... Ale, ale, od poczatku, nie od konca... Pewnie
zastanawiacie sie, skad znacie moje nazwisko. Tak, tak, no raczej, nie
inaczej... Ada$ Niezgoédka to mdj tata. To on bajdurzyt kiedys, ze byt
uczniem Akademii Pana Kleksa. Opowiadat mi na dobranoc o szalo-
nym profesorze, ktory czestowat go piegami, o szpaku Mateuszu, o go-
larzu Filipie, kleksografii i o chlopcach, ktérych imiona rozpoczynaly
sie na litere A. Ambrozy, Anastazy, Adolf... Troche tacie zazdroscitam,
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a troche mu nie wierzytam. Jednak tak naprawde byto mi bardzo smut-
no, Ze niedane mi byto przezy¢ tych wszystkich wspaniatych przygéd.
Plakatam w poduszke, szalik i rekaw i marzytam o podrézach, lotach
w kosmos, przyjaciétkach i wspolnych zabawach na §wiezym powietrzu.
Tak miedzy nami, miedzy wami i miedzy innymi, to ptakatam non
stop. Niektorzy nawet nazywali mnie beksa. Beczatam, bo bytam sa-
motna — nie miatam siostry ani nawet pryszczatego, gtupiego brata,
z ktérym mogtabym tazi¢ po drzewach i zdziera¢ strupy z pupy, to zna-
czy, przepraszam, sorry i pardonsik, z kolan te strupy rzecz jasna nie
ciemna. W domu nic mi si¢ nie udawato — a to sttuktam ukochany
wazon mamy, a to zalatam krawat taty, Zle podlatam kwiaty, takie tam
sraty pierdziaty, ale lekko nie bylo, raczej pod gorke i pagérek, zero
doliny czy chocby réwniny. Cheiatam by¢ grzeczna, ale jako$ mi nie
wychodzito. Mamusia z babcig wciaz tylko méwity: ,,to panience nie
wypada’, ,tak sukienki si¢ nie wktada’, ,,rece umyj przed obiadkiem”,
»nie zadawaj sie z tym Radkiem”, ,,cnotliwa zona meza korona’, ,,§wie-
za woda zdrowia doda” i takie tam i inne. Miedzy Bogiem a prawda,
to mijam si¢ z prawdg — wolatam by¢ troche niegrzeczna, bo to wyda-
wato mi sie ciekawsze od bycia grzeczna, no ale pech albo inny diabet
z rogami chcial, ze urodzitam si¢ dziewczynka... A dziewczynka musi
by¢ grzeczna.

W szkole niewiele oséb chcialo si¢ ze mng przyjainié, bo seplenitam,
miatam piegi i nic nie kumatam z tabliczki mnozenia-schorzenia-pier-
dzenia. Razy-zrazy mylito mi si¢ z dodaé-zjadaé, minus zamieniat si¢
w cudzystéw. No brak stéw. Masakra gorsza niz Armagedon. Plakatam
tez nad obiadem, bo zamiast makaronu, pierogéw czy ukochanych na-
le$nikow z kremem czekoladowym, w stotéwce wcigz serwowali nam
brukselke i pora.

FLUKTALE Brukselka cholerka! Por chlor!

Basia NIEzcODKA Czy wy tez to styszeliScie? Brukselka butelka? Por tor?
Chyba mam jakie$§ omamy.

FLUKTALE Jak masz omamy, to biegnij do mamy!

Basia NIEZGODKA Ale, ale i w ogole i w szczegodle... Wracajac do szkoly —

nie miatam zbyt wielu kolezanek. Na domiar ztego i gorszego, nie
miatam tableta, laptopa, komorki i nie lubitam rézowego koloru. Nie
lubitam tez kreskéwek. Wolatam bawié sie patykiem i szuka¢ szkie-
tek w katuzach. Takie bylo ze mnie dziwadlo straszydto. I méwitam
zawsze jako$ tak dziwnie. Nie do rymu, nie do taktu, wsadz se palec
do kontaktu.
Na podworku tez nie miatam sie z kim bawié. Trzepak stal samotnie —
nikt na nim nie trzepat dywanéw perskich ani perskich kotéw, ani na-
wet nie robit fikotkéw wierciotkéw. Dzieci nie wychodzity na dwor, bo
siedzialy przed ekranami, plazmami, grami, pokemonami, a ich rodzi-
ce, wyciagajac na fotelach gice i rozmawiajac przez ajfony, smartfony,
zte telefony, bali sie¢ je puszczaé na podwoérko. Bali sie zarazkéw, $niegu,
kotéw dachowcow, ztych ludzi o spiczastych nosach albo ze zbyt duza
iloécia piegdw, bo jak wiadomo piegowaci ludzie porywaja dzieci.
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No, przepraszam, ktamie - tylko nie méwcie mojej mamie, lub splunicie
dwa razy przez lewe ramie. Na podworku pojawialy sie czasem dzie-
ciaki chlopaki rozrabiaki. Grali w pitke, rysowali kreda po chodniku
i budowali baze. Raz nawet spytalam, czy moge sie z nimi pobawic, ale
popatrzyli na mnie spod tbéw swoich zawadiackich gtéw i krzykneli:
»10 nie sa zabawy dla dziewczyn!”. No i... Zatkalo kakao! Nie miatam
odzywki, ksywki, przyjaciotki ani nawet kukutki, o psie juz nie wspo-
mne. Bytam samotna jak najmniejszy palec u prawej stopy. I musia-
tam by¢ grzeczna. Bo inaczej rodzicom wlosy na glowie stawaty deba.
A wlosy na rekach stawaty jak brzozy. Nuda! No i znowu sie pobecza-
tam. Co to znaczy, ze te zabawy nie sg dla dziewczyn?

FLUKTALE ($piewajg)

‘Wojna, kapsle, resoraki

To chlopaki zawadiaki

Bawig sie w to!

Zoska, baza, trzy siniaki

To chtopaki zawadiaki

Bawig sie w to!

Sttuczki, sprzeczki, gile w nosie
Chiopak moze by¢ jak prosie!
Dziury w szortach

Gra na kortach

Ciemne bramy

Nie przytulisz sie do mamy!

Na trzepaku trzy fikotki

Lalki, ciuchy to pierdotki!

Laski nie s3 z naszej paki!

Das pod nosem, brzydkie stowo
Chiopak moze to i owo!

To chtopaki zawadiaki!

Bawig sie w to!

A dziewczynie nie wypada
Pitka z panna to jest zdrada!

Te zabawy nie sa dla dziewczynek!
Te zabawy nie sa dla landrynek!
Te zabawy nie sg dla blondynek!

BaLzAKIN (whiega i przegania Fluktale) Nie placz, Basiu! Pardon, ma
chérie! Chodz, zaprowadze cie gdzie$, gdzie dziewczynki moga robi¢ co
tylko chca, dziwnie méwi¢, rozrabiaé, miec piegi, gra¢ w kapsle i graé
na nosie, a nawet becze¢.

Basia NIEZGODKA Przepraszam, ale nie wolno rozmawia¢ mi z nieznajo-
mymi. Zwlaszcza z nieznajomymi, gadajacymi... psami.

BaLzAKIN Alez my sie znamy, Basiu. Nazywam sie Balzakin i jestem psem
z twojego najniegrzeczniejszego snu. W zasadzie to jestem nadwornym
przytulakiem Pani Beksy, ale o tym i o owym opowiem ci innym ra-
zem przy titajmie, to znaczy przy czaju, tfu — przy herbacie. Moze w tej
chwili mnie nie pamietasz, ale przezylismy wiele przygdd. Na przyktad
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jak dawatas$ mi pod stotem kawatek mielonego — magnific, i bruksel-
ki cholerki - horrible! Zresztg za chwile wszystko sobie przypomnisz.
Gotowa? Chodz! Gtowa do géry! Glowa w chmury! Czas na brednie,
harce, bzdury.

Basia NIEZGODKA Balzakin mial biale futro niczym bita $mietana i po-
maranczowe plamy jak wlosy Pippi Langstrumpf. Pachnial maslanymi
ciasteczkami, mial piekne, glebokie, smutne oczy i faktycznie kogo$
mi przypominal. Na glowie mial malg marynarsky czapeczke z gu-
zikiem w ksztalcie kotwicy. Chwycitam go wiec za tylng tape i prze-
$liznetam sie przez dziure w murze. Trzeba wam wiedzied, ze ja bar-
dzo nie lubie dziur, metek i nitek. Dziur najbardziej. Poryczatam sie,
ale przesztam przez dziure... I tak oto trafitam do Akademii Pani
Beksy...

2. Sniadanie w Akademii Pani Beksy

BoGNaA Jestem Bogna i mnie gna.
FLUKTALE Do toalety? Bieguneczka? Rozwolnionko?
BoZENA Jestem Bozena jak morska syrena.
FLUKTALE Bozena? Zena!
BEATA A ja Beata cukrowa wata.
FLUKTALE Niemodna krata! I broszka na kracie. I gacie na wacie. W tym
sezonie polecamy paryskie paski!
BaLzAKIN Francuskie pieski?
BogNa Fluktale! Zamknijcie wreszcie wasze zelkowe pyszczki! Jestescie
niegrzeczne jak chlopaki.
FLUKTALE Oj, Zeby nam sie panienka przypadkiem nie poplakata!
BozeNa Balzakin méwil, Ze poznamy dzi$ nows dziewczynke!
Bearta Ciekawe, czy bedzie tak niegrzeczna jak my?
BogNa Pani Beksa na pewno jej w tym pomoze.
BozeNa Ciekawe, co dzi$ bedziemy robi¢ na lekeji ,,Niegrzecznosci oéci
kosci, ktora pierwsza sie zeztosci™?
BeATA Moze plud i fapac?
BozEeNA Po plecach sie drapac?
BogNa Moze zapolujemy na stonki?
BeATA Popuszczamy baki?
BozeNA Zlapiemy byka za rogi?
BogNa Nie umyjemy podlogi?
FLUKTALE ($piewajg razem z dziewczynkami)
By¢ niegrzeczng — $wietna sprawa!
Plu¢ wysoko, no i fapac.
By¢ frywolna to zabawa.
W nocy nie $ni¢, tylko chrapac!
No raczej!
Nie inaczej!
No bal
Zaba!
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Rybal!

Blues zaba ryba, blues!

Mie¢ siniaki - to normalne!
Strzeli¢ gola, wejé¢ na drzewo.
Chodzi¢ w rézach - to banalne.
Zamiast w prawo — skrecié¢ w lewo!
No raczej!

Nie inaczej!

No ba!

Zabal!

Ryba!

Blues zaba ryba, blues!

Dziura w spodniach zamiast w zebie!
Proca, kamient w kazdej dfoni,
Przegon wrobla, zlap golebie.
Nikt nas nigdy nie dogoni!

No raczej!

Nie inaczej!

No ba!

Zabal

Rybal!

Blues zaba ryba, blues!

BaLzAKIN Dziewczynki landrynki morskie §winki! Fluktale — zelkowe
robale! Nadchodzi Pani Beksa!
Wehodzg Pani Beksa i Basia Niezgodka.

PaNI BEKsa Basiu, oto twoje nowe kolezanki. Bogna, Beata, Bozena...

Basia NIEzGODKA A dlaczego wszystkie majg imiona na litere ,,B”?

PANI BEKsA Zastanawiasz sie pewnie, dlaczego nie na ,,A” jak chlopcy
z Akademii Pana Kleksa? Nie, to nie dlatego, Ze jeste$émy drugie czy
gorsze. To dlatego, Ze my - dziewczynki zawsze mamy plan B.

FLUKTALE Wiadombka, planik!

PaNI BEKsA A poza tym, ,,B” to fantastyczna litera. Prawda, Balzakinie?

BarzakiN O tak, Pani Bekso. Na ,,B” jest tyle bajecznych wyrazéw. Balza-
kin, basset, bigiel, byczenie sie...

FLUKTALE Biegunka, baki. ..

BArLzAKIN Boze! Blagam! Beznadzieja! Bacznoé¢! Bon ton!

PaNI BEksA B ma dwa brzuszki - jak my dwa cycuszki. B jest bardzo
madre, bo potknelo fladre. B jest jak bita §mietana, ktérg jemy od rana.
B ma wszystko w nosie i zachowuje sie czasem jak prosie. B jest bardzo
niegrzeczne, B jest jak bajka, jak kurze jajka. ..

BALZAKIN A co byto pierwsze? Kura czy jajko?

FLUKTALE To banalnie banalne! Pierwsza byla jajecznica.

BogNa Bakalie!

BeATA Bajki!

BoZeNa Babcia!

BogNa Biedronka!

Beata Boczniak!
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Bozena Bogini!

BALZAKIN Badyl!

FLUKTALE Balanga! Bajlando! Bajabongo! Balecik!

BozeNa Bajaderka!

BoGNa Bajzel!

BeATA Bermudy!

BoZeNa Beksa!

PaNI BEKsA W naszej Akademii, Basiu, przezyjesz wiele niezapomnianych
przygod. Nauczysz sie tez tego i owego, a na pewno juz tamtego. Ale
zacznijmy od $niadania. Bo bez $niadania nie ma bajania.

Basia NIEZGODKA A co bedzie na éniadanie?

PaNI BEKSA Bazant!

Basia NIEZGODKA Jak miatam si¢ niebawem dowiedzie¢, $niadania byty
najwazniejszym positkiem w Akademii Pani Beksy. Przygotowywaty-
$my je zawsze razem i zawsze przy tym $piewaly$my, rzucalysmy sie
owocami, obsypywatyémy maka czy cukrem pudrem, wyjadaty$my ro-
dzynki z sernika, piernika, innego skladnika. Robily$émy sobie kolorki
na policzkach z burakéw, a kaczupem malowaltysmy usta lub wasy a la
Pilsudski. No wiecie, ten od kasztanki, albo od cukierkéw kasztan-
kéw — zapomnialam. Oblepiaty$my sie ciastem na pizze (tak, tak, raczej
nie inaczej — jadty$my tu czasem na $niadanie pizze). Smiechu bylo
przy tym co niemiara. Nie opisze tego miara: ani gram, ani dekagram,
ani nawet tona czy inny pétton czy nutka. Nikt nie ptakal, nie beczal.
Zapominaly§my o swoich troskach i zmartwieniach.
Bogna zapominala, ze jej mama od p6l roku lezy w szpitalu i calkiem
wylysiala. Styszala, jak dorosli méwili, Ze jej mama ma raka. Raka nie-
boraka. Ale Bogna nie mogla w to jako§ uwierzy¢. No bo jak? Raka?
Takiego z jeziora? Byla pewna, Ze jej mama — wegetarianka — na pew-
no wypuscila go z powrotem do wody. Bozenka zapominata, Ze ciagle
chodzi w tej samej bluzce i koledzy z klasy sie z niej $miejg i moéwia,
ze jest biedna. A Beata? Beata zazwyczaj beczata bez powodu, a moze
po prostu — przebywajac dlugo w Akademii Pani Beksy — zapomniata
o bolesnej operacji nogi, ktérg przeszta jak miata dwa lata, i o tym, ze
jezdzi na wézku. Ja za§ miatam zapomnie¢ o samotnoéci.
Ale dzi$ $niadanie mialo by¢ wyjatkowe, miat by¢ krdl krélewski — pan
Bazant Drugi von ksigciunio. A nawet dwa bazanty.

FLUKTALE ($piewajg razem z Panig Beksg)
Byly sobie dwa bazanty
Nie sierzanty — adiutanty.
I te nasze dwa bazanty
Polecialy do Atlanty.
A w Atlancie — dziwna sprawa
Halas wielki, wielka wrzawa.
Wigc te nasze dwa bazanty
Nie sierzanty — adiutanty
Robig hop! I dwa przysiady.
A tam dasy, brak ogtady.
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Wraébel jeczy — zgubit piérko
Golgb teskni za jaskotka

Gil ma gila w swoim nosie
Sojka zjada cof jak prosie
Orzel stawia sie i stroszy

Sroka szuka swojej broszy
Jastrzab narzeka na zab

Szpak uderza dziobem w dab
Bocian zbiera sie do drogi
LabedZ ztamat obie nogi
Sikoreczka placze, wzdycha
Nie do kosa — do rudzika
Zieba marznie, kaszle, jeczy
Mewa robi sok z pajeczyn
Strzyzyk strzyze sie na jeza
Kawka pije cappuccino

Mewa pedzi pendolino
Gluszec gluchy - nic nie styszy
Kuropatwa ledwo dyszy

Lelek biegnie do apteki — po syropy i po leki
A bazanty?

Nie sierzanty — adiutanty
Dosy¢ mialy tej Atlanty.
Zawrdcity wige do kraju.

A na skrecie, tuz przy skraju
Patrzg — lasy, bory, taki

Tutaj mucha, dwie biedronki.
Spokdj. Nie ma tu nikogo?

Tu bazanty spocza¢ moga?
Polozyly sie bazanty

Nie sierzanty — adiutanty.
Leza, patrza, nuda wielka
Moze zajrze¢ do wrobelka?

Do jaskotki, jemiotuszki?

Na pierogi, w cukrze gruszki?
Razem - ciezko, klétnie, wasnie
W lesie ciasno jest i ciaéniej,
Lecz dla dobra wspolnej sprawy
Przyzwyczajmy sie do wrzawy.

BALZAKIN Za moich czaséw bazanty popijalo sie pucharem wybornego
szato de koko, bozole ble i sokiem z pokrzyw.

BozEeNa Balzakinie, ty nie zginiesz, ale wybacz stary, to nie sa twoje czasy.
Ty masz sto czterdziesci siedem lat. A z tym bazantem, to byl oczywi-
$cie zart. W Akademii Pani Beksy nie jemy zadnych zwierzat. Traktu-
jemy je bardzo powaznie, na serio i z miloécia.

Basia NIEZGODKA A co jecie? Chyba nie jesteScie na diecie?

BEATA Jemy. My. Razem. Pamietaj, Ze od dzis jeste$ jedng z nas.
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BozENA Pani Beksa przygotowuje nam specjalne koktajle. Dostarczaja
nam one energii, s3 zdrowe i przyspieszaja prace naszych mozgoéw.
A trzeba ci wiedzie¢, ze dziewczece mézgi w Akademii Pani Beksy staja
sie jeszcze bardziej pofaldowane i wolne.

BogNA W swoim pokoju zamknietym na trzy spusty, ktérego pilnuja
dwa susty, Pani Beksa ma specjalne pudeleczko na tezki makabreski.
W przeciwienstwie do prawdziwych tez sa one jednak stodkie, nie sto-
ne, i dzialajg na nas zupelnie odwrotnie — rozémieszaja nas do tez! Do-
daje je wiec do kazdej potrawy i swojej kawy.

Basia NIEZGODKA A skad ona je bierze?

BoagnNa Lezki makabreski?

BozENA Wolataby$ nie wiedziec.

BEATA To jest makabra abrakadabra.

Basia NIEzGODKA Powiedzcie, skad?!

BoGNA Ja na sama my$l o... niej... dostaje dreszczy i pryszczy.

BEATA Ja chowam glowe w piach lub spadam na dach.

Basia NIEzGODKA O kim one méwia, Balzakinie?

BALZAKIN Boja sie jej nawet Fluktale.

Basia NIEZGODKA A te cale Fluktale to kto? Nic z tego nie kumam, nie
czaje i nie rozumiem. Nie kumam czaczy, rumby, samby, nie kumam
rozumem, nie czaj¢ bazy oazy bez skazy.

BaLzakiN Fluktale to kolorowe, Zelkowe stworki. Troche nieznoéne, ale
niegrozne. To nic innego jak §miej zelki. Dostarczajg nam $miechu.
A powstaly w wyniku krystalizacji i destylacji oraz mieszania i bajania.
Pani Beksa stworzyla je z tez, cukru trzcinowego, szczypty humoru i tak
oto mamy te dwa potwory.

FLUKTALE ($piewajg)

Gar$¢ milosci, li$¢ palmowy

I juz Fluktal jest gotowy.

Gram przyjazni, dobre stowo
Fluktal umie to i owo.

Kamyk z morza, ziarnko soli
Zjedz Fluktala - to nie boli.

A gdy masz humorek staby,
Wez Fluktala do zabawy!

Tancz z nim, wariuj, réb fikotki,
Gliglaj, wier¢ sie, rob bazgrotki!
Zartuj z rana i z wieczora
Wygon z siebie won potwora!
Biegaj z nim i skacz wysoko
Fluktal ma na ciebie oko!

BaLzAkIN Fluktale pomagaja Pani Beksie was rozémiesza¢ i wymyslaja
najbardziej niegrzeczne zabawy i piosenki na $wiecie. Toleruje je, cho¢
za moich czaséw, kiedy bylismy ,,eq” , Francja elegancja, rrrr — arrrrry-
stokrrrrracja to my, wsadzono by je do lochu w Maroku.

Basia NIEzZGODKA Ale o co chodzi z ta makabryczna dostarczycielka
fez?
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BarzAaKkIN To... Rozowa Krélowa. Najwieksza przeciwniczka naszej Pani
Beksy. Jej marzeniem jest zamieni¢ wszystkie dziewczynki w rézowe,
grzeczne, plastikowe lalki bez wlasciwosci i charakteru. Pomaga jej
Krawcowa Zaneta. Szyje rézowe ubrania. Wszystkie takie same! Ohyda.
Zero dziur, haute couture! Ani grama indywiduum!

Basia NIEZGODKA Ale, ale i w ogole, i w szczegole...?

BaLZAKIN Rozowa Krélowa zamienia dziewczynki w réZowe monstra.
Grajg na tabletach, gapig sie w telewizory potwory nudy generatory.
Przestaja mie¢ wlasne zdanie, ubierajg sie pod linijke, sa schludne
igrzeczne, a do tego... Nigdy, przenigdy nie ptaczg! Ona zabiera im fzy
i sprzedaje za gruby hajs, siano, mamone Pani Beksie.

Basia NIEZGODKA A ty? Dlaczego moéwisz ,,za moich czaséw”, a dziew-
czynki twierdzg, Ze masz sto osiemdziesigt dwa lata?

BaLzAKIN O, widze, ze mademoiselle cacharel chanel dior por jest z ma-
nierami na bakier! Mam zaledwie sto czterdziesci siedem lat, jestem za-
kletym psem, ale o tym i o owym dowiesz si¢ po lekgji ,,Niegrzecznosci
oéci kodci, ktdra pierwsza sie zeztosci.

Basia NIEZGODKA Ze co?

FLUKTALE Jajco. Ale na miekko czy na twardo? E, jednak jajecznica.

BALZAKIN A moze jajko w koszulce? Po benedyktynsku?

3. Lekcja ,Niegrzeczno$ci osci kos$ci, ktéra pierwsza sig
zezto$ci”

Pan1 Beksa Dziewczynki, zaczynamy ,,Lekcje Niegrzecznos$ci oéci kosci,
ktdra pierwsza sie zezlosci”. Usigdicie, prosze, nietadnie. Nie po turec-
ku, a po grecku. W rozkroku, jak chfopaki w autobusie. Wtosy macie
skoltunione?

DziewczyNKI Tak jest!

PaN1 BEKsA Zaczniemy od liczenia siniakéw, potamanych paznokci, plam
po kompocie i przejdziemy do dziewczynskologii.

Basia NIEZGODKA (szepfem) A co to jest ta dziewczynskologia?

FLUKTALE Nielogiczna nauka o tym, czego nie wolno wojewodzie, za
to wolno tobie, smrodzie.

BaLzAKIN Pardon! Pardon! Fluktale nie nadajg sie do Wersalu! Szambo
normalnie!

BozeNaA Uczymy sie, jak by¢ najfajniejszymi dziewczynkami na swiecie.

BoagNa I jak daé sobie ze wszystkim rade.

BEATA Jak by¢ silng, madra i wolng!

BogNa Jak odganiac zte myf$li.

BEATA Jak radzié sobie ze smutkiem.

BozeNA I jak podrézowaé w krainach wtasnych fantazji.

PaNI BEksa Bozena morska syrena, jaki jest twéj stan siniakéw na dzis§?

BoZeNA Melduje wiciekle, ze dwa czerwone na tydkach zamienily sie
w z6tte jak ser ementaler, cztery fioletowe na fokciach bez zmian i jest
jeden nowy zielony na pupie.

Pan1 BeEksa Brawo! Beczenie byto?
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BozeNa Aiowszem!

Pan1 BEksa To zdejmujemy!

Basia NIEZGODKA Pani Beksa nie byla zwykla nauczycielka, a jej lekeje
nie przypominaty tych, na ktorych zasypiacie albo patrzycie przez okno
za motylami. Umiala czarowa¢, tzy zamienia¢ w $miech, a kolory... No
wlaénie, zobaczcie sami, co dziato sie z siniakami...

PaNI BEksA (zdejmuje siniaki specjalnymi szczypcami) Dwa z6lte siniaki
zamieniamy w...?

BoGNA Dwa slorica zamiast ksiezyca, zeby mozna bawi¢ sie w dzied
iw nocy, ktora jest dniem, 1 tak dzien w dzien.

PanI BEksa Brawo, Bogna! Pamietaj tylko, ze w czasie snéw tez mozemy
sie bawié. Wyobrazcie sobie, ze sen, ktéry $nicie, jest waszym snem,
ktéry sobie przysnityscie... Sen, w ktérym jest dzien 1 dwa stonca.

BeaTA Dwa z6lte siniaki zamieniamy w dwa zéltka, zZeby si¢ moc po-
dzieli¢, zeby bylo wiecej kogla-mogla i Zeby nikt na $wiecie nie byt
glodny!

PaNI BEKsa Wspaniale! A z dwdch zoltek wykluja sie dwa kurczaki. Dwa
kurczaki rozrabiaki.

FLUKTALE ($piewajg z Panig Beksq)

Dwa kurczaki rozrabiaki
Zaprosilty na obiad robaki
Podaty im smazone $limaki
I zerwane wtasnie maki

Do tego kompot z brzozy
Swieze mleko od kozy
Kwasne wino z Mendozy

I batony bez glukozy

Na przystawke byly glony
Swinskie chrzastki, straszne blony
Zupa cata byla z gwozdzia
A na drugie kawal sledzia
Deser? Tez co$?

Kto ma site?

Komu jego zycie mile?

Dwa kurczaki rozrabiaki
Podtuczyty wigc robaki.
Siedza, mys$la, burczy w brzuchu
Slinka leci, kiszki graja,
Apetytu co$ nie maja?

Dwa kurczaki rozrabiaki
Polknety wiec te robaki.
Siedza teraz, pasg brzuchy
Dwa kurczaki takomczuchy.

Pan1 BEksa Cztery fioletowe siniaki?

BozEeNa Cztery fioletowe $liwki wpadty w kompot!

FLukTaLE Co z was wyro$nie? Sliwki na wierzbie czy gruszki na soénie?
Powidta? Nie... Jajecznica!
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Basia NI1EzcODKA Cztery fioletowe pisanki z wielkanocnego koszyka
mojej babci.

Beata Cztery fioletowe guziki, w tym jeden szpaka Mateusza.

Pan1 Beksa Cztery sliwki plus cztery pisanki plus cztery guziki daja razem?

Basia NIEZGODKA To banalnie banalne! Dwunastu fioletowych
rozbojnikéw!

BaLzAKIN Czterdziestu rozbdjnikéw chyba. Dwunastu apostotéw chyba
albo dwunastu gniewnych ludzi chyba! Chyba? Blues zZaba ryba!

Pan1 BEksa Brawo! Brawo! Brawo! A jak z potamanymi paznokciami?

BogNa Sa!

Pan1 BEksa Lezki makabreski byty?

BogNa Ma si¢ rozumied.

PaNI BEKsa A jak to sie stato, Ze si¢ paznokie¢ ztamato? Ostrzegam, mo-
zesz konfabulowac! Zmyslacé! Bajac!

BoaNa Ot6z bytam w Afryce, doktadnie w matej wiosce w Timbuktu czy
na innym Zanzibarze.

FLUKTALE Czy na Zanzibarze jest duzo baréw? Jesli tak, to jest to idealne
miejsce dla nas!

BoaNa Poleciatam tam na skrzydtach naszego psa Balzakina...

BaLzakiIN Bajdurzenie, bredzenie, bajanie, bzdury, bfahostki... Czy wi-
dziat ktos psa ze skrzydtami?

BogNa I otéz w tym a nie tamtym Timbuktu czy Zanzibarze spotkatam
matego nie duzego czarnego nie biatego chfopca nie dziewczynke. Maty
chtopiec byt bardzo mily i dzielny. Pokazat mi swoja wioske, przed-
stawit rodzinie, nauczyl regionalnych taicéw, a potem zabrat mnie do
dzungli. A w tej dzungli...

FLUKTALE ($piewajg z Bogng)

W dzungli, daleko, w samej Afryce
Nie tu w Europie, na koncu $wiata
Spotkasz wegorze i wegorzyce
Nastgpisz na weza i jego brata.

W dzungli jest halas i s3 odglosy

Ktos piszczy, kto$ trabi, strasznie ujada
Stonice wyja przez swoje nosy

Hien chér zawodzi i lwéw gromada.

W dzungli jest tfoczno, parno i ciasno
Ktos pedzi, gna ktos, cos niesie, co$ gubi
Trudno tu znalezé przestrzen wlasng
Wazne, ze kazdy z kazdym sie lubi.
BogNa No i w tej a nie tamtej dzungli nie tajdze, razem z tym a nie tamtym
matym nie duzym chiopcem z Timbuktu spotkaliémy tygrysa nie lwa!
Pan1 Beksa Tygrysa? C6z za piekna konfabulacjal
BoagNa Tygrys byt zty!
Bozena Tygrys byt dziki!
Beata Tygrys byt w plamki nie w prazki wcale!
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Basia NIEZGODKA Ze¢by mial z wosku!

BoGNa Pazury ze stali!

BozeNa Ogona nie mial, bo mu zabrali!

BeaTa Mruczal i warczal!

Basia NIEzGODKA Byl grozny wielce.

PaNI BEKsA Lap nie miat wcale, lecz dwa widelce.

BoNa M¢j przyjaciel z Timbuktu, a moze to bylo Honolulu albo Acapul-
co, a moze Wyspy Wielkanocne czy Owcze walczyl z tygrysem dzien
i noc, noc i dzien i noc i cale popoludnie, ale tygrys wciaz chcial nas
zjes¢. Musiatam wigc wkroczy¢ do akgji. Zrobitam jeden przewrot. ..

BeaTa Dwa fikolki?

BoZzeNa Fanga w nos?

BoGNa Przemoca sie brzydze podobnie jak sikami muchy.

Basia NIEzGODKA To jak go zatatwilas?

BoGNaA Zartem. Smiat sie do lez.

PANI BEKSA A co to za Zart tymfa wart?

BogNa Tygrysie, masz widzimisie, Ze chcesz nas zjes$¢ 1 duzy brzuch mied.
Przeciez pdZniej musialby$ chodzi¢ na fitness.

BaLzAKIN Aha. Nie do rymu, nie do taktu, ale moze ja sie nie znam na
strojeniu zartéw, tylko na strojeniu fortepianéw.

PaNI BEKSA A co z paznokciami?

BoGNa Polamaly sie w czasie wymyslania Zartu.

Basia NIEZGODKA Pani Beksa pozwalala nam konfabulowac. Jednak nasze
konfabulacje nie miaty nic wspdlnego z ktamstwami. Poprzez kolory z si-
niakéw uczylysmy sie tabliczki mnozenia-schorzenia-pierdzenia, a dzieki
zlamanym paznokciom mogly$my podrézowaé po najdalszych krainach
z globusa. Zapominaly$my o troskach, bylysmy razem i §mialysmy sie do
fez. Pani Beksa tez beczala, ale raczej jak baran, a nie jak ptaczka.

PaNI BEKSA (spiewa)

Beee! Pani Beksa - méwia o mnie uczennice
Lecz w mej szkole nie ma slowa o fizyce.
Mozna $ciagad, $miac sie, zmyslaé

Mozna bladzié, si¢ domyslac.

Jesli sprawdzian - to z zarcikow

Nie ma ksiazek, zeszycikow.

Duzo tancéw, ruchu, plaséw

Miejsce takze jest dla daséw.

Kazda ma tu réwne prawa

Tolerancja to podstawa!

Wilosy mozesz mie¢ zielone

W Akademii jest to dozwolone.

Nos? Skwaszony czy zadarty

W Akademii trzeba by¢ otwartym.
Gramy w szachy, w pchelki, w bierki
Czasem sa z nas damy a czasem Zolnierki.
Sto pomystéw mamy na minute

Pani Beksa trzyma tu batute!



59

BaLzAKIN Madame Beksa, nie chcialbym by¢ upierdkiem ratlerkiem, ale
zostaly nam jeszcze plamy i dziewczyniskologia.

Pan1 BEksa Racja — koficowa stacja! Plamy, moje damy.

BoGNaA / BoZENA / BEATA (chérem) My jestesmy damy, co§ wam damy
albo nie damy. Mamy swoje plamy, planéw nie mamy.

PaNI BEKsaA Beata cukrowa wata, skad s3 te plamy?

BEATA Z gramatyKki, ortografii, geometrii i logiki.

Pan1 BEksa Oj, bo zaraz sie rozplacze. Zadzialamy odplamiaczem!

BaLzAKIN Stuze wiciekle! (podaje kropidto)

Pan1 BEksa Byly placze, szlochy, tzy?

Beata Tak jest! Przy takiej nauce przeciez kazdy bylby zty!

PaN1 BEKsA (chlapie dziewczynki wodg i w ten sposéb wywabia plamy) Co
to? Z czego plame masz na spodniach?

Bearta To czasownik.

PANI BEKsA Jaki?

BeaTa By¢.

BarLzAKIN Albo nie by¢. Oto jest pytanie.

FLUKTALE Oto jest pytanie: co tez bedzie jutro na $niadanie! Jajecznica?

Pan1 BEksa By¢ jak...? By¢ kim?

BozeNna Kim tylko chce. Moge by¢, kim tylko zechce! Pilotkyg samolotky
do badmintona lotkg. Lata¢ moge wzdluz i wszerz nad Oceanem Nie-
spokojnym! Skrzydla mie¢ jak motyl albo mysliwiec F szesnascie.

Beara Pilkarka! Strzelaé gole, by¢ idolem!

BoGNa Profesorka moge by¢. Liczbe pi zamieni¢ w hi, hi, hi! Odkry¢
nowy kontynent. Nazwac go Bajlandia.

Basia NIEZGODKA Indianka moge by¢. Plywaé w kanu, marzy¢ z rekami
pod glowg, nie robi¢ nic, a innym moéwié, ze w tym czasie ¢wicze mie-
$nie z miesnymi mie$niakami i miesnymi jezami na silowni. Moge by¢,
kim tylko zechce!

FLUKTALE (spiewajg z Panig Beksg)

Czasowniki, rzeczowniki, liczby mnogie
Z nimi walczy¢ mozesz noga albo rogiem!
Gramatyka, ortografia i logika

Schowaj je gleboko do nocnikal

A gdy juz na sedes robisz siku

Wiedzie¢ mozesz co$ o przymiotniku.
Jakie, jaki oraz jaka!

Taka wiedza jest nie tylko dla chlopaka!
A dziewczyna jaka jest, no wlasnie?
Madra jak fladra.

Jak Kopernik!

Jak Sktodowska!

Ladna!

Brzydka nie jest Zadna!

Dobra jak nale$nik albo wrézka!

Umie liczy¢ juz nie tylko na paluszkach!
Jest niegrzeczna, niebezpieczna i bojowa!
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Caly $wiat dziewczyna moze zawojowac!
Co? Kto? Kim jest ta dziewczynka?

Co zrobimy zatem z rzeczownikiem?
Becia moze zosta¢ wojownikiem!

A Bozena?

Marzy jej sie praca ze skalpelem.

Basia bedzie baja¢ i by¢ marzycielem!

Pan1 BEksa Stop! Nie tak! Tu mamy bledy.

BeaTa Wojowniczka bede!

BoZEeNa Ja chirurzka! Cho¢ brzmi to koslawie, ja koricowki meskiej nie
zostawie!

Basia NIEZGODKA A ja bede marzycielka. Co to znaczy? Sama nie wiem,
ale moze bajki pisa¢ bede lub dramaty.

FLUKTALE Sraty pierdziaty, dwa szpagaty, biegnij do taty! Zjedlibysmy
jajecznice!

Pan1 BEksa Ksiezyc patrzy juz przez okna Akademii. Czas na dziewczyn-
skologie, moje beksy! Pamietajcie, ze za kazdg dobra odpowiedz dosta-
niecie po jednej stodkiej fezce makabresce.

Basia NIEzGODKA Dziewczynskologia byta najwazniejsza nauka, jaka
pobieraly$my w Akademii. Uczyty$my sie jej tazac po drzewach, ska-
czac po katuzach, towiac ryby, lepiac pierogi z jezynami, robigc na
drutach zrobionych z chinskich pateczek, rysujac patykami po pia-
sku, rozwiazujac zagadki nielogiczne, kopiac pitke, bawigc sie w dom
i w wojne, puszczajac baki i zbierajac kwiaty. Najwazniejsze w tej
trudnej nauce byto posiadanie wlasnego zdania. Pani Beksa kazdego
dnia powtarzala nam, ze mamy mysle¢ samodzielnie, tworzy¢ mik-
stury i bzdury, bawi¢ sie do upadlego, pomagac sobie we wszystkim
i przede wszystkim, a nie przed niczym, wierzy¢ w siebie. Gdy ktérejs
z nas co$ nie wychodzito, to pomagatysmy. Gdy Berenika nie umiata
zrobi¢ zeglarskiego wezta, platatySmy razem sznurki i nitki, az w kon-
cu sie udawato. A jak Bernadetta tesknita za mamg, wymyslaty$my
dla niej bajke. Pamietam tez, jak Bianke bolat brzuch i jak Pani Beksa
kazata nam i§¢ do lasu i zebra¢ dla niej specjalne ziota. Okazato sie, ze
Bianka zjadta za duzo Fluktali i leczyly§my ja babka lekarska. To chy-
ba jasne, ze nie chtopem lekarskim.

PaNI BEKSA A teraz ostatnie zadanie z dziewczyniskologii. Dziewczyna
moze by¢...

BoZENA Jaka chce!

Pan1 BEksa Lezka makabreska! Mniam! Dziewczyna nie musi...

BeAaTA Robi¢ niczego, na co nie ma ochoty!

Pan1 BEksa Lezka makabreska! Pycha! Dziewczyna powinna...

BogNa Pomaga¢ innym dziewczynom!

PanI BEksA Lezka makabreska! Wybornie! Dziewczyna zawsze. ..

Basia NIEZGODKA Moze o sobie decydowac!

Pan1 BEksa Lezka makabreska! Palce liza¢! Dziewczyna jest...

WSsZYSTKIE Jaka jest i nie musi mie¢ nég jak z zurnala, nie musi by¢ jak
rézowa lala. Czasem mozemy mie¢ brudne wlosy, zakatarzone albo
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zadarte nosy! Mozemy wszystko, co tylko chcemy, swiat zdobedziemy,
bo chcemy i mozemy!

Basia NIEZGODKA Najedzone tezkami makabreskami, zmeczone kon-
fabulacja, nauks tabliczki mnozenia-schorzenia-pierdzenia, byciem
niegrzecznymi, napojone sokiem z pokrzyw, bez plam i siniakéw
oraz z calymi paznokciami, przebieraty$my sie w $pioty-galoty, czyli
w pizamy i ktadly$my sie do t6zek wypelnionych balonami z gum do
zucia. Bylo w nich blogo i miekko. Po chwili unositysmy sie do géry
i kazda z nas odplywala w inny sen pelen sennych scen.

Pan1 BEksa Dobranoc, $miechy na noc. Stodkie lezki z rana jak $mietana!

FLUKTALE My chcemy banana! Jajecznicy!

BALZAKIN Bon nuit, niech wam sig¢ $ni!

4. O tym, jak zostalam zlg syreng i historia Psa Balzakina

Basia NIEZGODKA Sny byty niezwykle wazne w Akademii Pani Beksy. Kaz-
da z nas miata przy 16zku specjalne pudeleczko na sen, w ktérym Pani
Beksa widziata, co dzieje si¢ w naszych glowach. Jesli $nity nam sie kosz-
mary, Fluktale zagladaly po cichu do naszych gléw i dolewaty oleju ko-
kosowego. Po takiej dolewce od razu odbijata nam palma i dostawaty$my
tropikalnego bzika. I raz wlasnie tak stalo sie z moim snem. A zaczelo sie
to wszystko jak zwykle od samotnosci. Snito mi sie, Ze siedziatam w swo-
im pokoju sama jak palec-zakalec u lewej nie prawej reki nie nogi i nu-
dzitam sie jak mops czy inny pudel. Powoli wyrastalam z zabawy lalkami.
Moja ukochana lalka Gryzelda byla brudna i poczochrana, Kunegunda
nie miala nogi, cho¢ prébowatam jg przyklei¢ guma do Zucia, a Ludwika
— 0j, nie chcecie wiedzie¢ — pomalowalam ja flamastrami na czerwono,
bo chcialam, Zeby zostala malg Indiankg. Potem proébowatam ja wyszo-
rowad, ale ludwik nie dzialal na Ludwike. Wszystkie puzzle juz ulozytam,
gra¢ w bierki nie miatam z kim, mama i tata jak zwykle byli w pracy, tele-
wizora nie mieliSmy, a czyta¢ mi si¢ akurat nie chcialo. Zgadnijcie wiec,
co zrobilam. Tak, tak — nie jestescie w bledzie, zoledzie! Pobeczalam sie
jak bobr czy inny swistak. Plakatam we $nie z tej nudy i samotnoéci tak,
ze na podlodze utworzyta sie lzawa kaluza. Nagle w kaluzy zobaczylam
czyjes glebokie oczy i tagodnie wyciagnieta tape.

BALZAKIN Witaj, Basiu. Pojawilem si¢ w twoim $nie, zeby opowiedzie¢
ci swoja niezwykla historie.

Basia NIEZGODKA Balzakinie, Balzakinie — jest mi tak bardzo smutno,
jestem taka samotna...

BarzakIN Tez bylem kiedy$ bardzo samotny, ale pézniej spotkatem ciebie.

Basia NIEZGODKA Mnie?

BALZAKIN Przygotuj si¢ na jazde bez trzymanki. Zabieram cie w otchlan
twojego snu. Gotowa?

Basia NIEZGODKA Tak jest!

BaLzAKIN W16z tylko czepek i nie zapomnij o kole ratunkowym i o tym,
i 0o owym! Bedziemy ptywac kraulem i Zabka czy inng ropucha. Ska-
czemy na glowke!
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Basia NIEzGODKA I tak oto we $nie zanurkowaliSmy z Balzakinem
w katuzy.

FLUKTALE ($piewajg z Balzakinem)
Daleko w podmorskiej krainie
Wisréd glonéw, ryb i planktonu
Mieszkaja morskie boginie
A Neptun dosiada tronu.
Syreny $piewaja Zeglarzom
Ostatnie piesni milosne
Wspdlczujcie tym marynarzom
Ich losy nie beda radosne.

Piana, piana, morska piana
Jak $mietana ubijana
Marynarzu, strzez si¢ piany
Chociaz jestes zakochany!

A marynarz na swoim okrecie

Patrzy slepym swoim okiem

Widzi postaé na zakrecie

Syrena go wabi urokiem

Spiewa mu cudowne pieéni

Kusi wzrokiem oraz ciatem

Jej serce jest pelne plesni

Lecz ja o tym nie wiedzialem (to Spiewa sam Balzakin)

Piana, piana, morska piana
Jak $mietana ubijana
Marynarzu strzez si¢ piany
Chociaz jestes zakochany!

BALZAKIN Sto czterdziesci siedem lat temu, za dziewigcioma, a nie sied-
mioma gérami nie réwninami i za stumilowymi lasami, a nie fakami
byla sobie kraina Timbuktu, w ktérej mieszkali mali czarni chlopcy
walczacy z tygrysami, duzo francuskich pieskéw oraz krol i krélowa.
Tak sie sktada, ze byli oni moimi rodzicami. Nasz kraj byl mlekiem
kokosowym i miodem lipowym ptynacy. Z jednej strony otaczal nas
Ocean Niespokojny, z drugiej Gory Nieskaliste. Mieszkalem wraz z ro-
dzicami w zamku Mon Tresor de Ozor, méwilismy w starym jezyku
abadziaba, ktérego niestety juz nikt na $wiecie nie zna. Ten prastary
jezyk zaniknal wraz z moja przemiana w psa i nikt juz nie moze prze-
czytac klasyki timbuktanskiej literatury. Trzeba wam wiedzie¢, ze moje
imie Balzakin wzielo sie wlasnie od naszego nadwornego pisarza, ktéry
ze swada opisywal komedig nie tragedie nie ludzka a psia.

Bylem zwyczajnym chlopcem. Na pierwszy rzut oka nie nosa, dni upty-
waty nam w zamku Mon Tresor de Ozor bardzo przyjemnie. Na $nia-
danie lyk ambrozji, spacer po gaju palmowym, sen w hamaku. Jednak
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ja bylem bardzo nieszczesliwy. M6j ojciec krél nie pozwalal mi bawié
sie z matymi czarnymi chlopcami, zamykal mnie na klucz i podtykat
pod nos lukrowane paczki. Po kilku latach bylem opasty jak tom i przy-
siegam, Ze nie moglem patrzeé na slodycze. Siedziatem wiec samotnie
w swojej komnacie. Krél bat sie, ze sta¢ moze mi si¢ krzywdo-trage-
dio-nieszczescie. Jedyne, co sprawialo mi przyjemnos¢, to patrzenie
przez okno w dal Oceanu Niespokojnego. Jednak ojciec nie pozwalat
mi sie zbliza¢ do plazy na odleglos¢ blizsza niz siedemset czterdziesci
dziewie¢ metréw. Studiowatem wigc atlasy i globusy i wpatrywalem sie
w sing dal wod. Rysowalem wegorze, wieloryby, plaszczki i gladzice.

Basia NIEZGODKA Nagle, we $nie poczutam, Ze moje nogi zamieniaja si¢
w rybi ogon. Kaluza przemienita si¢ w Ocean Niespokojny pelen mor-
skiej piany. Na powierzchni wody widzialam pirackie statki z armata-
mi i skrzynie po brzegi wypelnione zlotem. Zrzucitam czepek z glowy
i kolo ratunkowe. Bytam syrena! Nazywatam si¢ Ikabena. Balzakinie,
Balzakinie!

BarzaxkiN Co to za glos?

Basia NIEzZcODKA Wolam cie prosto z Oceanu Niespokojnego. Przybadz
mi na ratunek.

BALzAKIN Co7 to za wspanialy glos?!

Basia NIEzZGODKA Balzakinie, Balzakinie! To ja, Ikabena morska syrenal

BaLzAKIN Ten glos byt stodki jak mazurek wielkanocny nie wigilijny. Tfu,
przeciez méwilem, ze nie lubie stodyczy. Wré¢, ten glos byt kwasny jak
cytryna i gorzki jak pieprz! Pycha! Nie zwazajac na zakazy ojca, wybie-
glem w nocy z zamku Mon Tresor de Ozor i pobiegtem na plaze. Fale
byly wysokie, na niebie co i rusz rozbtyskiwaty blyskawice.

Basia NIEZGODKA Balzakinie! Balzakinie! Ratuj mnie!

BALZAKIN Juz pedze, Ikabeno! Wskoczytem do pierwszego z brzegu rybac-
kiego kutra, ktéry okazal sie indianskim kanu i poplynatem. Fale wlewaty
sie na poktad, za wioslo miatem os¢ wieloryba, ale ptynatem. Nad glowa
skakaly mi najprzerézniejsze ryby, a glos Ikabeny byt coraz blizej. Nagle
fala zalata cale moje kanu, a ja stracilem czucie w ciele i zaczalem spadac.
Co bylo pdzniej, nie pamietam. Obudzilem si¢ w przedziwnej bursztyno-
wej komnacie, wypelnionej pertami, glonami, planktonem i wszystkim,
co tylko moze znalez¢ si¢ w Oceanie Niespokojnym.

Basia NIEZGODKA Witaj, Balzakinie. Nazywam sie Ikabena.

BarLzAKIN Coz moge dla ciebie zrobié, Tkabeno?

Basia NIEZGODKA Sni mi si¢ wladnie méj najniegrzeczniejszy sen. Musisz
mi poméc w tym, Zeby byt naprawde niegrzeczny.

BALZAKIN Ale... Ja nigdy w nic sie nie bawitem. Moj ojciec zamykat mnie
w komnacie i nie pozwalat z niej wychodzi¢. Nie wiem, jak by¢ nie-
grzecznym. Nie wiem, jak sie bawic.

Basia NIEZGODKA Jestem krolowa syren i nakazuje ci byé bardzo nie-
grzecznym i bawi¢ sie ze mna do upadtego, kolego!

BarzAakiIN No to zdecht pies.

Basia NIEZGODKA Inaczej, piekny chlopcze, zamienie cie w psal

BALZAKIN Moze zagramy w kotko i krzyzyk?

JULIA HOLEWINSKA » AKADEMIA PANI BEKSY



64

Basia NIEZGODKA Jestem syrena, nie kujonem!

BALZAKIN Jestes tak piekna, Ze uczynie dla ciebie wszystko. Co to za ryba?

Basia NIEZGODKA Dorsz!

BALZAKIN Myslisz, Ze mégtby nam pomoéc w zabawie?

FLUKTALE ($piewajg razem z Balzakinem)

Dorsze nie s3 w niczym gorsze
Fladra jest niezwykle madra
Karp najlepszy w galarecie

A na suma co powiecie?
Barwena barwi swoje tuski
Amur prosi o catuski
Dorada ma ztote oczy
Halibut z halabardg kroczy
Jesiotr w sieci sie zaplatal
Karas po jesiotrze sprzatat
Leszcz nie chce by¢ leszczem
Lin ucieka przed deszczem
Loso$ mianowat si¢ krélem
Makrela walczy z bélem
Mintaj - ty nam co$ daj
Mietus lubi mietéwki

Okon woli kréwki

Plotka lubi poplotkowa¢
Sandacz za to pobalowac
Pstrag najlepszy jest w §mietanie
Sieja? To na drugie danie.
Sielawa jest troche koslawa
Szprotka w puszce niemrawa
Szczupak ztowit sie na wedke
Z robakami na dokretke.
Moral z tego — prosta sprawa.
Jedzcie dorsze!

One nie s w niczym gorsze!

Basia NIEZGODKA Twoj czas powoli si¢ koriczy! Bawmy si¢! Bawmy!
Bawmy!

BALZAKIN Prébowaltem rozémieszy¢ Tkabene wierszykami i gtupiag ming.
Prébowalem z glonéw zrobi¢ gume do skakania. Z muszli uczynié kry-
jowki do chowanego, ale Zadna z proponowanych przeze mnie zabaw
nie rozbawila Ikabeny. Rzucalem w nig poduszkami z morskiego pia-
sku, ale syrena miala coraz bardziej skwaszong ming a jej ogon nerwo-
wo uderzal o wode. Czulem, zZe tone. Ratunku!

Basia NIEzZGODKA Nuda, nuda, nuda. Nudy na pudy, spadaj do budy!

BarzAKIN I tak oto syrena Ikabena zamienita mnie w psa.

Basia NIEZGODKA Dlaczego w psa?

BALZAKIN Bo pies jest najwierniejszym przyjacielem czlowieka. A zabawy
z nim sg najwspanialsze na swiecie.

Basia NIEZGODKA I co bylo potem?

BALZAKIN Przez diugi czas bylem psem morskim.
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FLUKTALE Chyba swinka morska? Albo chociaz konikiem? Albo
jajecznica!

BALZAKIN Zaprzyjaznilem sie ze wszystkimi morskimi zyjatkami, ale co-
raz bardziej tesknilem za rodzicami, za moim ksiestwem... Wymarzone
przeze mnie morze okazalo si¢ moim wiezieniem.

Basia NIEZGODKA A Tkabena?

BaLzAKIN Ikabena dreczyta mnie i meczyta, a ja musialem ja zabawiac
historiami z nadmorskiego swiata.

Basia NIEZGODKA Czy jest szansa, Ze jeszcze kiedy$ wrocisz do swojej
dawnej postaci?

BALzAKIN Rodzice szukaja mnie do dzis. Ich krélestwo popadlo w ne-
dze. Zamek Mon Tresor de Ozor splonal. Krél i krélowa sprowadzali
najlepszych detektywow i wrozki, ale nikt nie wiedzial, gdzie jestem.
Jednak pewnego dnia ryby pomogly mi uciec od Ikabeny. Fale wy-
rzucily mnie na brzeg. Jak mozesz sie¢ domysli¢, gdy tylko ztapalem
dech, od razu si¢ rozplakatem. Los chcial, ze po plazy spacerowa-
fa Pani Beksa. Przytulila mnie, pocieszyla i tak oto trafilem do jej
Akademii.

Basia NIEZGODKA A co stalo sie z Tkabeng? A co stalo sie... ze mna?

BaLzAkIN Tylko we $nie bylas kapryéna syrena Ikabena. Przeciez jeste$
Basig! Tkabena wyslala za mng lawice wegorzy, ktore razily pradem
wszystko, co spotkaly na swojej drodze. Morska kraine zamienity
w komputerowy system pelen zlaczy i przelaczy. Nie bylo juz miejsca
dla piratéw, okretow, wielorybow i pana Maluskiewicza.

Basia NiEzcoDKA Kochany, przyjacielu, dlaczego tak sie stalo?!

BALZAKIN Bo pozwolitem sobie na marzenia. Nie postuchalem zakazu
ojca, a zabawy, ktére proponowalem, byly dla syreny zbyt... normalne.

Basia NIEZGODKA Zrobie wszystko, Zebys znéw mogl by¢ szczesliwy! Po-
wiedz, jak moge ci poméc?

BaLzAKIN Otworz serce, Basiu! Badz, jak dotad, cudowna dziewczynka!
Wréce do swojej postaci, gdy kotwica z guzika na mojej czapeczce osia-
dzie gdzie$ na stale.

Basia Niezcopka Tylko tyle? Oczy powoli same mi sie otwieraly. Spiochy
mieszaly si¢ ze tzami. Tak bardzo zal byto mi krélewicza z Timbuktu,
psa Balzakina.

Pan1 BeEksa Pobudka, wsta¢! Dziewczynkom wody dac!

5. Dalsze nauki w Akademii, najazd Rézowej Krdolowej
i Krawcowej Zanety. Poznajemy si¢ z lalka Helga

Basia NIEZGODKA Dni w Akademii Pani Beksy uplywaly nam na cia-
glej nauce rzeczy nieprzydatnych i niepoprawnych — niegrzecznych
oczywisdcie tylko i wylacznie w rozumieniu belfréw, a nieprzydatnych
w oczach dorostych. Nauka przeplatana byla zabawg otwierajaca nam
glowy; oczy i serca. Fluktale przygrywaly na balatajkach, a w przerwach
wlewaly nam przez dziurki od nosa rosét z malin. Balzakin, opowie-
dziawszy mi swoja histori¢, nieco posmutnial, ale i tak zabawiat nas
francuskim ,,ea” i podawat francuskie $mierdzace sery!
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FLUKTALE Ser szwajcarski jest za drogi, powachajcie nasze nogi.

Jajecznica!

Basia NIEZGODKA BiegatySmy po drzewach, wlazity$my do krecich nor,
ogladatysmy gwiazdy rozgwiazdy, jadtysmy kocie nie psie jezyczki,

a przede wszystkim poznawalysmy siebie.

PaNI BEksA Dziewczynki morskie $winki landrynki! Jak sie méwi na

dziewczynki?
BoGNA Anielica, babeczka, babka!
FLUKTALE Babka wielkanocna? Mazurek? Jajecznical
BALZAKIN Jajko Fabergé!
Beata Dzieweczka, dziewoja, dziewuszka!
FLUKTALE Wydmuszka? Jajecznica!
BALZAKIN Mon dieu! Je$¢ mi sie chce!
BozeNA Mlddka, nieboga, panieneczkal
FLUKTALE Kaszaneczka? Jajecznical
BaLzAKIN Nie dla psa kietbasa!
Basia NIEzZGODKA Gaska, sikorka, podfruwajkal
FLUKTALE Sadzone jajka? Jajecznica!

BaLzAKIN Fluktale robale, $miej zelki cholerki! Pani Bekso, nie chce
by¢ upierdkiem pudelkiem, ale pora na Telesfora potwora, czyli na

gimnastyke.

PaNI BEksa Rece do gory, nogi w dot, tezki makabreski na stét!

Rozpoczyna sie gimnastyka.
FLUKTALE ($piewajg z Panig Beksq)

W lewo w prawo

Byle zwawo

Jak nie moge

To przez noge!

Glowa nasza atomowa jest jak ksigzka adresowa
Szyja dtuga skreca i impreza sie rozkreca

A ramiona? One warte sg miliona

Klatka piersiowa! Gimnastyka gotowa!

W lewo w prawo
Byle zwawo

Jak nie moge

To przez noge!

Biodra! Pamietaj badz dla siebie dobra!
Pupa - to jest wazna sprawal! Jest zabawa!
Uda i kolana razem! Nie badZ gtazem.
Teraz stopy! Do przodu pot stopy!

W lewo w prawo
Byle zwawo

Jak nie moge

To przez noge!
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PANI BEKsA Spocone, zalzawione, zmeczone? Pamigtajcie, ze dziewczynka
to nie tylko ciato!

FLUKTALE Cialo? Kakao? Jajecznica!

BarzakiN Uwaga, bo jedzie tamagal
Wchodzi Rézowa Krdlowa i Krawcowa Zaneta. Majg rézowe wlosy
i nosy. Niosg wielkg plastikowq lalke & la Barbie, ktéra nazywa sie Helga.

Rozowa KroLowa Witaj, Pani Bekso!

Krawcowa ZANETA Co to za bezguicie?! Gdzie jest roz? Ala!

Roézowa KroLowa Styszalam, ze koncza ci sie tezki makabreski.

PaNI BEKsA BylySmy umoéwione na odbiér nowej transzy dopiero za
tydzien.

Krawcowa ZANETA Jak wy wygladacie, laleczki? Gdzie sa tipsy i plisy?
Fluktale, dajcie mi tyk melisy, bo zejde tu na zawal mojego rézowego
serca! Juz mam palpitacje!

FLUKTALE Pistacje? Chcemy jajecznicy!

RozZowa KROLOwA Ale jestem dzis. Mam najs$wiezsze tezki makabreski.
Cud malina, palce liza¢! Za tydzierr jade do spa. Pilowa¢ paznokcie,
ukladac wlosy, naciaga¢ usta i ogladac seriale.

FLUKTALE Mdli nas. Czyzby za duzo jajecznicy?

PANI BEKSA Przykro mi, Rézowa Krélowo. Nie moge ci dzi$ zaplacié za
fezki makabreski.

KrawcowA ZANETA Pani Bekso, wygladasz fatalnie. Przydalby ci sie styli-
sta! Nie masz na sobie niczego rézowego! Przeciez zaréwno dziewczyn-
ki, jak i doroste kobiety najlepiej wygladaja w rézowym!

BarzaKkIN Phi! Barbie prochno!

Krawcowa ZANETA (chodzi jak modelka i Spiewa razem z Rézowg Krolowg)
Roézowy jest lepszy niz lody
Roézowy to kolor branzowy
W rézowym wygladasz jak lalka
Jak kazdej innej kalka

Réz, 16z, wtoz, wldz
Réz, 6z, widz, wldz
W16z na siebie roz!

W rézowym od urodzenia
Od $wieta i od niechcenia
Roézowy na kapeluszu
Rézowy na pidropuszu

Réz, 16z, wtoz, wldz

Réz, 16z, wtoz, wldz

W16z na siebie roz!

Roézowy na bluzce, reczniku
Na biurku, na $cianie, nocniku

Roézowy na kazdej sukience
U Zosi, Zanety, na Zence

JULIA HOLEWINSKA » AKADEMIA PANI BEKSY



68

Réz, 10z, wioz, wtoz
Réz, 16z, wloz, wioz
W16z na siebie rgz!

Rézowy w glowie i w sercu
Rézowy na lubnym kobiercu
W rézowym zawsze jest modnie
Na cieple dni i na chtodne

Réz, 16z, wloz, wioz
Réz, 16z, wloz, wioz
W16z na siebie rgz!

Bez r6zu nie wychodz z domu
Ni w nocy, ni po kryjomu
Rézowy na ustach, paznokciach
Bez r6zu? - To straszny obciach.

Réz, 10z, wloz, wtoz
Réz, 16z, wloz, wtoz
W16z na siebie rgz!

Rozowa KroLowa Jesli cheesz dostaé nowe tezki, musisz zaptaci¢ mi
dzis!

PanI BEksa Przykro mi, ale nie moge.

Rozowa KréLowa Doskonale wiesz, ze bez moich fez twoja durna Aka-
demia zniknie!

DziewczyNKI Jak to zniknie?

Pan1 BEksa Nie stuchajcie jej!

Rozowa KroLowa Akademia tej pokraki Pani Beksy przestanie istnie,
a wy bedziecie si¢ nudzi¢!
Dziewczynki wybiegajq.

Krawcowa ZANETA Wszystkie bedziecie wygladad tak samo!

Rozowa KroLowa Bedziecie grzeczne i nudne jak flaki z olejem!

FLUKTALE Z olejem? Jajecznica to na masetku!

Krawcowa ZaNeta Uszyje wam rézowe mundurki!

Rozowa KroLowa Bedziecie potakiwacd i dygac! Bedziecie si¢ malowa¢
i pitowa¢ paznokietki!

Krawcowa ZANETA Zapomnicie o dziurach, o spodniach, o bieganiu na
bosaka! Niech zyja rézowe lakierki!

RozZowa KrROLowA Naucze was robi¢ dziubki! Wszystkie bedziecie wy-
gladaé tak samo!

KrAWCOWA ZANETA Przestaniecie mysleé kolorowo! Wszystko bedzie
rézowe!

Rozowa KréLowa Z waszych zabaw znikng wyliczanki i plasy!

Krawcowa ZANETA Nawet aparaty na zebach bedziecie mialy rézowe!
Och, jak ja juz o tym marze!
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Rozowa KroLowa Doé¢ swobodnego mazania po $cianach! Dosé biega-
nia po drzewach! Doé¢ piosenek! Do$¢ wspdlnej zabawy z kolezanka-
mi! Doé¢ $nienia! Koniec z pewnoécig siebie! Koniec z wlasnym zda-
niem! Koniec z silnymi dziewczynkami!

Krawcowa ZANETA Niech zyje réz!

Rozowa KroLowa Bedziecie tylko gapic sie w ekrany!! Niech zyje plastik!

Krawcowa ZANETA W tym sezonie i do korica $wiata kréluje ré6z! Na
$wiecie nie bedzie juz innych kolorow!

Rozowa KrOLowa Wizystkie staniecie sie rozowymi, plastikowymi lal-
kami bez duszy i charakteru! Hurrraaaa!

PANI BEKsA Prosze, oto moje ostatnie pienigdze.

Roézowa KrOLowaA Jeste$ niezwykle hojna, Pani Bekso! Niestety tezki
makabreski ostatnio podrozaly, ale znaj moje dobre, rézowe, plastiko-
we serce. Sprzedam ci kilka tezek makabresek, ale pod warunkiem, ze
przyjmiesz pod swoj dach mojg ukochana, najwspanialsza...

Krawcowa ZANETA Ubrang w same rézowe fatataszki prosto z mojej pra-
cowni krawieckiej...

R6zowa KROLOWA Zaneto, zamknij na chwile swoje rézowe silikonowe
usta! Dostaniesz kilka tez, jesli Helga bedzie mogta uczy¢ sie w twojej
Akademii! (podaje Pani Beksie lalke Helge)

Helga zaczyna chodzi¢, krecgc przesadnie biodrami.

PaNI BEKsA Zgoda. W naszej Akademii jest miejsce dla kazdej dziewczyn-
ki. (wychodzi z Helgg)

Za nimi wychodzq Balzakin i Fluktale.

KRAWCOWA ZANETA Jeste$ genialna, Rézowa Krélowo! I love you!

Rozowa KrOLowA Moja ukochana Helgunia zniszczy ostatecznie Aka-
demie Pani Beksy! Skldci ze sobg te dziewczyniska! Dziewczynki za-
mienig si¢ w plastikowe lalki. Nie beda samodzielnie my$le¢. Koniec
z réwnouprawnieniem! Dziewczyny do garéw, chtopaki do baréw! Po-
towa ludzkosci bedzie zrobiona z rézowego plastiku! A ja wreszcie bede
miata dostatecznie duzo lalek do zabawy!

Krawcowa ZANETA Niech zyje kolor rézowy! Niech zyje plastik! Niech
2yja plazmy! Niech zyje nuda! Niech zyje R6zowa Krdolowa! Niech na-
stanie r6Zzowa rewolucja!

6. O tym, jak Helga préobuje nas sktéci¢, ostatnia lekcja

Pani Beksy, uwalnianie fez

Basia NiEzGODKA Po najezdzie Rozowej Krdlowej i Krawcowej Zanety
Pani Beksa nieco posmutniata. Lekeje ,,Niegrzecznoéci oéci kosci, ktéra
pierwsza sie zeztosci” odbywaly sie jak zwykle, weigz cwiczylysmy wia-
sne zdania, bawily$my sie i byly$émy razem, ale fezki makabreski byly juz
tylko na $niadanie. Pani Beksa stawata sie coraz mniejsza i chudsza. W jej
kolorowych, lokowanych, skottunionych wtosach pojawily sie siwe pa-
semka. Fluktale coraz mniej rozrabialy i §piewaly. Stracily nawet ochote
na jajecznice. Do naszej dziewczynskiej druzyny dotaczyta Helga, ktéra
byta naprawde... niegrzeczna.

JULIA HOLEWINSKA » AKADEMIA PANI BEKSY
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HELGA Stysze, co mowisz, ty malpo!

BogNa Nie mow tak! Basi moze by¢ przykro!

HELGA A co mnie to obchodzi? Co to komu szkodzi?

BoZENA Przestan, to boli!

HEeLGgaA Dolycz do mojej paczki. Zaszczujemy jg razem!

Beata To wbrew zasadom!

HELGA Zasady sg nudne! Czy nie tego uczy was wasza glupia profesorka?

Basia NIEZGODKA Pani Beksa uczy nas walki z nuda, ale nie w taki sposéb. ..

HELGA Jestescie nudne! Nudne! Nudne! Patrze na was! Ty jestes gru-
ba! Ty jeste$ brzydka! Ty jestes brudna! Nikt was nie lubi, dlatego
tu jesteScie. W zyciu liczy sie sukces! Sukces — rozumiecie? Bez rozu
i plastiku nie osiggniecie sukcesu! Patrze na was! Obserwuje was!
Zniszcze was!

Basia NIEzZGODKA Dziewczyny, nie mozemy na to pozwolic.

HELGA Wolne zarty! Co to znaczy, ze nie mozemy? Ja tu rzadze, ja! Nie-
bawem wszystkie bedziecie jak ja! Patrze na was! Obserwuje was! Po-
wiedzcie lepiej jaki$ wierszyk! Dygnijcie! Zaspiewajcie pioseneczke!
Wildzcie podkolanéwki! Zamknijcie sie! Nie lubie was! Jestescie glu-
pie! Jestescie brzydkie! Nic wam sie nie uda! Macie za duze brzuchy!
Przejdicie na diete! Uczeszcie sie! Zamknijcie sie! Nikt was nie lubil
Jestescie beznadziejne! Nie sta¢ was na takie ciuchy! Co to za moda?
Pobije was! Nigdy nie znajdziecie meza. Rozumiecie? Rozumiecie?
Rozumiecie?

Basia NiEzGgODKA Chociaz Helga byla lalkg, baty$my sie jej. Jednak naj-
gorsze w tym wszystkim bylo to, ze zndw zaczelysmy traci¢ pewnos¢
siebie. Zaczely$Smy patrze¢ na siebie z ukosa spod nosa i krzywym
okiem. Jeszcze chwila, a zaczetybys$my sie kloci¢. Na szczedcie w odpo-
wiedniej chwili pojawila si¢ Pani Beksa...

Pan1 BEksa Dosy¢ tego! Helgo, w mojej Akademii nikt nie bedzie sie tak
zachowywac.

HELGA Bo co? Co mi zrobisz, pokrako?

PANI BEKSA Jesli cheesz tu zostad, musisz nas szanowacd.

HELGA Nie mozesz mnie stad wyrzuci¢. Nie masz juz tezek makabresek!
Twoj koniec jest bliski. Wszystkie was sktoce! Wszystkie! Zostanie
z was garstka rézowego brokatu!

Pan1 BExsa Helgo, podejdz do mnie na chwile.

HEeLGA Twoje niedoczekanie, baranie! Buczysz jak owca. Jeste$ tepa jak
osiol! Beksa lala pojechala do szpitala, rece, nogi polamata.

Whbiegajg Fluktale i tapig Helge. Oddajqg jg Pani Beksie, ktora jg przytula.

Pan1 BeEksa Kazda dziewczynka zasluguje na miloé¢. Niewazne, czy
ubiera si¢ na ré6zowo, czy moéwi brzydkie wyrazy, czy sie uczy do-
brze czy 7le. Rozumiesz? Kazda dziewczynka! Nawet lalka. Poltknij
to, Helgo!

HELGA (zaczyna strasznie plakac) Nie! Nie! Nie chce!

Pan1 BEksa Potknij fezke makabreske!

HELGA Za zadne skarby!
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Basia NIEZGODKA Prosze, ta lezka miata by¢ dla mnie, ale ty jej chyba
bardziej potrzebujesz. Nie boj sie.

Pan1 Beksa Lezki makabreski sa stodkie!

HELGA (potyka tezke makabreske i zamienia sie w normalng dziewczynke)
Gdzie ja jestem?

BarzaxkiN W Akademii Pani Beksy, bonjour, mademoiselle!

PanI BEKksa Nazywasz si¢ Bronka. Od dzis niczego i nikogo nie musisz
sie juz ba¢.

HEeLGA Bronka? A co stalo si¢ z Helga?

Pan1 BEksa To Rézowa Krélowa zamienila cie na chwile w lalke. Tu jestes
bezpieczna.

BaLzAKIN Pani Bekso, nie chcialbym by¢ upierdkiem pekinczykiem, ale
to byla ostatnia lezka makabreska!

DziewczyNKI Co z nami bedzie? Co bedzie z Akademia?

Pan1 BEksa Nie martwcie sie. Podczas pobytu w mojej Akademii nauczy-
tyscie sie wszystkiego, co bedzie wam w zyciu potrzebne. Na pewno
tesknicie juz za waszymi rodzicami.

Basia N1EzZGODKA Dopiero teraz zdatam sobie sprawe z tego, jak dawno
nie widzialtam mamy i taty. Nagle stona tza sptyneta mi po policzku nie
po brodzie, rzecz jasna nie ciemna.

Pan1 BEksa Pokazcie mi swoje rece. Sg dlugie jak szyje zyraf. Pokazcie mi
swoje oczy. Sg glebokie jak Wista. Pokazcie mi swoje wlosy. Sg miekkie
jak puch z poduszki. Pokazcie mi swoje jezyki! S ciete jak brzytwy. Po-
kazcie mi swoje bicepsy? Atleta z kotletem niech sie schowa! Pokazcie
mi swoje kolana! Sg na nich strupy i dobrze! Pokazcie mi swoje serca.
Sa bijace, gorace, otwarte. Pokazcie mi swoje gtowy! Co w nich siedzi?

Boagna Boje sie.

Pant BEksa Czego?

BogNA Ze moja mama umrze.

BozENa Wstydze sie.

Pant BEksa Czego?

BoZENA Ze jestem biedna.

Beata Boli mnie.

Pan1 BEksa Kiedy?

Beata Kiedy méwia na mnie kaleka.

Basia NIEZGODKA Przykro mi.

Pant Beksa Czemu?

Basia NIEZGODKA Bo jestem samotna.

PANI BEKsa Jestescie najmadrzejsze, najpickniejsze i najlepsze! A jak jest
wam Zle, to placzcie. Nie bojcie sie tego! Placz tez jest potrzebny.
Wszystkie dziewczynki zaczynajqg plakaé, placz po pewnym czasie za-
mienia si¢ w Smiech.

Pan1 BEksa Dacie sobie rade ze wszystkim. A wiecie dlaczego? Bo jeste-
$cie dziewczynkami! Jestescie gotowe! Nie bojcie sie Rézowej Krélowej
i Krawcowej Zanety. Zabieram je ze soba do nastepnej bajki! Jesteécie
gotowe! W droge! (robi trzy fikotki koziotki matotki i znika)

JULIA HOLEWINSKA » AKADEMIA PANI BEKSY
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7. O tym, jak wrocitam do domu i dostatam psa

Tara Basiu, Basiu, obudz sie wreszcie.

Basia NIEzZGODKA Gdzie ja jestem?

Tarta Jak to gdzie? W domu.

Basia NIEZGODKA Ale przeciez jeszcze przed chwila bytam w Akademii
Pani Beksy...

Tata Basiu, kochanie, o jakiej akademii ty méwisz? Chyba znéw za dtugo
czytata w nocy.

Basia NIEZGODKA Ale tato, tam bylo wspaniale, byly robale, madrale,
inne dziewczynki landrynki... Nie bytam samotna...

Tata Basiu, nie placz. Przeciez dzi$ sa twoje urodziny. Obiecuje ci, ze juz
nigdy nie bedziesz samotna. Popatrz — oto twéj urodzinowy prezent.
Whbiega pies Balzakin.

Basia NIEZGODKA Balzakin? Co ty tu robisz?

Tata Balzakin? Skad takie imie?

Basia NIEzGODKA Z Timbuktu!

Tata Skad?

Basia NIEZGODKA Stad albo stamtad! Tato, i tak tego nie zrozumiesz...

Tata Niewazne, mam nadzieje, ze ci si¢ podoba. Zamiast tortu kupilismy
ciz mama zelki, wiemy, jak bardzo je lubisz.

Basia NIEzZGODKA Jakie zelki? Przeciez to Fluktale! Tato!! I radze ci zrobié
im zaraz jajecznice!

Tata Nie wiem, co ci dzi$ odbilo, ale mam dla ciebie jeszcze jedna wiado-
mosc¢, ktéra moze cie ucieszy¢. W naszym bloku zamieszkaly trzy nowe
dziewczynki. Wreszcie bedziesz miata z kim si¢ bawi¢ na podwérku!

Basia NIEzGODKA Czy majg moze na imi¢ Bogna, BoZena i Beata?

Tata Tak... Skad wiesz? Nic z tego nie rozumiem!

Basia NIEZGODKA Bo jeste$ dorosty! Czy mdglbys mnie zostawié na
chwile z Balzakinem? Chcialabym si¢ nim nacieszy<.

Tara Oczywiscie, kochanie. Mam tu dla ciebie jeszcze list. Nie wiem od
kogo, ale sadzac po znaczkach, musial przyjs¢ z bardzo, bardzo daleka.

Basia NIEZGODKA (czyta) ,,Najdrozsza Basiu, to juz koniec twojej bajki.
Mam nadzieje, Ze Ci si¢ podobata. Pisze do Ciebie z Timbuktu albo
innego Honolulu. Mam na imi¢ Honoriusz. Rodzice — krél i krélowa —
nazywali mnie w dziecinstwie Honorkiem. Dzi¢ki tobie udato mi sie
zakotwiczy¢ na state. Od dzis pies Balzakin bedzie spal razem z Toba
w 16zku. Ja natomiast znéw jestem chlopcem. Rodzice pozwalaja mi
bawic si¢ w morzu. Spotkalem tez urocza dziewczynke, z ktdra bawimy
sie w piratéw. Ma na imie Tkabena. Wreszcie nie jestem samotny. Sty-
szalem, ze Rézowa Krélowa i Krawcowa Zaneta wyladowaty w jakiejs
republice bananowej i szyja tam rézowe mundurki. Ich biznes przedzie
jednak stabiutko, bo w tym sezonie modny jest kolor fluktalowy. Pani
Beksa krazy po $wiecie i pomaga innym dziewczynkom. Ciekaw je-
stem, jak ty si¢ miewasz? Ucatuj Balzakina i pamietaj, zeby karmi¢ go
najlepszymi francuskimi serami! Adieu, ma cherie! Bon chance!”
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Od tego czasu nie bylam juz samotna jak palec u reki nie nogi, rzecz
jasna nie ciemna. Wraz z Bogna, ktorej mama wypuscila raka do je-
ziora i nie byla juz chora, Bozenka, ktérej rodzice wygrali w totolotka,
i Beata, ktérej cudowny doktor Wo-Chi-Paj uzdrowit noge nie reke,
bawilyémy sie na trzepaku, liczylysmy bable po komarach i siniaki na
nogach, budowalysmy baze i przede wszystkim bylysmy razem. A na
$niadanie, obiad i kolacje jadly$my... Fluktale!
FLUKTALE Jajecznice!
Na scenie pojawiajq sie wszyscy.
FLUKTALE ($piewajg wraz ze wszystkimi)
To juz koniec naszej bajki
Wszystkie panny, podfruwajki
Skacza, $miejg sie i ptaczg
Raz gegaja, a raz gdacza
Mogg szy¢ i lata¢ w kosmos
Lub w operze szkoli¢ gtos
Jesli chcg - to niech biegaja
Niech smarkajg, w pitke graja
Jesli pragng — niech malujg
Niech zeglujg i nurkuja
Wola moze czytac ksigzki
I wydawa¢ nan pieniazki
Nie chcg - to ich wlasna sprawa
Szanuj kazda — to podstawal
Podstawa?
Zabawa?
Zastawa?
Jajecznica na zastawie!

JULIA HOLEWINSKA + AKADEMIA PANI BEKSY
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Na trudne czasy

»»AKADEMIE PANI BEKsY” DEDYKOWA-
tAS NATALIL. PRZETESTOWALAS swolA
SZTUKE NA CORCE?

Tak, byta pierwszym filtrem, podobnie
jak wszystkich moich tekstéw dla dzie-
ci. Natalia jest wielkg fankg Akademii
pana Kleksa, zaréwno filmu jak i ksiaz-
ki, i zawsze nas potwornie wkurzato,
Ze tam sg sami chtopcy. | ze chtopcom
wiecej wolno. Stad pomyst, zeby od-
wrdcié sytuacje i wykreowac $wiat dla
dziewczynek, w ktérym moglyby byé
niegrzeczne i wolne.

JAKO MATKA CHLOPCOW WOLALABYM,
ZEBY BYLI GRZECZNI, ALE CZESTO CZUJE
DUME | ROZBAWIENIE, KIEDY NAROZRA-
BIAJA...

Widzisz, a dziewczynki wttaczane
w role przykfadnych panienek majg
jeszcze mniejsze pole do manewru. Ten
schemat, Ze trzeba siedzie¢ tadnie w czy-
stej sukience, nie mozna mieé strupow
na kolanach ani fazi¢ po drzewach, jest
kulturowo trudniejszy do przefamania -
chtopiec moze by¢ taki albo taki, dziew-
czynce nie wypada. Nie dosy¢, ze one sg
pod wieksza presja, to potem wchodza
niestety w wiek, kiedy zaczynaja kontro-
lowac siebie nawzajem.

ZABAWNIE PISZESZ O DYKTACIE ROZU.
MAM ZNAJOMA PO HISTORII SZTUKI,
KTORA UBIERALA SWOJA CORECZKE WY-
LACZNIE W SZAROScI | BEZE. URZADZILA
JEJ POKOIK W ODCIENIACH TEKTURY, KU-
POWALA TYLKO DREWNIANE ZABAWKI...
A POTEM DZIECKO WROCILO Z PODWORKA
1 OBWIESCILO, ZE NAJPIEKNIEJSZY KOLOR
TO ROZOWY.

Alez oczywiscie! Bo nie mozna z ni-
czym przesadzaé. (Smiech) Stworzytam
postaci okropnej Rézowej Krolowej
i Krawcowej Zanety przede wszystkim
po to, by pokazaé smutek $wiata, ktéry
nie zostawia wyboru. Chociaz to tez nie
jest takie proste, bo odgérnie dziata ry-
nek, a oddolnie prawa socjalizacji. Jaki$
czas temu chciatam kupié¢ Natce plecak
i zatamatam sie w sklepie, bo wyboru
nie byto zadnego: tylko réz i ksiezniczki
Disneya. Wreszcie znalaztam najprost-
szy, granatowy, i wtedy uslyszatam, ze
jest straszny i ze ona chce taki, jak maja
kolezanki. Chodzi wiec raczej o to -
i takie miato by¢ przestanie mojej sztu-
ki - ze dziewczynka ma prawo wybraé
rozowy plecak, jesli taki jej sie rzeczy-
wiscie podoba, bo grunt to robi¢, co sie
chce.
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FOT. TOMASEZ SZERSZEN

Julia Holewinska (ur. 1983) jest ttumaczong na wiele jezykéw dramatopisar-
kg, laureatkg Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej za sztuke Ciafa obce (druk.
w ,Dialogu” 2/2011 oraz w naszej antologii Najlepsze z najlepszych. Dramatopi-
sarki dekady). Drukowalismy tez jej Wodewil/ (7-8/2007) i dramat Krzywicka /
krew (6/2013), ktdry w zesztym roku w Teatrze im. Modrzejewskiej w Legnicy wy-
stawita Alina Mos-Kerger. Autorka pracuje w tandemie z Kuba Kowalskim, z kté-
rym zrobili autorskie spektakle Do/ce vita w Teatrze Kochanowskiego w Opolu
(2014, w zesztym roku tekst zrealizowata Lena Frankiewicz w ramach telewi-
zyjnej Teatroteki) oraz Good night cowboy (Teatr Dramatyczny w Watbrzychu
i Teatr WARSawy, 2015), a takze liczne adaptacje, ostatnio Mizantropa (Teatr
Polski w Poznaniu, 2014), Panig Bovary (Teatr im. Osterwy w Lublinie, 2015),
Szkartatny ptlatek i biaty (Teatr Studio, 2016). Jej dramat Kalkstein / czarne
storice zrealizowata Joanna Grabowiecka (Teatr taznia Nowa w Krakowie, 2015),
a Granice Bartek Frackowiak (Teatr Polski w Bydgoszczy, 2016). Julia Holewinnska
pisze rowniez dla dzieci: Skarpety i papiloty wystawit po raz pierwszy Tomasz
Man we Wroctawskim Teatrze Lalek, wyszty tez w wersji ksigzkowej. Akademia
Pani Beksy ma premiere we wrzesniu w kieleckim Teatrze Lalek i Aktora ,,Kubus”
w rezyserii Roberta Drobniucha.



Po6KI MOZNA JESZcZE ROBIC, CO SIE
cHCE. CHODZISZ Z NATALIA NA MANIFE-
STACJE?

Tak, chodze. Nie na wszystkie, ale
na pewno na Manify, na Parady Réw-
nosci, zabieratam ja tez na pierwsze
manifestacje antyrzadowe. Teraz juz
nie lubi ze mna chodzi¢, bo ma dos¢,
choé¢ zawsze spotykamy fajne ciotki
i wujkéw... Ale wiesz, ze widze pierw-
sze rezultaty? Dzieciaki w jej szkole nie
byty zadowolone z obiaddw, dostawaty
byle jaki catering, i zrobity w tej spra-
wie demonstracje. Zorganizowaly sie,
przygotowaly transparenty, ze chca
lepszego zarcia i wyobraZz sobie, ze
zwyciezyty! A méwigc serio — bardzo
chce ja wychowywaé w wolnosciowym
duchu, ale tez w duchu obywatelskim,
zeby miata swoje zdanie, zeby walczyta
0 swoje prawa, ale tez zeby sprzatata po
swoim psie.

Po psie BALZAKINIE?

W rzeczywistoéci ma na imie Balzak,
ale Natka wymysla mu sto réznych
imion, nazywa go nawet Honoriuszem.
Cos$ w tym jest, bo nasz pies wyglada
tak, ze powinien czytaé gazety i pi¢
kawe... A wracajgc do wychowania: jako
jej rodzice staramy sie oboje uswiada-
miac jg politycznie, oczywiscie prosty-
mi stowami. Czasem sie zastanawiam,
czy zrobi takg wolte jak ja.

Bo PRZYPOMNIIMY: W TWOIM DOMU
RODZINNYM POLITYKA TEZ BYLA ZYWO
OBECNA, O CZYM PISALAS CHOCBY W ,,RE-
WOLUCJI BALONOWEJ”,.,

Tylko ze méj dom byt prawicowy,
a ja posztam na lewo. Gdyby Natka
miata sie w tej sytuacji zbuntowad, mu-
siataby zosta¢ konserwatystka. Juz sie
troche buntuje i kiedy sie ze mng ktéci,
uswiadamiam sobie z przerazeniem,
ze sama jej datam do tego narzedzia.
Ale zwrot konserwatywny jej raczej nie
grozi, jesli tylko bedzie $wiadoma praw,
ktére jej przystuguja - po to miedzy
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innymi napisatam Paniq Bekse. | dedy-
kowatam ja nie tylko cérce, lecz wszyst-
kim dziewczynkom, cho¢ mam nadzie-
je, ze to takze sztuka dla chtopakéw.
Dziesiecioletni chtopcy czesto uwaza-
ja, ze ,,dziewczyny sa glupie i $mierdza”
($miech) - wiem, ze to trudny wiek, ale
moze co$ da sie z tym zrobi¢? Stara-
tam sie pisac z taka dezynwoltura i po-
czuciem przygody, by chtopcy tez sie
w tym tekscie odnaleZli.

NA PEWNO UDALO CI SIE ODDAC ICH JE-
ZvK. NAJPIERW CHCIALAM TU | TAM PO-
PRAWIAC TEKST, ALE W PORE POMYSLA-
£AM, ZE ROBISZ BLEDY SPECJALNIE. SKORO
DZIECI SA URODZONYMI RAPERAMI...

Absolutnie tak, wzorem dla mnie byta
zywiotowa dziecieca logorea, ktéra na-
$ladowatam zupetnie $wiadomie. Ale
tez zalezato mi na tym, by osiggnaé
muzyczno$é. To zabawne, zZe nie je-
stem szczegéblnie muzykalna, komplet-
nie nie umiem $piewaé, a cate moje
pisanie jest muzyczne. W Pani Beksie
jest sporo piosenek, moze tez dlate-
go, ze w tyle glowy miatam caly czas
Brzechwe. Chociaz jezyk bardzo sie od
jego czaséw zmienit, chciatam odda¢
jego ogdlnego ducha. Inne nawiazania
do Pana Kleksa sa oczywiste: Balzakin
to szpak Mateusz, imiona uczennic za-
czynaja sie na jedna litere, zta lalka Hel-
ga to odpowiednik wprowadzonego do
Akademii Alojzego...

«..KTORY W RZECZYWISTOS$CI POWINIEN
NAZYWAC SIE ADOLF, PRZECIEZ ,, AKADE-
MIA” BYLA NAPISANA W CZASIE WOINY,
MOZNA JA CZYTAC JAKO PRZYPOWIESC
0 ZAGLADZIE, | sam PAN KLEKS TO PRZE-
ciez pAN Zyp. U FREDRY TAK SIE MOWI
NA PLAME Z ATRAMENTU: ,,C6Z TO JEST?
| ZYD, JASNIE PANIE, LECZ W LITERE GO
PRZEROBIE”...

Prawda? Trudno w tym kontekscie nie
mysle¢ o samym Brzechwie, ktéry z po-
woddéw pochodzenia moze niedtugo
znikna¢ z elementarzy, no i o Korczaku,



ktory przeciez wymyslat swojg demo-
kratyczng szkote i sierociniec troche jak
Kleks swojg akademie... Co znamienne,
w filmie zfosliwa lalka nazywa sie juz
Adolf. To jest bardzo ciekawy trop, bo
ja tez pisatam swojg sztuke w okreslo-
nej rzeczywistosci politycznej. Niedtugo
odbiorg nam juz prawa do wszystkiego
[rozmawiamy 19 lipca, JJ], za trzy dni juz
nie bedzie mozna kupi¢ pigutki ,,dzien
po”, stowem zmierzamy w kierunku,
ktéry jeszcze kilka lat temu bytby nie do
pomyslenia. Rzeczywistos¢ staje sie dla
kobiet tak opresyjna, ze zaczynamy ma-
rzy¢ o ucieczce - do kraju, gdzie mozesz
mie¢ wlasne zdanie, mozesz by¢ nie-
grzeczna, mozesz wygladac jak chcesz.
Za chwile sie nas zunifikuje, zredukuje
do zadan reprodukcyjnych... Moja Aka-
demia to sztuka na trudne czasy.

ORAZ DLA PUBLICZNOSCI W TRUDNYM
WIEKU.

Dziesieciolatki s w momencie przej-
Sciowym: bawig sie jeszcze w dom
i w szkote, a fizycznie zaczynajg doj-
rzewad, ich ciata sie zmieniaja. To pro-
wadzi do poréwnan, do rywalizacji,
czasami wrecz okrutnej. Tylko cierpli-
we zapewnianie dziewczynki, ze jest
wspaniata taka, jaka jest, pozwala jej
jakos przezy¢ wiek, kiedy hormony bu-
zujg i wszystko wydaje sie ostateczne,
wszystko jest dramatem. Moze jestem
naiwna, ale wierze w wychowanie.

Bo c6Z NAM POZOSTAJE?

Oby nie strach. Tak to sie jako$ prze-
cieto, Ze niespokojny wiek w zyciu mojej
cérki przypadt na niespokojny moment
historyczny i trudno mi mysle¢ bez leku
o kraju, w ktérym przyjdzie jej zy¢. Nie
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chciatabym uprawia¢ agitacji, bo prze-
ciez nie po to staratam sie zbudowad
metafore, ale gdybym miata jednym
stowem opisac¢ przestanie mojej sztuki,
bytoby to przestanie wolnosciowe.

No 1 JESZCZE TAKIE, ZE PLACZ NIE PRZY-
NOSI WSTYDU.

Tak, tego miedzy innymi uczy Pani
Beksa. Pare lat temu Natalia zaczeta
sie styka¢ ze $miercig: zmart jej pra-
dziadek i dwie prababcie, na koniec
ukochany pies. Te $mierci sie skumulo-
waty w krétkim czasie i wptynety na nig
tak blokujgco, ze sie zamkneta, nie byta
w stanie ptaka¢. Dopiero potem sie po-
rzadnie poryczata i bylo jej tatwiej. Au-
tomatycznie méwimy dzieciom ,tylko
nie ptacz”, chociaz robimy im w ten
sposéb krzywde, bo powinny mieé
prawo do okazywania emocji.

1 TU WKRACZA TERAPEUTYCZNIE TEATR
DLA DzIECI!

Czesto ciekawszy niz ten dla do-
rostych. Dosy¢ duzo jezdze po kraju
i ogladam przedstawienia dla dzieci.
Obserwacje mam takie, Ze najlepsze
przedstawienia powstajg poza War-
szawg, a juz Wroctawski Teatr Lalek
to nasz skarb narodowy.

To JESZCZE SLOWO O SPEKTAKLU...

Akademie Pani Beksy wystawia w Kiel-
cach Robert Drobniuch, ktéry rezysero-
wat w Rzeszowie moje Skarpety i papilo-
ty. Spektakl bedzie na aktoréw, nie na
lalki, ale potrafie go tez sobie wyobrazi¢
w innej konwencji. Mam nadzieje, ze
wybrzmi politycznie. A teraz musze juz
lecie¢, ide pod Sejm.

Rozmawiata Justyna Jaworska

NA TRUDNE CZASY



Zanim skonczy sie
Wersal

*« PIOTR OLKUSZ -

A juz to, co Disney zrobit z Kopciusz-
kiem (i to dwa razy!), zlosci najbardziej.
Seksistowski banal podany na rézowej
tacy. Cho¢ przeciez to nie Hollywood
jako jedyne postanowilo przepisa¢ ba-
$nie, dostosowujgc opowies¢ do zmien-
nych tez i oczekiwan. Przyzwyczailiémy
sie, ze badih to rodzaj fabularnej plaste-
liny — rozgniatanie uznajemy za nada-
wanie formy, ktdrej nietrwalos¢ staje sie
zalety. Niemaly odpowiedzialnos$¢ za ten
stan rzeczy biorg tez prace Brunona Bet-
telheima, na tyle fascynujace i tworcze,
ze w ostatnich czterech dekadach chyba
kazda refleksja o basni byla uklonem
w strone autora rozprawy Cudowne i po-
Zyteczne. O znaczeniach i wartosciach
basni.

Stalo si¢: w kolejnych wersjach basni
widzimy w pierwszej kolejnosci pra-
opowie$¢ podéwiadomie ksztattujaca
umyst dziecka, a dopiero w drugiej
kolejnosci... Nie, drugiej kolejnosci
zwykle nie ma. Czy u Perraulta, czy

u Grimmoéw, Kopciuszek to w miedzyna-
rodowej klasyfikacji basin AT510 (brzmi
odstreczajgco? Ma brzmied!). To rodzaj
interkulturowego mitu. Samodzielnoé¢
jego literackich wcieleni jest dla wielu
nieciekawa i Bettelheim wlasciwie je-
dynie postawil kropke nad ,i. Dos¢
symptomatyczne, co si¢ stalo ze zbiora-
mi Perraulta. W kazdej wickszej biblio-
tece znajdziemy po kilka toméw z tym
samym nazwiskiem autora na grzbiecie,
cho¢ z rézng zawartoscia. Kazde pokole-
nie Francuzéw mialo swojego Perraulta,
bo kazda dworska, a pdZniej ministerial-
na koteria, majaca edukacyjne inklinacje
od trzech wiekéw, ubierata jego basnie
w nowy gorset (albo raczej rozbierala go
z tego, co niemodne). Podobnie w Pol-
sce, gdzie przeklady sg raczej wariacjami
na temat. Bo przeciez mozna — liczy si¢
prawo do interpretacji pramitu AT510.
No oczywiscie, interpretacji, ktéra wia-
$ciwie — czyli tak, jak akurat chcemy —
uksztattuje umyst odbiorcy.



Kopciuszek Jo€la Pommerata nie
odrzuca basniowosci basni, ale jest
W znacznej mierze, moze w pierwszej
kolejnosci, literacka interpretacja li-
teratury. Autor nie zanurza odbiorcy
w interkulturowym micie i nie bawi sie
w psychoanalityka. Pommerata fascy-
nuje cala konstelacja literackich basni.
Jakby dowodzil, ze to, jacy jestesmy, nie
wynika wyltacznie z naszych spotkan
sprzed lat z interkulturowymi fabutka-
mi. Uksztattowaly nas takze bardzo kon-
kretne literackie tradycje opracowujace
te mity, kazace widzie¢ w basniach (juz
tych podpisanych imieniem i nazwi-
skiem autoréw) s$wiadectwo wielkich
dyskusji $wiatopogladowych, uzaleznio-
nych od miejsca i czasu. Francuzi maja
rozréznienie, ktére w zamerykanizowa-
nym $wiecie, w tym w humanistyce, jest
coraz mniej rozpoznawalne: na kulture
i na cywilizacje. Kultur jest wiele, trud-
no je hierarchizowa¢ i oceniaé. Katego-
ria AT510 jest kategoria kulturowa. Ale
literackie wcielenia basni sa czescia pro-
jektéw cywilizacyjnych. Sa §wiadectwem
dyskusji, ktére mozna hierarchizowa¢
ioceniaé, ktdre nie sa zawieszone w cza-
sie i prézni. Nie jestesmy tylko tworami
kultury, ktéra nie potrzebuje nas, by sie
rozwija¢. Tworzymy takze civilisation.

I w tym sensie Kopciuszek Pomme-
rata jest najsilniej zwiazany z civilisa-
tion frangaise. Cho¢ autor nie bawi sie
w nacjonalistycznego filologa, to jednak
— oto efekt oddzialywania cywilizacji —
jego dramat, jako ze inspirowany - jak
czesto powtarzal autor — wieloma lektu-
rami z dziecinstwa, wyrasta z konkret-
nego kanonu literackiego. Ale nie jest
to kanon znéw az tak bardzo odlegty,
by byt zupetnie niezrozumiaty, zwtasz-
cza gdy tak chetnie przyznajemy sie
ostatnio do o$wieceniowego dziedzic-
twa (Perrault to architekt wieku $wia-
tel). Wszystko jest kwestia ciekawosci.
Tego, jak postrzegamy teatr — czy jest
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on spotkaniem z nieoczywistym, czy tez
narzedziem utwierdzania stereotypéw.
Niekwestionowana wartoscia spektaklu
Anny Smolar jest wlasnie umiejetne
pokazanie, ze Kopciuszek to nie tylko
sterylna opowiastka AT510 majaca moc
krochmalenia dzieciecych mézgéw. Ze
sama opowies¢ jest tylko trampolina do
zblizenia sie do réznych dyskusji, ktore
ksztattowaly nasza przeszloé¢ i formu-
ja terazniejszo$¢. Ze te dyskusje mialy
i maja swoje dramatyczne zwroty. Ze
wiele w basniach nie rozumiemy, tak
jak nie wszystko da sie zrozumie¢ w rze-
czywistosci. 1 ze jednak warto podjaé
pewien wysitek, nie za$ zaklina¢ rzeczy-
wisto$¢ 1 obstawaé przy pokazywaniu
$wiata, ktéry nie istnieje.

1

Zrealizowany w Starym spektakl (pre-
miera 24 marca 2017) jest dla Anny
Smolar trzecim spotkaniem z dramato-
pisarstwem Joéla Pommerata (po Jedng
rekg z 2009 roku w Teatrze Studio i Pi-
nokiu z 2014 w warszawskim Nowym
Teatrze) — moze najbardziej udanym. Bo
z twérczoscia Pommerata, autora rezy-
serujacego wlasne utwory i w obu rolach
— inscenizatora i dramatopisarza — bar-
dzo we Francji cenionego, nie jest tatwo.
To ,teksty pelne stéw” — pleonazm dosé
trafnie opisujacy dramaty, w ktérych
postaci nieustannie, nieznacznie tylko
je modyfikujac, wypowiadaja mysli raz
juz wypowiedziane: trudno ustali¢, czy
z niepewnosci wlasciwego ich sformu-
towania, czy tez bojac sie, ze nie zostaty
uslyszane. W spokojnym i intymnym
teatrze Pommerata — nawet jesli jego
scenograf, Eric Soyer, buduje niekiedy
monumentalne machiny do gry i czaruje
$wiatlem — ta powtarzalno$¢ nie tworzy
dystansu. Przeciwnie — Francuzi stucha-
ja tych niepewnych stéw, sita wspétod-
czuwania utozsamiajac sie z wypowiada-



jacymi je bohaterami, wyciszajac mysli,
wstrzymujac natretne oczekiwanie przy-
$pieszenia akgji. Peter Brook, gdy Zegnal
sie z Bouffes du Nord, myslat o przeka-
zaniu teatru whasnie Pommeratowi — nie
zrobit tego, jak moéwil, by nie uwigza¢
mu u szyi kamienia niedofinansowanej
instytucji. Ale zachwyt rezysera, kt6-
ry latami purystycznie wladat stowem,
wobec artysty, u ktérego dialogi maja
cos z techniki palimpsestu, ma swojg
warto$¢. I nie przekresli jej przyjecie,
z jakim spotkat sie Pommerat na Festi-
walu Kontakt w Toruniu w 2009 roku,
gdy pokazal - zrealizowany przez siebie
w moskiewskim teatrze Praktika — spek-
takl To dziecko. Tradycyjna, wieczorna
dyskusja byta dla twoércéw spektaklu
prysznicem jadu uruchomionym przez
naszg branzowa publicznoéé. Ze postaci
mowig banaly, ze bez przerwy te same
banaty, ze banaly. Konstrukcja tej kry-
tyki nie byla znéw tak odlegta od kon-
strukeji dialogéw Pommerata: powie-
dzie¢ kilka razy to samo — bo moze za
ktéryms razem sformuluje to lepiej, bo
moze ktos jeszcze nie ustyszal. A jednak
obu stron nie zblizyta.

Kopciuszek w Starym Teatrze odkrywa,
jak bardzo ta powtarzalnos¢ jest teatral-
na, jak stuzy aktorom, ktérzy panujac
nad kwestiami, nadajg im sensy. Bly-
skotliwo$¢ teatralnych dialogéw nie jest
tu poklosiem efektownych konstrukeji
stownych, ale skutkiem aktorskich in-
terpretacji — ogladamy wiec teatr Zyjacy
dzigki wykonawcom, ludziom z krwi
i kosci, ktérzy swojg intensywnoscig by-
cia na scenie graja na emocjach widzéw.
A to tym wazniejsze, Ze przeciez oparty
na powtarzalnosciach tekst opowiada
historie, ktérg w ogdlnym zarysie zna-
my: Pommerat elementy znanej fabuty
modyfikuje, ale nie na tyle, by pisa¢ zu-
pelnie nowa opowies¢.

Zanurzajac sie¢ w okrucienstwa wersji
Grimmow, rozpoczyna swoja basn od
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$mierci matki Kopciuszka i niewyraznie
powiedzianych stéw, ktére corka zrozu-
mie jako wezwanie do ciagltego myslenia
o matce: jesli cho¢ na chwile o niej za-
pomni, matka umrze naprawde - teraz
jest moze tylko bardzo daleko. Kosia
kupuje wiec sobie zegarek, ktéry odstre-
czajacym, discopolowym dzwonkiem
przypomina co chwila o potrzebie kiero-
wania mysli w jedng strone. Z taka Ko-
sig naprawde trudno zy¢. Moze nie do
konica dziwi zatem jakby eskapistyczna
proéba ponownego malzenstwa jej ojca
oraz konflikt Kopciuszka z przyszly ma-
cocha i jej dwiema cérkami. Nie tylko
nowa rodzina jest z piekla rodem - Kop-
ciuszek takze jest trudny. Bedzie w tej
opowiesci bal i bedzie ksigze — tyle tylko
ze Kopciuszka i dziedzica tronu polaczy
nie milo$¢, a przyjazi zrodzona na fun-
damencie wspolnego dos$wiadczenia.
Krélewicz, ktoremu tez umarta matka,
wierzy, Ze ona kiedy$ wrdci. To Kosia,
uwalniajac sie od natrectwa wlasnego
budzika, uéwiadomi mu, ze czas wydo-
roéle¢. Beda pewno zyli dlugo i szczesli-
wie. Ale pozostang przyjaciotmi.

Ta opowies$¢ grana jest we wspolcze-
snych strojach i sceneriach, co nie zmie-
nia faktu, ze mamy tu do czynienia ze
zderzeniem dwdéch porzadkéw czaso-
wych. Zwréconego w przeszlosé, a jesli
sentymentalnego, to gléwnie z zagnie-
wania na los, $wiata Kosi i opetanczo
goniacej za nowinkami rzeczywistosci
Macochy, mieszkajacej w wielkim szkla-
nym domu projektu modnego architek-
ta i uzaleznionej od kolejnych terapii
odmladzajgcych. ,,Na ile lat wygladam,
no, na ile?” - dreczy siebie i innych
Macocha, jakby bawiac si¢ w Macoche-
-Czarownice ze Sniezki: ,lustereczko,
powiedz przecie..”. Pommerat buduje
bowiem swojego Kopciuszka ze zmie-
szania licznych, bardzo licznych ba-
$niowych tropéw, dzieki ktérym AT510
wpisany zostaje w konkretny cywiliza-



cyjny kontekst. To wtasnie w ten sposéb
basnie przestaja by¢ tylko diagnozami
dziecigcej psychologii, ale wiaczaja sie
w dyskusje o problemach wspdlnot.
A ten Kopciuszek staje si¢ basnia z pyta-
niem o stosunek do przeszlosci i o cene
modernizacji. Wydaje si¢, ze Pommerat
i tym razem (bo wczesniej byl to wazny
temat miedzy innymi trylogii Au mon-
de — Dune seule main — Les marchands')
diagnozuje t¢ nasza rzeczywisto$¢ na
zakrecie, ukazujac $wiat, w ktérym
hierarchia postepu, wielkiego odkry-
cia siedemnastego stulecia i zwlaszcza
wieku nastepnego, przestaje by¢ hierar-
chia powszechna — moze ze zmeczenia,
moze z buntu. Ale kiedy ta hierarchia
postepu ulega degeneracji, to szybko
staje si¢ przedmiotem nieporozumien
i konfliktéw. Zatosnie przejmujaca jest
scena, gdy Macocha i jej corki wystrojo-
ne w balowe stroje z falbanami (prowa-
dzone przez Ojca w sarmackim Zupanie)
odkrywaja, Ze nikt w zamku juz sie tak
nie ubiera. Krzyk przerazonych cérek
to jek zawodu, ze postep znéw uciekt.
Upokorzenie podobne do tego, jakiego
doswiadcza Kosia, gdy przyszywane sio-
stry zrywaja boki, slyszac piosenke z jej
zegarka-budzika. Piosenke naprawde
Zenujaca.

2.

I oczywiscie ten spektakl jest historia
o dojrzewaniu, jakim$ odwrdceniem
mitu Edypa, historia o potrzebie pogo-
dzenia sie ze $miercig matki. Owszem,
mamy tu Bettelheimowska bas - i z tej
perspektywy interpretowaly spektakl
bodaj wszystkie recenzje. Niemniej war-

Au monde - polski przektad: Do wszystkich, przetozyt

Piotr Olkusz, w: Niczym w teatrze, antologia nowych
sztuk francuskich, Panga Pank, 2007. D’une seule main
- polski przektad: Jedna reka, przetozyta Maryna Ochab
(spektakl w Teatrze Studio, rezyseria Anna Smolar,
premiera 3 kwietnia 2009).
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to nie traci¢ z oczu literackiego materia-
tu, z ktérym pracowala Anna Smolar.
Pommerat, dla ktérego jest to juz trzecie
»przepisanie” basni (po Czerwonym kap-
turku i Pinokiu), przygotowat tym razem
krytyczna refleksje na temat Charles’a
Perraulta. Nie tyle (czy nie tylko) na
temat Kopciuszka (zwlaszcza ze glow-
ny watek bierze sporo od Grimmoéw),
ile na temat sensu i tradycji siggania po
basniowy gatunek. Jego Kopciuszek jest
jakby esencja wielu basni siedemnasto-
wiecznego pisarza — przetworzeniem
powtarzajacych sie w nich tematéw,
a nade wszystko pytaniem o losy spo-
réw, w ktorych Perrault uczestniczyt,
i ktérych przedmiotem byt ksztalt no-
woczesnosci. Piszac swojego Kopciuszka,
dowiédl, ze interesuje go pytanie, po co
z uniwersalnych fabul tworzy sie litera-
ture? Zastanawia go, jak z culture robi
sie civilisation.

A jest to sprawa ciekawa, bo w twor-
czosci Charlesa Perraulta basnie wydaja
sie marginesem, i to nie tylko gdy idzie
o ich procentowy udziat w calej spusciz-
nie, ale przede wszystkim o podstawo-
wa tematyke fabut czy rodzaj postaci.
Byt on przede wszystkim pisarzem -
powiedzielibysmy dzi$ — politycznym,
walczacym, zaangazowanym, w dodatku
zwigzanym z obozem wiadzy, bo spra-
wujacym jako dworski nadintendent
piecze nad krélewskimi akademiami
i gmachami. Wszystko, co robit, robit
ku wiekszej chwale francuskiej korony,
ito z wiara. A Ze byl powaznym urzed-
nikiem, to piszac, siegal zwykle po ga-
tunki powazne. Najwazniejszy zbioér ba-
$ni opublikowal pod nazwiskiem syna,
jakby wstydzac sie autorstwa, co oczywi-
$cie nie znaczy, Ze pozbawil te powiastki
politycznego pazura. Wrecz przeciwnie.

Kolejne basnie Perrault publikuje nie-
mal réwnolegle z Paralléle des Anciens et
des Modernes (Poréwnanie Starozytni-
kow i Nowozytnikow, 1688-1697) — sze-



regiem rozpraw, w ktérych dowodzi, ze
cywilizacja Ludwika XIV jest doskonal-
sza niz wszystko, co do tej pory powsta-
to. Ma przeciwko sobie wielkich (miedzy
innymi Racinea), ktérzy pod nieformal-
nym przywédztwem Nicolasa Boileau
wyrazenie ,kultura oficjalna” gotowi sa
uwazad za oksymoron, a szanse na praw-
dziwy wzrost cywilizacji widza w kry-
tycznej ocenie teraZniejszosci (z linijka
zlotych regut antyku w reku), nie za$
w dogmatycznej pochwale metamor-
fozy, zbyt czesto utozsamianej z rozwo-
jem. Basnie nie sa dla Perraulta ucieczka
przed tym sporem — sa kolejnym narze-
dziem w zwalczaniu przeciwnikéw tadu,
w ktérym stofice moze i wzeszto w Gre-
cji, ale ostatecznie zamieszkato w Wersa-
lu. Tjesli juz od chwili publikacji traktuje
sie te basnie jako tekst skierowany nie
tylko do dzieci, to przede wszystkim nie
dlatego, ze w kazdym dorostym drzemie
dziecko (a baéfi pozostawia §lad na cate
zycie), ale dlatego, ze powdd ich napi-
sania jest zupelnie dorosly i powazny.
Sprawa, do ktdrej jeszcze wroce.
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Jedna z gléwnych osi konstrukeyj-
nych basni Perraulta przecina bieguny
wyznaczajace takze spér bohaterdéw
Paralléle des Anciens et des Modernes:
to pytanie o relacje przesztodci i teraz-
niejszoéci. To stopniowe wynajdywanie
postepu.> W basniach Perraulta widad
apologie zmieniajacej sie Francji. Jesli
na basniowych balach wszystko mieni
sie ztotem i oslepia pieknem, to dlatego,
ze jest to alegoria dworu wersalskiego,
na ktéry kazdy, w tym bohaterowie Kop-
ciuszka, za wszelka cene chce si¢ dostaé.
Ten dwor jest nowoczesnoécia, brama
do szczescia, synonimem postepu. Bo
jedli nie Wersal, to co? Mroczna prze-
szto$¢? Oddalony od ludzkich osad, za-
kurzony, spowity stuletnia noca zamek
Spiacej Krélewny, w ktérym wszystko
zdazylo si¢ zestarze¢? Idacy korytarza-
mi zamczyska mlody ksiaze (najpewniej
Ludwik XIV) jest tu dostownie wystan-

Korzystam tu z okreslenia bedacego tytutem wainej

rozprawy Frédérica Rouvillois o zmianie mentalnosci
w tym okresie: L’invention du progrés, 1680-1730, Kimé,
Paris 1996.

JDEL POMMERAT KOPCIUSZER, MARSDOWY STARY TEATR, KRAKOW 2077, REZ. ANNA SMOLAR, FOT. MAGDA
HUECKEL/WMARGDOWY STARY TEATR




nikiem innej epoki. Pelen magicznej
mocy obudzi te, ktéra za dlugo spata,
i ktéra teraz z zachwytem odkryje catg
urode nowego $wiata. Swiata zajmu-
jacego zreszty coraz to nowe terytoria,
$wiata, w ktérym coraz mniej jest miejsc
niebezpiecznych. Las z Czerwonego Kap-
turka to przeciez juz tylko kurczacy sie
wyjatek na mapie — miejsce, ktére tak
dlugo, jak dlugo nie zostanie poddane
krélewskiej wladzy, powinno si¢ omijac.
Zyjacy w nim zty Wilk, niczym pozo-
stajacy na wolnoéci jeden z ostatnich
wojownikéw Frondy, wciaz jest grozny
(a w wersji Perraulta ta basn konczy sie
tragicznie), ale jego koniec musi by¢
bliski. Jesli krdl zajety jest akurat budze-
niem Spigcej Krélewny, to kto wie, moze
Wilk zostanie zwyciezony przez Tomcia
Palucha? Mniejszego od innych, moze
i karla wobec starszych (a kartami, za
metaforg Jana z Salisbury o karfach na
ramionach gigantéw, nazywali Starozyt-
nicy Nowozytnikéw), ale sprytniejszego
od nich, bardziej walecznego i ostatecz-
nie tryumfujgcego.’

Polityczna sila basni Perraulta wyni-
kata z faktu, ze daleko im byto od pro-
pagandowego banalu i dydaktycznych
oczywistosci. Prezentowany $wiat mial
swoje sprzecznosci, ktére — wydawa¢
by sie moglo - byly potencjalnie szko-
dliwe dla dworskiej sprawy. Na przyklad
Krdl z Ksigzniczki w oslej skorze chce
po $mierci zony poslubi¢ wlasng cérke
- gléwnymi wydarzeniami w basni sa
proby uwolnienia sie mlodej dziewczyny
od niezdrowego pragnienia ojca. A dwu-
znacznos$¢ sytuacji jest tym wieksza, ze
dwor krola jest poniekad na nowo Wer-
salem, ktérego rzemieélnicy sa w stanie
uszy¢ Ksiezniczce kazda suknie, chocby

Szczegdtowa analiza uwiktania hasni Perraulta w spér

Starozytnikow i Nowozytnikow w: Marc Fumaroli Les
Contes de Perrault et leur sens second: I'éloge de la
modernité du siécle de Louis le Grand, ,Revue d’histoire
littéraire de la France” nr 4/2014, s. 775-796.
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ze zlotej chmury. Niemniej nikt w dobie
Perraulta nie widzial w tej basni anty-
krolewskich aluzji. Znéw pochwale no-
wego. Niekonsekwencja?

Jednym z najwazniejszych argumen-
téw obrony Wieku Ludwika Wielkiego
(to tytul najglosniejszego poematu Per-
raulta na cze$¢ Krola Stonice) bylo prze-
konanie, ze dziela umystu doskonalg
sie — Ze rosna, tak jak ro$nie wszystko
w naturze. Postep nie odrzuca przeszlo-
$ci, jest bogatszy o jej doswiadczenia.
Fantastyczne opowiesci, ktére Perrault
opracowal (podstawa byly najczesciej lu-
dowe bajania), miaty by¢ w zamierzeniu
odpowiedzig na starozytng mitologie,
ktorej tak zagorzale bronili ludzie po-
kroju Boileau czy Racinea. A jesli miaty
by¢ odpowiedzig skuteczna, to musiaty
wychodzi¢ zwyciesko z analiz prowa-
dzonych w zgodzie z literacka tradycja.
Tymczasem cho¢ w mitologii trudno
znaleZ¢ postaci krysztalowe (z Zeusem,
krolem kroléw na czele), to przeciez
wyciggamy z niej poprawne moralnie
wnioski. Dzieje si¢ tak (i musi sie tak
dziaé, by w opowiesci obudzi¢ literatu-
re, a w kulturze cywilizacje), gdyz inter-
pretacja dziela sztuki jest interpretacja
w obrebie okreslonych konwengji, ze
$wiadomoscig roznorodnosci dzieta,
obecnosci w nim watkéw, ktére ko-
mentujg rzeczywisto$é, i takich, ktére
sg z innego porzadku. To umiejetnos¢
interpretacyjna zrodzona juz w anty-
ku, wymagajaca cywilizujacej wiedzy
— i odkrycie postepu jej nie uniewazni-
fo. Ta szczegdlna dwuznaczno$é dzieta
i koniecznos¢ zréznicowanej, swiado-
mej, ksztalconej analizy znajduje swoje
miejsce w Kopciuszku Pommerata. Ko-
lejni interpretatorzy wielkich literackich
basni (najbardziej dotknelo to Perraulta,
bo byt pierwszym basniopisarzem tego
kalibru) w kolejnych wersjach wymazy-
wali wlasnie to, co potrzebowalo swia-
domej, mozliwej dzieki cywilizacyjnym



(i edukacyjnym) zdobyczom interpreta-
¢ji. I wlasnie ta moralizatorska obsesja,
paradoksalnie, usankcjonowata banat
Disneya, ktéry nie wymaga zadnej in-
terpretacyjnej konwencji. No, chyba ze
za taka uznamy umiejetnos¢ zupelnego
odrzucenia filmu. Tylko czy kto§ wi-
dzial dziecko, co nie lubi stodyczy? Jasia
i Malgosig, ktérzy obok czekoladowego
domku przeszliby obojetnie?

3.

Dziegciem w stoiku basniowego mio-
du najchetniej czynimy dzis to, co wy-
woluje strach. Dajemy przyzwolenie
na pozarcia, amputacje, choroby. Cen-
zorska gumke myszke wykorzystuje-
my natomiast w walce z naruszeniami
wspolczesnych norm bienséance, czyli
przyzwoitoéci, ktore okresla moraliza-
torstwo chwili. A gdyby straznik dzi-
siejszej poprawnosci odszedt od dlugiej
bibliotecznej potki ze zmieniajgcymi
sie z pokolenia na pokolenie perraul-
tami i odnalazt to pierwsze wydanie,
ktére - jak na ironi¢ — wydane zostalo
pod pseudonimenm, to zrobilby nietega
mine, przerazony ogromem pracy, kté-
ra go czeka. Joél Pommerat nie napisal
Kopciuszka w holdzie wymazywanym
wiekami watkom, ale na pewno stworzyt
opowie$¢ zadajaca pytanie o role czasu
w definiowaniu norm. Jego tekst - rzecz
obecna réwniez w spektaklu Anny
Smolar - jest nienachalng refleksjg
o ewolucji wartosci. Wiele z tego, co
dla Perraulta bylo odwazne, dzi$ razi
archaicznoécig. Mimo wszystko Pom-
merat nie boi sie starcia z historia.

A paradoksalnie dyskomfort wywo-
tujg kwestie, ktore Perrault wpisywatl
na sztandary nowozytnickiej krucjaty
najwiekszymi literami: sprawa poste-
pu oraz spoleczne miejsce kobiet. Dla
Perraulta rozwdj byl zawsze tozsamy
z nasladowaniem dworu - elity praw-
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dziwie doskonalej. Wszystkie proby
nieudanego nasladownictwa sg w jego
basniach — w najlagodniejszym wydaniu
— satyra. W Kopciuszku (tym oryginal-
nym) takim odrysowaniem mieszczan,
ktérym nie wychodzi bycie dworzana-
mi, jest cho¢by scena szykowania sig¢ na
bal, gdy domowa stuzba nie radzi sobie
z koafiurg nie najpiekniejszych skadi-
nad corek. U Pommerata przetworze-
niem tego watku sg wielkie uszy, ktére
przyprawiaja sobie chirurgicznie siostry
Kosi, wierzac, ze inaczej na dwér i$¢ nie
wypada. Gdzie s granice nasladownic-
twa? Gdzie dzi$ sg te granice? Jaka
jest dzi§ warto$¢ modnego, acz skrajnie
niewygodnego domu, ktéry buduje
Macocha, i ktéry najpewniej tez jest
wynikiem jej préb zmian w rytm poste-
pu? Co jest reakcja na nieumiejetno$é
odnalezienia si¢ w zmieniajacym sie¢
$wiecie? Aspoteczny eskapizm Kosi?

Sceng, ktéra u jednych budzila $miech,
u innych niezgode — wszystkim za$ za-
padata w pamie¢ - byly przykre umizgi
niemlodej, pelnej botoksu i silikonu
Macochy do mlodego Ksiecia. Dla dok-
tryneréw ta scena byta przekroczeniem
norm przyzwoitoci (czy nie ma dzis
przyzwolenia na malzenstwo starszej
kobiety z mtodszym mezczyzng?), a nie-
opatrzenie jej wlasciwym, krytycznym
przypisem - niewykorzystaniem edu-
kacyjnej szansy. A przeciez jest to obraz,
ktérego wariant znajdziemy w co dru-
giej basni Perraulta: §wiat jego utworéw
peten jest ztych kobiet przekonanych
o wlasnej atrakcyjnosci.

Perrault dwoit sie i troil, aby w arty-
styczno-filozoficznej doktrynie nowego
ustroju ideal pickna byl kompatybil-
ny z chrzescijaniskg wizja moralnoéci.
To kolejny teren walki ze Starozytnikami.
W jednym z etap6w tego sporu, zwanym
niekiedy kiétnig o piekno, miloénicy
antyku zauwazali, Ze kobieca powierz-
chowno$¢ weale nie musi i§¢ w parze



z kobiecym charakterem (i najczesciej nie
idzie) — w gruncie rzeczy z tego powodu
wybuchta Wojna Trojanska. Nowozytni-
cy, z ich dydaktyczna obsesja moralnosci
(i niechecia do tego, co wykracza poza
norme), protestowali. Gdy Nicolas Boileau
napisal Satyre na kobiety, zarzucajac im
nadmierna lekko$¢ obyczajow, préznosé
i brak wyksztalcenia, Charles Perrault
natychmiast odpowiedzial Apologig ko-
biet: kobiety sa wierne, skromne, praco-
wite, a ich piekno jest kategoria moralna.
Jest rok 1694 — w tym samym czasie, co
Apologie..., Perrault wydaje pierwszy
ksigzkowy zbiér basni — utwordw, kto-
re, zanim zostaly uznane za literature
dziecieca, byly literatura dla dorostych,
zwlaszcza dla dorostych kobiet. Kpina
z brzydkich, bo niedobrych bohaterek
jest tam czestym motywem i ma funkcje
moralizatorsko-dydaktyczne. Jak bardzo
to sie zmienilo! — zauwaza Joél Pomme-
rat, ukazujac cala dwuznaczno$¢ polity-
ki Perraulta i kazac mysle¢ takze o tych
wszystkich komediach (jedna trzecia
komedii Moliérea, prawie kazda Gol-
doniego), w ktorych starzec zakochuje
sie w mtddce, a my zrywamy boki. Dzi$
Kopciuszek bez Macochy, a kiedy Skgpiec
bez Harpagona?

Kopciuszek Pommerata nie jest wy-
facznie basnia przygotowujaca dzieci na
spotkania z prywatnymi tragediami. Po
wezeéniejszych spektaklach dla najmtod-
szych francuski dramatopisarz po raz
pierwszy tak pewnym krokiem wkracza
na grunt teatru méwiacego takze o kul-
turowo-cywilizacyjnym  dziedzictwie.
Uczac réwniez krytycznego spojrzenia
na przeszlosé, oswajajac z konwencjami,
ukazujac zmienno$¢ cywilizacyjnych
norm. I dobrze, Ze spektakl Anny Smolar
nie kastruje jego tekstu. Nie boimy sie juz
teatru dla dzieci méwiacego o dorostych
wyzwaniach — warto pamietac, ze doro-
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stym wyzwaniem jest réwniez barowanie
sie z historia i tradycja. Dorostym wy-
zwaniem jest umiejetno$¢ rozrézniania
literackich konwencji, gotowos¢ do bra-
nia przeszlosci w nawias. Czy insceni-
zowanie fundujacych nasza cywilizacje
dziel w taki sposob, by reflektor oswie-
tlat tylko to, co bezposrednio przydatne
w tej chwili, a pozostawial w cieniu caly
ich literacka zlozono$¢, musi by¢ regu-
Ia dzisiejszego teatru? To pytanie, cho¢
wielu apriorycznie by je odrzucilo, jest
wazne zwlaszcza teraz, gdy gumka mysz-
ka machaja nie tylko propagatorzy przy-
zwoitosci, ale takze zwolennicy wymazy-
wania z przeszlosci tego, co niewygodne.
Ci pierwsi dziataja w imie o$wieceniowe-
go racjonalizmu — ideologii groznej zda-
niem drugiej grupy.

A gdy ktéregos dnia spotkaja si¢ przy
lekturze Zony modnej Krasickiego, tego
wroga zabobondéw i zwolennika o$wie-
cania ludnosci, jak zareaguja? Co zrobia
z tymi kpinami z goniacej za postepem
i Zachodem bohaterki o$wieceni re-
formatorzy? Z jej tesknota za dworem,
wygodnym powozem, modnie urzadzo-
nym domem? Co zrobig ci, ktérzy nie
wierzyli w logike oéwiecenia? W Zonie
modnej Krasicki zadaje sobie pytania, na
ktére odpowiedzi szukali sto lat wcze-
$niej jego mistrzowie, Boileau i Perrault.
Jak ten utwor przeczytaja miodzi widzo-
wie spektaklu Anny Smolar? Macocha
to przeciez ta sama osoba, o ktérej pi-
sze Krasicki. Jesli wykreslimy ja z basni,
wymazemy ja i wszystkie jej dziwactwa,
ktore Smiesza, cho¢ przeciez nie powin-
ny, to powstanie co$ na ksztalt trzeciej
wersji Disneyowskiego Kopciuszka.
Opowiastka bez drugiego dna. A potem
nie dziwmy sie, gdy satyra Krasickiego
stanie si¢ hymnem narodowcéw widza-
cych w niej jedynie wezwanie do odwro-
cenia sie od Zachodu.

PIOTR OLKUSZ « ZANIM SKONCZY SIE WERSAL



Polska
Opera Krolewska

« PEDRO PEREIRA -

Na przyklad Holandia ma Krélewskie Linie Lotnicze. W Wielkiej Brytanit i paru innych
krajach, w ktérych nadal istnieja monarchie, duza sfera zycia 1 wytwoérczosci odbywa sie
za zgoda, pod auspicjami, czy jak kto woli pod patronatem monarchéw. Z tego, co Pe-
reira wiedziat o Polsce, monarchia w niej przestata istnie¢, a jedynym krélem dziatajacym
na terytorium Rzeczypospolitej jest Jezus. Trudno wigc powiedzieé, czy to o tego kréla
w wypadku POKu chodzi, ale nie jest to wykluczone. Oficjalnie wiadomo, ze nazwa ma
nawigzywa¢ do siedziby POKu, ktéra bedzie dziata¢ w Teatrze Stanistawowskim w La-
zienkach Krélewskich. Ale pewnie nieoficjalnie chodzi o leczenie naszych komplekséw,
jak zawsze. Bo przeciez Opera Royal de la Pologne to brzmi dumnie.

Zeby bylo jasne, Pereira nie ocenia ratunkowego planu ministra PiS wobec marszatka
PSL, nie tyka kobiety o witkacowskim nazwisku Wegorzewska, bo o nich wszystkich
wszyscy niebawem zapomna na zawsze. Ale krélestwo opery krélewskiej moze trwaé na
wieki. I na wieki bedzie $wiadczylo o tym, jak prébowaliémy podpinac si¢ pod co$, co
dawno minione, by uwzniodli¢ to, co mamy teraz, co nas nieustannie napelnia glebokim
rozczarowaniem, chociaz wlasciwie nie wiadomo dlaczego. Stary Pereira nie zamierzal
ekscytowac si¢ tym. Raczej, jak co dzien ostatnio, kiedy juz wrécit ze spaceru, zastaniat
okna i czytal. Gdyby nie czytal tego, co czytal, napisalby pewnie, ze ,,czytat ksigzki”

To byta zalegta i spdzniona lektura, niewykonana w odcinkach, na czas, w gorgczkowym
oczekiwaniu kolejnego odcinka myslowych przygdd socjonautki Doroty Mastowskiej.
Socjonautka to jej wlasne okreslenie, by¢ moze najlepsze z mozliwych i objasniajace ta-
jemnice jej wspaniatego pisarskiego nastuchu na swiat i ludzi, (alez by wyszydzila ten
»pisarski nastuch na $wiat i ludzi’, podobnie jak ,,czytanie ksigzek”), jej niespozyta wy-
trwalo$¢ w tropieniu szkaradniejgcej coraz bardziej szkaradnej rzeczywistosci. Felietony
publikowane w dwutygodnik.com zostaly zebrane w ksigzce Jak przejgc kontrole nad
Swiatem, nie wychodzgc z domu. 1w sumie Pereira stwierdzil, Ze to, iz generacyjnie jest
mu obcy tryb serialowy, wyszlo mu na dobre, bo ksigzka czytana w calosci odkrywa
zdumiewajacy i caloéciowy opis polskiego pejzazu wewnetrznego i wynikajacego z niego
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zewnetrznego. Mimo Ze to felietonowy skladak, jednak nie ustepuje najlepszym powie-
$ciowym diagnozom Maslowskiej, a nawet je przewyzsza, bo bojowy zapal i poziom
amarszu wysyca si¢ w kazdym felietonie-rozdziale, nie ulegajac rozproszeniu na wiekszy
utwor, ktorym w koricu skladak niejako samoistnie sie staje.

Pereira czytajac $miat sie bardzo glo$no, bo nie sposéb nie doceni¢ zlosliwosci Mastow-
skiej pod adresem Polski, Polakéw, polskiego ztego gustu, polskiego spotwornialego
jezyka, polskiego oglupiania glupim madrych i gtupich, czyli pod adresem polskiej co-
dziennodci czasu posttranformacyjnego. Transformacja sie nie udala, zalegla jak towary
w budach na Centralnym, gdzie ,jednostka ilosci nie jest sztuka, ale halda, kupa, sterta,
wor, klab”. Albo sie udala, ale przetransformowala nas w owe hatdy, kupy i kleby. Nie
wiadomo, czy z glatwy jezyka wyloni si¢ jeszcze kiedys jezyk, ktérym bedzie mozna sie
komunikowa¢. Transformersi nie kwapia si¢ do ratowania nas, moze dlatego Maslowska
widzi przysztos¢ stabo, cho¢ realistycznie, a w dodatku jej socjonautyce taki stan rzeczy
sprzyja. Opisujac czasy tak zwanej d....j z....y w $wietle jakich$ piorunowych blyskéw
i przeswietleniach wstecz historii Polski do czaséw Pewekséw i innych aberragji, zaj-
mujgc sie tym, co niewazne, Mastowska odkrywa glebokie przyczyny tego, w czym dzis
siedzimy zanurzeni po szyje, bo nie po uszy, skoro jeszcze pokrzykujemy. Popularne
ostatnio bicie sie w piersi i branie winy na siebie u niej nabiera bardzo konkretnego
wymiaru. To ci wszyscy, ktorzy zyja ze ztego gustu, kreca na nim lody, zarabiaja kase —
pograzyli sprawe. Polska jest lumpeksem, w ktérym ttum wydziera sobie tanie szmaty
wydlubywane z dna kosza. I to jest jedyna gra, jaka przetoczyta si¢ przez terytoria trans-
formacji. Jedni wyrwali wigksze szmaty, inni mniejsze, ale wszyscy ze szmatami w reku
zostali. Maslowska nie jest bez winy, bo w swym bezlitosnym i nad wyraz $miesznym
obsmiewaniu jako socjonautka przeptywa przez krajobraz, a nawet przelatuje nad nim
czy obok niego. Nie empatyzuje. Leci.

Ale moze to i dobrze — myslat sobie Pereira? Bo wiasnie to bylo ratujace i ocalajace,
ta ostro$¢ spojrzenia. Moze byto réwnie potrzebne, jak Klgtwa Frljicia, ktéry tez nie
pozwolil na empatyzowanie z sobg samym, jako dzieckiem wychowanym w koscie-
le i kulcie JP2. Mastowska rozszerza terytorium obstrzatu na caty nowy obciach. Nie
szczedzi zwlaszeza tak zwanej klasy $redniej, ktéra marketing rozszyfrowat, kwalifikujac
jako aspirujacych. Klasa $rednia nie aspiruje, jesli ma potrzeby, to stara sie je zapokoic.
A w Polsce sa sami aspiranci zapatrzeni w to, co majg inni, a czego oni sami nie maja
ichociaz nie potrzebuja, ten brak budzi w nich ssaca pustke i uruchamia do dziatania,
ktére rzadko zmierza do mobilizacji w kierunku ,,mania’, a znacznie czesciej budzi za-
wis¢, ktéra swym jalowym biegiem odpala w koricu najciezsze armaty nienawisci.
Kaskady $miechu (sformulowanie na czes¢ Mastowskiej), ktére wydobyla z Pereiry
pisarka — felietonistka, dodawaly mu oczywiscie sity, uwalnialy, ale jednoczeénie ten
$miech spychat go w ,,cisze smoleriskq’, ktora zdaniem Mastowskiej panowata w metrze
warszawskim. Na horyzoncie majaczyla Polska Opera Krélewska i nie byly to zlote sny
Fitzcarralda. Dobranoc.
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Oni, czyli my

W SPRAWIE TEATRU AGATY DUDY-GRACZ

e SZYMON KAZIMIERCZAK -

Przyjmijmy na chwile naiwng per-
spektywe: uznajmy, ze najcenniejsze
momenty w teatrze to te, kiedy prze-
szywa nas dreszcz rozpoznania wlasne-
go losu. Najcenniejsze, bo — potakujg
Arystoteles z Witkacym - praktycznie
niemozliwe do doswiadczenia poza
sztuky, w teatrze zyskujace za$ wy-
miar nieledwie namacalny. Czy to nie
wspaniate? Co$ tak zlozonego i nie-
uchwytnego jak kondycja czltowieka
potrafi w teatrze objawi¢ sie w sekun-
dowym skrécie, w fizycznym detalu:
w spojrzeniu aktora, w wypowiedzeniu
zdania, slowa, w geécie, w motoryce
chodu. To co$ niemal da sie wskazaé
palcem.

A ilu palcéw trzeba, zeby takie do-
$wiadczenia wyliczy¢? No wladnie.
Zdarza sig to tak rzadko i zalezy od tak
indywidualnych predyspozycji widza,
ze wlaéciwie glupio o tym gadaé. Ow
ideal teatralnego przezycia, postulo-
wany na przestrzeni wiekéw w rézny

sposob w najwazniejszych doktrynach
teatralnych, to zjawisko wyjatkowe,
chyba zwlaszcza dzi$. Moze o takim
obezwladniajagcym doswiadczeniu roz-
poznania mialby do powiedzenia pare

Autor jest krytykiem teatralnym. Od

2012 pracuje w redakc]i miesiecznika

,Teatr”, gdzie stale publikuje. Po

godzinach jest muzykiem w zespotach

Dla Kontrastu i Slady.

stow ktos, kto pamieta przedstawienia
Kantora, Grzegorzewskiego? Moze
ktérys z widzéw Piny Bausch? A dzis?
Dzi$ o przezyciu w teatrze generalnie
moéwimy nieczesto i z nieufnoécia. Pro-
sz¢ wyobrazi¢ sobie wyznanie krytyka
teatralnego: ,,Przezytem ten spektakl”
Zenada, prawda?

Ostatnie dwadziescia lat przemian
w mysleniu o roli teatru przewartoscio-
walo kategorie przezycia. Uczestniczac
w teatralnych wydarzeniach, coraz rza-



dziej zanurzamy sie w opowiesciach
dotykajacych  szeroko rozumianej
ludzkiej kondycji. Czesciej szukamy
obrazu postaw obywatelskich, dekla-
ratywnych tresci, uciekamy od iluzji
w sztuce. Konsekwencje tego stanu rze-
czy s3 wielorakie. Z jednej strony teatr
plastyki i formy, wymagajacy od widza
uzywania ,trzeciego oka” wyobrazni,
po tryumfach w minionej epoce, prze-
niést sie do niszy. A wraz z nim — te-
atralne narracje usilujace uchwycié
wielopietrowy obraz cztowieka. Z dru-
giej strony — teatr, w ktérym opowiada
si¢ historie, konstruuje mocne, kom-
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plementarne postaci, stal sie domeng
tak zwanego teatru $rodka i przestat
kojarzy¢ sie z nowoczesng tworczoscia.
Z teatru wyparowala tez metafizyka —
wspolczedni rezyserzy coraz rzadziej
wierza w sily nadprzyrodzone, co poka-
zuja chocby ostatnie wystawienia Mic-
kiewiczowskich Dziadéw. To znaczacy
paradoks, ze w ostatnich latach najbar-
dziej ,uduchowiong” inscenizacje tego
dramatu na polskiej scenie zawdzigcza-
my Litwinowi.

Czy jest w Polsce artysta, ktory umie
opowiada¢ o rudymentach czlowie-
czenstwa? Ktory umie patrze¢ nie tylko

WIETA PGUWGRKOWA
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na status spoleczny swoich bohateréw,
nie tytko na ich ple¢, otaczajacy ich
kontekst polityczny, ich postawy, pogla-
dy czy duchowo$¢ — ale widzi wszystkie
te komponenty naraz, jako okoliczno$é
ich egzystencji? Odpowiedz zalezy
oczywiscie od odpowiadajacego. Wy-
znawcow odkry¢ nowego teatru ostat-
nich kilkunastu lat to zagadnienie by¢
moze w ogole nie porusza. Moze nawet
bytiby sklonni uznac je za naiwne. Dia
tradycjonalistéw z kolei pytania te sg
z pewnoscig wazkie, cho¢ prowadza
najczesciej do zatamania rak badz sen-
tymentalnych wspominkéw - o tym, co
kiedys$ w teatrze bylo wielkie. No wiec
pytam, bo na takie sentymenty jestem
za mlody, a od deklaratywnosci teatru
krytycznego dostaje ostatnio wysypki.
Kto? Gdzie? W ktérym teatrze?

OUTSIDERKA

Dywaguje raczej retorycznie, bo na
postawione pytania mam swoja odpo-
wiedz. Tak naprawde szukam powo-
déw, dla ktorych zupelnie wyjatkowa
w naszym teatralnym krajobrazie,
tworzgca dziela z niespotykang wizja,
rozmachem i precyzjg rezyserka Agata
Duda-Gracz ma ze swojg karierg tak
pod goére. A w kazdym razie znacznie
stromiej niz jej réwieénicy: Maja Kle-
czewska, Monika Strzepka, Jan Klata,
Michat Zadara, by wymienic¢ tylko kil-
koro. Kiedy konczyla krakowska rezy-
serie, nikt — ani pedagodzy, ani krytycy
- nie kwapit sie, by namaszcza¢ ja na
genialne dziecko polskiego teatru. Nie
doczekala sie swojego numeru ,,Notat-
nika Teatralnego”, ba, nawet polgeb-
kiem nie zostala wymieniona w gro-
nie ledwie debiutujacych ,mlodszych
zdolniejszych” w numerze pisma z 2008
roku. Prosze zobaczy¢, jak posrod pi-
sanych w stylu gorgcych manifestéw
hasel stownika Watroba. Polski teatr po
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1997 roku wyglada sucha notka o Aga-
cie Dudzie-Gracz'. Przyklady mozna
mnozy¢.

Mimo niedawnych sukceséw na
gdynskim R@porcie czy nominacji do
tegorocznego Paszportu ,,Polityki”, nie
sposob oprze sie wrazZeniu, czytajac
choéby popremierowe komentarze,
ze osobnos¢ jej teatralnego jezyka na-
strecza krytyce poniekad zrozumiatych
klopotéw. Bo co zrobi¢ z mariazem
malarskich metafor, alegorycznych
opowiesci, rozwibrowujaca sie do gra-
nic emocjonalnoécig przedstawionego
$wiata, co poczaé z korowodem po-
kracznych, a nieznoénie rozpoznawal-
nych postaci, z calg tg sprawczg meta-
fizyka? Znikad punktu odniesienia. Do
czego to wszystko podobne?

Lekkie przelamanie w recepcji tej
osobnej tworczoéci nastepuje wszakze
w dobrym momencie, bo cigg premier
Agaty Dudy-Gracz z ostatnich dwoéch
sezonow pokazuje, ze jej ztozony cha-
rakter pisma nabral wyraZnej poto-
czystosci i zdecydowanego ksztaltu.
Rzecz tym ciekawsza, ze rezyserka nie
wypracowala go, jak wiekszo$¢é twor-
c6w tak zwanego teatru autorskiego, ze
stalym zespolem. Przeciwnie: to artyst-
ka zdecydowanie wedrowna, tworzaca
kolejne spektakle ze skrajnie réznymi
zespolami. Wystarczy rzuci¢ okiem
na mape ostatnich, najlepszych w jej
dorobku premier: spektakl Kumernis,
czyli o tym jak swietej panience broda
rosta powstal w Teatrze Muzycznym
im. Baduszkowej w Gdyni, Po ,,Burzy”
Szekspira w Teatrze Capitot we Wrocta-
wiu (to trzecia premiera w tym teatrze),
Smier¢ przyjezdza w srodg w opolskim
Teatrze im. Kochanowskiego oraz
ostatni, Bedzie pani zadowolona, czyli
ostatnie wesele we wsi Kamyk — w Te-

Watroba. Stownik polskiego teatru po 1997, z0b. takze

Adam Karol Drozdowski Nie-powtarzalnos¢, nie-obec-
nos¢, ,Teatr” nr 7-8/2011.
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atrze Nowym im. Lomnickiego w Po-
znaniu. Wezesniej artystka zrealizowa-
ta sze$¢ premier w t6dzkim Teatrze im.
Jaracza, siedem w krakowskim Teatrze
im. Stowackiego, rzadko za$§ pracuje
w stolicy: jeden ze swoich wczesnych
spektakli przygotowata w Studio, przed
dwoma sezonami za$§ pokazata Mary
Stuart w Ateneum.

SMARCZA W CHUSTE
WERONIKI

Mimo tak znacznego terytorialnego
rozrzutu Agacie Dudzie-Gracz udaje
si¢ jakim$ cudem nawiedza¢ kolejne
zespoly swoja autorska wizjg. W twa-
rzach aktoréw z Opola, Gdyni, Wrocta-
wia, Krakowa, Lodzi czy Poznania bez
trudu rozpoznajemy postaci z imagi-
narium artystki. Kto przez jedna z nich
zostal przyszpilony wzrokiem podczas
chetnie projektowanych przez rezy-
serke sekwencji angazujacych publicz-
nosé, by¢ moze poczul ten przedziwny
dreszcz. Spojrzenie w oczy jej bohate-
rowi — wszystko jedno, czy w Opolu,
czy w Gdyni - to doswiadczenie prze-
szywajace. Z tych, ktore opisywatem na
poczatku artykutu.

Sekret tego zjawiska kryje si¢ by¢
moze w oryginalnej technice pracy
z aktorem. Do anegdoty przeszly juz
- publikowane zwykle w programach
przedstawien — listy postaci do akto-
row, ktore rezyserka wrecza zespolowi
na poczatku wspélnej pracy. Pozwa-
la to sadzi¢, ze scenariusze kolejnych
spektakli — rzadziej bedace adapta-
cjami cudzych tekstow, najczesciej pi-
sane przez sama artystke — powstaja
w $cistym zwigzku z osobowosciami
konkretnych zespotéw  aktorskich.
Chcialoby sie tez powiedzie¢ o rzeczy
trudniej uchwytnej: aktorzy Dudy-
-Gracz - nie ulega watpliwosci, ze tak
misterna wizja $wiata tego wymaga —
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zwykle graja na aktorskim gazie, jakby
zatracali si¢ w historii swoich postaci,
w motoryce ich gestéw, w tembrze ich
glosu. Jednoczeénie niezwykle pre-
cyzyjnie popychaja akcje gléwnych
opowiesci. Opowiesci bedacych mo-
numentalnymi alegoriami odstaniaja-
cymi kolejne aspekty ludzkiego losu:
mitosci (Smieré przyjezdza w srode),
sprawiedliwosci (Bedzie pani zadowo-
lona czy Ja, Piotr Riviére, skorom juz
zaszlachtowal siekierom swojg matke,
swojego ojca, siostry swoje, brata swo-
jego i wszystkich sgsiadéw swoich...),
samotnoséci (Po ,Burzy” Szekspira),
$wietosci (Kumernis...)iniemal zawsze —
$mierci.

Czesto juz otwierajace sekwencje
spektakli Agaty Dudy-Gracz mowia
wiele o jej bohaterach. W Smieré przy-
jezdza w $rode po diugim interludium,
podczas ktdrego przechodzimy w kon-
dukcie ulicami Opola przy wtérze lu-
dowej pie$ni zatobnej z Teatru Lalki
i Aktora im. Smolki na duzg scene
Teatru im. Kochanowskiego (spektakl
jest koprodukcjg tych scen), widzi-
my przestrzefl zaaranzowang niczym
koscielny oftarz z obrazami $wietych.
,,Swiqtych”, czyli kilkunastu postaci,
ktérych historie opowie Bibliotekarka
swojemu odchodzacemu kochankowi.
Pod kazda ze ,stacji” widniejg wielo-
zdaniowe fragmenty wspomnianych li-
stow bohateréw do aktorow, w nieomal
poetyckim stylu okreslajace ich cechy
charakterystyczne. W innych spekta-
klach rezyserka bywa bardziej powscia-
gliwa, ograniczajac si¢ na przyktad do
podpisania stanowiska imieniem czy
przydomkiem bohatera.

Dziwnie $wigte te postaci. W planie
plastycznym wyniesione do godnosci
wlasciwej bohaterom ikon, ale juz ich
dziatania zwykle przecza naszym wy-
obrazeniom o tej transcendentalnej ka-
tegorii. Bohaterowie Agaty Dudy-Gracz



krzywdza i sq krzywdzeni, doswiadcza-
ja i sg dos$wiadczani, przezywajg upad-
ki, bywaja cyniczni, okrutni, naiwni,
glupi, najczesciej tez brzydcy. Rzadziej
bywaja szlachetni i dobroduszni. Zda-
rza im sie pieckno czy dramatyczne
rozpoznania swojego losu. W tych
momentach czesto towarzysza im po-
staci aniotéw. Ale i te jakby jedng noga
ugrzezly w ziemskim $wiecie. Chocby
w zrealizowanej dla Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego Ciekawej porze roku
anioly byly trzy: Aniot Lagodny, Aniot
Nie Stad, Aniot Trzepakowy — opiekun
podworek. Z kolei w opolskim spekta-
klu postaé Smierci, grana przez mtoda
aktorke z przyczepionymi do fopatek
wielkimi czarnymi skrzydtami, w fina-
le okazuje si¢ mie¢ swoj ludzki wariant,
przezywajacy mitosne rozdarcie.

Czy nie brzmi to znajomo? Zupetnie
jak w wierszu Jonasza Kofty?, w kto-
rym poeta opisywal postaci smarczace
w chuste Weroniki, Jezusowe serce le-
zgce ,w podrobowej jatce, przy wolowej
siwej nerce” i ,,nieboszmate z mokrej
welny”. Kofta dedykowat ten utwor Je-
rzemu Dudzie-Graczowi.

SZKLANKA IKEA

Nieczesto w teatrze Agaty Dudy-
-Gracz oglagdamy jawne odniesienia do
postaci jej wybitnego ojca. Poza oczy-
wistymi aluzjami w nie dos¢ docenio-
nym Ojcu z krakowskiego Teatru im.
Stowackiego, Jerzy Duda-Gracz obja-
wit sie bardziej bezposrednio na sce-
nie wroctawskiego Capitolu w postaci
Prospera w kameralnym, jak na prze-
strzenny rozmach rezyserki, Po ,,Burzy”
Szekspira. Spektakl zaczyna sie zreszta
bardzo dostownym cytatem z malar-
stwa artysty. Otwierajacy obraz jest
sceniczng repliky ostatniego autopor-

Dia malarza Dudy-Gracza, w: Jonasz Kofta Pamietajcie

0 ogrodach, Czytelnik, Warszawa 1991, s. 96.
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tretu Dudy-Gracza, przedstawiajacego
go w brudnym podkoszulku na obdar-
tej kanapie, oswietlonego telewizorowsg
tung. Opowies¢ o wypaleniu starego ar-
tysty zamknietego w szescianie zapusz-
czonego mieszkania ograniczonego
potworna mebloscianka, zmagajacego
sie z demonami przesztosci, pokazu-
je takze fragment jego relacji z cdrka.
Prospero poprzez zabawy w interpreto-
wanie szklanki IKEA zaszczepia w Mi-
randzie mifos¢ do sztuki, ale i twérczy
krytycyzm wobec rzeczywistosci. Se-
kwencje ,tresury” dziewczyny konczy
jej wyznanie: ,,Zawsze zasypiam, gdy
tato-czarodziej traci na mnie pomyst”.
Miranda jest w spektaklu jedng z wie-
lu planet orbitujgcych wokét Prospera,
cho¢ w tych kilku zaledwie scenach wi-
da¢, jak wielki byt formacyjny wptyw
ojca na tworczo$é rezyserki, co ta lo-
jalnie podkresla. Dla bacznych obser-
watorow tworczosci artystki nie jest
to rzecz jasna duze zaskoczenie. Wplyw
malarstwa Jerzego Dudy-Gracza na te-
atralng wizje jego corki jest bezdysku-
syjny. Objawia sie on z jednej strony
w widocznym na pierwszy rzut oka ob-
razowaniu teatralnego $wiata na sposéb
malarski. W Kumernis... konstrukcja
bloku mieszkalnego ogarniajgcego caty
horyzont sceny eksponowata kolejne
postaci niczym wizerunki $wietych
w prawostawnych ikonostasach. Po-
dobny chwyt rezyserka zastosowata we
wspomnianym Smiieré przyjezdza w sro-
de, gdzie w sferze plastycznej réwniez
odwotata sie do koscielnej hagiografii.
Podobnie jak Jerzy Duda-Gracz, re-
zyserka uderza naprzemiennie w tony
wysokie i niskie — mieszajac $wietosé
z wulgarna, ludzka pokracznoscia.
Cho¢ oczywiscie przyziemne atrybu-
ty z malarstwa ojca zmienia na sobie
wspolczesne, czesto chocby odwotujac
sie do estetyki popu czy kiczu. W Be-
dzie pani zadowolona... na przyktad









przez caly spektakl towarzyszy nam za-
petlony obsesyjnie beat przywolujacy
estetyke przasnego disco-polo. W Pio-
trze Riviére... za$ podloga pod stopa-
mi bohateréw mieni si¢ agresywnymi
wizualizacjami, niczym dyskotekowy
dancefloor. Ale to ,dziedzictwo” nie
objawia si¢ wylacznie na poziomie es-
tetycznych zapozyczen, jest ono glebsze
— dotyczy bowiem mys$lenia o $wiecie
i miejscu czlowieka w nim.

PANSTWO SEDZIE!

Podczas gdy postaci z obrazow Jerze-
go Dudy-Gracza pozostaja oczywiscie
nieme, zywiolem bohateréw corki ma-
larza jest mowa. Wida¢ to w precyzji,
z jakg Agata Duda-Gracz okresla po-
wody, dla ktorych jej postaci zaczynajg
mowié. Artystka do perfekeji opanowa-
fa rudyment rezyserskiego rzemiosta:
konstruowanie dobrych otwar¢, dzieki
ktérym usadza tematy i reguty calego
$wiata przedstawionego. Szczego6lng
funkcje przyznaje tu widowni, czesto
otwierajgc spektakle bezposrednimi do
niej zwrotami. Najbardziej emblema-
tycznym przykladem jest tu by¢ moze
wroclawski Piotr Riviére..., gdzie zo-
stali$my usadzeni w sektorach z przy-
pisanymi rolami: przysiegtych, lekarzy,
obywateli, wiernych etc., za$ kolejne
monologi i cale sekwencje zdarzen sta-
waly sie argumentami w sprawie prze-
ciwko tytulowemu zbrodniarzowi.

Nie jedyny to raz w teatrze Dudy-
-Gracz zostaliSmy obarczeni rola se-
dziéw, zmuszonych przyglada¢ sie
nielatwym do jednoznacznej oceny
dramatom licznych bohateréw. Klu-
czowym elementem poznariskiego Be-
dzie pani zadowolona... s3 monologi
Pana Idzika zwanego Kugka, zwracaja-
cego si¢ do nas jak wszyscy bohatero-
wie w prowincjonalnym narzeczu per
»panstwo sedzie”. Ojciec Pana Mlode-
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go przemawia wprost do publicznosci
kilkakrotnie podczas spektaklu, niczym
procesowy §wiadek, bronigc pokracz-
nego systemu wartoéci spolecznosci
wioski Kamyk, ktéry doprowadzit
podczas tytulowego wesela do szeregu
zbrodni.

Sad, oskarzeni, mowy obronne... No-
menklatura prawa karnego w teatrze
Agaty Dudy-Gracz krzyzuje sie nieraz
ze $wiatem religijnych wyobrazen o zy-
ciu pozagrobowym. Pojawiajg sie one
na kilku poziomach. Przez warstwe
wizualng — we wspomnianych rozwig-
zaniach scenograficznych, ale i w wy-
razistych kostiumach sugerujacych
nieraz religijng alegorycznos¢ ,,spro-
fanowany” latwo rozpoznawalnymi
elementami wzietymi ze wspolczesnej
nam codziennoéci. Przez muzyke — po-
brzmiewajace w interludiach mistyczne
piesni czy choraty. Przez postaci nad-
przyrodzone czy tez bedace lacznikami
ze $wiatem nadprzyrodzonym — ob-
sesyjnie powracajace postaci aniotow
o réznorodnych atrybutach, rozmaite
powidoki postaci §wietych (zwlaszcza
w Kumernis...), a w poznanskim spek-
taklu posta¢ lokalnej nawiedzonej, czyli
Widzacej zwanej Czarcig Pizdg, ktéra
przeprowadza narracje przez rozmaite
plany czasowe.

Jednak centralne pytanie w teatrze
Agaty Dudy-Gracz dotyczy statusu po-
staci, ktére zwykle zwracajg sie do nas,
jakby goraczkowo chcialy sie wytluma-
czy¢ ze swojego zycia, jakby dZwigaly
ze sobg jarzmo winy czy grzechu. Spra-
wia to wrazenie, jakby gleboka sytuacjg
dramatyczng byla tu, niczym na sadzie
ostatecznym, gra, w ktorej stawka jest
uzasadnienie swojej egzystencji. Gra
o zwazenie dobra i zla, ktére uczynili-
$my, o wyjasnienie naszych wyborow,
o wylozenie sensu naszego zycia. Zro-
zumiala jest gorgczka tych postaci —
trzeba to wszakze zrobi¢ teraz, w trak-



cie trwania spektaklu, jednej sceny,
pieciominutowego monologu. Drugiej
szansy nie bedzie. Wynik tej gry zale-
zy od nas, widzéw, czyli ziemskiego,
czy $cidlej — teatralnego sadu. Trudna
to rola.

OPOWIEDZIEC (SIE)

Trudna - zwlaszcza ze dylematy,
przed ktérymi stawia nas rezyserka, nie
dotycza niedostepnych nam archety-
pow. Albo inaczej — to, co archetypicz-
ne w jej teatrze, zyskuje twarz bolesnie
ludzka, dzisiejsza. Z jednej strony, jak
sadze, ideatem odbioru jej spektaklu
jest rozpoznanie siebie w podstawio-
nym przez nig lustrze, z drugiej — egzy-
stencjalna narracja uwzglednia nieraz
takze bardzo konkretne aspekty dzisiej-
szego zycia spolecznego czy polityczne-
go. Znéw przychodzi poréwnanie z Je-
rzym Dudg-Graczem.

Na pierwszy rzut oka teatralng twoér-
czo$¢ Agaty Dudy-Gracz odroéznia od
malarskiej twoérczosci jej ojca rodzaj
dystansu wobec tematéw polskich, kto-
ry objawia si¢ chocby w zdecydowanej
powsciagliwoéci w uzywaniu narodo-
wego rekwizytorium. Drziela Jerzego
Dudy-Gracza, wedle anegdoty ,chore-
go na Polske’, pelne s3 tymczasem ob-
razéw romantycznej niemal przyrody
(monumentalny cykl Chopinowi) czy
malomiasteczkowych, jakze polskich,
slumséw. Jego postaci czesto wymachu-
ja narodowymi sztandarami, przycze-
piaja sobie skrzydetka husarskie, ujaw-
niaja szlachecki czy chlopski rodowdd.
W twérczosci jego corki za$ takich ak-
centéw nie znajdziemy zbyt wiele. W jej
spektaklach (co w ostatnich sezonach
stalo sie niemal obsesyjnymi znakami
wykorzystywanymi w teatrze politycz-
nym) nigdy bodaj nie powiewata polska
flaga, wsréd rozmaitych odniesien iko-
nograficznych nie przypominam sobie
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takze orta w koronie. Skrzydta husarskie
pojawily sie co prawda jako element wy-
kanczajacy wozek inwalidzki w Ciekawej
porze roku zrealizowanej na zaméwienie
Muzeum Powstania Warszawskiego,
w ktérej jednak tematéw powstanczych
rezyserka unikala jak diabel wody swie-
conej. Nie oznacza to wszak, ze Aga-
ta Duda-Gracz jest artystkg skupiong
wylacznie na ,grzebaniu w ludziach’,
zupelnie ignorujaca ich szersze oto-
czenie, w tym bardziej aktualne watki
polskie.

Wspomniang premiere Bedzie pani
zadowolona... poprzedzit udzielony
przez rezyserke wywiad®’, w ktérym
dokonala zaskakujgcego wyznania:
obecna sytuacja w kraju zmusila ja, ,,by
sie opowiedzie¢”. Widzowie, ktérych
polski teatr przyzwyczait w ostatnich
latach do jednoznacznych $wiatopo-
gladowych deklaracji, po jej spektaklu
przecierali pewnie oczy ze zdumienia:
a gdziez to rezyserka tak zdecydowanie
sie opowiedziata?

Przytoczmy jedng z wielu historii
pojawiajacych sie w spektaklu. Posréd
weselnych gosci jest grupa ,,chtopcow”
- bezmyslnych wyrostkéw krzywdza-
cych mlode dziewczyny we wsi. Jeden
z nich, Pan Dziobek, zmaga sie ze swoja
matka, ktéra usituje wymodli¢, by ten
zostat kaptanem. Oto co bohater méwi
jej na stronie: ,Ja nie jestem S$wiety
jak ty. Ty z taski Bozej jestes, a ja psa
mam w sobie, ktéremu na widok bab-
skiej dupy $lina z mordy kapie. Ale
uczciwy jestem! Dlatego udawanym
ksiedzem nie chce by¢. Malo ich do-
okota? Glupstwa z ambon opowiadaja,
ludzi napuszczajg na siebie, a nawet je-

Agata Duda-Gracz: Jestem wsciekfa, ze ktos mnie

zmusif do opowiedzenia siel, ,Co jest grane 247,

24 marca 2017, http://cojestgrane24.wyborcza.pl/
(j924/1,13,21538560,146964, Agata-Duda-Gracz--Jestem-
wsciekla--ze-ktos-mnie-zm.html (dostep 21 sierpnia
2017).



den z drugim dzieci maca, bo mu si¢
wydaje, ze jak on jest pasterz, to mu
z owieczkami wolno”.

Krétka historia niedosztego ksiedza
ijego gorliwej matki, noszacej na pier-
siach tabliczke z napisem ,Jezus cie
kocha’, sprzeniewierzajacej si¢ swojej
wierze przez relacje z uznang za na-
wiedzong Czarcig Pizda, by ocali¢ syna
przed grzechem, kumuluje w sobie
fascynujgce paradoksy swiata Agaty
Dudy-Gracz. Znéw jesteémy $wiadka-
mi trudnego napiecia miedzy swietym
i nie-$wietym. Jednocze$nie skromnym
dialogiem groteskowo kustykajacych
postaci rezyserka powiedziala o praw-
dziwych grzeszacych ksiezach chyba
nie mniej niz Oliver Frlji¢ w swojej glo-
$nej Klgtwie. Réznica polega na tym, Ze
ten — silnie wybrzmiewajacy — watek
to jeden z wielu komponentéw znacz-
nie bardziej zlozonej opowiesci. Wia-
$nie — opowiesci, nie za$ obywatelskiej
deklaracji na deskach teatru.
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Stowa Pana Dziobka zwanego Sifa
zostajg z nami réwnie mocno, jak fina-
towy monolog Pana Idzika, wygtaszaja-
cego plomienng mowe obronng, zwieri-
czong tryumfalnym skandowaniem:
»Sprawiedliwos¢! Sprawiedliwo$é!”, przy
ktorego wtdrze opuszczamy teatr. Poli-
tyczne akcenty znajdziemy takze chocby
w Smierc przyjezdza w $rodg w postaci
Whasciwego Zajgca. To archetyp odsy-
tajacy do ksigzki A. A. Milne’a — do Kré-
lika i jego obsesji kontroli otaczajacej
go rzeczywisto$ci. W spektaklu bohater
ubrany w puchaty kombinezon, z zaci-
$nietymi piesciami i pokracznym kro-
kiem, terroryzuje pozostatych ideologia
gloszacyg wyzszo$¢ zajecy nad innymi
zwierzetami. W pewnym momencie
rzuca wprost do widzéw: ,,pewnie my-
§lg panistwo, Ze to was nie dotyczy”. Ale
Znowu — agresja i przemoc uosobione
przez postac potwornego Zajgca, ktora
jednoznacznie przywodzi na my$l wo-
jujace bojowki ONRu, sg jedng z funk-

AGATA DUDA-GRACI BEDZIE PANI ZADDWOLONA, CIYLI RIECE O OSTATHNIM WESELU WE WEI RAMYHK, TEATR
HOWY, POZMAN 2017, REL AGATA DUDAGRACE. FOT. GREG NOO-WAK/TEATR NOWY




¢ji naszej egzystencji. Czy, jak kto woli,
kolejnym watkiem teatralnego procesu
sadowego.

BEZ KONCA

Czesto nie mozna szczegétowo spa-
mieta¢ wszystkich pojawiajacych sie
w spektaklu watkoéw, ale i tych dro-
biazgéw, ktére powoduja, Ze wszystko
to dziata tak silnie — szyku kwestii na-
pisanych z czuto$cig wobec bohateréw,
konkretnych stéw czy tembru glosu
aktoréw. Przy takiej wielosci zreszta
niektére motywy naturalnie wybrzmie-
waja z wigksza, niektére z mniejsza
moca. Wazne jest jednak, Ze rezyserka
umiejetnie skupia nasze mysli nie na
abstrakcyjnym ze swej natury do$wiad-
czeniu estetycznym czy metafizycznej
atmosferze, ale - na przezywaniu hi-
storii konkretnych bohateréw, niczym
w basniach ewokujacych kolejne pietra
ziemskiej rzeczywistoéci. Ze spekta-
kli Agaty Dudy-Gracz pamigtamy na
dlugo epizodyczne nieraz postaci i ich
opowiesci. Mata Syrenke - ktdrej, za-
miast rybiego ogona, rezyserka data
sparalizowane nogi - przeZywajaca
odrzucenie przez swojego opiekuna.
Niemrawego Pana Ciutka zwanego
Pierdzimorda, ktéry w piorunujacym
monologu nagle odstania przed nami
swoja niespelniona tesknote za ojco-
stwem. A moze Ariela, poswieconego
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bez reszty wykonywaniu polecent Pro-
spera, ktéry po $mierci swojego pana
wraz z magicznymi mocami traci sens
istnienia?

W dziwnym stanie wypuszcza nas
Agata Duda-Gracz ze swoich teatral-
nych $wiatéw. Przyttoczonych ogro-
mem i intensywnoscia wizualnego,
emocjonalnego, narracyjnego doswiad-
czenia, a jednoczesnie jakby otrzei-
wionych - niektérzy bohaterowie i ich
alegoryczne historie zostaja z nami,
uporczywie prowokujac w naszych
glowach pytania o miejsce cztowieka
w $wiecie. Zwlaszcza ostatnie spekta-
kle rezyserki robig wrazenie totalnych
zamachoéw artystycznych na ukaza-
nie calodci ludzkiego doswiadczenia
w czasie dwugodzinnego przebiegu
akcji: ukazanie wszystkich typéw mi-
tosci, zta czy samotnosci. W odniesie-
niu do twérczoéci rezyserki cokolwiek
szumne okreSlenie ,wielki teatr” ma
sens jak najbardziej dostowny — wielka
jest tu rozpieto$¢ tematdw, skala insce-
nizacji, wielkie napiecie wykreowanej
rzeczywistosci. Wielkie, jakby rozcia-
gniete w nieskonczonos$¢, wydaje sie
takze tej rzeczywisto$ci trwanie. Rezy-
serka rzadko pozwala nam w finalach
na konwencjonalny w teatrze oddech,
przychodzacy wraz ze zdjeciem przez
aktoréw rol i wyjsciem do braw. I bar-
dzo stusznie - ta historia nie ma przeciez
korica.

SZYMON KAZIMIERCZAK » ONI, CZYLI MY
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»Juz widze Schillinga po drugiej stronie i juz nie potrzebuje kawy” - rzucit Atti-
la Vidnyanszky, gdy méwilem mu o pomysle na rozmowy: zada¢ podobne pytania
rezyserom stojacym po dwoch stronach politycznej barykady. Od emocji wolatem
konkrety, a od gry w refleks i bon moty — opowies¢ o tym, co naprawde dzieli we-
gierski teatr. Dlatego tez jeszcze przed zadaniem pierwszego pytania, i Attila Vidny-
dnszky, i kilka godzin pézniej Arpad Schilling poznali zestaw i porzadek tematdw,
o ktérych mialem nadzieje rozmawiaé. Nie chciatem zaskakiwaé, wiedzac dobrze, ze
w spisanej juz rozmowie, po ktdrej nie przejedzie ugrzeczniajacy walec ostudzonych
refleksji (wywiadéw zagranicznych zwykle si¢ nie autoryzuje, to za trudne technicz-
nie), emocji bedzie i tak duzo. Vidnyanszky zrezygnowal z kawy, saczac ostroznie
zimng wode. Schilling na miejsce spotkania zaproponowat kawiarnie. ,,Nie woli pan
wody?” — spytalem.

Urodzony w ukrainskim Berehowie w 1964 roku Attila Vidnyanszky to jeden z naj-
ciekawszych rezyser6w swojego pokolenia, nie tylko na Wegrzech. Do dzi§ zwigzany
z mniejszo$cig wegierskg na Ukrainie, stal sie swojego czasu prawdziwym mistrzem
w interpretowaniu wegierskiej klasyki i w zadawaniu pytan nie tyle o zwigzki Wegréw
z Zachodem (a zatem i o budapesztenisko-wiedenska rywalizacje), ile o wschodnie
dziedzictwo Wegréw. W czasach, gdy po zmianie ustroju wigkszos¢ artystéw spo-
gladata w poszukiwaniu inspiracji w strone teatru Austrii czy Niemiec, Vidnyanszky
zastanawial si¢ nad wegierska duchowoscia, klucz do niej odnajdujac niekoniecznie
w spacerach szerokimi bulwarami Pesztu czy zielonymi uliczkami Budy, lecz w spek-
taklach realizowanych w Debreczynskim Csokonai Nemzeti Szinhaz, w $rodku
Puszty, blisko Ukrainy, blisko Rumunii. To tu powstawaly kolejne, legendarne dzi$
inscenizacje Tragedii Czlowieka Imre Madacha, ale takze spektakle operowe, a nawet
— czesto ratujace budzet teatru — komedie. Wiele z tych prac nagradzano, wiele za-
praszano za granice. W Polsce byt po raz pierwszy w 1997 roku na Festiwalu Kontakt
w Toruniu (gdzie wracal, réwniez jako juror), swoje spektakle pokazywat takze na
Festiwalu Sztuki Aktorskiej w Kaliszu i na Festiwalu Szekspirowskim w Gdansku.
Ostatni raz byt w Polsce w zesztym roku ze spektaklem Ionka Téth (pokazanym go-
$cinnie w warszawskim Teatrze Polskim).

Wschéd Wegier — cho¢ moze tu Vidnyanszky czut sie najlepiej — nie byt jednak
jedynym miejscem pracy artysty. Byt miedzy innymi stalym rezyserem budapeszten-
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skiej opery (od 2004), jest tez aktywnym wykladowca szkoty teatralnej w Kaposvar.
Od dawna wtaczat sie do dyskusji na temat reformy wegierskiego systemu teatralne-
go. Od 2012 roku jest dyrektorem wegierskiego Teatru Narodowego.

Arpad Schilling urodzony w 1974 roku jest od kilkunastu lat moze najbardziej eks-
portowym rezyserem wegierskim. Jeszcze jako student budapesztenskiej rezyserii
zatozyt w 1995 roku autorski teatr Krétakor, ale szybko zaczat otrzymywac zaprosze-
nia takze od instytucji o utrwalonej pozycji, miedzy innymi z Teatru im. Katony — za
zrealizowanego tam Wroga publicznego IstvanaTasnadiego otrzymat w 1999 roku na-
grode wegierskiej krytyki dla obiecujacego rezysera. Droge do zagranicznej kariery
utorowat mu Baal Brechta zrealizowany w paryskim Odéonie rok pézniej — szansa,
ktérg Schilling dobrze wykorzysta.

Spektakle teatru Krétakor (przeksztalconego w staly zespdt) zjezdzig calg Europe,
oklaskiwane beda na najwiekszych festiwalach, od Awinionu do Edynburga. Za Woy-
zecka Biichnera otrzyma w 2005 roku nagrode dla najlepszego spektaklu zagranicz-
nego prezentowanego w Kanadzie. Do rezyserowania zaproszg go Berliriska Schau-
biihne, Piccolo Teatro di Milano, Burgtheater w Wiedniu, nie wspominajac o ciagtej
wspotpracy z teatrami francuskimi (zwtaszcza z MC 93 Bobigny). Ta miedzynarodo-
wa kariera pozwoli Arpadowi Schillingowi na wytworzenie z udzialem teatru Kréta-
kér specyficznego modelu produkcyjnego, bazujacego na grantach i miedzynarodo-
wych wspétpracach; uniezaleini go takze od systemu wegierskiego. Nie znaczy to,
ze Schilling odwrdci si¢ od wlasnego kraju — wrecz przeciwnie. Wraz z rozwojem
miedzynarodowej kariery wlacza sie w liczne dziatania na rzecz teatru wegierskiego,
pracuje na rzecz waznych instytucji i programéw artystycznych, ale jest takze cze-
stym goséciem w szkotach, przyjmuje zaproszenia od lokalnych wspélnot i osrodkéw
artystycznych. Jest zagorzalym przeciwnikiem rzadéw Viktora Orbéna, organizato-
rem wielu manifestacji i akeji politycznych, jedng z wazniejszych twarzy opozycji
pozaparlamentarnej na Wegrzech.

Spektakle Arpada Schillinga znane s3 miedzy innymi publicznosci festiwali Kon-
takt w Toruniu i Dialog we Wroctawiu. W warszawskim Teatrze Powszechnym rezy-
ser zrealizowatl za$ ostatnio Upadanie (premiera 30 czerwca 2017).

Piotr Olkusz
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Mi A MAGYAR? Co To zZNACcZY BYE WE-
GREM? ToO TYTUL GLOSNEJ WYSTAWY,
KTORA W 2013 ROKU ODBYLA SIE W BU-
DAPESZTENSKIM MUCSARNOK. JAK PAN
ODPOWIEDZIALBY NA TO PYTANIE?

Cate zycie odpowiadam na to pytanie.
Cate zycie staram sie sam siebie wyar-
tykutowaé, ocenic siebie jako patriote,
Wegra, jako cztowieka i jako chrzesci-
janina. Na to pytanie nie mozna odpo-
wiedzie¢ jednym zdaniem. Jest pewien
jezyk, jest kultura, jest historia, jest po-
tozenie geograficzne, jest droga, ktéra
przechodzimy. Jezyk, ktéry nie jest ro-
zumiany przez nikogo innego. Historia,
ktéra prowadzi od Wschodu do Zacho-
du, ale nie chce zapomnie¢ o swoich
wschodnich korzeniach. Jest sytuacja
historyczna - Wegry granicza z wlasny-
mi granicami. Jest trauma historyczna.
To wszystko razem - to wszystko my,
Wegrzy.

TA DEFINICJA MOZE SIE ZMIENIAC?
ZMIENIALA SIE W TRAKCIE ARTYSTYCZ-
NEJ KARIERY? CZY INACZEJ WIDAC BYLO
TE KWESTIE Z DEBRECZYNA, GDY BYL PAN
TAM DYREKTOREM TEATRU, INACZEJ WI-
DAC JE TERAZ Z BuDAPESZTU?

Nie zmienita sie definicja. Twierdze,
ze zawsze robitem teatr narodowy.
To tak zwana stuzba wspélnocie - tej,
z ktorej sie wywodzimy i ktérej musimy
stuzy¢ i dla ktérej pracowaé, ktérej du-
sza musimy sie zajmowac. Musimy sie
zajmowac wiara i Zyciem tej wspdlnoty.
Musimy da¢ jej wiare i site. | trzeba jej
urzadzac swieta.

NA ILE W ODPOWIEDZI NA PYTANIE O TO,
co To zNAczy BY¢ WEGREM, POMAGA
DRAMAT ,,T RAGEDIA CZLtOWIEKA” IMRE
MADAcCHA?

Mamy trzy podstawowe dramaty -
Polacy maja szczescie, bo takich pod-
stawowych sztuk majg wiecej (zreszta
dla mnie jedna z najwazniejszych prac
w zyciu byta ta zwiazana z Dziadami -
glebia, do jakiej dotart Mickiewicz, jest
niesamowita). My mamy trzy: Cson-
gor és Tiinde Mihalya Vérésmartyego
to poezja i mitosé, a poezja wegierska
jest wedtug mnie szalenie silna i dziwi,
ze tak mato znajduje sie poetyckich
sztuk na scene. Drugi to Bdnk bdnt
Jézsefa Katony - najbardziej aktualna
sztuka, teraz ja rezyseruje, w trzech
wersjach (robie z niej opere, spektakl



dramatyczny w Narodowym i przed-
stawienie ze studentami przygotowane
na tournée, réwniez do prezentowania
w szkotach). Bdnk bdnt zadaje cen-
tralne pytanie o to, co rozdziela nasz
kraj miedzy Wschodem a Zachodem.
| mamy Tragedie cztowieka, nasze dzie-
to najbardziej uniwersalne, ktére re-
zyserowatem cztery razy. Za rok, tu,
w Narodowym, wyrezyseruje je po raz
pigty. Padajg w nim najwazniejsze py-
tania o egzystencje, los, sens istnienia
cztowieka.

CzYM ROZNILY SIE PANA CZTERY ,,TRA-
GEDIE CZLOWIEKA”? O czym BEDZIE
PIATA?

Zmieniajg sie¢ akcenty i forma te-
atralna. Bardzo ciekawa jest ta moja
mito$¢ do tej Tragedii cztowieka. Mam
wrazenie, Ze rezyseruje jg caly czas, ze
zawsze znajduje jakie$ nowe elementy,
choé wiele z nich powraca. To wszyst-
ko zalezy od stanu ducha. Wazna jest
zawsze ta lampa, ktérg w dramacie
os$wietla $wiat Pan Bog - pod tym $wia-
tlem rozgrywa si¢ historia. | na koficu



Adam zadaje pytanie dotyczace konca,
a Bég mu odpowiada: cztowieku, walcz
i miej nadzieje. Zdarzato sie, ze aktor
chciat wyjs¢ w strone nicosci, a byty
takie adaptacje, ze méwitem aktorowi,
by zaakceptowat to, co jest. Byt wiec
bunt, byta tez akceptacja, i — co wazne
- te warianty dotyczyly jednej insce-
nizacji: jednego dnia koriczylismy tak,
a drugiego tak. Cztowiek jest catkiem
rozdarty przez niepewnos¢ i codzien-
nie musi z nig walczy¢. Ale jeste$Smy od
tego, zeby stawa¢ na nogi, nawet jesli
wielokrotnie nas dobijaja.

DWA LATA TEMU S$WIETOWALISMY
w POLSCE JUBILEUSZ DWUSTUPIECDZIE-
SIECIOLECIA TEATRU PUBLICZNEGO, DYS-
KUTUJAC NAD JEGO DEFINICJA. ZASTA-
NAWIALISMY SIE, CZY TEATR PUBLICZNY
SLUZY UTWIERDZANIU TEGO, CO JEST,
CZY WLASNIE PODWAZANIU OFICJALNYCH
DYSKURSOW. JAK PAN DEFINIUJE TEATR
NARODOWY?

Jedno i drugie nie jest sprzeczne. Za-
wsze méwie, ze mamy dwa piekne przy-
ktady - Béli Bartéka i Zoltana Kodalya.
Naraz potrafili artykutowa¢ swoja sztu-
ke przez tradycje (bedac szalenie kon-
serwatywnymi, jesli chodzi o zZrédta),
a jednoczesnie byli najwybitniejszymi
nowatorami w muzyce. Potrafili by¢
ogromnie uniwersalni, a jednoczesnie
nie ma w naszej muzyce nikogo bardziej
narodowego od nich. Ich cala sztuke
przenika mysl narodowa, a jednocze-
$nie ich dziefa grane sa na catym swie-
cie, cho¢by Zamek Sinobrodego. Sadze,
Ze tradycja caty czas musi by¢ myslana
na nowo i na nowo artykutowana, opi-
sywana. Natomiast zawsze powinna
by¢ przekazywana. A kwestie aktual-
ne? Czasami sg bardzo prymitywne
i to problem naszej wspétczesnej krytyki
o sztuce - byle tylko pojawity sie w dzie-
le te dwie, trzy kwestie wazne dla kryty-
kéw, to natychmiast niknie cata kwestia
estetyki. Teatry, ktére potrafia méwié¢
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tylko o dzisiaj i o tu i teraz, sg bardzo
stabe. Siada cztowiek na widowni i czu-
je sie, jakby czytat jakas gazete... | to ga-
zete, ktérej lektura nie zabrataby wiecej
niz trzy minuty. Od pierwszego mo-
mentu wiem, co sie chce opowiedzie¢,
a poniewaz nie wywotuje to estetyczne-
g0 wrazenia, poniewaz nie ma zadnego
sekretu i nic nie dotyka tajemniczosci,
to jest to strasznie nudne. A tworcy ar-
gumentuja przy tym, ze nasze zycie jest
przeciez tak bardzo skomplikowane...
Pytam wiec: w czasach Dantego zycie
byto prostsze? A jednak nie pisat, za
przeproszeniem, jakiegos gniota o co-
dziennosci, tylko robit z opowiesci for-
me. Za Goethego Zycie byto prostsze?
Tymczasem napisat Fausta, a nie jakie$
pamflety. A za Bacha? Tymczasem na-
pisat Pasje Mateuszowa... Albo za Tho-
masa Manna? A napisat Czarodziejskq
gore. Caty teatr aktualnosci to cos ta-
niego — bez mysli teatralnej, mysli ar-
tystycznej. Jest migracja, geje, nie-geje,
bezdomni i natychmiast mamy gotowy
spektakl. To dla mnie godne politowa-
nia. Nasz teatr narodowy na pewno tym
sie nie zajmuje.

A JA TO ODWROCE - NA PRZYKLAD
BACH PISZE KONKRETNE UTWORY NA
KONKRETNE OKAZJE, CHOCBY STARAJAC
SIE O TYTUL NADWORNEGO KOMPOZYTORA
KROLA POLSKI | ELEKTORA SAKSONII: PI-
SZE WOWCZAS | KANTATE NA KORONACJE
w KRAKOWIE, I ,,MSZE H-MOLL”’, WCALE
NIE TAK WYABSTRAHOWANA OD OKOLICZ-
NO$Cl, BO PODPORZADKOWANA KATOLIC-
KIM REGULOM KONSTRUKCYJNYM, DUZE
USTEPSTWO Z PERSPEKTYWY PROTESTANC-
KIEGO KANTORA... THOMAS MANN, GDY
PISZE ,,CZARODZIEJSKA GORE”...

Bach, piszac msze protestancka, tez
stuzytby Bogu tak samo pieknie, jak
stuzyt jako katolik. Gdy spojrze¢ na
to dzieto okiem protestanta, wcigz po-
zostaje ono jednym z najpiekniejszych
w historii muzyki. Cztowiek jest w zyciu



przymuszony do wielu rzeczy. Wazne,
zeby tym podstawowym pozostawat
wierny. A czy wierzy jako protestant,
czy jako katolik...

A JEDNAK W PANA TEATRZE NARODO-
WYM ZYWE TEMATY HISTORYCZNE TEZ SIE
POJAWIAJA. NA PRZYKLAD SPRAWA ILONY
TOTH.

Mé¢j konflikt z wegierska branzg te-
atralng zaczat sie wtedy, kiedy zacza-
tem sie wypowiada¢ na temat misji te-
atru narodowego.

GDY KRYTYKOWAL PAN DZIALANIA R6-
BERTA ALFSLDIEGO, POPRZEDNIEGO DY-
REKTORA NARODOWEGO?

Weczesniej, juz w 2002, kiedy bu-
dowano ten gmach. Przypomnijmy,
ze w 1965 byliSmy w stanie zburzyé
wiasny Teatr Narodowy. Przez trzy
dekady chcielismy go potem zbudo-
wag, ale wladza nie chciata. My mamy
specyficzng, gteboka relacje z teatrem
narodowym - kiedy robimy rewolucje,
to zazwyczaj idziemy do Teatru Na-
rodowego. Dlatego mowie, ze Teatr
Narodowy narodzit sie z duszy wegier-
skosci. Kiedy w 2002 roku nowy gmach
zostat wreszcie wybudowany, to elita
teatralna jednogtosnie powiedziata, ze
ta historyczna postawa nie ma sensu.
Arpad Schilling powiedziat, ze budynek
nalezatoby buldozerem zréwnaé z zie-
mig. W tamtym czasie bytem w $rodo-
wisku teatralnym jeszcze do$é lubiany,
zwlaszcza ze bytem tam, gdzie bytem:
daleko od Budapesztu. Tu dostatem
jednak rézne nagrody. Ale w 2002
uznatem, e nie moge milcze¢. Ze nie
moge milcze¢ w tym $wiecie rozmywa-
nia wartosci. Czesto to, co sie dzieje,
opisuje za pomocg opowiesci o moich
dzieciach, ktére mazg po kartce, i to,
co najpierw ma piekne kolory, staje sie
coraz bardziej zamazane, bure, robi sie
jak biegunka. To sie teraz w Europie
dzieje z kulturami. W 2002 roku po-
wiedziatem, ze ten nasz specyficzny
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glos, wazny, o wlasnym kolorze, trzeba
gdzie$ przechowac i skad$ go prze-
kaza¢, ze od tego Europa bedzie tylko
bogatsza. Od globalizacji robi sie tylko
co$ szarego, niknie esencja. | gdy po-
dzielitem sie ta mysla, wiekszo$¢ branzy
zaczeta mnie bardzo nie lubié. Rébert
Alféldi to byta kulminacja, wisienka
na torcie, ale branza podzielita sie juz
wczedniej. Powstaly dwa $rodowiska,
dwa stowarzyszenia teatralne, ale stato
sie to piec lat przed tym, jak zostatem
dyrektorem Narodowego. | to w czasie,
gdy rzadzita lewica, a nie prawica. Juz
wtedy rozmyslatem, co dla mnie ozna-
cza teatr narodowy. W definicji, ktéra
wowczas sobie stworzytem, jest miej-
sce na nasze gtéwne historyczne py-
tania, ktére zyjg z nami do dzis. Bo rok
1956 to nie jest tylko rok 1956 - to jest
dzisiaj. Rok 1956 dzieli spoteczenstwo
do teraz. Wiekszo$¢ oczywiscie czuje,
Ze jest to co$ bardzo waznego, ale jest
mata, choé gtosna grupa, ktéra relaty-
wizuje to, co sie wydarzyto. | mysle, ze
Teatr Narodowy jest wtasnie miejscem,
gdzie trzeba sie na ten temat wypowie-
dzie¢. Jest wiec sprawa llony Téth, ale
mamy tez sztuke o pierwszej wojnie
$wiatowej, zaraz - mam nadzieje - be-
dziemy mieli spektakl dotyczacy Trak-
tatu w Trianon.

NA €ZYM WEDLUG PANA POLEGA RELA-
TYWIZOWANIE ROKU 19562

Tam walczylismy nie tylko przeciwko
Rosjanom. Albo powiem tak: nie wal-
czylismy przede wszystkim z Rosjana-
mi. To byta takze wojna wewnetrzna,
przeciwko Wegrom. Przeciwko ko-
munistycznej ideologii i elicie, ktdra
wowczas wladata tym krajem. | moim
zdaniem wiekszo$¢ Wegréw miata cat-
kowicie inne wyobrazenie na temat
tego kraju i jego przysztosci. | te ener-
gie, ktére wowczas walczyly przeciwko
sobie i ludziom, majg do dzi$ wtasnych
wyznawcéw. Zyja dzieci, wnuki i to sie



przekazuje z pokolenia na pokolenie.
Z okresu na okres przepisujemy historie.

A JAKI UDZIAL W TYM PRZEPISYWANIU
HISTORII MA MUZEUM TERROR HAzA,
Dom TerrORU?

To wielka zastuga Domu Terroru, ze
wreszcie nazwani zostali ci, ktorzy re-
presjonowanym wyrywali paznokcie
i ktorzy wieszali ludzi, ale takze ze po-
dano nazwiska tych ludzi, ktérzy staneli
naprzeciwko sowieckich czotgéw. Li-
kwidacja pamieci to koniec $wiata, bo
woéwczas mozna nami manipulowad.
Bo mozemy powrécié do strasznych
rzeczy. Do tego prowadzi zapomina-
nie. Kiedy spytatem moich studentéw
o0 pierwsza wojne §wiatowa, poza tym,
ze nic nie wiedzieli, to gtosno twierdzili,
Ze oni w rodzinie nie maja nikogo, kto
miatby jaki$ zwiazek z pierwsza wojna
Swiatowa. Po dwoch tygodniach pracy
dotarli$my do tego, ze kazdy ma jakas
swoja historie. Kazdego wieczoru, gdy
gramy tamten spektakl, méwimy do
ludzkich serc i umystow, bijac w dzwo-
ny na alarm. Mozna sie ze soba nie zga-
dzaé, mozna dyskutowaé, ale nie mo-
zemy raz jeszcze doprowadzi¢ do tego,
co sie wowczas wydarzyto. Cokolwiek
sie stanie, wojna nie moze sie wydarzy¢
- to punkt wyjsciowy.

JAK W TRAKCIE TYCH COWIECZORNYCH
SPOTKAN JEST OCENIANA PIERWSZA
WOJNA SWIATOWA? GEzA JESZENSZ-
KY, HISTORYK | DYPLOMATA, W PEWNYM
OKRESIE BLISKI WSPOLPRACOWNIK Vic-
TORA ORBANA, MOWI O WERSJI HISTO-
RIl WEDLUG MARII SZMIDT UPRAWIANEJ
W STWORZONYM PRZEZ N1A Domu TER-
RORU, ZE DLA NIEJ AusTRO-WEGRY BYLY
GLOWNA OFIARA PIERWSZEJ WOJNY $WIA-
TOWEJ.

Oczywiscie ta kwestia jest o wie-
le bardziej ztozona. Méj spektakl jest
o wiele bardziej zré6znicowany i w 0g6-
le nie méwi o tym, Ze jesteSmy naro-
dem martyrologicznym. | tez nie méwi,
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ze jeste$my narodem grzesznym. Ale
krzyczy, wyje ze sceny, ze w kazdej
wojnie najwieksza ofiarg jest maty, po-
jedynczy cztowiek; i to on jest takze
najwiekszym bohaterem. Wydarzenia
przed pierwsza wojna $wiatowa mozna
w rézny sposéb analizowaé i oceniaé,
natomiast odpowiedzialno$¢ histo-
ryczna tamtejszej elity gospodarczej
i politycznej polega na tym, ze zezwo-
lono, by historia kulminowata w tym
wtasnie kierunku. Czuje, ze podobnie
i dzi$ wiele oséb bawi sie ogniem. Od-
powiedzialno$¢ zobowiazuje nas do bi-
cia w dzwony na alarm. A ze w ramach
kraju i pewnej elity sa catkiem rézne
zdania... Mysle, zZe to nie jest specyfika
wegierska. Na ile znam narody wokét
nas, to tam tez sa rézne zdania i spo-
tykaja sie ze soba catkiem ekstremalne
mysli. Wazne, gdzie jest srodek, w jakim
kierunku podaza. Skrajnosci sa w kaz-
dym spoteczenstwie. Odpowiedzial-
nos$¢ elity politycznej polega na tym,
by umieé¢ uchwycié ten $rodek, by nie
dryfowat w strone jednej badz drugiej
skrajnosci. My, w naszym teatrze, nigdy
nie szczujemy jednej albo drugiej stro-
ny. Przekazanie funkcji dyrektora w Na-
rodowym nie bylo proste, ale wsréd
pracownikéw, ktérzy pozostali z cza-
séw poprzedniej dyrekcji, nie znajdzie
pan zadnego, ktory bytby oceniany czy
wyzywany za to, ze ma inne poglady niz
ja. W ciagu czterech lat taka sytuacja
musiataby wyj$¢ na jaw.

PRZEKAZANIE DYREKCJI BYLO BARDZIEJ
DYPLOMATYCZNE, NIZ BY SIE WYDAWALO.

Czesciowo tak. Choé jesli chodzi o re-
pertuar, to nie byto dyplomatyczne, bo
zdjatem z repertuaru wszystkie sztuki.
Ale wynikato to réwniez z faktu, ze nie
byto przedstawienia, z ktérego dwéch
gtéwnych aktoréw nie odesztoby wraz
z poprzednim dyrektorem. Ci, ktérzy
znajg teatr, wiedza, ze trudno w takiej
sytuacji przywracaé do grania spektakl



- po prostu fatwiej byto zdja¢ go z afi-
sza. Ale warto zaznaczy¢, ze gdy spo-
tykam sie z gtéwnym aktorem ,tam-
tego Narodowego”, najwybitniejszym
aktorem wegierskim w ogdle, z Laszlé
Zsoltem (u mnie wczesdniej grat Bank
bénta), to sie obejmujemy na powita-
nie. A jednak nie pozostat w Narodo-
wym, gdy tu przyszedtem. Cho¢ ostat-
nio w jednym z wywiadoéw powiedziat,
ze jedli Vidnyanszky by go zaprosit, toby
wrécit, po czterech latach. Mozliwe, ze
go zaprosze.

To MoZE ZAGRA ADPAMA W ,,TRAGE-
DIL...”’2

W nowej wersji beda grali bardzo
mtodzi aktorzy — nigdy tak jeszcze nie
robitem. Kiedy rezyserowatem Tragedie
cztowieka pierwszy raz, to Adama grat
moj najstarszy aktor. A teraz czuje, ze
Adam i Ewa to powinni by¢ naprawde
czysci ludzie, ktérzy dopiero zaczynaja
zycie.

MyY3LI PAN, ZE TEN KONFLIKT SRODOWI-
SKA, KTORY JEST NA WEGRZECH | KTORY
ZA CHWILE BEDZIE BADZ JUZ JEST W PoL-
SCE, JEST TWORCZY? CZY TAKIE KONFLIK-
TY SA TWORCZE DLA SZTUKI?

Mysle, ze kazdy konflikt cos dodaje.
Prosze sobie wyobrazi¢ kraj, w ktérym
by nie byto konfliktéw. Urodzitem sie
i wychowatem w Zwigzku Radzieckim,
gdzie nie byto konfliktéw ani dyskusji.
Jesli co$ byto mozna, to w sekrecie.
Teraz dyskutowaé¢ mozna w sposéb
otwarty i publiczny. Ta konfrontacja ma
ciekawy aspekt. Tutaj, przez trzydzie-
$ci, czterdziesci lat sztuka budowata
sie wokoét jednej mysli, co wytworzyto
u ludzi przymus dostosowania sie do
niej. Na przyktad w Akademii Teatral-
nej, w szkotach artystycznych i innych
szkotach wytworzyly sie miliony tak
samo myslacych ludzi. W teatralnym
zyciu trzeba byto kochaé jeden typ te-
atru. Byto wyznaczone, kogo kocha¢,
a jaka$ masa krytyczna strzegta tego
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porzadku. Pogtaskata albo nie polu-
bita, ale nie mozna byto inaczej my-
Sle¢. Widze, ze pokolenie, ktére teraz
nadchodzi, jest bardziej wolne, potrafi
tworzy¢ z duszy, w bardziej niezalezny
sposdb. A jesli nie tworzy sie z duszy,
tylko zawsze chce sie sprosta¢ czyim$
oczekiwaniom, to po prostu sztuka ule-
ga sparalizowaniu. Jesli chodzi o ilo$¢,
to teatr wegierski produkuje bardzo
duzo spektakli, ale niewiele z nich jest
naprawde oryginalnych, niewiele z nich
zawiera ciekawe mysli. Potrzeba nam
bardziej wolnego pokolenia, bardziej
wyzwolonego. W mojej pracy ze stu-
dentami (oprécz tego, ze zajmujemy
sie sprawami stricte zawodowymi,
rozwijajgcymi typowo techniczne rze-
miosto aktorskie) jednym z najwazniej-
szych zadan jest wyksztatcenie wsréd
studentéw umiejetnosci  wyzwole-
nia sie¢ ode mnie, od mojego nacisku.
To jest bardzo trudne i jest to ogromna
odpowiedzialnos¢.

JASNE, ZE KONFLIKT JEST TWORCZY, ALE
MUSZE JEDNAK ZAPYTAC: SKORO MOWI
PAN, ZE WCZESNIEJ NIE MOZNA BYLO RO-
BIC INACZEJ, TO PROSZE WSKAZAC WIN-
NYCH, KTORZY MOWILI, ZE NIE MOZNA.

Wociaz wskazuje i dlatego jestem nie-
lubiany. Wskazywatem na przyktad
w 2009 roku przy dyskusji nad usta-
wa o systemie teatralnym. Wiasnie
o to wybuchta wojna z Schillingiem: on
chciat caly wegierski teatr skierowaé na
tory myslenia projektowego. Napisat
program, ktéry zaktadat likwidowanie
zespotéw teatralnych w mniejszych
miastach. Chcieli, jak komandosi, robié¢
wypady z Budapesztu i graé na prowin-
¢ji. Chcieli zdegradowa¢ teatry do funk-
¢ji teatréw impresaryjnych, co miatoby
katastrofalne skutki. My powstrzymali-
$my te zakusy, za co spotkato nas wiele
ztego. Od tego czasu nie potrafimy roz-
wigzaé wielu probleméw, na przyktad
odpiséw na kulture.



W POLSCE BRONIMY ZESPOLOW.

Bardzo dobrze. Nawet ci, kt6rzy opo-
wiadali sie wéwczas za ustawa, teraz
juz razem ze mna bronia teatréw ze-
spotowych. Pamietajmy, ze mieli$my
ogromny kryzys gospodarczy - jesli nie
mieliby$my wéwczas struktur, systemu
teatrow dotowanych przez panfstwo,
to pewno i jedna trzecia teatréw ule-
glaby likwidaciji.

OPARCIE KULTURY NA GRANTACH JEST
PROBLEMEM ZAWSZE | WSZEDZIE. ALE NA-
KLADA SIE NA TO JESZCZE JEDNA KWESTIA
ZWIAZANA Z KOMISJAMI GRANTOWYMI.
WIELE 0S6B UWAZA, ZE NA WEGRZECH
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ZA DUZY WPLYW NA WYNIKI POSTEPOWAN
KONKURsowYcH WEGIERSKIEGO FuNDU-
szu NA Rzecz KuLTURY MA §RODOWISKO
MaGYArR MUVEsZETI AKADEMIA, WE-
GIERSKIEJ AKADEMII SZTUK GYORGYA
FEKETEGO.

Moim zdaniem nie. Trzy, cztery lata
temu wieszczono, ze Wegierski Fun-
dusz na Rzecz Kultury podporzadkuje
sie administracyjnie MMA, ale sie nie
podporzadkowat. MMA ma swoich
reprezentantéw w réznych komisjach,
ale nie sadze, by mieli za duzy wptyw.
Sa ludzie, ktérzy nie znosza MMA |, za-
wsze niezadowoleni, beda méwili o jej

IMRE MADACH TRAGEDIA CILOWIEKA, TEATR CEOKDNA|, DERRECEYM 2012

REZ. ATTILA VIDNYANSIKY
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zbyt duzym wplywie. Péttora roku temu
byt u mnie Viktor Bodo, ktéry wtedy
miat jeszcze wlasny teatr, i widaé byto
w liczbach: on nie miat mniej dotacji,
mial wiecej, miedzy innymi dzieki tej
uldze podatkowej, o ktérej wczesniej
wspomniatem. Powiedziatem mu, ze
my deliberujemy nad piecioma, dzie-
siecioma milionami forintéw, a tym-
czasem pierwsza wersja ustawy, ktéra
udato nam sie zablokowad, dawata mi-
liardy forintéw takim teatrom, ktére nie
powinny dostac ani grosza, bo niszcza
ludzkie dusze. O walce, ktéra ja i moje
stowarzyszenie toczyto z ta ustawa,
mowie tyle dlatego, ze ustawa pozwa-
lata na rozptywanie sie o wiele wiek-
szych kwot, niz to, co rozdaje MMA czy
Wegierski Fundusz na Rzecz Kultury.
Tam, w ustawie, byt gruczot rakowy.
Pan pyta o MMA, ktéra ma wptyw na
rozdanie, dajmy na to, miliarda fo-
rintéw (cho¢ w gre wchodzi mniejsza
kwota)... A ja przypominam, ze tamta
ustawa zezwalata na wyciekanie wielu
miliardéw. Sa cate grupy, ktére korzy-
staja z tego wyptywania paristwowych
$rodkéw - to jest prawdziwy problem,
anie MMA,

MMA T1EZ JEST PROBLEMEM. NA PRZY-
KtAD GABOR GULYAs...

...no whasnie, moj kolega.

«.TAK, PANA KOLEGA CHOCBY z DE-
BRECZYNA, BO SWOJEGO CZASU BYL TAM
DYREKTOREM CENTRUM SzTUKi WspPoL-
czesNE) MODEM, zANIM 0BJAL BUDA-
PESZTENSKIE MUcsARNOK... WROCE DO
PYTANIA... MMA TEZ JEST PROBLEMEM,
NA PrZYKLAD GDY GABOR GULYAS ZOR-
GANIZOWAL W MUCSARNOK WYSTAWE

»C0 To zZNAczy BYEé WEGREM?”, ZA-
PRASZAJAC DO UDZIALU ROWNIEZ ARTY-
STOW TAK ZWANEJ SZTUKI KRYTYCZNEJ,
To REAKCJA MMA 1 GvoreyAa FEKE-
TEGO BYLA NA TYLE RADYKALNA, A DYS-
KUSJA TAK ZAZARTA, ZE GABOR GULYAS
POSTANOWIL PODAC SIE DO DYMIsJI. Dzi$
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KURATELE NAD MUCSARNOK SPRAWUJE
MMA,

Wspétpracuje z Gdborem Gulydsem,
na nowo w Debreczynie, bo miasto ma
by¢ europejska stolicg kultury. Tamto
to byta konkretna sytuacja. Gdbor ma
swoja filozofie zyciowa, dojrzata, a Fe-
kete jest tak samo nieprzekonywalny
i tez ma powazne racje. U nas przez
wiele dziesigtkéw lat artysci byli uci-
skani. Fekete caly czas szuka prawdy
i sprawiedliwosci. W jego dziatalnosci
jest troska, by byta sprawiedliwosc.
| stad konfrontacja z Gulyasem. Trzeba
zrozumied, Ze przez trzydziesci, czter-
dziesci lat wegiersko$¢ mogta egzysto-
wac tylko pod przykryciem. Gazety, fil-
my, wszystko byto ucignione. A Fekete
mysli, ze teraz musi powstac taki czas
i epoka, gdy te mysli beda dominowaty.

A NIE ZAL PANU, ZE WEASNIE DECY-
ZJAMI SRODOWISKA GYSRGYA FEKETEGO
UTRUDNIA SIE DZIALALNOSC CZASOPISMU
TEATRALNEMU ,,SZiNHAZ’’, NA PRZYKLAD
UCINAJAC DOTACJE?

Nie zal mi w ogéle. Miesiecznik ,,Szin-
héz” i gazety teatralne sa wydawane
przez bardzo waska grupe, redagowane
za$ w sposéb agresywny, polityzujacy
i bardzo mato profesjonalny. Te czaso-
pisma sa potrzebne, nawet jesli, moim
zdaniem, trzeba byloby popchnaé
je w strong internetu; niemniej potrze-
bujemy ich, owszem. Ale sposéb my-
$lenia, jaki te pisma reprezentuja, jest
wykluczajacy i wrogi. To znéw osobny
temat i moje osobiste do$wiadczenie,
bolesne.

TROCHE SIE BOJE - OD LAT WSPOLPRA-
CUJEMY Z ,,SZINHAZEM”.

Dostali pieniadze na kolejne trzy lata.

PomocGto MiasTo BUDAPESZT.

Nie tylko. Wegierski Fundusz na Rzecz
Kultury tez dat pieniadze i w ogdle
nie grozi im zamkniecie. Choé przy-
pominam to, co méwitem o niezdro-
wej sytuacji na Wegrzech, o sytuacji



delikatnego terroru intelektualnego, do
ktérego trzeba sie byto dopasowywadé:
miesiecznik ,,Szinhaz” byt reprezentan-
tem tej mentalno$ci wraz z waska grupa
krytykéw. Moge da¢ wiele przyktadéw
ich dziatai. Na przyktad kiedy skon-
czyta sie kadencja Alféldiego, zaczeta
sie w catej Europie agitacja przeciwko
mnie.

JA wiem TyLko o FrRANcII,

Wspétpracowatem z uniwersytetem
w Strasburgu - zlikwidowano wspétpra-
ce. Miatem pokazaé dziesie¢ spektakli
- zdjeto je z afisza. W zadnej gazecie
europejskiej nie wykietkowata mysl, ze
moze by¢ tez inna racja, po innej stro-
nie. To tragiczne, prawda? Wegierski
cech krytykéw napisat swéj list, swoje
napisat tez naczelny ,,Szinhazu”, utrzy-
mujac, Ze jestem antysemita, homo-
fobem. Nikogo nie interesowata moja
prawda. Napisatem odpowiedzi do tych
gazet i czasopism. Zadna gazeta w zad-
nym kraju nie opublikowata mojej od-
powiedzi. To jest zachodnioceuropejska
wolnosé stowa? W , Le Monde” wyszto
kilka artykutéw o mnie, staraliémy sie
odpowiedzieé, oczywiscie nie opubli-
kowali. Valére Novarina, najwickszy
dramatopisarz francuski i méj przyja-
ciel, powiedziat, Ze to jest szalenstwo.
On jest liberalnym cztowiekiem. Na-
pisat list do ,Le Monde”, ze to, co ze
mna robig, to szaleristwo, ale listu nie
opublikowano. | wtedy powiedziat, ze
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ostatnia iluzja wolnosci stowa w Euro-
pie, ktéra miat, znikta. Nie znalazt sie
chocby jeden cztowiek teatru, ktérego
interesowataby druga strona. Nikt. Byta
nagonka i katastrofa.

MoOZE To ARGUMENT W DYSKUSJI, ZE
NIGDY NIE POWINNO SIE ZDEJMOWAC AR-
TYSTOM SPEKTAKLI A DZIENNIKARZOM
ZAMYKAC UST, NIEZALEZNIE OD OPCJI PO-
LITYCZNEJ?

Oczywiscie. To bytaby katastrofa,
gdyby zamknieto wydawnictwo ,,Szin-
haz” . Ale moge mie¢ whasne zdanie na
ich temat, prawda? Po prostu s3 stabi
profesjonalnie. | w dodatku politykuja.
Non stop politykuja.

SZUKAM JAKIEJS INNEJ KONKLUZJI DLA
TEJ ROZMOWY.

Wihasnie wrécitem z Wioch, miatem
tam warsztaty. Byto mnéstwo ludzi
z catego $wiata, sami mitosnicy te-
atru. | po moim spektaklu na podsta-
wie Wedresa Sandora opowiadajacym
fikcyjna historie fikcyjnego poety cy-
ganskiego — Sandor go wymyilit, na-
wet pisat o nim osiemnastowiecznym
jezykiem recenzje - cud sie wydarzyt.
| w duszy Australijczykéw, i Amery-
kanow. Wrécitem z przekonaniem, ze
wszedzie na $wiecie mam partneréw
w mitosci, w tym znaczeniu, Ze teatr
to nasza wspdlna mitos¢. | za te mitosé
warto przetrwac polityke.

Rozmawiat Piotr Olkusz
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ROZMOWA Z
ARPADEM SCHILLINGIEM

Nacjonalistyczny
romantyzm

Mi A maGYAR? Co TO ZNACZY BYE WE-
GREM?

Nie potrafie wskaza¢ jednej, typowej
tylko dla Wegréw cechy. Na pewno sa
to kwestie historyczno-kulturalne, ale
im wiecej jezdze po Europie, tym bar-
dziej przekonuje sig, zZe to, co uznawa-
tem za typowo wegierskie, moge odna-
lez¢ takze w innych krajach. Jest pewne,
Ze w ciggu ostatnich dwustu lat Wegry
sa w stanie wielkiej pomytki. To rodzaj
nacjonalistycznego zapotrzebowania na
niezaleznosé, to potrzeba walki przeciw-
ko wielkim imperiom, czy to przeciwko
Niemcom, czy to przeciwko Rosji (Pola-
cy maja podobnie, prawda?). To wresz-
cie nieustanny konflikt z naszymi naro-
dowosciami, zyjacymi wéréd nas. Nigdy
nie potrafilismy, choé chcielibysmy,
na nowo by¢ wielkimi, jak osiemset lat
temu. Zawsze co$ przegrywalismy. Ni-
gdy tez nie potrafilismy dogadaé sie
z Rumunami, Stowakami, Serbami,
Chorwatami, Zydami, Romami. Nigdy
z nikim... Zawsze oczekiwalismy, Ze sie

zasymilujg z nami. Ale tych, ktorzy naj-
bardziej sie zasymilowali — na przyktad
Zydéw — pozbywalismy sie. Nie udawata
nam sie ani wspdtpraca na zewnatrz, ani
wewnatrz. | doktadnie tak samo mamy
i dzi$ - rzad rzadzi jakimi$ dwoma milio-
nami ludzi, a nastepne osiem go nie ob-
chodzi. Jezeli wiec musiatbym wskazaé
co$ najbardziej charakterystycznego dla
Wegréw, to moze to, ze gdy w jednym
czasie i w jednym miejscu znajdzie sie
dwdch Wegréw, to na pewno sie ze soba
nie zgodza.

PoLacy M6wiA TO SAMO O SOBIE.

Dlatego nie wierze, ze sa jakie$ cechy
narodowe. S3 $lady narodowo-histo-
ryczne i trzeba doktadnie je rozumied,
ale nie dlatego, Ze s to nasze narodowe
charaktery. Nie powinno sie ich szu-
ka¢ w sposéb wymuszony. W ostatnich
dwoch wiekach z takiego myslenia robity
sie ogromne polityczne problemy: wie-
lu zgineto, wielu musiato emigrowac...
A wszystko dlatego, Zze kto§ szukat
wspdlnej narodowej cechy.



FOT MATE TOTH RIDOVICS

To PARADOKS, ZE KONFLIKTY WYBUCHAJA
NA SKUTEK DZIALAN LUDZ], KTORZY MOWIA
0 POSZUKIWANIU WSPOLNEGO MIANOWNIKA,

Bo w zty sposéb chca te wspdlnote
tworzy¢. Znakomitym przyktadem jest
tu Attila Vidnyanszky. Nie opowiem
catej historii, ale wowczas gdy sie po-
jawit, gdy jako cztowiek teatru zaczat
dostawa¢ powazne rzadowe dotacje,
to dostrzegl, ze oto jest moment histo-
ryczny. | co zaczat deklarowac? Przede
wszystkim rozbit branze na dwie cze-
Sci. Nigdy przedtem nie byto takiego

dziatania, moze podczas drugiej wojny
$wiatowej. Nawet w czasach komuni-
zmu tego nie byto. Gdy w 2011 siedzie-
lismy naprzeciwko siebie, dyskutujac
o Narodowym Funduszu na Rzecz
Kultury, o tym, jak powinny wyglada¢
sklady komisji rozdzielajacych granty,
opowiadatem sie za podejéciem bran-
zowym, za tym, by kazdy rodzaj teatru
- niezalezny, instytucjonalny, drama-
tyczny, lalkowy i tak dalej - miat tam
swoich przedstawicieli. A on powiedziat,
robigc wymowny gest dtonia: ,,To jest



wasze, a to jest nasze”. ,Co masz na
mysli, méwigc «my» i «wy»2” - pytam.
,,Bardzo dobrze wiesz - odpowiedziat. -
Wy, wszyscy lewicowo-liberalni, ktérzy
do tego momentu wykorzystywaliscie
swoja wladze... A teraz przyszlismy my.”
A przeciez kiedy przy wiadzy byt , lewi-
cowo-liberalny” rzad, to on byt gtéwnym
rezyserem Narodowej Opery Wegier-
skiej, a potem dyrektorem najwiekszego
pozastolecznego teatru... Wiec o jakim
ucisku jest tu mowa? Ja od 2010 roku
nie mam wejscia ani do publicznego ra-
dia, ani do publicznej telewizji. To jest
ucisk, prawda? Ale on? Gtéwny rezyser
Opery Narodowej za ,lewicowo-liberal-
nej” wladzy? Ja nie moge dzi$ pracowaé
w operze w Budapeszcie, cho¢ przeciez
rezyserowatem w operze w Stuttgarcie
czy Monachium... Tylko tu nie. Mamy
u nas do czynienia z obraza i checia ze-
msty za stuletnie nie wiadomo co. Mamy
do czynienia z graniem na podziale Bu-
dapeszt - prowingja... Ale te nastroje
podgrzewaja ludzie, kt6rzy sami sa i byl
wczesniej reprezentantami elity. Orban
od kofica komunizmu jest cztonkiem
elity. Od trzydziestu lat nie robi nic in-
nego, tylko polityke. Bardziej wierze
Trumpowi, jak krzyczy ,,Dos¢ elit!” (choé¢
w jego ustach to i tak gtupota), ale Or-
ban finansowo i politycznie od trzech
dekad jest cztonkiem elity, wiec co ma
na myslie W takiej sytuacji naprawde
trudno o rzeczowa dyskusje. Chciatem
rozmawiaé¢ z Vidnydnskim na tematy
branzowe, ale spotykatem sie z takim
uporem, ze w pewnym momencie mia-
tem po prostu do$¢. Nie bede przez cate
zycie zastanawiat sie, jak przekonad At-
tile Vidnyanskiego.

ATTILA VIDNYANSZKY MOWI, ZE ON
CHCIAL BRONIC TEATROW INSTYTUCJONAL-
NYCH, A PAN CHCIAL ZYCIA GRANTOWEGO,

Zawsze mi tak moéwit, ale to nie jest
prawda. W 2009, jeszcze za poprzed-
niego rzadu, pojawita sie mozliwos¢
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stworzenia ustawy regulujacej zycie
teatralne - wczesniej swoja ustawe zy-
skali filmowcy, dzieki czemu duzo wy-
grali, dostajac miedzy innymi gwaran-
cje panstwowych dotacji. Nad ustawa
pracowalismy dtugo, w 2009 dopro-
wadzilismy projekt do koficowej wersji,
ale funkcjonowata tylko pét roku, bo
po zmianie wladzy zostata natychmiast
zlikwidowana. Do prac nad ta usta-
wa, po raz pierwszy od dwudziestu lat,
mogta wlaczy¢ sie cata branza - rzad
sie nie angazowal, dawat wolna reke.
I kto byt najaktywniejszy? Kto rozma-
wiat, wymieniat maile? Pokolenie trzy-
dziesto- i czterdziestolatkéw, twércy
niezalezni. Im zalezalo najbardziej.
Kohicowy projekt zaktadat wprowadze-
nie réznego typu gwarangji dla réznego
typu zespotéw. W tym momencie Attila
Vidnyénszky zaprotestowat, twierdzac,
Ze rozwigzanie nie stuzy najwiekszym,
instytucjonalnym teatrom zespotowym.
Tyle tylko, ze wiréd sygnatariuszy poro-
zumienia byly tez tamte teatry, bo nie
podzielaty obaw Vidnyanskiego. Ten sie
zdenerwowal, uznajac, ze nikt sie nie li-
czy z jego zdaniem, Ze wszyscy sa lewi-
cowi i nie interesuje ich kwestia prowin-
¢ji (pracowat wéwczas w Debreczynie),
i zatozyt wlasne stowarzyszenie - obok
tego, ktére istniato od czterdziestu lat.
Problem jednak nie w samym zatozeniu
stowarzyszenia — miat do tego prawo.
Ale Attila Vidnyanszky zatozyt je wy-
facznie na podstawie ideologiczne;j:
miato by¢ prawicowe. Istniejace wcze-
$niej stowarzyszenie nie byto ani prawi-
cowe, ani lewicowe. Oczywiscie, ludzie
mieli poglady, zastanawiali sie, w jakim
ida kierunku, ale nie to byto baza sto-
warzyszenia. Vidnyanszky zatozyt wiec
wlasne i zaczat krzyczeé, Zze ustawa jest
zta. Ci, ktérzy pracowali nad ustawa,
zachecali, by wréci¢ do rozméw. To byt
juz 2009 rok, juz byto wiadomo, ze rzad
upadnie. Przeciwnicy ustawy wiedzieli



o tym i grali na to, ze nowa wtadza wy-
rzuci to prawo. Nie wchodze w dalsze
szczegbly, ale powtarzam: nigdy nie
méwitem, Ze nie potrzebujemy teatréw
repertuarowych i zespotéw. Moge poka-
za¢ moje wypowiedzi publikowane juz
w tamtym okresie. Ale zwracatem tez
uwage, ze system teatralny odziedziczy-
lismy po komunizmie, a partia komuni-
styczna zrobita go réwniez po to, by lu-
dzie siedzieli w jednym miejscu i mozna
byto kontrolowa¢ ich zabawe. Jesli taka
jest baza naszego teatru wegierskiego,
to na nowo trzeba go przemysle¢. Trze-
ba zapyta¢, co oznacza pojecie dotowa-
nej z panstwowych srodkéw instytucji
kultury? Jakie s3 wymagania wzgledem
niej? Na czym polega jej misja? Kto de
facto ja utrzymuje? Jak mozna na nia
zbierad granty? Jaki ksztatt majg komisje
grantowe? Co to oznacza, e jest zespdt
teatralny? Bo osobng sprawa jest insty-
tucja, osobna sprawa zespdt. Zle jest, je-
$li jakis zespot dochodzi do wniosku, ze
dana instytucja nalezy do niego. Warto
zauwazyd, ze w ostatnich pietnastu la-
tach wielu mtodych artystéw teatralnych
nie prébowato ubiega¢ sie o kierowanie
dotychczasowymi instytucjami — za kaz-
dym razem spogladaliémy na te ogrom-
ne zespoty, nieraz trzydziestoosobowe,
zastanawiajac sie, co mozna by zmieni¢
w instytucji, ktéra aktorzy uznaja i beda
uznawali za wlasna. To problem obywa-
telski - teatr nie jest teatrem aktora czy
aktordw, to teatr nalezacy do wszyst-
kich. W mysleniu o instytucjach widaé
pozostatosci komunizmu i czesto o tym
moéwitem. Réwniez na pamietnym spo-
tkaniu z Vidnyanskim, na ktérym usty-
szalem od niego, ze chce zlikwidowac
zespotowe teatry i wszystkie pienia-
dze oddaé teatrom niezaleznym. Nie,
nieprawda.

Z PERSPEKTYWY POLSKIE) TEN SPOR
JEST JESZCZE TRUDNIEJSZY DO ZROZUMIE-
NIA. JAK PAN WIE, WALCZYMY W PoLscE
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O UTRZYMANIE INSTYTUCJONALNEJ FORMY
TEATRU | MOWIMY, ZE TEATR NALEZY DO ZE-
SPOLU, A NIE NALEZY DO PANSTWA. BRONIAC
TEATRU PUBLICZNEGO, CHCEMY ROWNIEZ
BRONIC TYCH ZEsPorL6w. WE WRrocLAwWIU
PROTESTUJACY AKTORZY ZWRACAJA UWAGE
NA SWOJE PRAWO DO TEATRU, CHOC WIEK-
SZO$€ POZOSTALYCH PRACOWNIKOW TEATRU
POLSKIEGO POPIERA NOWA DYREKCIE. PAN
PO KTGREJ STANALBY STRONIE?

Dziesie¢ lat miatem zespdt, czter-
dziestoosobowy, przez dwadziescia
cztery godziny na dobe pracowalismy
razem, cho¢ nie mieli$my teatru. Gra-
lismy dwiescie piecdziesiat przedsta-
wien rocznie, mielismy duzo widzéw,
zjezdzilismy cata Europe, ale nie mieli-
$my ,teatru-instytucji”. Byt grant i pra-
cowalismy w takim systemie, ze jedna
trzecia $rodkdw szta od panstwa, jedna
trzecia od zagranicznych koproducen-
téw, a jedna trzecia z biletéw. | jedno-
czes$nie mowilismy, ze zespét to jest
$wieta rzecz. Myslac, jak go utrzymag,
marzyliSmy o systemie wieloletnich
grantéw — modelem byt, nieistniejacy
juz zreszta w tej formie, system holen-
derski. Marzyliémy o sytuacji, w ktérej
zespoly moglyby nawigzywaé wspot-
prace z instytucjami — wchodzitoby sie
do pracy w teatrach na jaki czas, jesli
owoce tej pracy bytyby dobre, to moz-
na by te wspétprace przedtuzac. Ale
chcieliémy, by ten teatr byt tez otwarty
na inny zespdt, i jeszcze na inny. Gdy
siedemnascie lat temu skoriczytem
studia, dyrektorzy teatréw mieli zwykle
po szesédziesiat pie¢ lat, a byli i starsi.
Nie byto mtodszych. Byto trzydziestu,
czterdziestu mtodych rezyseréw z dy-
plomami i nie mieli§my zadnej szansy
na dyrekcje, bo powtarzano, Ze ten
teatr jest teatrem pewnego zespotu,
a dyrektorzy od kilkunastu lat byli dy-
rektorami. | dzi$, w 2017 roku, dyrektor
teatru tez ma zwykle ze szeéédziesiat
lat.



NAJWAZNIEISZA POSTAC WEGIERSKIEGO
Funpuszu NA Rzecz KuLTury, szer Ma-
GYAR MUVESZETI AKADEMIA, WEGIERSKIEJ
AxaDEmll SzTuk, GYORGY FEKETE MA
OSIEMDZIESIAT CZTERY.

Bardzo stary.

A JAK OCENIA PAN JEGO WPLYW NA WE-
GIERsKI FuNpusz NA Rzecz KuLTury? Jak
PAN OcENIA MMA?

To ciekawa sprawa. Swojego cza-
su podjeto decyzje, ze kulture nale-
Zy wspierac réwniez przez granty i ze
te decyzje powinny by¢ niezalezne
od naciskéw parnstwowych. Méwi-
my tu o dotacjach, ktére pozyskiwano
z gier losowych i ktére przekazywano
do Wegierskiego Funduszu na Rzecz

ARPAD SCHILLING,
LY, TIMIGOARASTEATRUL CLASIC IGAN SLAVIC
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Kultury, catkowicie odcietego od pan-
stwa. Panstwowe dotacje na kulture
przekazywane za posrednictwem Mi-
nisterstwa Kultury to byta inna pula.
Komisje Funduszu byty powotywane na
podstawie decyzji branzy, réznych éro-
dowisk. W kazdej komisji ministerstwo
miato reprezentanta, ale mozna go byto
przeglosowac - to byly $wietne regula-
cje. Dzi$ komisja wyglada tak, ze jedng
trzecia gloséw ma w niej ministerstwo,
jedna trzeciag MMA Gydrgya Feketego
albo stowarzyszenie Attili Vidnyan-
skiego i zostaje jedna trzecia na branze.
Jesli przejrzatby pan decyzje Funduszu,
zobaczyby pan, jakie s3 powigzania.
Na przyktad ile 0séb daje sobie - na

ANNAMARLA LANMG EXIT, TEATRUL MAGHIAR DE STAT _CSIKY

AHRAD/TEATH MARDDOWY




wtasna dziatalnosé. Tak potoczyly sie
losy Narodowego Funduszu na Rzecz
Kultury. Historia MMA jest jeszcze
bardziej interesujaca. Powstata w 1992
jako inicjatywa niepubliczna, podobnie
jak Akademia Literacka i Artystyczna
im. Széchenyiego (Széchenyi Irodal-
mi és Miivészeti Akadémia, SZIMA),
W MMA byli ludzie najczesciej w ogdle
nieznani, wygladem podobni do Gyér-
gya Feketego, majacy stabos$¢ do mi-
tologii o starych Wegrach... Myslenie,
ktére przed zmiang systemu byto nie-
legalne, a po zmianie doszto do glosu.
W tej grupie byta tez wielka osobowos¢,
Imre Makovecz, naprawde wielki archi-
tekt awangardowy. Miat prawicowe po-
glady, silnie popierat Viktora Orbdna.
Gdy umart, jego najlepszy przyjaciel
Gyorgy Fekete, przed zmiang architekt
wnetrz siedzib partii, przejat kierow-
nictwo MMA.. Kiedy Orban znalazt sie
u wladzy i powstata nowa konstytucja
nazwana ustawa podstawowa, to na jej
stronice wpisano akademie Makove-
cza (SZIMA zostata pominieta). Dzieki
temu rozwigzaniu pozcja MMA stata
sie stabilna instytucjonalnie i finan-
sowo, bo Akademia dostata olbrzymie
$rodki. Swoboda jej dziatah jest olbrzy-
mia, nie jest tez okreslone, kiedy Fekete
przestanie ja prowadzié. Teraz jest sze-
fem i otrzymuje dla MMA wielkie pie-
niadze, a takze nieruchomosci. MMA
przejeto tez Miicsarnok po wystawie
Mi a magyar? Wystawa nie podoba-
fa sie Feketemu, wiec po prostu wziat
muzeum,

A GABOR GULYAS PODAL SIE DO DYMISJI
NA ZNAK PROTESTU.

Choé jest prawicowy. MMA jest po-
tezne i zajmuje sie tym, zeby zagwa-
rantowa¢ starym artystom emeryture.
Jesli wejdzie sie na ich strone interne-
towa, zreszta o zlym dizajnie, to widzi
sie wylacznie stare twarze. Starcy i zad-
ne projekty. MMA to od korzeni twér
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nieprofesjonalny. | nie tylko chodzi o to,
na co daja pieniadze: chodzi o to, ze
mamy do czynienia z tworem niedemo-
kratycznym. Nie méwiac juz o tym, ze
Gyorgy Fekete jest otwarcie antysemi-
ta: o Gyorgy Konradzie, naszym pisarzu
zydowskiego pochodzenia, Fekete po-
wiedziat, Ze nie jest Wegrem i nigdy sie
z tego nie wycofat. Artysci tez nie zrobili
z tego zadnej awantury.

WEGRZY SASIADUJA Z WEASNYMI GRANI-
cAMI?

To jest myslenie kontrproduktywne,
rozpolitykowane. Ciekawe, ze Wegrzy
Zyjacy poza granicami identyfikuja sie
z czyms$ zupetnie innym. Rzad chciat-
by kupi¢ ich gtosy, ale oni maja wlasna
identyfikacje — oni nie chca naleze¢
do Wegier. Czesto Wegrzy z zagra-
nicy méwia, ze chetniej przebywaja
dajmy na to na Stowacji, bo to juz jest
Europa. Po Traktacie w Trianon wy-
ksztalcit sie romantyzm, ktéry jest zy-
wotny do dzi$: to opowiesé o wielkich
Wegrzech, ktérych przeciez nigdy nie
byto: na terenach, o ktérych méwi sie
swielkie Wegry”, Wegrzy nigdy nie byli
w wiekszosci.

Jak ,,poLskA UKRAINA”...

To jest obraz romantyczny, ktérym
mozna zabawié¢ wielu ludzi. Najwaz-
niejsza jest teraz odpowiedzialno$¢ za
mtodych, by naprawde zrozumieli wia-
sna historig, to, kim jeste$my. Minimum
to by¢ ze sobg szczerym.

No To DBACIE O HISTORIE, STWORZONO
w Bupareszcie Dom TERRORU, NIE PODO-
BA SIE PANU?

Zaczeto sie to tak: zrébmy Dom Ter-
roru w tym budynku, w ktérym praco-
wali nazisci, strzatokrzyzowcy i pozniej
stalinisci. | zrobili z tego Dom Terroru.
W osiemdziesieciu procentach méwi
sie tam o grzechach komunistéw i tyl-
ko w malych procentach o grzechach
nazistéw. Bo komunistycznego syste-
mu od poczatku az do korica mozna



nienawidzi¢. Ale z historig przed druga
wojng $wiatowa juz jest problem, bo
to historia nacjonalistyczna i wielkie
romantyczne marzenie. Maria Szmidt,
ktéra stworzyta Dom Terroru jeszcze za
pierwszego panowania Viktora Orbéna,
przepisata i sfatszowata historie. Histo-
rycy ja krytykowali, ale to zagtuszano.
Niedawno mieli$my rocznice roku 1956
i Maria Szmidt byfa odpowiedzialna za
olbrzymi rocznicowy projekt. Powie-
sita miedzy innymi na miescie wielkie
plakaty z archiwalnymi zdjeciami mto-
dych ludzi - na jednym z nich, zgodnie
z podpisem, powinien znajdowa¢ sie
pewien aktor. Ale okazato sie, Ze to nie
on. Zglosit sie kto$, kto byt na tym zdje-
ciu naprawde, kto protestowat i méwit,
ze moze udokumentowac swoja wersje.
Zdjeli zdjecie, ale Maria Szmidt do dzi$
nie przyznaje, ze powiesili fotografie
kogo$ innego. A dlaczego? Poniewaz
aktor, ktéry rzekomo byt na zdjeciu,
popiera dzisiejszy rzad.

NIEKTORZY HISTORYCY ZWRACAJA UWA-
GE, ZE MARIA SZMIDT ZROBILA MUZEUM,
W KTORYM CALY OKRES 1944-1990 JEST
NIEGODNY PAMIECI, A NAJGORSZY JEST
OKRES TUZ PO WOJNIE. CZYM DLA PANA JEST
ROK 1956. TO PRZYGODA MLODYCH W DU-
CHU NARODOWYM?

Mysle, ze to bardzo wazna data, ktéra
bardzo trudno pojac¢ i do ktérej sedna
trudno dotrzeé - wciaz bardzo niewiele
o niej wiemy. A poza tym jest to okres
bliski drugiej wojnie $wiatowej, wciaz
duzo jest strzatokrzyzowcéw, miedzy
nami zyja nazisci, sa tez Zydzi, ktérzy
powrdécili do kraju, jest sowiecki ucisk,
jest kokietowanie Zachodniej Europy...
Bardzo skomplikowana sytuacja, ktérej
nie mozna obejmowac jedynie spojrze-
niem nacjonalistycznego romantyzmu.
Najwazniejsza sprawa, z ktérej mozemy
by¢ dumni, jest to, zZe historia zacze-
ta sie buntem studentéw, ale na ulice
wyszly pézniej ogromne ttumy, rézne
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grupy spoteczne. To byta piekna wspot-
praca, ktéra pézniej niezreczna polityka
i zewnetrzne naciski zniszczyly. Racjo-
nalnie rzecz biorac, rok 1956 nie mégt
sie uda¢ - po drugiej wojnie $wiatowej
niczego nie mozna byto wywalczy¢.
Dzi$ chetnie méwi sie, ze mielismy do
czynienia z narodowym romantyzmem,
ze walczylismy o wolno$¢, a Zachéd nas
zostawit. Mniej chetnie méwi sie zas, ze
uciskali nas Rosjanie — powtarzanie tej
prawdy zaszkodzitoby przyjazni Orbédna
z Putinem... A to jak robienie narodo-
wej rzezby z ukryciem jednej jej czesci.
Swoja droga warto powiedziec, ze rok
temu, gdy obchodzilismy rocznice 1956
roku, Putin poszedt z Viktorem Or-
banem sklada¢ kwiaty pod pomnikiem,
wzniesionym dla ,bohaterskich Ro-
sjan”, ktérzy zgineli tu, w Budapeszcie.
Orban i Putin ktadli kwiaty pod pomni-
kiem wzniesionym dla upamietnienia
likwidacji kontrrewolucji! Zrobilismy
przeciwko temu demonstracje, ale pra-
wicowcy i nacjonalisci nie przyszli, cho¢
nie da sie juz w brzydszy sposéb oplu¢
narodowej pamieci...

Kiepy$ RzADY ORBANA SIE SKONCZA, JAK
PAN SOBIE WYOBRAZA SPOTKANIE DWOCH
SWIATOW W NOWEJ RZEcZYwisTosci? Co
ZROBIC, ZEBY NIE WZIAC ODWETU?

Ja na pewno nie chce odwetu. Z tej
calej sytuacji, w ktdrej sie znalezli-
$my, bardzo duzo sie ucze i jestem za
to Orbanowi wdzieczny. Zemsta jest
jednak wykluczona. Wazne, ze sa tez
konserwatysci, ktérzy catkowicie od-
wrdcili sie od Orbdna, ze mdwi sie
o mieszczanstwie, o Zachodzie, ze losy
Uniwersytetu Srodkowoeuropejskiego
doprowadzily do dyskusji o autono-
mii uniwersytetu, o antysemityzmie,
o wdziecznosci i niewdziecznosci.
A przeciez nie mozna tez zapominacd,
ze Viktor Orban dostat wczesniej duzo
pieniedzy od George’a Sorosa, jeszcze
przed zmiang systemu. | wazne, Ze s3



ekonomisci i biznesmeni, réwniez kon-
serwatysci, ktorzy protestujg przeciw-
ko sposobowi rozdawania europejskich
pieniedzy przez Orbana. Mysle, ze
bardzo wazna jest trzezwa rozmowa —
ja jestem sangwinikiem, ale staram sie
rozmawia¢ o tych wspélnych sprawach
nie tylko z mojej perspektywy, prébujac
stworzy¢ jaki$ intelektualny dystans.
Nasza sytuacja nie jest beznadziejna
- gmatwanina tworzona przez Viktora
Orbéana z czasem bedzie coraz bar-
dziej widoczna. W 2020 roku skonczg
sie unijne dotacje, a Wegry nadal beda
najwolniej rozwijajgcym sie krajem...
Orban nie bedzie mogt znéw wygrad.
Wydaje sie, ze najwieksze szanse na
zwyciestwo moga mied lewicowcy, ale
MSP, Wegierska Parta Socjalistyczna,
ma niewiele wspdlnego z lewicowoscia
- to partia postkomunistyczna, mimo
pewnych przemian, ktére w nigj zaszty.
A jednak jej politycy nie sg wiarygodni,
s3 skorumpowani, liczy sie tam frater-
nizacja, kolesiostwo. Potrzebowaliby-
$my nowej opozycji, ale na horyzoncie
nie dzieje sie dobrze - opozycja jest
mala, jej liczne ugrupowania nie wspét-
pracujg ze soba. Na razie, jak mysle,
to naturalne. Dopiero teraz zaczynamy
dostrzega¢ problem. Sam staram sie
by¢ cierpliwy i powtarzam, ze przede
wszystkim trzeba pamietaé: pamietad
nasze decyzje, pamietac o tym, co sami
zepsulismy, ale i pamietaé¢ o naszych
bohaterach. Dzi$ mamy do czynienia
z pewng moda: jak kto$ wkracza w po-
lityke majac jakie$ dwadziescia pieé
lat, to do takich jak ja, starszych o lat
pietnascie, méwi, ze jeste$my starzy,
ze juz we wszystkim bylismy, ze mamy

121

sie wynosi. Z takim mysleniem niczego
nie zrobi sie razem.

A JAK PO ROKU 2020 NOWY MINISTER
KULTURY POWIE PANU: PROSZE ZOSTAE DY~
REKTOREM TEATRU NARODOWEGO, ZOSTA-
NIE PAN?

Nie. Decyzja podejmowana w taki
sposéb nie jest decyzjg demokratycz-
na. Ja takim dziataniom nie chce stu-
zyé. Niech bedzie rozpisany konkurs,
niech beda okreslone zasady grantu,
niech ten, kto chce, napisze program
i niech bedzie komisja, ktéra podejmie
decyzje. Otwarty konkurs - przejrzysta
decyzja... Ale, prawde méwiac, nawet
gdyby wszystko odbywato sie wedtug
takiej procedury, to nie wiem, czy miat-
bym ochote ubiegad sie o to stanowisko
- moim zZyciowym celem nie jest bycie
dyrektorem Teatru Narodowego. To cel
Attili Vidnyanskiego, nie mgj. Powta-
rzam jednak raz jeszcze: nie popieram
mechanizmu stojacego za decyzjg ,,To-
bie co$ damy”. Nie lubie tego. W ciggu
ostatnich siedmiu lat bardzo duzo sie
nauczytem. Gdyby dekade temu zadat
mi pan to pytanie, to moze moja odpo-
wiedZ wygladataby inaczej, moze byt-
bym dumny, ze zaproponowano mi Na-
rodowy. Ale w ciggu ostatnich siedmiu
lat wydarzyto sie tak wiele... Nauczytem
sie, ze egoizm robi ogromne szkody
w zyciu artystycznym. Zawsze jesteSmy
krytyczni wobec tego, co wokdt, ale kie-
dy chodzi o nas, zapominamy o demo-
kracji, a autokracja zaczyna nam jakby
mniej przeszkadzaé. Zapominamy, jaka
role ma paristwo, i zapominamy, gdzie
sie konczy to, co prywatne.

Rozmawiat Piotr Olkusz

NACJONALISTYCZNY ROMANTYZM



aka proznia?!

* MAREK BEYLIN -

Zyjemy w prézni spolecznej czy jeste$my zanurzeni w gestej zupie relacji z innymi,
w nadziejach, pamieciach, aspiracjach, uprzedzeniach, emocjach, czyli réznych przed-
stawieniach $wiata i siebie w §wiecie? I co mialoby z takiej réznicy wynikac? Do takiego
sporu chce nas chyba sprowokowa¢ Edwin Bendyk, ktéry w programie do Upadania
Arpada Schillinga w Teatrze Powszechnym w Warszawie przywoluje jako kluczowy
dla wspolczesnoéci koncept ,,prézni spotecznej’, stormulowany przez socjologa Stefana
Nowaka w 1979 r. Nowak uznal na podstawie swych badan, ze Polacy identyfikujq sie
z warto$ciami najbardziej prywatnymi, jak rodzina czy krag przyjacielski, i z najogdl-
niejszymi, jak naréd. Pomiedzy tymi rejestrami, czyli tam, gdzie przejawiajq sie wiezi
spoleczne, jest pusto; spoleczenistwo nie uwaza sie za spoleczenstwo, tylko za zbidr
odrebnych matych kregéw jako$ powiazanych poczuciem przynaleznosci do narodu.
Teza Nowaka wywolata wéwczas wiele hatasu, dostrzegano w niej trafng diagnoze ko-
munizmu jako skutecznego likwidatora wiezi spotecznych, prowadzacego do ponurego
stanu, w ktérym sg one zaposredniczane i monopolizowane przez system. Oddawa-
fo to leki elit i tych jawnie opozycyjnych, i tych zdystansowanych od PRL, ze wladza
dopieta swego: za pomoca rozmaitych kijéw i marchewek zbudowata podlegte sobie
nie-spoleczenistwo. Ale z tych obaw bioracych sie z patriotycznego czy etycznego za-
troskania o stan Polakéw przebijalo réwniez przekonanie, ze ,,lud” juz taki jest, wiec
wszelkie misje upodmiotawiania go s3 w rekach elit. Teza o nie-spoleczenstwie tylko
to potwierdzala. A moze tez w jakiej$ mierze z takiego prze$wiadczenia wyplywata.
Wszak niedlugo potem owo nie-spoleczenstwo stworzylo Solidarno$¢” Jak pisze Ben-
dyk, wlasnie wtedy Polacy dowiedzieli sig, Ze sa spoleczenstwem.

Trudno mi o zgode na takq formule. Nawet nie dlatego, ze silniej narzuca sie inna: wla-
$nie wtedy socjologowie dowiedzieli sig, Ze zyja w spoleczenstwie. Ona tez jest koélawa,
bo Solidarno$¢ uswiadomita nam wszystkim, w jak nieodgadnietej spolecznosci uczest-
niczymy. Co jednak nie znaczy, Ze nie uznawali$my siebie za spoleczenstwo. Przeciw-
nie, i do§wiadczenia, i rézne badania ujawnily wéwczas wielkg moc skrywanych weze-
$niej pamieci, tradycji, wspdlnych kodéw i wzoréw. Taki ruch nie powstalby przeciez
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Po bandzie

bez robotniczej tradycji kultury strajkowej, przeniesionych z miedzywojnia, a potem
utrwalanych w strajkach tuz po wojnie oraz w buntach pazdziernika 1956 i grudnia
1970. Ani bez wzoréw obywatelstwa, funkcjonujacych przez caly PRL w prywatnych
przekazach i zbiorowych do$wiadczeniach zrywéw politycznych, tacznie z marcem
1968. Totez spoleczenistwo zawsze $wietnie ,,wiedzialo”, ze jest spoleczenistwem, tyl-
ko zgodnie z zasada mimikry skrywalo to przed opresyjnym rezymem i przy okazji
przed niektérymi badaczami. Zreszta, kto chcialby lepiej pojaé, jak takie wzory i tra-
dycje moga trwaé wbrew okoliczno$ciom, niech siegnie chocby po pisma Stanistawa
Ossowskiego.

Krétki i zakoriczony nagla smierciag w sierpniu 1980 zywot konceptu ,,prézni spotecz-
nej” powinien wciaz ostrzegac przed ambicjami, by ujaé zywe spoteczenstwo w pro-
sty schemat. A taki grzech popelnia Bendyk, chcac zastosowaé formute Nowaka do
czasow dzisiejszych. W dodatku, w tezie o nie§wiadomym siebie spoleczenstwie, ale
za to $wiadomych go elitach przejawia sie protekcjonalizm bedacy na ogét ojcem fat-
szywej polityki. Wszak nigdy nic dobrego nie wynika z tego, ze méwi si¢ ludziom:
powiemy wam, jacy jestescie, a gdy to zrozumiecie, péjdziecie stuszng droga. Ot6z
pbjda, ale nie stuszna, tylko wtasna, porzucajac co bardziej pewnych siebie nauczycieli.
W tym tez duchu Bendyk formutuje diagnoze naszej — a moze ,,ich’, bo w jego wywo-
dzie spoleczenistwo staje si¢ rzeczywistoscia zewnetrzng wobec obserwatora — kultury
jako ,archipelagu subkulturowych wysp coraz slabiej sie ze soba komunikujacych”
A poniewaz kultura obejmuje wszystko, co komunikujemy, i to, jak to robimy, latwo
o wniosek, Ze réwniez teraz jestesmy jako spoleczeristwo zbiorem odrebnych catostek
porozdzielanych préznia. Doprawdy? Takiego spoleczenistwa ani takiej kultury nigdy
nie bylo i nagle mialyby powstaé? Przeciez zawsze to, co odrgbne, mieszalo sie ze
wspolnymi obiegami wzoréw i praktyk. I od narzedzi obserwatora zalezalo, co przede
wszystkim zobaczy. Dzi§ dodatkowy problem z dostrzezeniem tego, co wspdlne, spra-
wia rozmaitos¢ styléw zycia, aspiracji, norm. Moze wigc klopoty uczestnikéw ze zbio-
rowa identyfikacja, a takze problemy obserwatoréw z rozpoznaniem spoleczenstwa,
biorg sie przede wszystkim nie z tego, ze nie ma si¢ z czym i z kim obok identyfikowac,
tylko z nadmiaru réznic, w ktérych trudno sie rozezna¢. Co swiadczyloby o tym, ze
mimo populistycznych i ujednolicajacych presji podlegamy wciaz nieopisanym proce-
som pluralizacji. Caly czas si¢ tworzymy, cho¢ ogarnia nas nie ptynno$¢, lecz sytuacja
stalego réznicowania sie, nie trwata utrata wektoréw poznawczych czy etycznych, lecz
wzmozona konkurencja miedzy nimi.

Oczywiscie, piszac to, stawiam moja wiare przeciw wierze Bendyka, bo jedyne, co da
sie naprawde powiedziec o spoleczenstwie, to ze zawsze sprawia niespodzianki, oka-
zujac sie inne niz sadza jego decydenci, badacze i elity.
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SZABOLCS HAJDU
PRZELOZYEA JOLANTA JARMOLOWICZ

Ernella z rodzing
u Wolffow

OSOBY:

¢ ESTERA
* WOLFF

* BRUNO

¢ ERNELLA
¢ ALBERT
¢ LAURA

1. Usypianie

Pokéj dzienny u Wolffa i jego zony Estery. Jest pézny wieczor. Estera czyta
bajke Bruno. Wolff w pewnej odlegtosci siedzi w fotelu, bez ruchu.

EsTERA Kolek mial drewnianego pieska, Gumi$§ miat gumowego pieska.
Kotek przywigzal swojego drewnianego pieska do drzewa. Gumis przy-
wigzal swojego gumowego pieska do gumowego drzewa. Kolek zoba-
czyl gumowego pieska, Gumis zobaczyt drewnianego pieska. ,,Zapchaj
si¢ guma do zucia, gumowy psie!” - powiedzial Kolek do gumowego
psa. ,Niech ci kos¢ kotkiem stanie!” — powiedzial Gumis do Kotka.
,+Osiol, psiakrew!” — powiedzial Kolek do Gumisia. ,,Baran, psiakosc!” —
powiedzial Gumis$ do Kotka. Psia juchal

BRruUNO Jeszcze raz!
Estera jeszcze raz czyta bajke. Bruno usngl. Estera podchodzi do stotu
i nalewa wina Wolffowi, Wolff zaczyna podnosic si¢ z fotela. Bruno zry-
wa sie ze snu.

Bruno Co powiedzial Gumi$ Kotkowi?
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WoLFrF Teraz juz badz tak dobry i zasnij, tez chcialbym porozmawia¢
Z mamusia.

BRrRUNO Jeszcze raz!

WoLFF Powiedzialem, nie ma jeszcze raz! Mamusia opowiedziata ci juz
sto razy.

BruNo Mamusiu, jeszcze raz!

WOLFF Zebys sie nie wazyta opowiedzie¢ mu jeszcze raz! Tak sie nie da.

BruNoO Nie ty jestes dowddca!

WoLFF Wlasnie Ze ja jestem dowddcg!

Bruno Nie!

WoLFF Wlasnie ze tak!

Bruno Nie!

WoLFF Wlasnie ze tak!

Bruno Nie!

WoLFF Wlasénie ze tak! Zaraz zobaczymy, kto tu jest dowddcg, jak bedzie
szlaban na ogladanie filméw. Jutro nie ma ogladania, na pewno, za ta-
kie zachowanie.

Bruno To ci¢ wysadze w powietrze!

WoLFF Teraz juz na bank jutro nie ma ogladania filméw.

EsTERA Wtasnie, ze bedzie, bo ja pozwolitam.

WoLFF Ale jak zaczniesz go bronic, to nigdy sie nie nauczy. Sprawdza, na
ile moze sobie pozwoli¢, nie widzisz?

EsTERA Nie widzisz, Ze robisz to samo, co on?

WoLFF Ale jak zaczniesz go broni¢, bedzie myslal, Ze ma racje.

ESTERA Jeszcze raz bym przeczytala i zasnie. Kompletnie wybijesz go ze
snu, jak dasz si¢ wciagnaé w taka...

WoLrr To nie do przyjecia, ze wszystko jest tak, jak wykombinuje sobie
w swojej tepetynie!

EsTERA Dlaczego? Wszystko ma by¢ tak, jak ty chcesz?

WOLFF Za rok zje ci¢ na $niadanie. Zszarga nerwy. Pozarzyna nas. Nic
innego go nie interesuje, tylko zeby kto$ go zabawiat. Pie¢ lat si¢ drze.
Nie bylo dnia, zeby si¢ nie darl. Ledwie otworzy oczy, pierwsza rzecz,
chce ogladac filmy, ledwie przestapi prég mieszkania, pierwsza rzecz,
chce ogladac¢ filmy, albo zeby kto§ mu opowiadat bajki.

EsTERA Bo taki jest, to chcesz powiedzie¢, prawda? Taki zly. Zty, do
niczego...

BruNno Nie mnie zje, ale ciebie. Zobaczysz, kiedy potem przyjdzie do
domu pijany, wlgczy telewizor... juz to robi jako pigciolatek...

EsTERA Ciszej troche...

WOLEF Przyzwyczai sie do tego... Usnal?

ESTERA Z bolem.

WoLFF Dlaczego mialby si¢ zmieni¢, skoro dajesz mu do zrozumienia, Ze
to jest catkiem w porzagdku? Codziennie zasypia po jedenastej! Wedtug
ciebie to normalne? Kiedy my byli§my dzie¢mi, juz o siédmej musie-
lismy leze¢ w 1ézku! Obejrzelismy wieczorynke i koniec. Nie méwie,
ze moje dziecinstwo jest wzorem, ale jednak my wiemy juz, gdzie jest
granica, albo przynajmniej... wszystko jedno, réb jak chcesz... potem
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zrozumiesz... mnie jest wszystko jedno... swojg droga, masz racje, nie
chodzi o nic innego, tylko ze zszarga mi nerwy. Nie wiem, co robic,
jakby mi w mézgu roz... roz... roz... na strzepy...

EsTERA Dlaczego jeszcze jeste§my razem?

WoLFF Nie wiem. Jak tylko sie odezwe, zaraz leci jaki§ komentarz. Nie
uslyszalem dzisiaj od ciebie ani jednego dobrego stowa.

EsTERA Bo jak sie tylko odezwiesz do tego dzieciaka, to od razu z krzy-
kiem... Nie mozna powiedzie¢: teraz juz naprawde zasnij, bo chcieli-
by$my porozmawiac?

WoLrF Dokladnie to powiedzialem.

EsTERA Nie, bo od razu na niego z wrzaskiem, ze koniec bajki! I: ,,Zebys'
nie wazyla sie mu przeczytaél’, i ,Ze nie bedzie zawsze tak, jak on chce!”.

WOoLFF Nie przekrecaj faktéw! Najpierw grzecznie poprosilem, powie-
dziatem: badz tak dobry i zasnij, bo chciatbym...

ESTERA Nie, bo od razu ryknates!

WoLFrF Zdumiewajace! Szkoda, Ze tego nie nagralismy. Przy najblizszej
okazji cie nagram, bo trudno w to uwierzy¢.

ESTERA Nagraj!

WOLFF Specjalnie to robisz? Méwisz doktadnie co§ odwrotnego, niz sie
zdarzylo. I w glowie dziecka tak zostanie, ze ja jestem glupkiem, ze
ja od razu napadiem na niego z wrzaskiem.

EsTERA Nic nie zostanie, bo $pi.

WOLFF Méwilem ogolnie...

EsTERA Ale na pewno zostanie, Ze nie masz do niego za grosz cierpliwosci.

WOLFE Jak na przyklad powiem, ze ta $ciana jest biala, ty juz od razu opo-
wiadasz, ze powiedziatem, Ze czarna. Dokladnie na odwrét! Teraz juz
rozumiem, dlaczego zawsze myslalem, ze wszystko przez mojego ojca,
bo moja matka na pewno tak samo przekrecala fakty.

EsTERA I dlatego lat was codziennie?

WOoLFF Bo byt bezradny. Bo moja matka na pewno takimi ktamstwami
sprawiala, ze wychodzilo z niego zwierze.

EsTERA I wtedy trzeba byto bi¢ wszystkich gdzie popadnie.

WOLFF Bo byt bezradny, nie miat srodkéw. Jak kto§ moéwi dokladnie co$
odwrotnego, niz sie zdarzylo, nie wiesz, co z tym zrobic.

EsTERA Wigc trzeba zbi¢. Ciekawe. Dotad zawsze bronite$ swojej matki.

WOLFF Bo teraz doszedlem do tego, jak to dziala. By dobi¢ targu, trzeba
dwojga. M9j ojciec umart kompletnie bezradny, wszyscy go obwiniali...
ale sie z tym pogodzit, co miat biedak robi¢...

Dzwonek do drzwi.
WoLFF Kto to? Czekasz na kogo$?
ESTERA Nie.

Dzwonek do drzwi.

WoLFF Ktéra godzina?

ESTERA Zaraz pélnoc.

WOLFF Zobaczysz?

Znowu dzwonek do drzwi. Estera wychodzi do przedpokoju. Stychaé, ze
otwiera drzwi wejsciowe. Muzyka. ,,Gaslini Plays Monk”. Wolff zerka
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przez drzwi. Odglosy powitania, stychac obcy glos kobiecy. Wolff szybko
zanosi Spigcego Bruna do pokoju dziecinnego.

2. Przyjazd Ernelli z rodzina

Do pokoju dziennego wchodzi Ernella, lustruje wnetrze. Muzyka powoli
cichnie. Ernella chce zdjgc buty. Szeptem rozmawia z idgcq za nig Esterg.

ERNELLA Na dodatek dwadziescia trzy kilometry przed wjazdem do mia-
sta zabraklo nam paliwa...

EsTERA Nie trzeba...

ERNELLA Zdejme...

ESTERA Zostaw, naprawde nie trzeba...

ERNELLA No dobrze... Prébowatam zadzwonié do ciebie, ale roztadowata
mi si¢ komorka, szes¢ kilometréw pchalismy samochéd do stacji, a tam
sie okazalo, ze nie ma diesla, wiec musieli$my zostawi¢ samochéd...

EsTERA To jak sie tu dostaliscie?

ERNELLA Pieszo.

EsTERA O Boze...

Do pokoju dziennego wchodzi Albert. Z pakunkami.

ERNELLA Postaw, my sie tym zajmiemy. Przynoscie reszte.
Albert stawia walizki i pakunki. Ernella podnosi je.

ERNELLA Dokad mam zanies¢? Gdzie nie bedziemy zawadzac?

EsTERA Tam, do sypialni.

Ernella rusza do sypialni z pakunkami.

ERNELLA Zawsze pytam, czy nie trzeba juz zatankowac? Bo juz sie pali
lampka kontrolna. Nie, nie, jeszcze da rade dwadziescia kilometréw.
Jeszcze szczescie, Ze nie skonczylo sie na srodku jakiegos tunelu, jak we
Wloszech. Na pewno nie przeszkadzamy?

LAURA (zza sceny) Dobry wieczor!

ESTERA Nie, skad.

LAURA (przychodzi z dwoma kolejnymi pakunkami) Dobry wieczor!

EsTERA Cze$é, Laura! Ale urostas!

LAuRrA Gdzie postawic?

EsTERA Daj tu, potem wniose. Duzo jeszcze?

LAURA Jeszcze s3.

Wychodzi. Estera wnosi pakunki do sypialni. Albert przychodzi z kolej-
nymi pakunkami, ktére Ernella wnosi do sypialni.

ERNELLA Poza tym to byla przepiekna farma, tylko pogoda straszna.
Wiatr, wilgo¢. I nie grzeja, trzeba si¢ bylto cieplo ubiera¢. Wiadomo,
Szkoci. Na poczatku bardzo przyjacielscy, ale potem pokazuja pazury.
Albert w ogéle nie potrafil sie z nimi dogada¢. Pod koniec bylo juz
bardzo ciezko...

Laura przychodzi z kolejnym pakunkiem.

LAaura Byt piekny, duzy ogréd i masa kéz. Mister Coll dat mi malg kézke,
ktora sie wlasnie urodzila, to znaczy powiedzial, ze dopdki tu jestesmy,
moze by¢ moja. Jej mamusia miala zapalenie wymion, nie mogta jej
karmi¢ i ja ja karmitam z butelki ze smoczkiem...
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Estera wynosi bagaze. Albert przychodzi z kolejnymi pakunkami. Ernella
idzie po pakunek.

ERNELLA Zreszty Albert, jak co$ go interesuje, bardzo dobrze to robi, ale
jakos zawsze traci serce i szybko si¢ nudzi... Oj, marze, zeby znalez¢é
sie w pozycji horyzontalnej, tylko leze¢ spokojnie obok siebie na t6zku,
obejmujac si¢...

Przychodzi Laura z kolejnymi pakunkami.

LAauRra [ stale wial wiatr, nawet w $rodku trzeba sie byto grubo ubiera¢, bo
nie grzeja, zawsze spaliémy w ubraniu, obok siebie na t6ézku, obejmu-
jac sie... pelno myszy bylo w domu, nawet jedna wlazta mi do spodni
i weszla mi na reke...

Estera wynosi rzeczy. Albert przychodzi z kolejnymi pakunkami. Ernella
WyHosi.

ERNELLA W domu bylo petno myszy, wszedzie wlazity, zreszta byly bar-
dzo przyjazne, ale potem pokazaty pazurki, na darmo ktadlismy trutke
i stawiali$my lapki na myszy, bylo ich coraz wiecej...

Przychodzi Laura z pakunkami.

LAURa Szeé¢ kilometréw pchalismy samochéd, obejmujac sig. Pod koniec
byto juz bardzo cigzko. Lezeliémy obok siebie na stacji benzynowej,
ciagle padatl deszcz, nie bylo ogrzewania...

Estera wynosi bagaze. Albert wchodzi z pakunkami.

ERNELLA Bo niedawno umarla mu zona i zostal sam ze zwierzetami,
a przy zwierzetach nie ma wolnego dnia, zwierze nie idzie na urlop,
chce jes¢, chee pic...

Laura kreci sig z kolejnymi pakunkami.

LAuRrA Bylo bardzo duzo zwierzat, konie i golebie ozdobne, nutrie, gesi,
$winie, krowy, kozy, perliczki, paw... i pawia raz zahipnotyzowatam
w kaplicy, stal tam na ottarzu podczas nabozenstwa i powiedzial w imie
Ojca i Syna i Ducha Swietego. Amen.

Pod koniec tej choreografii Ernella, Laura i Albert trafiajg do sypialni,
ale znowu pojawiajg si¢ od strony wejscia i siadajg wokét stotu. Estera
wychodzi z sypialni. Mowi oglgdajqgc si¢ w strong tego pomieszczenia.
Muzyka powoli cichnie.

EsTERA Jak bedzie wam zimno, jest jeszcze jedna koldra w szafie, ale mo-
zecie podkreci¢ kaloryfer na piatke, tylko niczego na nim nie wieszaj-
cie, bo termostat sie¢ popsuje. Jak co$, méwcie spokojnie...

Estera zamyka drzwi sypialni. Z pokoju dziecigcego do dziennego wcho-
dzi Wolff.

WoLFF Co jest?

EsTERA Ernella z rodzing...

WoLrr Widzialem... ale czego tu szukaja? Cos sie stalo?

EsTERA Zabraklo im paliwa na autostradzie, sze$¢ kilometréw pchali sa-
mochdd do stacji, a tam si¢ okazalo, ze nie ma diesla, wytadowata im
sie komorka, nie mogli zadzwoni¢, potem ruszyli pieszo.

WOLFF Jak to pieszo? Glupi Albert... dlaczego nie pojechal stopem do
nastepnej stacji z kanistrem?

EsTERA Nie wiem.
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WoLFE Ale dlaczego wrécili? Co si¢ stalo?

EsTERA Nie wiem. Ernella méwi, ze Albert nie za bardzo dogadywat si¢
ze Szkotami.

WOLFE A co wygadywal, kiedy wyjezdzali, ze przez dziesie¢ lat jego noga
nie postanie w tym kraju. Jutro go zapytam: Albercik, pamietasz, jak
rok temu mowiles, ze...

EsTERA Nie zaczynaj od poczatku. Nie ma sensu wypominac...

WOLFE Po jakim$ czasie wszedzie mu Zle.

EsTERA O ile wspanialomyslniej byloby, gdybys zostawil go w...

WoLFF Dobrze, dobrze, nie chcialem podejmowac tego tematu... w koncu
przez fakt, ze tu przyjechali, uznaje, Ze mialem racje... Zmieszcza si¢ na
t6zku? Nie trzeba nadmucha¢ materaca?

EsTERA Méwig, Ze dobrze im tak. Lezg tam obok siebie, w ciuchach, jak
Sledzie.

3. Dowédd

Albert, Ernella i Laura siedzq przy stole, Wolff i Estera w poblizu kanapy.

ERNELLA Nie kt6ccie sie. Dlaczego teraz ma to takie znaczenie?

ALBERT Nie méwilem, Ze przez dziesi¢c¢ lat moja stopa tu nie postanie, ale
ze za rok wrécimy.

WoOLFF Nie tak moéwites. Mowites, ze przez dziesie¢ lat twoja stopa nie posta-
nie w tym kraju. Sto procent, dokfadnie pamigtam, doktadnie pamietam.

ALBERT Nie wmawiaj mi, ze dokladnie pamietasz, co méwilem dziesig¢
lat temu.

WOLFF Nie dziesie¢, ale rok. Zreszta stad wiem, bo w tym dniu, kiedy
wyjechaliscie, zrobilem do$¢ szczegélowe notatki w moim dzienniku.

EsTERA Naprawde, nie ktoccie sie. Tak przykro tego stucha¢...

WoLFF Nie klécimy sie, rozmawiamy. (wychodzi)

ALBERT Na pewno nie méwilem czego$ takiego...

ERNELLA Ladne mieszkanie. Szkoda, ze wynajmowane. Tak na margine-
sie, ile by kosztowalo?

EsTERA Bardzo drogie.

ERNELLA Nie chcecie wzig¢ kredytu?

EsTERA Trzydziesci lat trzeba by splacaé. Predzej umrzemy, niz splacimy.
I nie jest pewne, ze przez cale Zycie bedziemy chcieli tu mieszkac.
Laura gra na kieliszku do wina. Ernella odbiera jej kieliszek.

ERNELLA Ale w ten sposdb nie macie niczego. Wszystkie pieniadze ida do
kieszeni wlasciciela. Ile placicie miesiecznie?

EsTERA Biorac pod uwage wielkos¢ mieszkania i to, ze jest w samym cen-
trum, nieduzo.

ERNELLA Ile?

EsTERA Nieduzo.

Laura gra na drugim kieliszku do wina. Ernella ten teZ jej odbiera.

ERNELLA Nie mogg sobie wyobrazié, zeby cale zycie spedzi¢ w wynajetym
mieszkaniu. Nie brakuje wam ogrodu?

Przychodzi Wolff, kartkujgc swéj dziennik.
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WOLFF Tu jest, patrz. To byla $roda. ,,Albert znowu zostawit...” - to nie-
wazne..., no, mam: ,,A kiedy wrécicie?”. O to pytala Estera. ,,Ernella:
Sprébujemy, nie mamy nic do stracenia, jak nie zadziata, mozemy wro-
ci¢ tu w kazdej chwili. Prawda? Albert: Moja noga przez dziesieé lat
nie postanie w tym pieprzonym kraju, to pewne. Czlowiek nie moze
wybiera¢, gdzie sie urodzi, ale to, gdzie zdechnie, tak. Ja: Jakby wszy-
scy tak myséleli i wszyscy wyjechali, kto by tu zostal? Zreszta za rok
wrdcicie. Albert: O takiego! Powiedziatem, dziesie¢ lat. To minimum.
Ja: Zobaczymy. Obym nie mial racji. Itd... Albert bierze jeszcze jedno
piwo z lodéwki...”

Cisza. Wolff zadowolony spoglgda znad dziennika.

ESTERA Teraz jeste$ szczesliwy?

WoLrr Co?

ESTERA Jeste$ szczesliwy?

WoLFF Nie jestem szczesliwy, ale tak powiedzial. (wychodzi)

ERNELLA Ale fajna filizaneczkal

EsTERA Dostatam od tatusia. Miata$ z nim ostatnio kontakt?

ERNELLA Nie bardzo.

EsTERA Czasem jednak moglaby$ zadzwonic.

ALBERT Przynie$ tacie piwo.

Laura szykuje sie do wyjscia. Estera tez sie podnosi. Robig
to synchronicznie.

ERNELLA Palicie w domu?

Estera siada naprzeciwko Ernelli.

EsTERA Tylko na zewnatrz, na korytarzu.

ERNELLA Wszystko jedno, niewazne.

EsTERA MozZemy wyjsc.

ERNELLA Niewazne.

EsTERA Kiedy znowu zaczeta$ pali¢?

ERNELLA Nie wiem, juz do$¢ dawno. Ale teraz juz powiedzialam dosy¢.
Wychodzge, Laura potyka sie w drzwiach, pada jak dluga.

ALBERT Dziert dobry! Chcialabym sie przedstawié, jestem Laura Stern,
mam dziesigé lat, ptywam, gram w siatkéwke, gram na pianinie, ro-
dzice wydaja na mnie kupe kasy, ale jeszcze nie udato mi sie nauczy¢
chodzi¢...

LAURA Ale ja nie widziatam!

ALBERT Czego nie widziatas?

ERNELLA Dlaczego jest opieprzana, jak nie widziata?

ALBERT Czego nie widziala? Niczego tam nie ma. Gdziekolwiek sie obré-
ci, wszystko przewraca i thucze.

LAURA Nie wszystko.

ERNELLA i ALBERT Gdzie idziesz?

ALBERT Popraw sobie wlosy.

Laura poprawia fryzure, ale szybko jg czochra jednym ruchem glowy.

ERNELLA Popraw, Laura.

Laura poprawia, ale znowu jg czochra.

ALBERT Czemu si¢ pod$miechujesz?
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Laura Nie podémiechuje sie.

ERNELLA Popraw wtlosy. Popsujesz sobie wzrok.

Laura wybiega ktusem. Znowu cos wywraca. Z trzaskiem zamyka za
sobg drzwi. Albert wstaje, idzie za nig.

ALBERT Nie trzaskaj drzwiami!

ERNELLA Przestan... niepotrzebnie...

ALBERT Laura...

EsTERA Czy Laury nie mecza te ciagle rozjazdy? Kiedy pojechaliémy
z Brunonem na wycieczke do Portugalii, zaczat sie jakac.

ERNELLA Skad. W ogdle sie nie jaka.

EsTERA Nie powiedziatam, ze si¢ jaka, tylko Ze... Jak si¢ zaaklimatyzowata
wirédd szkockich dzieci?

ERNELLA Momentalnie si¢ zaaklimatyzowata, niesamowicie szybko na-
uczyla sie jezyka. Pod koniec roku juz byta wsréd najlepszych, row-
niez wérdd nejtiwéw. Teraz napisata po angielsku bajke na dwadziescia
stron, petno w niej szkockich wyrazen.

EsTERA Bruno tez wymysla rozne bajki. Ma cudowng wyobraznie.

ERNELLA Laura tez.

EsTERA Bruno tez.

ERNELLA Précz tego kazatam jej chodzi¢ na koszykéwke, zeby miata tro-
che jakiego$ sportu.

EsTERA Nie bedzie za szeroka w ramionach?

ERNELLA Pozwalam jej tylko na poziomie hobby. Mowy nie ma o sporcie
WYCZynowym.

EsTERA Sport wyczynowy jest najwieksza glupota.

Wraca Wolff.

ERNELLA Ale jednak konkurencja nie zaszkodzi. Rywalizacja.

EsTERA Rywalizacji tez nie lubie.

ERNELLA Cale Zycie to rywalizacja. Konkurencja uczy.

EsTERA Czego?

ERNELLA Rywalizowac.

ALBERT (wchodzi) Co? (siada)

EsTERA Ciekawe, Ze zawsze tam siadasz. Ostatnio tez tam siedziates.

ALBERT Tak?

EsTERA To teraz juz twoje miejsce... Kiedy tu jestescie.

WOLFF Swojg droga moje.

ALBERT Przesiadam sie, nie wiedziatem...

WoLrF Nie, skad, nie dlatego powiedzialem, siedZ spokojnie. Mnie
tu tez... tu tez jest dobrze.

EsTERA No i? Jak bylo? Opowiedzcie cos.

ERNELLA Bardzo fajnie byto. Nie ma poréwnania.

EsTERA Ale pod jakim wzgledem jest inaczej? Okej, jasne, sg lepsze
zarobki...

ERNELLA Nie to jest istotne, ale... jakby to powiedzie¢... mentality?

WoLFF Mentalnos¢.

ERNELLA No tak, mentalno$é. Na przyklad kiedy Laura ostatni raz po-
szta do szkoly, powiedziatam nauczycielce, Mistress Williams, ze Laura
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dzisiaj idzie ostatni raz do szkoly. Nauczycielka weszta do klasy i zacze-
ta od tego, dzieci... Laura... dla Laury...

ALBERT Dla Laury to jest ostatni dzien w szkole...

ERNELLA To jest jej ostatni dzienn w szkole. Laura przyjechata z Wegier
i tam wréci. Wyjeta mape Europy, pokazata, gdzie leza Wegry i caly
dzien tematem byly Wegry. Potrafisz sobie wyobrazi¢, ze na Wegrzech
nauczycielowi samo przyjdzie do glowy, zeby, powiedzmy, robié
to z dzie¢mi z Pakistanu...

ALBERT Albo z Czarnogory...

ERNELLA A tu zamiast tego co? Wezoraj Albert podchodzi na stacji ben-
zynowej do jakiego$ cztowieka, Zeby podwidzt go do nastepnej stacji.
Jaka byta odpowiedz? Co powiedzial?

ALBERT Sorry, to nie takséwka.

ERNELLA Sorry, to nie takséwka.

ALBERT Aha, rzeczywiscie tak byto...

ERNELLA Tak sie wnerwil, Ze powiedzial, idziemy pieszo.

ALBERT Bardzo mnie wkurwit. ..

ERNELLA Ale miaf racje...

WOLFF Dobrze, ale z tego powodu, Ze znalazt sie jaki$ gtupek, nie znaczy,
ze wszyscy sa glupkami. Glupki sa wszedzie.

ALBERT Tylko Ze tu z dziesieciu oséb dziewiec to gtupki, a tam z dziesie-
ciu - jeden.

WOoLFF Wobec tego, teraz tu wszyscy sa gtupkami, z wyjatkiem jednego.
Cisza.

ERNELLA Nie wyjdziemy na dymka?

EsTERA W takich sytuacjach jeszcze nie pale.

ERNELLA Ja wyjde.

Wychodzi. Cisza.

EsTERA Ide zapalic.

Wychodzi. Albert i Wolff zostajg sami. Z dzieciecego pokoju dochodzi
glos Brunona.

WoLrr W porzadku, Bruno, widze, ze si¢ obudziles. Spokojnie! Nie
wrzeszcz, nie jeste§ w zoo! Mamusia poszta... poszta do sklepu. Za-
raz wréci. Wyobraz sobie, jest tu Laura z rodzicami! Pamietasz Laure?
Chodz, pobawicie si¢ z Laura! (do Alberta) Zawolasz Laure?

ALBERT Jasne! (zaglgdajgc do sypialni) Laural ChodZ pobawié sie
z Brunonem.

Laura wychodzi z sypialni. Patrzg na siebie z Brunonem, ale nie bawig sie.

WoLrr No? Pamietacie siebie?

Laura podchodzi blizej.
‘WOoLFF Prawda, ze Laura urosta?
Bruno podchodzi blizej.
ALBERT No! Bawcie sie w coé!
Laura podchodzi blizej.
WoLFF Poukladajcie co$ tadnie albo, czy ja wiem, porysujcie!
ALBERT No? Laura! W tyle rzeczy mozna si¢ bawic!
Laura podchodzi blizej.
ALBERT Bruno! Lubisz si¢ bawi¢?
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Bruno Glupi jestes?

WOLFF Bruno, jak ty si¢ odzywasz?

ALBERT (Smieje sig) Nie szkodzi..., to dziecko...

WOLFF Wiesz co? Pokaz Laurze twojego Zygzaka Mc Queena i Doktora
Hudsona.
Laura i Bruno wchodzg do pokoju dziecigcego.

WoOLEE Potem sie dotra. Jeszcze jedno piwo?
Stycha¢ placz Laury z sgsiedniego pokoju. Wychodzi Laura z placzem,
trzyma sie za glowe, wpada do sypialni. Albert podrywa sie i wchodzi za
Laurg do sypialni.

WoLFF Bruno! Co zrobites?
Trzyma Brunona za reke i ciggnie przez pokdj dzienny. Bruno ma na
glowie maske Lorda Vadera, w reku noge od krzesta.

WoLFE No, chodz! ChodZzmy! Przepros!

Bruno Nie moge.

WoLFF Wlaénie Ze mozesz!

BruNo Glupi jestes?
Wehodzg do sypialni. Z sypialni stycha¢ krzyki, placz.

ALBERT Daj, zobacze! Tylko male drasniecie.

LAura Bardzo boli!

WOoLFF Przeproé!

Bruno Glupi jetes?

LAURA Mam dwie dziury w glowie.

ALBERT Nie udawaj! Jakie dwie dziury, nic nie wida¢. Po co symulujesz?
Kto zaczal...?

BRUNO Ja nie zaczalem!

WOoLFF Przeproé!
Z przedpokoju przychodzi Estera. Patrzy w strong sypialni. Z przedpoko-
ju dobiega glos Ernelli.

ERNELLA Mam zamkna¢ drzwi?

EsTERA Tak, tylko unie$ je troche przy klamce!

BruNo (wychodzi z sypialni. Natychmiast idzie do Estery) Mamusiu! Tatu$
$cisnal mi reke!
Wolff wychodzi z sypialni. Estera od razu zaczyna na niego krzyczel.

EsTERA Dlaczego, do cholery, §ciskasz mu reke?

ERNELLA (wchodzi do pokoju dziennego) Co sig¢ stalo?

WoLEF Rgbnat Laure w glowe noga od krzesta!

ERNELLA Kto? Albert?

WoLrr Nie! Bruno!
Ernella biegnie do sypialni. Z wnetrza dobiegajq odglosy kidtni, powoli
cichng.

4. Ktotnia Wolfféw

EsTERA Po cholere musiale$ $ciska¢ mu reke?
WoLFF Rozbil Laurze glowe do krwi noga od krzesta!
EsTERA I z tego powodu trzeba bylo go okaleczy¢?
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WOLFF Przestan wrzeszec! Wszyscy slysza. ..

EsTERA Nie obchodzi mnie, niech stysza!

WoLFF Powaznie, jak Cyganie...

BruNoO Zabrata mi Doktora Hudsona!

WoLrr Widzisz, co sie dzieje, kiedy ty sobie wyluzowana popalasz...

EsTERA Na pie¢ minut nie mozna zostawic z toba tego dziecka?

WoLFF Od razu, ze ja! Nie on, ale ja. Jak potem zabije kogo$, to oczywiscie
przeze mnie.

Bruno Nie kldécie sie! Wszyscy maja racje.

WOLFF Przez ciebie sie ktocimy, synku! Gdybys sie nie bil, nie bytoby tego
wszystkiego.

EsTERA No, dokladnie o tym pisze Vekerdy*, ze to jest najgorsze, obudzi¢
w dziecku poczucie winy.

WOLFF Zostawmy juz te teorie. Kazdy okres ma swoje glupie teorie, po-
tem okazuje sie, Ze to totalne bzdety...

ESTERA Az trudno uwierzy¢, ze juz nawet na dwie minuty nie mozna go
z toba zostawic. ..

WOoLFF Mozna go ze mna zostawi¢, jak jest normalny. Ale jak w pierw-
szym odruchu na powitanie pieprznie w gtowe noga od krzesta? Chyba
nie bedziemy tego tez tolerowa¢! Po kim to ma? Ja taki na pewno nie
bylem. Spytaj moja matke!

EsTERA Bo kazali wam siedzie¢ jak mysz pod miotta.

WoLFF I tak nie bytem taki agresywny. Taki jak twdj tatus i starsza siostra.
Mieszanka dziadka i Ernelli. Taki podstepny i agresywny.

ESTERA Jak mozesz w ten sposéb mowi¢ o wlasnym dziecku?

WOoLFF Nie bede §ciemniat. Nie bede udawal, ojej, ale stodki maluch, kie-
dy czuje co innego.

EsTERA To straszne! Tak mnie to boli.

WOLFF Mnie tez boli, ale nie wiem, co robié. Odkad sie urodzil, czuje to.
Kiedy sie darl, to tez nie dlatego sie darl, ze bolat go brzuch, ale juz
wtedy robit to specjalnie.

EsTERA Co robil specjalnie? Dwumiesieczne niemowle!?

WOoLFF Potrafie rozréznié ten placz, jak coé boli, i ten, w ktérym chodzi
o to, zeby specjalnie kogos zdenerwowac.

EsTERA Dwumiesieczne niemowle! Wiesz, co ty méwisz?

‘WoLrr Wiem.

EsTERA To powiedz, co myslisz!

WoLrr Co mysle?

EsTERA Dlaczego nie powiesz? Miej odwage!

WoLFF Czego nie méwie?

EsTERA Ze go nie kochasz. Ze cie denerwuje.

WoLFF Nie chodzi o to, Ze nie kocham, ale denerwuje mnie, to fakt.

EsTERA Nie kochasz go...

WOLFF Przestan juz powtarzaé jak papuga. I ten tragiczny ton.

* Tamds Vekerdy, psycholog, pisarz, uczestniczyt w organizowaniu przedszkola i szkoty Waldorfskiej na Wegrzech.

(Przyp. hum.)
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EsTERA Nie kochasz wlasnego dziecka...

WoLFE Ty podsycasz to we mnie. Ty chcesz, zebym go nie kochal.

EsTERA Ja chee...?!

WoLEE To po co stale to powtarzasz?

EsTERA Bo nie moge w to uwierzy¢.

WOLFF W co? W to, co wymyslitas? Ty wymyslitas to wszystko. (wstaje
z krzesta) No dobrze, mam tego do$¢! Gdzie moja torba? Naprawde...
Ci tez sie tu zadomowili... Po rzeczy wroce potem, ale w sumie mozesz
je sobie zatrzymac.

Wolff wychodzi. Estera zostaje sama, zaczyna plakac.

BruNO Mamusiu, obiecatas, Ze nie bedziesz palic.

EsTERA Nie pale.

BrUNO Wtasnie Ze palisz.

EsTERA Nie pale.

Bruno A wlasnie ze tak.

EsTERA Bruno, jak tak mamy ze sobg rozmawiaé, to raczej nie
rozmawiajmy.

Bruno To nie rozmawiajmy.

EsTERA Alez rozmawiajmy, ale rozmawiajmy ladnie.

Bruno Nie, brzydko!

EsTERA Chodz, pojdziemy na plac zabaw. Chodz, przestan!

Wycigga Brunona, trzymajgc go za rece.

5. Weszenie

Albert wystawia glowe zza drzwi sypialni. Wychodzi do pokoju dzienne-
go, patrzy w strong przedpokoju. Ernella wychodzi z sypialni.

ERNELLA Wyszli?

ALBERT Tak...

Obchodzg mieszkanie. Weszg. Zaczynajg czuc sie jak w domu.

ERNELLA Zobacz, jaki fajny pokoik dzieciecy!

ALBERT Widzialem.

ERNELLA Bardzo fajnie urzadzili! Widzisz, tez méwiltam, ze pod t6z-
ko pietrowe trzeba bylo wstawi¢ biurko. Laura! Jest pianino. Nie
wyprébujesz?

LAURA Juz widziatam. Do dupy.

ERNELLA Jak to do dupy?

ALBERT Nie wyrazaj sie.

Laura Tez sie wyrazasz.

ALBERT Ale u dziewczynek to co innego.

Laura Dlaczego co innego? (wychodzi)

ERNELLA Jednak to nie zarty ogrzac takie mieszkanie.

ALBERT Aha. Piec tez grzeje? Nie. Zaspawany. Tylko dekoracja. To jednak
luksus.

ERNELLA To tez dostali od taty. Wiesz, ile taki kosztuje. Jakie$ siedem
tysigcy.

ALBERT Albo i wigcej. Secesyjny.
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ERNELLA Super by pasowal do naszego domu.
Wchodzi Laura, przechodzi do drugiego pokoju.

LAURA i ALBERT Do jakiego naszego domu?

ERNELLA No, jak kiedy$ bedziemy mieli dom. Ile mogg placi¢ za
wynajecie?

ALBERT Na pewno gdzie$ okoto trzech tysiecy.

ERNELLA Mozliwe, Ze nawet wigcej. Jaki to moze by¢ metraz? Sto dwa-
dziescia, sto trzydziesci metréw?

ALBERT Skad sto trzydziesci! Nie ma stu trzydziestu. Ale izolacja do$¢
kiepska. Ciggnie do $rodka zimno. Grzejg ulice. (sprawdza izolacje
okna)

ERNELLA Ale jednak wszystko masz pod nosem. (patrzy przez okno) Nie
trzeba jezdzi¢ kilometrami do sklepu. Tylko wyskoczysz... Sklepik,
pralnia, apteka, kawiarnia...

ALBERT W porzadku, nie musisz wymienia¢ calego miasta.

ERNELLA Second hand, Onco shop, wloskie delikatesy, rzeczywiscie
wszystko tu jest, co$ niesamowitego.

Cisza.
Albert stoi nieruchomo na srodku pokoju.

ALBERT Wyszli sobie w najlepsze!

ERNELLA Nie jeste$cie gtodni? Ja jestem strasznie glodna.

ALBERT Ja tez.

Wraca Laura.

LAURA Ja tez.

ERNELLA Zobacze, czy cos jest. (wychodzi)

ALBERT Jaki mamy dzi$ dzien?

Laura Pigtek.

ALBERT Wydawalo mi si¢, Ze poniedziatek... Dlaczego wydawato mi
sie, ze jest poniedzialek... Ernella! Dlaczego wydawalo mi sie, Ze jest
poniedziatek?

ERNELLA (przychodzi, wyklada jedzenie na stéf) Wszystko bio. Bioket-
chup, biochipsy, biocola... Co$ niesamowitego.

ALBERT Dlaczego wydawato mi sie, Ze jest poniedziatek?

ERNELLA Nie wiem. Moze dlatego, Ze nie poszedle$ do pracy.

ALBERT Ale w pigtki tez nie chodzitem...

ERNELLA To nie wiem. Nie usigdziesz na swoim miejscu?

ALBERT Aha, rzeczywiscie, ale jestem gtupi!

ERNELLA Smacznego!

Powoli coraz glosniejsza muzyka — King Crimson - ,,Larks’ Tongues”.

ERNELLA i LAURA Smacznego!

Jedzqg. Pod koniec choreografii obiadu muzyka powoli cichnie.

ALBERT Poszli sobie w najlepsze!

Laura wstaje, rusza w strong pokoju dziecigcego.

ALBERT Skoniczytas?

Laura Tak.

ERNELLA To moze powiesz dzickuje.

Laura Nie wy kupiliscie, tylko Wolffowie.
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ALBERT Laura!

Laura Co jest? (wychodzi, trzaska drzwiami do pokoju dziecigcego)

ERNELLA Zostaw... Troche wykanczajg ja te jazdy.

ALBERT Jasne... Co to za tekst, ze Wolffowie kupili?

LAurA (wchodzi z flamastrami) Moge nimi rysowacé?

ErNELLA Co to jest?

Laura Pisak do szkla.

ERNELLA Wedlug mnie tak, tylko uwazaj, zeby nie wyjechac na $ciane.
Laura zaczyna rysowac na srodkowym oknie.
Cisza.

ALBERT Mimo wszystko kurewsko duze jest to mieszkanie. Pomieszkal-
bym tu.
Ernella znajduje album ze zdjeciami, zaczyna przewracad karty.

ERNELLA No tak... Ale widzisz, co si¢ miedzy nimi dzieje!? Co z tego, Ze
duze mieszkanie i piec, i hiper-super pokdj dzieciecy. Boze bron przed
takim zyciem, morduja sie od rana do wieczora...

ALBERT Aha. Z Wolffem moze by¢ ciezko...

ERNELLA By dobi¢ targu, trzeba dwojga.

ALBERT Aha. My przynajmniej sie kochamy.

ERNELLA Kochasz mnie?
Albert zachowuje sig, jakby nie rozumial.

ALBERT Co?

ERNELLA Jaki mlody byl jeszcze Wolfli... Myslalam, ze nigdy si¢ nie
zestarzeje. ..

ALBERT (podchodzi do Ernelli) Aha. Mocno posiwial. Chociaz nie dziwig¢
sie. Bruno jest troche rozpuszczony...

ERNELLA Ale przynajmniej moze da¢ upust swoim uczuciom...
Albert z Ernellg oglgdajg album.

ERNELLA Tobie tez byloby dobrze w takiej bialej koszuli.

ALBERT Gdzie to jest?

ERNELLA Moim zdaniem we Wloszech.

ALBERT Mieszkali w hotelu...

ERNELLA Tak...

ALBERT A to gdzie?

ERNELLA Nie wiem. Fajne miejsce.

ALBERT Tam jest, patrz! Meksyk.

ERNELLA A to Paryz.

ALBERT Skad wiesz?

ERNELLA Tam z tylu jest wieza Eiffla.

ALBERT Aha, rzeczywiicie. Ale to jakie$ przedmiescie.

ERNELLA (gleboko wzdychajgc, odklada album) Jezdza sobie na wycieczki
tuitam.

ALBERT Co jest? Zachowujesz sie, jakbysmy my nie jezdzili tu i tam.

ERNELLA Kiedy ostatnio byliémy razem na wycieczce?

ALBERT Teraz wrocitas ze Szkocji, kurde. Przejechalismy calg Europe.

ERNELLA Jednak nie nazwalabym tego wycieczka...

ALBERT Inni nie ruszg tylka ze swojej wsi przez cale zycie.
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ERNELLA Méwisz o swojej babci? Gdzie bylismy na wycieczce w ciagu
ostatnich pieciu lat?

ALBERT Za co mieliby$my jechaé?

ERNELLA W tym rzecz.
Cisza.

ALBERT Pytala$ Estere?

ERNELLA Jeszcze nie. Nie chciatam od razu od tego zaczynaé. Ale badz
spokojny, zapytam.

ALBERT lle chcesz poprosic?

ERNELLA O ile mam poprosi¢? Tysiac pie¢set? Dwa tysiace?

ALBERT Myslisz, ze maja tyle?

ERNELLA No nie wygtupiaj sie, rozejrzyj si¢ dookota.

ALBERT To popro$ o dwa.

ERNELLA A samochéd? Zeby go tylko nie odholowali, bo wtedy oszaleje!

ALBERT Nie odholuja...

Laura Co jest z samochodem?

ALBERT Nic.

ERNELLA Juz dawno powiniene$ byl p6js¢!

ALBERT Uspokdj sie! Jak mam i§¢? Ledwie si¢ trzymam na nogach.

ERNELLA Dlaczego nie poprosites Wolffiego, zeby cie podrzucit?

ALBERT Jasne...

ERNELLA Dlaczego jasne? Na pewno by podrzucit.

ALBERT Jasne... A za co zatankuj¢? Dlatego pytalem, czy spytatas Estere.

ERNELLA Spytam.

ALBERT Poprosisz o pieniadze i pojade takséwka. Mam go w dupie.

Laura Do kiedy tu zostaniemy?

ALBERT A co? Zle ci? Dopiero co przyjechalismy.

LAURA A dokad jedziemy potem?

ERNELLA Najpierw niech bedzie tu samochéd, a potem mozna si¢ zasta-
nawia¢, dokad jedziemy.

Laura Ale gdzie bedziemy mieszkaé?

ALBERT Laura!

Laura Teraz w czym problem? Zapytalam tylko, gdzie bedziemy
mieszkac.

ERNELLA Faktycznie! Co za problem, Ze zapyta? Interesuje ja.

ALBERT Mnie tez interesuje, a nie wypytuje.
Cisza. Ernella siedzi przy stole. Albert siedzi na tawce przy piecu.

ERNELLA Jak dobrze by byto, gdyby nie wrocili!

Laura Nie wroca?

ERNELLA Skad, wréca. Tylko powiedziatam, jak dobrze by bylo... gdyby...
gdyby.

Laura Dlaczego byloby dobrze?

ERNELLA Bo wtedy my by$my tu mieszkali. Nie chciataby$ tu mieszkac?

Laura Nie.

ERNELLA Dlaczego?

LAura Bo tu nie ma zwierzat.

ERNELLA Ale miatabys osobny pokdj.
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LAura Ale mi bardzo brakuje zwierzat. (powstrzymuje placz)

ERNELLA Teraz w czym problem?

LAura Chcee wracad! Bardzo mi brakuje koézki.

ERNELLA Jak bedziemy mieli dom, bedg w nim rézne zwierzeta, kézki,
kaczuszki, zrebaczki.

LAura Ale ja chee wracaé do Szkocji.

ERNELLA Ale teraz tam nie wrécimy.

Laura Dlaczego?

ALBERT Laura, bad? tak dobra i skoncz!

LAura Nienawidze tu byé. Tu wszystko jest o wiele gorsze.

6. Kradziez

Z przedpokoju dobiegajg glosy. Wolff wprowadza Brunona do pokoju
dziecigcego.

WOoLFE Cze$é. Zycie jest piekne?

ERNELLA Cze$<.

Do pokoju wchodzi Estera. Rozmawiajg szeptem z Wolffem.

WOLFF Sa.

ERNELLA Nie ma.

WOLFF Nie wiem, ile razy méwitem, zeby$ potozyta w jakies normalne
miejsce.

ERNELLA Nie wyjates po cos?

WOLEF Po co miatbym wyjmowac? Bruno nie wyjal?

EsTERA Caly czas byl ze mna. Poza tym nie siggnie.

ERNELLA Co zgineto?

EsTERA Byla koperta w szafce kuchennej za talerzami, nie widzieliscie
przypadkiem?

ERNELLA Jaka koperta?

EsTERA Taka gtadka, biata. Nie widzieliscie gdzies?

ERNELLA Nie. Ja nie. Bylo w niej co$ waznego?

ESTERA i WOLFEF Pienigdze...

EsTERA Po prostu nie rozumiem. Kiedy wychodzilismy, wyjetam z niej
setke i koperte odlozylam z powrotem... Nie wracatam tu, jestem
pewna.

ALBERT Nie wsunela sie¢ gdzies?

EsTERA Nie moze sie nigdzie wsunac.

WoLFFE Nie ogladaliScie tam czasem talerzy? Bo byta za takim postawio-
nym talerzem ozdobnym.

ALBERT Ja nie ruszatem sie stad od rana.

WoLFF Drzwi byly zamkniete?

ESTERA Zamkniete.

WoLFF To nie wiem, jak mogly znikng¢, bo poza wami nikogo tu nie byto.

ERNELLA Chyba nie chcesz powiedzied, ze my wzielismy?

WoLFr Tylko zapytatem, czy kiedy ogladaliscie talerze...

ALBERT i ERNELLA Nie ogladali$émy!
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WOLFE ...przypadkowo nie przelozyliécie jej stamtad, jak ogladaliscie ta-
lerze ozdobne.

ALBERT Ja si¢ stad nie ruszytem.

WOLFF Ale przeciez poza wami nie bylo tu nikogo.

Cisza.

WOLFF Nie wystawal brzeg?

EsTERA Koperty? Nie wiem. Mozliwe.

WoLFF Doé¢ dziwne...

EsTERA Na pewno kto$ jg wzial, inaczej po prostu nie potrafie sobie wy-
obrazié, ze...

ERNELLA No, ale moment... Ty tez myélisz, ze my wzieliémy?

ESTERA Nie, skad.

ERNELLA To co jest dziwne? Jak mozecie mysleé, ze przyjezdzamy
tu i kradniemy wam pieniagdze?

EsTERA Oj, tylko si¢ zastanawiamy.

ERNELLA To co jest dziwne?

ALBERT Ja tu siedzialem caly czas.

WOoLFF Nie powiedziatem, Ze ty wzigles.

ERNELLA To kto? Ja?

WOLFF Ja tylko powiedziatem, Ze wy tu byliscie.

ESTERA Mozliwe, Ze ewentualnie Laura...

ErRNELLA Co znaczy, Laura? No, dobrze! To zaczyna by¢ bardzo... to...
Laura byla tu z nami caly czas i w ogdle, jak mozecie mygle¢, ze tak ja
wychowali$my, Ze...

EsTERA Absolutnie tak nie myslimy!

WOLFF Niczego nie myélimy.

ERNELLA Wiem, Ze w waszych oczach jestesmy nikim i pogardzacie nami,
bo nie jestesmy takimi, czy ja wiem, jakimi$ wielkimi ludZmi, jak wy,
ale jednak od razu nie trzeba podejrzewac...

WoLFF Nie pogardzamy...

ERNELLA Zawsze rozmawiacie z nami z poczuciem wyzszosci...

WoLFF Kto taki? Ja?

ERNELLA I ty, i Estera, tylko tego w ogole nie zauwazacie.

EsTERA Nigdy nie rozmawiam z tobg z poczuciem wyzszosci. Zawsze pro-
buje z tobg rozmawiac w taki sposab...

WOLFF Ja tez. Absolutnie.

ERNELLA Zeby do mnie dotarto, prawda?

EsTERA Nie o to chodzi. To paranoja, Ernello...

ERNELLA Dokfadnie to jest to, ze wedlug ciebie mam paranoje...

EsTERA Oj, Ernello...

ErRNELLA I mam kompleks nizszosci, i czy ja wiem, co sobie wyobrazasz...

EsTERA Skad wyobrazam...

ERNELLA Nie wiesz, co ja stale przezywam i co przezylam...

ALBERT Nie pokazuje... nigdy nie pokazuje, ale ja wiem... Widze dzien
w dzien...

ERNELLA Ty nigdy nie musiata$ o nic walczyé, ja, no ten... Ja przecieralam
szlaki. ..
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EsTERA Co ma jedno do drugiego?

ERNELLA Akurat czytatam, Ze starsze dzieci zawsze majg ciezej, i to fak-
tycznie racja, bo tobie zawsze wszyscy wszystko wybaczali, prawda?
Zawsze ja bytam za wszystko karana, prawda? W ten sposéb bardzo
tatwo by¢ pewng siebie!

EsTERA Tobie si¢ wydaje, ze jestem taka kurewsko pewna siebie?

ERNELLA Kiedy ja dostatam piec i serwis z porcelany, i nie wiadomo co
jeszcze, od taty?

EsTERA Samochéd od kogo dostaliscie?

ERNELLA Od tamtej pory to styszymy...

ALBERT Dlatego nie chcemy od niego niczego, bo do konca zycia bedzie-
my wystuchiwac...

ERNELLA Ile razy mamy mu dzigkowa¢ za tego rzecha?

EsTERA Nie trzeba mu dziekowaé, tylko poswiecié¢ troche uwagi. Zeby
poczul, ze go kochacie.

ERNELLA Kochamy.

ALBERT Kochamy. To oczywiste... Wie, ze go kochamy.

EsTERA Powiedziatas mu kiedys, ze go kochasz?

ERNELLA Oj, wez juz przestan! Jasne ze tak nie powiedzialam...

ALBERT Nie trzeba tego mowic...

EsTERA Nawet sie nie pofatygujesz, zeby zadzwoni¢ do niego na Boze
Narodzenie! Wiesz, jak mu bylo przykro?

ERNELLA Jasne...

EsTERA Nie méwi, ale widze, cate $wieta byl w ztym nastroju. To jak mo-
zesz oczekiwad, ze...

ERNELLA Bo ja nie umiem zadzwonic¢ tylko dlatego, zeby dal mi secesyjny
piec, nie umiem powiedzie¢: kocham cig, tylko dlatego, zeby zaptacil mi
za wynajecie mieszkania. Bo ja tego nie potrafie zrobic.

EsTERA Wcale nie on placi, tylko czasami si¢ doklada. I co to ma znaczy¢,
ze dlatego do niego dzwonie?

ERNELLA Doklada sie, jasne...

EsTERA Dlatego dzwonie, bo to jest normalne, Ze czasem zapytam ojca, co
sie z nim, do cholery, dzieje.

ERNELLA Ile razy do niego zadzwonie, po minucie napada na mnie, po co
tak robimy i dlaczego tak robimy. Nawet nie wystucha do konca, tylko
powtarza z uporem maniaka. Komu to potrzebne?

ALBERT Z czego bedziemy zy¢ i dlaczego jade za granice, i dlaczego nie
przyjezdzam do kraju, i jak wygladam, i dlaczego nie zgole brody...
WOLFF Ale teraz szczerze. Nie moze by¢ w tym jakiejs prawdy, z jego

punktu widzenia to, co méwi, ze ...

ERNELLA Nigdy nie potrafil mnie zaakceptowa¢, a Alberta nienawidzi,
wszystko jedno, cokolwiek robie, zawsze jest dla niego Zle.

EsTERA Tak, bo jak ktos wszystko robi chaotycznie, dziata w pospiechu,
niczego nie przemysli do konca, decyzje, co dalej, zalezg od jego na-
strojow, a jak co$ si¢ nie uda, to od razu zaczyna obwinia¢ innych...
To jeszcze ujdzie u osiemnastolatki, ale nie spodziewaj sig, ze inni bedg
to tolerowa¢ do konica twojego zycia.
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WOLFF Przyszliscie tu o $wicie, rzeczywiscie, jak w czasach studenckich,
cieszymy sie, nie dlatego moéwie. ..

ERNELLA Dlaczego nie powiedzieliScie, Ze jesteSmy dla was ciezarem?

WoLFF Nie dlatego to méwie, tylko...

ERNELLA Myélatam, ze moge prosic¢ o tyle uprzejmosci, Ze jak nawali nam
samochaod, to...

EsTERA Oczywiscie mogliscie przyjs¢ kiedykolwiek. ..

ERNELLA Dobrze, to idziemy.

ALBERT Idziemy.

Wstajqg, ruszajg, ale Estera zatrzymuje ich.

EsTERA Ale7 skad! Nie wygtupiajcie sie!

ERNELLA Wtlasnie Ze idziemy. Chodz, Albercie!

WoLrr Tylko z troski méwimy, co méwimy, nie wygtupiajcie sie. ..

ERNELLA No, jedli jeste§my dla was takim ciezarem...

ALBERT Nie bedziemy nikomu siedzie¢ na karku.

EsTERA Widzicie, teraz tez. Zamiast si¢ zastanowi¢, z miejsca obraza. Nikt
nie rozwiaze twoich zyciowych probleméw, Ernella. Jest tak, jakbys za-
wsze oczekiwata, Ze kto$ inny rozwigze sprawy za ciebie. Musisz je sama
uporzadkowad. Przypisujesz innym swoje negatywne, ciemne uczucia.

ERNELLA Tak, bo jako$ tak utozylo mi sie Zycie, ze nie znajduje radosci
w tym, co robig, bo jestem jedng totalna porazks...

EsTERA Ojej, skad...

ERNELLA Jestem nikim, tylko jednym wielkim zerem, ale ztodziejka nie
jestem. Nikt nie moze powiedzie¢, ze nie mamy honoru.

WoLFF Nikt tego nie powiedzial.

ALBERT To jedno, co odziedziczytem po ojcu. Uczciwos¢. Nie odziedzi-
czylem pieniedzy, ale w naszej rodzinie nie bylo niczego wazniejszego
od uczciwoéci. Dlatego jesteSmy biedni, bo uczciwie nie da sie zarobic
pieniedzy.

ERNELLA Przeszukajcie. Prosze. Nie mam. Przeszukajcie spokojnie nasze
rzeczy, jak myslicie, Ze jestesmy ztodziejami.

ALBERT Nawet gdyby mnie zmuszali, nie ukradtbym. Nigdy w zyciu nie
kradlem. Jak co$ znajde na ulicy, to zanosze na policje.

WoLrE W porzadku, wierze. Wierzymy, ale wobec tego sprébujmy razem
wyjasnié, co sie stato. My wyszlismy, wtedy jeszcze byta tu koperta. Wy
tu zostali$cie i kiedy wrociliémy, koperty juz nie bylo.

ALBERT Siedzialem tu przez caly czas, do kurwy nedzy!

EsTERA Raczej zacznijmy szukaé. Moge zobaczy¢ w waszym pokoju...?
Nie dlatego, tylko mozliwe, Ze przypadkowo wniesli$cie i zapomnieli-
$cie. Mnie tez czasami zdarzaja sie luki w pamieci.

ERNELLA Nie mam luk w pamigci, ale spokojnie zobacz.

ALBERT Nigdy w zyciu nie kradtem.

Estera wchodzi do sypialni.

‘WoLFrF Ile lat masz, Albert?

ALBERT Skoniczytem trzydziesci dziewied.

WoLFF Czas leci. ..

ALBERT Tak... zaraz czterdziestka.
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WoLFE Tak... trzydzieici dziewiec i jeden to czterdziesci...

ALBERT Juz tylko rok...

WoLFF Tak... Nigdy nie my§lalem, Ze ma taki wplyw na wszystko. Na
sobie poczulem, ze po czterdziestce jest jednak inaczej. Jednak trzeba
uwazal... Jak sie ma dwadziescia lat, dopoki wystarcza dzinsy i 16zko
na stangji, i zeby mie¢ fajki, do tego czasu charakter jest niepotrzebny,
wtedy jeszcze czlowiek jest sympatyczny...

ALBERT Tak, to prawda...

WOLFF Potem juz powinien uksztattowac sie¢ charakter, ale w wiekszo$ci
przypadkéw nie ksztattuje sie.

ALBERT Faktycznie tak jest...

WOLFF Wszyscy ludzie w wieku dwudziestu lat maja jakie§ wielkie po-
mysly, a potem wraz z uplywem czasu, na ogét miedzy trzydziestka
a czterdziestka, powoli z nich rezygnuja i wpadaja w codzienna ruty-
ne. Beda zyli w letargu. Umra. Méwie to tylko dlatego, bo pamietam,
ze ty tez miale$ super pomysly i jeszcze teraz tez z pewnoscia masz,
tyle ze w tym wieku jest juz coraz trudniej, méwie to na podstawie
doswiadczenia...

Estera wychodzi z Laurg z sypialni. W rece ma koperte.

ERNELLA Gdzie byta?

EsTERA Nie ma zadnego problemu. Omoéwily$my sprawe.

ERNELLA Co oméwilyscie?

EsTERA Byta bardzo uczciwa, bo przyznata sie i bardzo zalowala.

ALBERT Co znaczy, ze zalowala. Naprawde, ty wzietas?

LAuRra Tak.

ALBERT Dlaczego to wzielas?

Laura nie odpowiada.

ERNELLA Lauro, dlaczego to wzietas?

ALBERT Dlaczego to wzielas?

Albert uderza jg w twarz. Laura placze.

Laura Chcialam dla was!

ERNELLA Nie gniewajcie sie, naprawde.

ALBERT Przepraszam.

ERNELLA Nawet nie wiem...

EsTERA Nic sie nie stato. To catkiem normalne w tym wieku. W psycho-
logii nazywa si¢ to kleptomania dziecieca... kradziez miloéci. Ja tez
miatam cos$ takiego.

ERNELLA Dlaczego musisz kra§¢ milo$¢? Nikt bardziej od nas ci¢ nie
kocha.

LauraA Chce mie¢ takiego tatusia jak Wolft.

ALBERT Co?

WoLEFF Oczywiscie ze tego chce. To catkiem normalne.

Laura wybiega. Albert idzie za Laurg.

ERNELLA Albert! Laura!

Ernella idzie za nimi. Cisza. Estera zaczyna liczyé, czy sq pienigdze.

WOLFF Strasznie ponura musi by¢ na tym poziomie ludzkiego istnienia...
ta jaka$ bardzo przytepiona $wiadomosc... Kiedy udawali, ze chca
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pojsc. .. jakie to dziecinne, Chryste...! Dlaczego musimy wchodzi¢
w takie sytuacje ponizej pewnego poziomu...

ESTERA Bo to moja starsza siostra. Jesli akceptujesz mnie, to zaakceptuj
ito.

WOLFF Ale ja nie wybralem twojej starszej siostry...

ESTERA Ale moja siostra nalezy do mnie, jakakolwiek by byla.

WOLFF Ten pozbawiony smaku nadmiar emocji...

EsTERA Eskalujg w sobie nawzajem to uzalanie sie nad soba. Albert...

WOoLFF Jaki$ droid. Prébowatem mu wyttumaczy¢, ze tak okoto czter-
dziestki czas spia¢ posladki i zabra¢ sie do czegos...

EsTERA Nie zrozumial.

WoLFF Nic. Myélat, ze méwie o kim$ innym. Zero samoswiadomosci. Jak
dtugo chca tu zostaé?

ESTERA Nie wiem.

WOLFF Nie wiem, jak to wytrzymam.

ESTERA Zeby$ nawet jednego dnia nie mogt z nimi wytrzymad.

WOLFF Stale sie kfécimy. Policzytabys, ktéry raz dzisiaj sie kldcimy?

ESTERA (idzie do okna. Patrzy, co sig dzieje na ulicy) Po co to? Ten Albert
jest nienormalny!

WoLFF Co jest? (wstaje, wyglgda przez okno) Ale nieokrzesany jest ten
cztowiek! Powaznie, jak Cyganie. Méwitem, ze to dlatego to nieszczes-
liwe dziecko ukradto.

EsTERA No dobrze, zejde.

WOLFF Po co?

ESTERA Sprébuje jakos. ..

Szykuje sie do wyjscia. Z pokoju dziecigcego zaczyna dobiegac muzyka
z czotowki filmu. Muzyka - ,,Z nami nie ma zartéw”.
EsTERA Powiedz dziecku, zeby tego nie ogladato!

7. Zniknig¢cie Brunona

Wolff idzie do pokoju dzieciecego, otwiera drzwi. Wraca do okna, wyglg-
da. Znowu wchodzi do pokoju Brunona, wylgcza film.

BruNo Dlaczego wylaczyles?

WOLFF Mamusia bedzie sie bardzo gniewata, jak zobaczy, ze to ogladasz.

Bruno To czytaj mi!

WOLFF Oj, Bruno, teraz nie mam checi czyta¢, to juz raczej ogladaj film.

BrunNo Czytaj!

WOLFF Dobrze, co mam czytac?

Bruno ,,Swinke Peppe”

WoLFF Tego na pewno nie. Zobacz, raczej to. Ciato czlowieka.

BrunNo Ale ja chce Peppe.

WOLFF Ale to jest o wiele bardziej interesujgce.

BrunNo Dlaczego?
Siada obok Wolffa, oglgdajg ksigzke.

WOLFF Bo tu jest opisane, jak funkcjonuje ciato cztowieka. Zobacz! Tu sa
zeby, tu jezyk. Z przodu sg siekacze, z tylu zeby trzonowe.
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Bruno Dlaczego?

WoLFFE Zeby$ mégl przetykaé.

Bruno Dlaczego?

WOLFF Zeby$ nie byt glodny.

Bruno Dlaczego?

WoOLEE Bo czlowiek musi jes¢, inaczej umrze.

Bruno Dlaczego?

WOLFE Bo z pozywienia czerpie energie, a jak nie je, to stabnie i umiera.

Bruno Dlaczego?

WOLEE Bo cztowiek taki jest. Wszystkie istoty na $wiecie takie sa. Potrze-
buja pozywienia, bo inaczej umra.

Bruno Dlaczego?

‘WOoLFF Nie wiem, Bruno.

Bruno Dlaczego?

WoLFF Bo nie wiem. Nikt nie wie.

Bruno Dlaczego?

WoLFF Raczej poogladaj sam, dobrze?

Bruno nadal oglgda ksigzke. Wolff otwiera laptop.

WoLrr Tatus$ teraz troche popracuje.

Bruno Kiedy przyjdzie mamusia?

WoLrF Niedlugo.

Cisza.

Bruno Tatusiu! Ja mam inne uczucia niz ty.

WOLFF Jak to?

BruNo Masz drzewo bélu?

WoLrr Co? Nie mam.

BRUNO Ja mam. Masz system korzenny bélu?

Wolff nie odpowiada.

BRrRUNO Masz serce z mango?

WoOLEF Bruno, badz tak dobry...
Bruno wychodzi.

WoLFF Bruno!

Wstaje, wehodzi do pokoju dziecigcego. Widaé ekran laptopa. Wigczona
jest jakas gra komputerowa.

WoLFF Bruno! Gdzie jestes? (wychodzi z pokoju dziecigcego. W trakcie
wola Brunona. Wehodzi do sypialni) Bruno! (wychodzi z sypialni, zno-
wu rozglgda si¢ po pokoju dziennym. Zaglgda pod stét, za piec, potem
wychodzi do przedpokoju. W trakcie tych czynnosci stale wota Bruno-
na) Bruno! Dobrze si¢ schowale$! Ale teraz juz wychodz! (wraca do
pokoju dziennego. Jest wsciekly) Bruno! Dos¢ juz tej zabawy! (znowu
wchodzi do pokoju dziecigcego, znowu zaglgda za stél, za piec, wcho-
dzi do sypialni, do przedpokoju. Jego ruchy sq coraz bardziej niespo-
kojne. Wychodzi z sypialni. Jest coraz bardziej zrozpaczony. Otwiera
okno, wota Brunona. Wychodzi do przedpokoju, na klatce schodowej
tez wola Brunona. Wychodzi na ulice, stychaé, ze i tam wola Brunona.
Wraca, jest kompletnie wykoriczony. Wyjmuje telefon, szuka numeru)
Halo, to ja. Nie ma Brunona... Nie wiem... Juz wszedzie zajrzatem...
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Tam tez... tak... nie wiem... Wszedtem do toalety... mowilem, zeby
ogladat ,Wiosne na ulicy Czere$niowej” i kiedy wyszedfem, juz go nie
bylo... Sam na pewno nie péjdzie... Nie wiem... Nie pamietam, bo
bardzo sie¢ zdenerwowatem... Wydaje mi sie, ze byly zamkniete, ale
nie jestem pewny. Mozliwe, ze byly otwarte. Co mam robic¢? Gdzie
jeste$cie? Rozejrzyjcie sie po okolicy, mozliwe, ze poszedt za wami...
Dobrze... dobrze... Cze$¢. (wylgcza telefon. Zrozpaczony patrzy przed
siebie. Podchodzi do okna, wychyla si¢ na prawo, na lewo, na ile tylko
moze) Bruno!l! (zamyka laptop. Znowu bierze telefon) Moze zadzwo-
nimy na policje? Juz myslalem nawet, ze kto$ wszedt i go zabral...
Nie... Na pewno nie ma w mieszkaniu. Wszystko sprawdzilem... Nie
wiem... albo drzwi byly otwarte, albo jakos je otworzyt... Co...? Byt
w zamku... Wrddcie na plac zabaw, mozliwe, Ze tam poszedl. Dobrze.
Dobrze. Mam bardzo zte przeczucia... dobrze... Cze$¢. (wychodzi do
przedpokoju. Wraca. Jest kompletnie zatamany. Pije wino, ktdre stoi
obok niego na stole)
Bruno wchodzi z pokoju dziecigcego.

WOLFE (krztusi si¢ winem) Gdzie bytes?

Bruno Pod tézkiem.

WoLFF Pod ktérym t6zkiem?

BruNo Pod matym.

WOLFF (trzesqcq sie rekg odstawia kieliszek z winem) Miescisz sie pod
nim?

Bruno Tak.

WOLFF (dzwoni do Estery) Jest... Zostawmy to.
Muzyka: Gaslini - ,,’Round About Midnight”. Choreografia.

8. Tajemnica

WOolff pod koniec choreografii siada do stotu. Przychodzi Albert.
WoLFF Wszystko okej?
ALBERT Tak.
WOLFF A gdzie reszta?
ALBERT Zapalil sie jaki§ dom, ogladaja pozar.
WoLFrF Gdzie?
ALBERT W dole w strone placu. Nie chcecie zobaczy¢?
‘WoLrrF Nie.
ALBERT Moge jeszcze jedno piwo?
‘WoLFF Oczywiscie.
ALBERT Potem, jak bedziesz miat czas, chciatbym cie o co$ zapytac.
‘WoLFF Mam czas.
ALBERT Nie powiedzialem, Ze teraz, tylko...
WOLFF Pytaj spokojnie.
Albert waha sie. Patrzy na Brunona.
WoLrr Chcesz obejrze¢ film?
Bruno Tak.
WoLrr To teraz mozesz obejrzed.
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Bruno Ktory?

WOLEE Byle ktory.

Bruno wchodzi do pokoju dziecigcego.

WoLFrF No wiec?

ALBERT Nic, tylko... na przyktad, co by$ powiedziat na to, a raczej, co
myslisz o tym, jezeli ktos... na przyklad jaka$ kobieta, w tajemnicy
tak... z innym mezczyzng... to znaczy, ze ta kobieta ma juz meza na
przyktad. I z jakis innym mezczyzng tak...

WOLFF Bzyka sie?

ALBERT Tak. Gdybys sie na przyklad dowiedzial, ze powiedzmy Estera
z jakim$ innym mezczyzna tak...

WOLFF Zarznatbym.

ALBERT Od razu zarznatby$? Kogo? Tego drugiego faceta? Czy Estere?

WOLFE Goscia bym wykastrowal, Estere bym zwigzat, zrobit jej fote z ku-
rewsko wielkim bananem w dupie i bym zamiescit w necie.

ALBERT Estere?

WoLFF Co znaczy, Estere? Co z Estera?

ALBERT Nic, nic...

WoLEE Co znaczy — nic. Co jest z Estera? Co chcesz przez to powiedziec?

ALBERT Nieistotne.

WoLrr Co znaczy, nieistotne? Co ty pleciesz bez sensu? Jak juz zaczates,
to powiedz, o co chodzi z Esterg!

ALBERT O nic, tylko datem przyklad. Jest taka jedna...

WOLFF Jaka jedna? Sprébuj sie wypowiedzied, z taski swojej, bo nie
rozumiem.

ALBERT Wiesz, Ze my raczej nie mamy przyjaciol, wy jestescie najblizej
nas... Nie gniewaj sie, ze méwie o takich rzeczach, ale dla mnie ty je-
ste§ moim najlepszym przyjacielem.

WOLEF Ja? Twoim najlepszym przyjacielem?

ALBERT Motzliwe, ze tak nie czujesz i dla ciebie nie ja jestem...

WoLFEF Skad... tylko to skomplikowana sprawa. .. to znaczy ja raczej to...
to w koncu pokrewienistwo, a rodzina to najblizsza sprawa i...

ALBERT Tak.

WoOLFF Nie gniewsj sie, ale teraz troche sie zaplatatem.

ALBERT Tak.

WoLFF To teraz — o co doktadnie chodzi?

ALBERT Chciatem tylko zapytaé, gdyby na przyktad Ernella zrobita to, co
Estera, wtedy co bys sobie o tym pomyslat?

WOLFEF Bo co? Cos sie stato z Ernellg?

ALBERT Stalo si¢ to i tamto.

WoLrr Co...

ALBERT Stracila glowe...

WOLFF Aha. A to pewne?

ALBERT Pewne. Wieczorem wszedtem do stajni, bo przedtem kositem tra-
we 1 jeszcze musiatem sprzatngé gnoj od kréw, i byta tam przy $cianie,
z Mr. Collem.

WOLFF A to kto?

ALBERT Wtasciciel. Farma jest jego.
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WoLFr I?

ALBERT No wigc...

WOLFF Ale co robili? Bo nie wszystko jedno, bo jak si¢ tylko calowali...

ALBERT Cos$ troche gorszego od tego.

WoLFF Gorszego...

ALBERT No wigc, kiedy juz zobaczylem, to juz tak bylo pod koniec, ale
potem wypytalem Ernelle doktadnie. Wszystko bylo.

‘WoLrr Hardkor.

ALBERT Twoim zdaniem hardkor?

WoLrr To znaczy w koncu naturalne, jak seks, to seks, nie ma bajki.

ALBERT To prawda.

WoLFF Tacy jeste$my, biologia. Tak nas wymy$lono. Nic nie mozna zrobic.

ALBERT Tak. Niestety, tak jest.

WoLFF A Ernella?

ALBERT W porzadku. Ma to za soba. Wszystko omoéwili$émy. Powiedziala,
ze go w ogdle nie kocha. Nie wie tez, jak to sie moglo sta¢, méwi, ze jej
zdaniem to nie byla ona, ale byla w niej wtedy druga osobowos¢, ktéra
nig sterowala.

WoLFF Aha. Grunt, ze nie byla zakochana.

ALBERT Prawda?

WoLFF Tak, to jest najwazniejsze... A wyglad?

ALBERT Goécia? Czy ja wiem! Nie jestem kobieta. Taka gladka szkocka
twarz. (szuka w telefonie. Pokazuje Wolffowi jakies zdjecie) Tu jest.

WoLFF Myslalem, ze jaki$ starszy facio. Ile ma lat?

ALBERT Dwadziescia cztery.

‘WoLFF Grubo.

ALBERT Grubo?

WOLFF Nie, tylko... nie wiem... W wieku dwudziestu czterech lat wias-
ciciel farmy...

ALBERT Odziedziczyt...

WOLFF Zobaczymy, czy nie roztrwoni.

ALBERT Roztrwoni. Dobrze to widzisz... I teraz twoim zdaniem, co mam
robic?

WoLFF Nic. Stalo sie. Koniec. Teraz pod wzgledem moralnym gorujesz.
Musisz by¢ wspanialomyslny. Tyle.

ALBERT (kiwa glowg, potakujgc) Prébuje, ale nie wiem, co robié, zawsze
powraca.

WOLFF Sprébuj odpusci¢. Pomysl o Laurze.

ALBERT Tak, tak, Laura, Laura.

WoLFF Faktycznie, co z waszym samochodem?

ALBERT Trzeba po niego pojechac.

WOoLFF Pojedzmy.

Wehodzi Ernella.

‘WoLFF Czes¢, Ernella!

ALBERT Laura?

Wehodzi Laura, niemal przewraca Ernelle. Jest w kompletnej ekstazie.

Laura Wyobrazcie sobie, palil sie caly dach i wszystkich ludzi trzeba
bylo wyprowadzic¢, i spadla jakas wielka plonaca belka, 1 wyladowata
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dokfadnie na jedynym samochodzie, ktéry stamtad nie odjechat.
A ogien byl taki wielki, Ze strazacy nie mogli sie zblizy¢ i tylko polewa-
li drugi dom, Zeby si¢ nie zapalil. Nad calym miastem wida¢ dym. Na
szczedcie nikt nie zginal. A jaki$§ pan powiedzial, Ze na pewno dlatego
si¢ zapalil, bo robotnicy zostawili tam niedopatki. Nawet na twarzy
czutam gorgco, a staliSmy daleko, powietrze drzato na catej ulicy.

‘WoLEE To musial by¢ niezty pozar. Udalo im sie ugasi¢?

Laura Nie, nie, ciagle jeszcze gasza.

EsTERA (wchodzi) A Bruno?

WoLrr Oglada cos.

EsTERA Mowilam, zeby nie ogladat.

WoLFE No? Nie pojedziemy po samoch6d?

ALBERT Tak, tylko nie wiem, gdzie mam portfel. Ernella, nie widziatas
mojego portfela?

ERNELLA Nie masz w kurtce?

WOLEE Zostaw, mam przy sobie pieniadze, potem mi oddasz.
Wolff i Albert wychodzq. Estera wychodzi z pokoju dziecigcego.

EsTERA Laura. Bruno cie wota.
Laura wchodzi do pokoju dziecigcego.

9. Albert, Wolff

Ernella i Estera zostajg same w pokoju dziennym.

EsTERA Napijesz si¢ kawy? Nie wiem, jest taka dotujaca pogoda.

ERNELLA Tak.

ESTERA Z czym?

ERNELLA Tylko z jedng kostkg cukru.

Estera wychodzi do kuchni. Ernella zamyslona przechadza sie, wyglgda
przez okno, siada przy stole. Wehodzi Estera z kawg.

EsTERA Dotujgca pogoda.

ERNELLA W Szkocji zawsze jest taka... Zmeczona?

EsTERA Tylko ten popotudniowy martwy punkt. Miedzy drugg a trzecig
zawsze ogarnia mnie taka fala.

ERNELLA Dlatego Wlosi wymyslili sjeste.

EsTERA Tak, sjesta nie jest glupia.

ERNELLA Zawsze chcialam mieszkaé we Wloszech. Tak fajnie jest
to wszystko wymyslone! Poranna kawa w jakiej$ kafejce. Sjesta, zno-
wu troche pracy, potem do domu, przygotowanie do kolacji, kolacja,
spacer, lody...

EsTERA W Europie tez najchetniej bym tam mieszkata...

ERNELLA Wiec jedZcie tam, a my was odwiedzimy!

EsTERA Nie wyglada, Ze teraz ruszymy sie stad.

ERNELLA Dlaczego?

EsTERA Do tego trzeba troche. ..

ErNELLA Kasy?

EsTERA Nie, nie kasy, oczywiscie tez... tylko jakiego$ porywu. Albo ja-
kiej§ wspdlnej. .. nie wiem, wspdélnych ambicji, tego. Albo wiary, albo
jakby to powiedzie¢, ze wierzymy w te rodzine.
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ERNELLA A ty nie wierzysz?

ESTERA Wierze.

ERNELLA Wiec?

EsTERA Wolff. To znaczy nie wierze w to, co jest, bo widze, ze Wolff nie
wierzy...

ERNELLA A z zewnatrz wydaje sie, ze miedzy wami jest wielka harmonia...

ESTERA W zasadzie jest... kiedy na przyklad jestesmy we dwoje, pojedzie-
my gdzies na wycieczke i nie ma tam Brunona, wtedy jest tak, jakby nie
byto zadnych probleméw, ale tej sprawy z dzieckiem jakos nie mozemy
ogarnaé. Dwa jako$ nie chce by¢ trzy. Maja tak podobne natury, tak
samo reaguja na wszystko i Wolff nie potrafi...

ERNELLA Wybaczy¢?

EsTERA Nie wybaczy¢, Ernella. ..

ERNELLA Przepraszam...

EsTERA Nie umie sobie z tym poradzié.

ERNELLA Tak. Rozumiem.

EsTERA Widze, Ze coraz bardziej odstaje... chee si¢ z tego wyrwaé. Wyco-
fuje si¢ ze wszystkiego, ucieka z domu, albo jak jest w domu, komplet-
nie zamyka si¢ w sobie...

ERNELLA Tez zauwazylam, ze jest do$¢ skoncentrowany na sobie...

EsTERA Skoncentrowany na sobie, tak, i spiety. I wiesz, jak sie to zwy-
kle koniczy? Zjawi sie jaka$ dwudziestoletnia gaska z kompleksem ojca
i gotowe. Wolffowi teraz tylko tyle trzeba. (pstryka palcami) Nie chce
na to czekac.

ERNELLA Ale co chcesz zrobi¢?

EsTERA Nie wiem. Prawdopodobnie powiem, Ze chce sie rozwies¢.

ERNELLA Nie potrafi¢ sobie tego wyobrazi¢... Ile lat sie znacie?

EsTERA Osiemnascie. Miatam dwadzieécia lat, kiedy si¢ poznali$my.

ERNELLA (zaczyna ptakac) Nie réb tego... Dla... nas... jestescie przykta-
dem i jak wy tez... To juz nie wiem, w co mam wierzy¢. ..

ESTERA Wierz w swoja rodzine.

ERNELLA Wierze. Coraz bardziej wierze. Albert jest taki... Wy nie wie-
cie... ma wielkie serce. Jest taki wspanialomyslny i... nawet nie potrafie
opowiedziec...

EsTERA Ciesze sig, Ze tu jestescie.

ERNELLA Ja tez. Ja tez.

EsTERA Dzwonit tatus.

ERNELLA Mowita$ mu, ze tu jestesmy?

EsTERA Mowitam.

ERNELLA Co powiedziatas, dlaczego wrocili$my?

EsTERA Co miatam powiedziec? Nie powiedzieliScie. Przyjdzie wieczorem
na kolacje.

ERNELLA No prosze! To sie musimy zbierac.

EsTERA Skad, luz... nie trzeba sie spina¢...

ERNELLA Wyjdziemy zapalic?

EsTERA Tak.

Wychodzg.
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10. Przedstawienie

Z pokoju dziecigcego wychodzi dwoje dzieci. Majg na sobie kostiumy.
Whoszg krzesta i ktadg na nie numery wyciete z papieru. Idg do drzwi
wejsciowych.

Laura Mozna wchodzic!

Dorosli kolejno przechodzq przez wejscie, Laura daje im bilety, Bruno
je przerywa.

ALBERT Dobry wieczor!

LAURA Parter, lewa strona, drugi rzad! Dobrej zabawy!

ALBERT Dziekuje.

ERNELLA Dobry wieczoér!

LAuRA Balkon, pierwszy rzad. Dobrej zabawy!

ERNELLA Dzickujemy!

EsTERA Dobry wieczor, panie bileterze!

LAURA Parter, prawa strona, dziesiaty rzad. Dobrej zabawy!

WOLFF Moje uszanowanie!

Laura Balkon, pierwszy rzad. Dobrej zabawy!

WoLFrr Dziekujemy!

ALBERT Czy mamy bilety obok siebie?

Laura Tak, na balkonie.

ALBERT A gdzie jest balkon?

LAURA Tam. Prosze sprawdzi¢ numery!

ERNELLA Mamy bilety obok siebie...

EsTERA Jak dlugo trwa przedstawienie?

LAuURA Trzy akty, dwie przerwy.

ESTERA Zeby nie bylo za dlugie, bo wiecie, przychodzi dziadek i jeszcze
musze przygotowac kolacje.

LaurA No dobrze, to nie bedzie takie dtugie. (idzie do Brunona i szepcze
mu cos$ do ucha)

WoLFrF No? Kiedy sie zaczyna?

Laura Drodzy widzowie, uprzejmie prosze o wylaczenie telefonéw ko-
morkowych i nie wolno nagrywac! Tytul przedstawienia: ,, Alvin Waj-
ran i zwierzeta. Zyt sobie maly chlopiec, ktéry bardzo kochat zwierzeta.
Niestety, mieszkat w pietrowym domu, w miescie, gdzie nie pozwalali....
gdzie nie mozna bylo trzymac¢ zwierzat. Chlopczyk byl bardzo smutny
i zawsze samotnie spacerowal po ulicach, i zapomniatam powiedzie¢,
ze bardzo tadnie gwizdal. I jak tak pogwizdujac spacerowal po ulicy,
przyleciata do niego papuga. Czes¢, chtopezyku, rozumiem twoj gwizd.
Chlopezyk, ktéry nazywat sie Alvin Wajran, bardzo sie zdziwil, bo on tez
rozumial mowe papugi. ,,Powiedz, ze ty tez rozumiesz jej mowe.”

Bruno gwizdze.

LAURA ,Wylecialam z klatki, bo méj pan zostawil ja otwarta i nie chciatam
juz mieszka¢ w domu, zostane z toba, jak chcesz”

Bruno Dobrze.

Laura Poszli dalej i na przystanku autobusowym na tablicy zobaczyli
kameleona.

Bruno ,,Co tu robisz kameleonie?”
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LAurA ,Wylaztem z akwarium, bo juz nie chce mieszka¢ w domu. Dokad
idziecie?”

BruNoO ,,My tylko tak sobie spacerujemy”

Laura ,Chetnie dotgcze do was” Dobrze. I tak szli dalej. Nagle zobaczyli,
ze przez droge przebiega swinka morska i jakie$ auto szybko zbliza sie
w jej kierunku, i Alvin Wajran natychmiast tam skoczyl, i zatrzymat
samochdd. Samochéd mocno zahamowal, ale zdazyt si¢ zatrzymac.
»Dziekuje, Ze uratowaliScie mi zZycie!” Spytaj, dlaczego tu jezdzisz?

ERNELLA Streszczajcie sie troche dzieci, bo zaraz bedzie tu dziadek.

Laura Dobrze... to... juz bardzo duzo zwierzat dotaczyto do Alvina Waj-
rana, przybyli nad rzeke, gdzie byt przycumowany duzy statek, i byt
niczyj. Teraz méw... ,,Postuchajcie zwierzeta...”

BruNo Postuchajcie zwierzeta! Zostawcie to glupie miasto, wyjedZmy
z tego zafajdanego miasta, ja jestem kapitanem. Hurra!!!

Laura Wsiedli wiec na statek, ptyneli, ptyneli wéréd piecknych gér, tylko byt
jeden problem, Ze na tej rzece byly bardzo duze fale, zwierzetom zrobi-
to sie niedobrze i wszyscy zaczeli si¢ bardzo ba¢. I wtedy Alvin Wajran
poszedt do sklepu i kupit zelazko. Wrécil na statek i zwierzeta patrzyty,
co robi z zelazkiem. Bo Alvin Wajran zaczal prasowac fale na rzece, Zeby
je wygladzié, ale zelazko bylo takie gorace, ze woda zawsze zaczynata
wrzed i coraz mniej, mniej byto wody w rzece. I juz byto wida¢ tylko
chmure pary i kiedy para znikneta, w rzece nie bylo juz ani kropli wody.
»Jak teraz poplyniemy dalej?” Pytaty zrozpaczone zwierzeta.

Bruno Nie poptyniemy dalej, glupki! Zostaniemy tu i koniec!

Laura I wtedy zaczal padac deszcz, ale w rzece nie zrobito sie wiecej
wody, ale w jej korycie, posrodku ktérego stat statek, urosty wspaniate
drzewa i kwiaty, i ono zamienilo si¢ w najtadniejsze miejsce na ziemi.
Zwierzeta zobaczyly, ze to, co zrobit Alvin Wajran, bylo wtasnie dobre,
bo inaczej teraz nie bytoby tego. I chcialy tam zostac przez cate swoje
zycie i zylty szczeéliwie, az do $mierci.

Dorosli krzyczg ,Brawo!”, klaszczg. Dzieci wychodzg. Dorosli zostajg
sami.

ESTERA No, zepnijmy sie!

ERNELLA Trzeba w czym$ poméc?

EsTERA Krzesta.

ERNELLA Nie chcesz si¢ ogoli¢?

ALBERT Wiasnie.

Wszyscy wychodzg. Wolff zostaje sam.

11. M¢zczyzna

‘WoLrr Estero!

EsTERA Co jest? Co sie stato?

‘WoLFF Nic.

EsTERA Po co mnie wotafes?

WoLFF Dokad posztas?

ESTERA Zrobie kolacje. Nie chcesz pomac?
‘WoLFF Nie.

SZABOLCS HAJDU + ERNELLA Z RODZINA U WOLFFOW
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EsTERA O co chodzi?

WOLFF Beznadziejnie sie czuje.

EsTERA Dlaczego?

WoLrr Nic nie widze. Nie ma we mnie nic.

EsTERA Ale dlaczego?

WoLFF Nie wiem. Dawniej mnie szanowalas, podziwiata§ mnie. Ubo-
stwiata$. Przy innych nigdy nie zwrécita$ sie przeciw mnie. Czutem, ze
jestem dla ciebie wszystkim. Teraz zabrat to Bruno. Cale twoje uczucie,
energia sa skierowane ku niemu, ja tylko jestem tu jak jakie$ resztki
jedzenia. Wszystko robie Zle, wyrzadzam same szkody.

EsTERA Nieprawda.

WOLFF Wlaénie ze tak. Niestety, prawda. Patrze w lustro, a tam czlowiek,
ktéry ze mna nie ma nic wspolnego. Méwie takie rzeczy, ktérych nie
chee moéwig, robie takie rzeczy, ktérych nie chee robié.

EsTERA Nie potrafisz sobie wyobrazi¢, jak bardzo cie szanuje i podziwiam.

WOLFF Méwisz to tylko dlatego, Ze...

EsTERA Szczerze mowie.

WoLFF Dlaczego? Dlaczego mnie szanujesz?

EsTERA Bo jeste$ inteligentny, jestes wrazliwy, jestes meski.

WoLrr Meski?

EsTERA Tak. Jeste$ bardzo meski.

WOLEF Ale co meskiego jest we mnie?

EsTERA Wiszystko.

WoLFF Ale co?

EsTERA Rece... glos, gestykulacja, jak méwisz. Chyba to juz méwitam?

WoLFF Mozliwe, Ze jestem totalnie szczesliwy, tylko w ogdle nie mam
o tym pojecia.

EsTERA Ernella chciata pozyczy¢ trzy tysiace.

WOLEF Ale po co? Na co potrzebuje?

EsTERA Nie pytatam.

WoLFrr I dasz?

EsTERA Dam.

WOLFEF Z czego zaptacimy za wynajem?

EsTERA Pozycze od tatusia albo czy ja wiem.

WOLFF Ernella nie powiedziata ci, dlaczego wrocili?

EsTERA Nie.

WoLFE Jak diugo chca tu zostac?

ESTERA Jeszcze nie wiedza.

WOLFF W koficu pomie$cimy sie... Ladna jestes. Ladnie sie starzejesz.
Cisza.

WOLFF Mam sie przebrac?

EsTERA Wtasnie, lepiej, jak si¢ przebierzesz.

Wolff wychodzi. Estera zaczyna nakrywac do stotu. Rozcina serwetki.
Stawia na stél laptopa, puszcza ,,Life in Vain”. Wychodzi. Stychad, jak
uktada rzeczy.

KoONIEC

Copyright © Szabolcs Hajdu
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PIETNASCIE LAT TEMU POJAWILO SIE NA
WEGRZECH MLODE, ISTOTNE POKOLENIE
TWORCOW FILMOWYCH. TRUDNE BYLY
PIERWSZE KROKI?

Mielismy duzo szczescia z wielu przy-
czyn. Nasze pokolenie byto pierwszym,
ktére od czasu wczesnej dorostosci
zaczeto pracowad w kapitalizmie. Zda-
walem mature w 1990 roku i z miejsca
rozpoczatem swoje Zycie w nowym
systemie. W przeciwienstwie do wcze-
$niejszej generacji nie musieli$my prze-
zywac transformacji ustrojowej. Na-
tomiast to starsze pokolenie odniosto
porazke, bo byto przyzwyczajone, ze
musi ,forsowaé mur”: wszystkie filmy,
spektakle teatralne byty zakodowanymi
wiadomosciami, ktére rozszyfrowywata
publiczno$¢. Po 1990 roku mur zniknat,
starsi twércy natomiast jeszcze co naj-
mniej przez dziesiec lat szukali, przeciw
komu lub czemu trzeba wystgpic, kto
jest wrogiem. Nas to nie zajmowato. Ko-
lejnym wielkim szczesciem bylo dla nas
to, ze po skonczeniu Akademii Filmowej
wszyscy, Gyorgy Palfi, Ferenc Torok,
Bence Miklauzic i inni, natychmiast
mogliSmy przygotowad nasze pierwsze

samodzielne filmy, poniewaz istniat
fundusz wspomagajacy debiutantow
- nie musieliémy rywalizowa¢ z wielki-
mi mistrzami o pienigdze. Swoja droga,
obecnie co$ podobnego chce stworzy¢
Magyar Nemzeti Filmalap (Wegierski
Narodowy Fundusz Filmowy) w ramach
Programu Inkubator. To wazna inicjaty-
wa, bo w duzej mierze utatwia start.

Czy ISTNIEJE JAKAS WSPOLNA TOZSA-
MOS$C, WRAZLIWOSE, NURT, KTOREMU
MOZNA BY PRZYPORZADKOWAC TWORCOW
WASZEGO POKOLENIA?

Obecnie rzeczywiscie nasza grupa
wiekowa jest najmocniejsza, ponie-
waz wkroczylismy w tak zwany ,wiek
rezyserski” - mamy od czterdziestu
do piec¢dziesieciu lat, mozemy zsynte-
tyzowad catg nagromadzong wiedze.
Jednakze wedlug moich spostrzezeri
nasza generacja nie ma jednego, wspdl-
nego pogladu na zycie, jak pokolenie
sze$édziesiecio-, siedemdziesieciolat-
kéw, lub jak idacy po nas mtodsi. Nasi
poprzednicy szukali swojej tozsamosci
w historii, mtodsze od nas pokolenie
duzo bardziej odnajduje sie w sty-
lach, kolorach, muzyce, w pulsujacych,
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przypominajacych klipy wideo wyra-
zistych dzielach, jak na przyktad filmy
Gébora Reisza. To najmtodsze pokole-
nie filmowe do tej pory przygotowywa-
to krétkometrazowe produkcje, a teraz
zaczeto kreci¢ swoje pierwsze pelno-
metrazowe filmy fabularne. Nasza ge-
neracja natomiast jest duzo bardziej
indywidualistyczna, mozna zobaczy¢
w naszych filmach, ze reprezentujemy
catkowicie rézne $wiaty. Zadnego nie
da sie poréwnaé do pozostatych, nie
tak, jak na przyktad w rumuriskiej kine-
matografii, w ktérej widaé jednakowy
styl, zas tworcy odsuwaja sie raczej na
dalszy plan. Jesli u nas kto$ zabiera sie
do zrobienia filmu, kto$ inny nie zrobi
podobnego, lub jeéli miatby zblizony
plan, raczej sie z niego wycofa. Kregi
zainteresowari tez bardzo sie rznia -
przyktadowo podczas jednego festiwa-
lu pojawity sie Taxidermia i Biate dionie,
ktére przedstawialy zupetnie odmienne
$wiaty. Ta réznorodnos¢ objawia sie tez
w karierach twércéw - przyktadowo
w moim przypadku Bibliothéque Pas-
cal i zrealizowany na podstawie sztuki
Ernella z wizytq u Wolfféw film To nie
sq najlepsze dni mojego Zycia reprezen-
tuja catkowicie odmienny $wiat obra-
zu i styl. Wczesniej postrzegatem jako
wspdtczesny i obowigzujacy gatunek
typu ,fantasy”, dzis natomiast czuje, ze
wazne jest, aby pokazaé prostych ludzi
i ich codzienne problemy.

WEGIERSKA KINEMATOGRAFIA PRZE-
ZYWA SWOJ RENESANS. W OSTATNICH
LATACH ZDOBYLA NAJWYZSZE] RANGI
NAGRODY, WSROD NIcH OscARA. CzEmu
MOZNA PRZYPISAC TEN SUKCES?

Dzisiejsza wegierska kinematografia
jest niezwykle réznorodna. Z jednej
strony z powodu wspomnianego juz
indywidualizmu, z drugiej dzieki temu,
ze jednoczesnie aktywne sa trzy po-
kolenia filmowcdw, a kazde z nich po-
siada inne do$wiadczenie zwiazane ze
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swoim wiekiem. Sze§¢dziesiecio-, sie-
demdziesieciolatkowie nadal sa zdolni
tworzy¢ aktualne filmy. Na przyktad
lldik6 Enyedi zdobyta Ztotego Niedz-
wiedzia w Berlinie za film Dusza i ciafo,
Arpad Sopsits przygotowat cieszacy
sie duza ogladalnoscig thriller Potwér
z Martfu, Ibolya Fekete réwnie popu-
larny film familijny Moja matka i inni
wariaci z rodziny, natomiast w osobie
Béli Tarra mozemy szczyci¢ sie $wia-
towej stawy, wyznaczajagcym trendy
rezyserem.

DWA LATA TEMU NASTAPILA U CIEBIE
ODWAZNA ZMIANA, Z REZYSERA FILMOWE-
GO AWANSOWALES NA DRAMATOPISARZA
I NAPISALES SZTUKE ,,ERNELLA Z WIZYTA
U WOLFFOW”, SKAD TA ZMIANA?

Tak naprawde to film byt dla mnie
w zZyciu nowoscia. Od wieku dwuna-
stu-, trzynastu lat wychowywatem sie
w teatrze, za jego posrednictwem po-
znatem zycie. Gratem na scenie dzie-
ciecej i do dwudziestego piatego roku
zycia, dopéki nie przyjeli mnie na Aka-
demie Filmowa na kierunek rezyserski,
pracowatem intensywnie jako aktor.
Majac szesnascie-siedemnascie lat
gratem juz w postmodernistycznych
sztukach, pézniej trafitem do kregu
budapeszteriskiego teatru alternatyw-
nego. Wtedy pisywatem juz drobne
utwory, rezyserowatem nawet jedno-
aktowy dramat absurdu, ktéry sam
stworzytem, a ktéry okazat sie w tam-
tym czasie wcale niematym sukcesem.
Jednak nie poszedtem dalej w tym kie-
runku, poniewaz zainteresowat mnie
film i zaczatem robi¢ jednym ciagiem
krétkometrazéwki. W ten sposéb na
diugi czas oddalitem sie od teatru,
$wiadomie nie podejmowatem zwigza-
nych z nim zadan. Teraz znéw chetnie
gram, ale juz z innych przyczyn i z in-
nym podejsciem.

JAK NARODZILA SIE SZTUKA, JAK PO-
WSTAWAL SPEKTAKL?



W ostatnich latach, kiedy na polu
produkcji filmowej nastapita pewne-
go rodzaju przerwa i nie trafiata mi sie
zadna okazja, wtedy wrécita do mnie
mysl o tworzeniu teatru. Otrzymatem
zaproszenie do wyrezyserowania w ka-
meralnym teatrze spektaklu; mielismy
na to okoto trzech tysiecy euro. Zabra-
tem sie do pracy razem z zona i przyja-
ciétmi. Trzeba byto zacza¢ wykorzysty-
waé te umiejetnosci, ktére do tej pory
nie byty mi potrzebne. Wczeséniej kre-
citem filmy za duze pieniadze, w skali
Wegier mozna byto nazwaé je super-
produkcjami, a kazde narzedzie bylo
do mojej dyspozycji. Teraz nie miatem
niczego, tylko przestrzen, ludzi i te zda-
nia, ktére ludzie wypowiadaja - trzeba
byto wiec napisa¢ dobrze dzialajace na
scenie dialogi. To bowiem, zeby siegnaé
na potke po jaki§ dramat i go wyrezy-
serowad, nigdy mnie nie interesowato
- mnie zawsze zajmowat teatr autorski.

»ERNELLA Z wizYTA U WOoLFFow”
TO SARKASTYCZNY, KAPITALNY PORTRET
DZISIEJSZEJ WEGIERSKIEJ CODZIENNOSCI,
WKOMPONOWANY W RODZINNA HISTORIE.
To NIEZBYT OCZYWISTY WYBOR TEMATU
W CZASACH, W KTORYCH WIEKSZOSC AR~
TYSTOW RACZEJ STARA SIE UCIEKAC OD
RZECZYWISTOSCI.

Poczulem odpowiedzialnos¢, ze wy-
bér tematu i produkcja musi tez spetnié
spoteczng misje. Natomiast zaraz po-
jawito sie pytanie — ktére kwestie spo-
teczne naszej rzeczywistosci sa najistot-
niejsze? Zauwazalna jest u nas obecnie
tendencja, by tworzy¢ swego rodzaju
dydaktyczne pogadanki o aktualnych
tematach spofecznych. Internet nas
nimi zalewa i ma sie poczucie, ze arty-
sta mieszkajacy na Wegrzech powinien
o nich méwié. Najpopularniejsze tema-
ty to homoseksualizm, rosnacy w site
antysemityzm, rasizm, brak demokracji,
kryzys uchodZczy itd. Sa to jednak dosé¢
abstrakcyjne kwestie, co do ktérych brak

158

nam rzeczywistych, namacalnych do-
$wiadczen osobistych. Dlatego przy pré-
bach podijecia takich tematéw najczesciej
brakuje prawdziwie indywidualnego po-
dejscia i autentycznego zainteresowania.
W trakcie pisania Emelli staralismy sie
uchroni¢ przed modng, a zarazem gro-
7aca czesto szablonowoscia tendencja.
Nawet jesli rodzito sie ryzyko, ze sztuka
nie bedzie poruszata wielkich zagadnieri
spotecznych, a pokaze tylko historie ma-
tej rodziny. Niezwykle wazne bylo jed-
nak, zeby$my byli szczerzy wobec siebie
i innych. Warto zada¢ sobie pytanie, co
W rzeczywistosci nas interesuje. Napi-
sanie tekstu poprzedzit szereg rozméw
z aktorami. Na poczatku oczywiscie
pojawily sie tematy typu: ,,Styszates, co
sie znowu stato? Polityk taki i taki znéw
ukradt tyle i tyle pieniedzy”. W nastep-
nym etapie natomiast zarysowaly sie py-
tania istotnie zyciowe, osobiste, dotyka-
jace kazdego z nas: choroba przyjaciela,
dzieci, osoba przedszkolanki. O takich
tematach mozna rozmawiaé dtugie dni,
z nimi wstajesz i ktadziesz sie do t6zka,
ciagle chodza ci po gtowie - wiec tylko
o takich kwestiach mozemy rozmawiaé
autentycznie, szczerze, doktadnie.
TEKST DRAMATU POWSTAWAL NA POD-
STAWIE IMPROWIZACJI AKTOROW?
Bardzo duzo rozmawiali$my z ak-
torami-wspdttworcami, ale tekst nie
opiera sie na improwizacjach. Powsta-
nie tekstu poprzedzita wspdlna, inten-
sywna praca intelektualna, wybrane
sytuacje zostaty starannie oméwione,
a potem zebratem mysli i napisatem
poszczegdlne sceny. Gdy dana scena
byta juz gotowa, od razu zrobilismy
probe i zagrali$my ja, sprawdzajac, co
bedzie kolejnym, najbardziej natu-
ralnym krokiem. Nie napisatem wiec
od razu catego dramatu, ale scene po
scenie - to sprawito, Ze nie byly one
spekulacyjne, ale organicznie wynikaty
jedna z drugiej. Byt to ciekawy proces,



bo w trakcie pisania prébuje sie uczyni¢
dane sytuacje bardziej interesujacymi
lub dziwniejszymi - a w tym ,,btaka-
niu sie w poszukiwaniu ciekawszego”
z czasem pojawia sie spekulacja. Gdy-
by na przyktad Ernella... byta produkcja
szwedzka lub duriska, gdzies pewnie
przewinatby sie watek kazirodczy lub
jakies inne ekstremum - okazatoby
sie na przykiad, ze gtéwny bohater ma
romans z wtasng siostrzenica. Taka po-
kusa stale pojawiata sie takze i podczas
naszych rozméw i zawsze trzeba byto
ja omija¢. Mozliwe jest bowiem, ze ta-
kie rzeczy sie zdarzaja, ale tylko w nie-
wielkim odsetku przypadkéw. A my
nie szukamy skrajnosci, ale zwykltego
cztowieka, ktéry najczesciej jest duzo
ciekawszy niz ekstrema. Méwimy o réz-
norodnosci wsréd ludzi, o drobnych
rzeczach i w tych strzepkach szukamy
catosci. W Ernelli... nie ma stowa o sek-
sie, chorobie, zyciu publicznym czy po-
lityce - tylko o drobnych, codziennych,
ludzkich sprawach.

Mimo TO W 2016 ROKU STAL SIE OD-
NOSZACYM NAJWIECE] SUKCESOW WE-
GIERSKIM DRAMATEM. POWODZENIE
KAMERALNEGO PRZEDSTAWIENIA PRZY-
NIOSLO ROWNIEZ POMYSL NAKRECENIA
FILMU? ADAPTACJA FILMOWA ,,TO NIE SA
NAJLEPSZE DNI MOJEGO ZYCIA” ZDOBY-
LA W ZESZLYM ROKU NIEMAL WSZYSTKIE
KRAJOWE WYROZNIENIA, A TAKZE GLOW-
NE NAGRODY W KARLowYCcH WARACH,
IstamBULE | CHOCIEBUZU,

W  rzeczywistosci bylo doktad-
nie odwrotnie. Przedstawienie rze-
czywiscie bylo udane, ale nikt o nim
nie wiedziat. Przed kazdym spekta-
klem obawialiémy sie, czy przybe-
dzie te czterdziesci oséb, czy sala
bedzie petna. Natomiast ci, ktérzy
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przybyli, reagowali tak pozytywnie
i tak gteboko przezywali przedsta-
wienie, ze od razu pomysleli$my: ten
moment w teatrze zastuguje na upa-
mietnienie go w formie filmu, aby do-
trze¢ do wiekszego grona odbiorcéw.
| chociaz wyszta z tego mala, nisko-
budzetowa produkcja, odwazylismy sie
wystaé ja na rézne festiwale. Okazato
sie, ze pomyst byt strzatem w dziesigtke.

FILM KRECILES WE WEASNYM DOMU,
Z RODZINA | TWOIMI DAWNYMI UCZNIAMI
- OPERATORAMI. PRODUKCIA TO PRZY-
WODZACY NA MYSL WSPOLCZESNYCH
MISTRZOW - CASSAVETESA, BERGMANA
- NIEPOKOJACY DRAMAT KAMERALNY -
PISZE KRYTYKA.

Zdaje sie, ze znaleZlismy jezyk i for-
me wyrazu, ktére trafiaja w nisze. Tego
rodzaju mikrorealizmu bioracego na
warsztat zycie codzienne, nurtu egzy-
stencjalizmu zawsze brakowato w we-
gierskiej sztuce, nie potrafie przywotad
przyktadéw. Absurd do korica zajmowat
silna pozycje w teatrze i literaturze dra-
matycznej. Sztuka filmowa tez zawsze
szta w strone absurdu lub surrealizmu,
czesto powstawaly tak zwane ,wizje
egzystencjalne” (tworzyt je na przyktad
Béla Tarr) lub dzieta mocno osadzone
w historyczno-politycznym kontekscie
(caty dorobek zyciowy Miklésa Jancsé,
Andrisa Jelesa czy Pétera Gothara).
Charakterystyczny byt tez nurt socjolo-
giczno-dokumentalny, ale podobne do
Ernelli... rodzinne sztuki kameralne do tej
pory nie powstaly. Jednak w reakcjach
widzéw na przedstawienia na kameral-
nej sali czy projekcje filmowe staje sie
bardzo odczuwalne, a nawet namacalne,
ze ludzie uwazaja ten jezyk za aktualny.

Rozmawiata Patrycja Pdszt
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Wspolczesne Kkino
wegierskie

* GRZEGORZ BUBAK -

Kino wegierskie przezywa ostatnio
swoéj najlepszy okres od co najmniej
dwdch, trzech dekad. Nie chodzi wy-
tacznie o oszolamiajace sukcesy filmu

Autor jest hungarysta i filmoznawca,
kierownikiem Zaktadu Filologii
Wegierskie] na Uniwersytecie
Jagiellonskim, autorem ksiazek
Twdérczosé filmowa Istvdna Szabd
(2003) oraz Od eksperymentu do
fabuty. Tworczosé filmowa Pétera
Timadra (2013).

Laszl6 Nemesa Syn Szawla (2015);
to raczej wypadkowa réznych proceséw
zachodzacych obecnie w kinematografii
wegierskiej. Lista filméw i nagrod jest
diuga. Kori turyriski (2011) Béli Tarra —
Srebrny NiedZwiedz w Berlinie w 2011
roku. To tylko wiatr (2012) Benedeka
Fliegaufa — ta sama nagroda rok péz-
niej. Janos Szasz odbiera w 2013 Gléwna

Nagrode w Karlowych Warach za obraz
Duzy zeszyt (2013), trzy lata poZniej ten
sam zaszczyt spotyka Szabolcsa Hajdu
za film To nie sqg najlepsze dni mojego
Zycia (2016 — na podstawie drukowanej
w tym numerze ,Dialogu” sztuki Er-
nella z wizytg u Wolffow). Na poczatku
roku 2017 wreczono I1diké Enyedi Zlo-
tego NiedZwiedzia za film Dusza i cialo
(2017). Wymieniam tylko najwazniejsze
festiwale, bez listy niemal wszystkich
mozliwych nagréd dla Syna Szawta. Jed-
nak interesujacych wegierskich filméw
jest duzo wiecej i o nich bedzie mowa.

Kinematografia wegierska nieustannie
sie zmienia, ulega ciaglej metamorfozie
przy réwnoczesnym zachowaniu cha-
rakterystycznych dla siebie elementow,
warto zatem przyblizy¢ najwazniejsze,
najistotniejsze zagadnienia obecne
w niej w ostatnich kilkunastu latach,
jak wymiana generacji, nowa perspek-
tywa w traktowaniu tematyki historycz-
nej czy rola i znaczenie muzyki.



Przetom lat osiemdziesigtych i dzie-
wiecdziesigtych dwudziestego wieku
byt kluczowy dla wszystkich sfer zy-
cia, oczywiscie nie tylko na Wegrzech.
Przemiany gospodarcze, wprowadzanie
elementéw wolnego rynku; te zmia-
ny odczul takze przemyst filmowy,
moze nawet bardziej niz inne obszary
dziatalnoéci artystycznej. Drastyczne
zmniejszenie finansowania rodzimej
produkeji z budzetu centralnego mu-
sialo wytworzy¢ nowe, efektywne me-
chanizmy funkcjonowania. Filmy staly
sie towarem, ktory miat znalezé swoje-
go odbiorce. Wtasciwie cala dekada lat
dziewiecdziesigtych uplyneta na do-
stosowywaniu si¢ do kapitalistycznych
realiéw, w przypadku jednych tworcodw
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proces ten przebiegt sprawniej, inni
mieli z tym problemy. Na poczatku
dwudziestego pierwszego wieku sytu-
acja sie ustabilizowala, cho¢ trudno-
$ci finansowych nadal nie brakowato.
Jednak pomoc panistwa stala sie na
tyle wyraZna, Ze co roku mozna byto
wyprodukowaé co najmniej dziesie¢
filméw fabularnych.

Wkrétce po dojsciu Fideszu do wia-
dzy pojawily sie glosy, Ze kino we-
gierskie znajdzie si¢ w kryzysie spo-
wodowanym rygorystyczng polityka
prawicowych wladz, ktére bedg wspie-
ra¢ tylko wybrane realizacje. Faktem
jest, Ze tworcy ceniacy sobie niezalez-
no$¢ nie otrzymali wsparcia ze strony
panstwowej fundacji filmowej (Magyar

-——
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Nemzeti Filmalap), dlatego tez szukali
czasami do$¢ egzotycznych partneréw
biznesowych (stad na przyktad kilka fil-
moéw powstalo w koprodukeji z Korea
Poludniowa). Jednak ostatnie sukcesy
kinematografii wegierskiej (tryum-
fuje rowniez krotki metraz — nagroda
Amerykanskiej Akademii Filmowej
dla filmu Chdr - 2016, rezyseria Krist6f
Deak) zdaja sie przeczy¢ tym obawom.
Co wigcej, coraz $mielej formulowana
jest opinia o drugiej zlotej erze tego
kina. Pierwsza, jak wiadomo, przypadta
na druga polowe lat sze$¢dziesiatych
i pierwsza lat siedemdziesiatych dwu-
dziestego wieku. Wtedy swoje tryum-
fy, nie tylko w ojczyZnie, swigcili tacy
tworcy jak Miklos Jancso, Péter Bacsé
czy Zoltan Fabri.

Sita wspolczesnej kinematografii we-
gierskiej tkwi miedzy innymi w im-
ponujacej liczbie i jakosci debiutow
fabularnych. Gabor Reisz, Virag Zom-
boracz, Karoly Ujj Mészaros, Mark
Bodzsar, Lili Horviéth i wlasdnie Laszlo
Nemes reprezentuja moze nie najmfod-
sze pokolenie wegierskich filmowcow,
ale z pewnosciag niezmiernie wazne
i doskonale przygotowane do nowej
roli. Wszyscy maja za soba do$wiad-
czenia z filmami krétkimi, rezyserowa-
li odcinki popularnych seriali telewi-
zyjnych, a w ostatnich trzech, czterech
latach zrealizowali swoje pierwsze filmy
dlugometrazowe. Wiekszos¢ tych pro-
dukgeji powstata przy wsparciu MNE
System finansowania jest nastawiony
na mlodych i debiutantéw, cho¢ nie-
ktérzy z nich mimo wszystko musieli
takze szuka¢ pomocy wéréd najblizszej
rodziny.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze filmy
wspomnianych rezyseréw zachwycity
nie tylko publicznosc, ale takze kryty-
ke, co w przypadku dziet o charakterze
rozrywkowym nie jest zbyt czestym
zjawiskiem. Poza Reiszem i Nemesem
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debiutanci postawili na zdecydowanie
odrealnione fabuty, w ktérych domi-
nuja czarny humor i abstrakcyjne sy-
tuacje. Virdg Zomboracz w Po Zyciu
(2014) opowiada o mlodym czlowie-
ku, ktéry pomaga duchowi swojego
zmarlego ojca zagubionemu w $wiecie
zywych. Ta surrealistyczna komedia
sktada si¢ z wielu naprawde zabaw-
nych i $wietnie zrealizowanych scen.
Paradoksalnie zachwyty nad debiutem
fabularnym Virdg Zomboracz doty-
czyly tego, Ze jest on malo wegierski,
czyli humor jest autentycznie zabawny,
niewymuszony, inteligentnie kreuje sy-
tuacje. Na podobne rozwiagzania zdecy-
dowali sie Mark Bodzsar w filmie Nie-
bianiska zmiana (2013) i Ujj Mészaros
w Liza, lisia wrézka (2015). Niebiariska
zmiana to opowie$¢ o towcach skér,
ale nie jest to dramat o bezwzglednych
mordercach, tylko czarna komedia
o stosunkowo zabawnych pracowni-
kach pogotowia na nocnej zmianie.
Liza... z kolei przekracza gatunki fil-
mowe we wszelkich mozliwych konfi-
guracjach. Opowies$¢ o samotnej dziew-
czynie przeobraza sie w film muzyczny
(od czasu do czasu bohaterce ukazuje
sie duch japonskiego piosenkarza), ale
réwnoczesnie obowiazuja tu reguty kla-
sycznego kryminatu, ktérym towarzy-
sza wyrafinowane efekty specjalne.

W jednym i drugim filmie porusza-
my sie w oparach absurdu. Pojawia si¢
zatem pytanie, co powoduje te cheé
ucieczki od probleméw dnia codzien-
nego? Czy jest to rozczarowanie we-
gierska rzeczywistoscia, czy moze jed-
nak fascynacja mozliwosciami, ktére
w przypadku surrealistycznych histo-
rii ogranicza jedynie wyobraZnia? Je-
stem sklonny stwierdzi¢, ze to wlasnie
poszukiwanie nowych, oryginalnych
rozwiazan zaréwno o charakterze fa-
bularnym, jak i czysto wizualnym jest
przyczyna wyboru miedzygatunko-



wych opowiesci i zaskakujacych kon-
wencji. Skoro mozliwosci techniczne
réwnieZ nie stanowig juz bariery i efek-
ty specjalne nie wygladaja $miesznie
czy tandetnie w poréwnaniu z filmami
amerykanskimi, to dlaczego nie po-
kaza¢ tego, co oferuje pomyslowosé
tworcow?

Warto zauwazy¢, ze nie tylko debiu-
tanci sktaniajg sie ku takim rozwiaza-
niom, wystarczy spojrze¢ na ostatnie
filmowe dokonania Kornéla Mundru-
cz6: Lagodny potwér — projekt Fran-
kenkstein (2010), Bialy Bég (2014) oraz
najnowszy Ksiezyc Jupitera (2017).
Bialy Bég to wlaénie przyklad na to, ze
wegierscy filmowcy doskonale czujg sie
w odrealnionych historiach, ktore jed-
nak rozgrywajg sie wspolczesnie. Re-
zyserzy, scenarzysci od otaczajacej rze-
czywistosci oczekuja czegos wiecej, jesli
nie jest ona dla nich inspiracjg, prébuja
penetrowad inne wymiary. W filmie
Kornéla Mundruczo, nagrodzonym
zreszty specjalng nagroda w Cannes
i nominowanym do Europejskiej Na-
grody Filmowej, psi bohater przytacza
sie do gangu swoich pobratymcéw, aby
zemé$ci¢ sie na ludziach na zte trakto-
wanie, ktorego doswiadczyl. Czesto
w najnowszych filmach wegierskich
réznica miedzy swiatem realnym a abs-
trakejg, basnig jest plynna czy wrecz
trudna do uchwycenia (na przyklad
I love Budapest, 2001, rezyseria Agnes
Incze).

Wracajac do generacji do$wiadczo-
nych debiutantéw, trzeba jednak pod-
kregli¢, ze w filmowym realnym $wie-
cie potrafig sobie radzi¢ réwnie dobrze.
W obrazie Sens zZycia i jego brak (2014)
Gébora Reisza realizm wrecz poraza
widza. Nakrecony za prywatne pie-
nigdze film opowiada historie zycio-
wego nieudacznika, ktérego zostawia
dziewczyna. Bohater bezradnie prébu-
je odnalez¢ sie w nowej dla siebie sytu-
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acji, mozna przy okazji dostrzec kilka
nie§miatych odniesien do aktualnych
realiow na Wegrzech. Gléwny boha-
ter, jak i jego przyjaciele narzekajg, ze
mlodym ludziom trudno znalez¢ satys-
fakcjonujgcg prace, dlatego niechetnie,
ale z koniecznosci wyjezdzaja z kraju.
Kino wegierskie, ktére (moim zda-
niem niezastuzenie) wcigz ma etykiete
niezwykle hermetycznego, powaznego
i trudnego w odbiorze, ulega dzi§ me-
tamorfozie, staje si¢ coraz bardziej uni-
wersalne w pozytywnym znaczeniu.
Lizg... uznano jaki$ czas temu za naj-
lepszy film roku i to wlasnie dzieki de-
biutantom wytworzyla sie nowa moda
nad Dunajem: chodzenie do kina na fil-
my wegierskie. Wyniki frekwencji po-
kazujg dobitnie, ze wbrew czarnowidz-
twu mogg one skutecznie konkurowac
z amerykanskimi. Dotychczasowe ma-
rzenie producentéw o stutysiecznej wi-
downi dla filmu wegierskiego zaczyna
sie spelniad, i to w przypadku nie tylko
jednego obrazu rocznie.

Wezeéniej rzeczywiscie stereotyp kina
wegierskiego jako przytlaczajacego, pe-
symistycznego, z bohaterami, ktérzy
pozbawieni s3 perspektyw i najczesciej
przegrywaja, znajdowal potwierdze-
nie w konkretnych filmach. Przykta-
dem takiego postrzegania jest znany
obraz To cholerne Zycie Pétera Bacso
(1984), gdzie juz sam tytul nie napa-
wal optymizmem. W kazdej dekadzie
gulaszowego komunizmu podskoér-
ny i nieodlaczny pesymizm Wegréw
znajdowal filmowg ilustracje. Przeciez
nie kto inny, tylko nasi bratankowie sa
odpowiedzialni za stworzenie dramatu
sentymentalnego, gatunku, ktéry weze-
$niej w kinie nie istnial. Jednak w ostat-
nich latach pesymizm rozbrajany jest
ironig, satyra i sarkazmem. Smiech
niekoniecznie jest przez lzy, czeiciej
oznacza autentyczng wesolo$¢, ktorej
brakowalo.



Jak wspomniatem, jest dos¢ symp-
tomatyczne, ze wsrod realizowanych
ostatnio filméw naprawde niewiele
opowiada o aktualnych wydarzeniach.
Tak jakby twércy nie chcieli uszczesli-
wia¢ publicznosci zbyt duzg dawka tak
zwanej szarej codziennosci. Otaczajacy
$wiat przytlacza, zaréwno widzowie,
jak i tworcy do$¢ maja rzeczywistosci
wykreowanej przez media. Kino we-
gierskie, jak kiedys, czyli w swoich po-
czatkach, ma by¢ odskocznia, rozrywka,
ale i sztuka w najglebszym tego stowa
znaczeniu. Politycznych odniesienl nie
ma wecale, gdzieniegdzie sg zauwazalne
kwestie ekonomiczne i spoleczne, ale
bardziej jako pretekst do opowiedzenia
autonomicznych historii, ktére nie daja
jednak szerszej perspektywy. Srodowe
dziecko (2015) Lili Horvéth jest prosta,
chwilami nawet wzruszajgca historig sa-
motnej, niepetnoletniej matki walczacej
o mozliwoé¢ wychowywania synka. Po
kazdym kroku ku upragnionemu celowi
nastepuja dwa wstecz, dziewczyna nie
potrafi i nie moze zerwac kontaktéw ze
swoim dotychczasowym srodowiskiem
mlodocianych przestepcéw. Nadziejg
moze by¢ specjalny program opieki spo-
tecznej majacy na celu zachecenie oso6b
w trudnej sytuacji do podjecia dziatal-
noéci gospodarczej. Ten proces w przy-
padku nieufnej, wrogo nastawionej do
obcych dziewczyny przebiega niezwykle
opornie.

Oczywiscie ofensywa i sukcesy de-
biutantéw nie oznaczaja, Ze tworcy
o ustalonej juz renomie odeszli w zapo-
mnienie lub nie maja do powiedzenia
nic ciekawego. Gyo6rgy Pilfi i Szabolcs
Hajdu to dwa nadal wazne nazwiska
w kinematografii wegierskiej.

Mimo stosunkowo skromnego do-
robku fabularnego twérczosé Gyorgya
Pélfiego zastuguje na szczegdlng uwage.
Juz debiutancka Czkawka (2002) zwr6-
cita uwage krytyki i publicznosci, obraz
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ten to zaprzeczenie kina gatunkow, fa-
buta podporzadkowana symfonii ryt-
micznych dzwiekéw po mistrzowsku
taczy rézne watki. Trudno jednoznacz-
nie okresli¢, czy to postmodernistyczny
paradokument, czy awangardowy film
detektywistyczny. Obraz Pélfiego ata-
kuje niemalze wszystkie zmysly widza,
uderzajac prostota i pomystowoscia.
Jego Taxidermia (2007) takze nie po-
zostawia odbiorcy obojetnym, jednak
w tym przypadku mamy do czynienia
z préba przekroczenia, nierzadko sku-
teczng, granicy wrazliwosci estetycz-
nej, tak jakby rezyser chciat dotrze¢ do
punktu, w ktérym widz odwréci wzrok
od ekranu. Wszystko zostaje powie-
dziane obrazem, a rola cztowieka spro-
wadzona jest do wykonywania pod-
stawowych czynnosci fizjologicznych.
Inaczej niz w Czkawce, w Taxidermii
efekt osiagniety jest przede wszystkim
odwaznymi trikami filmowymi, ktére
jednak stuzg uzyskaniu obiektywne-
go, beznamietnego dokumentaryzmu.
Panie, panowie — ostatnie cigcie (2012)
to kolaz powstaly w wyniku montazu
uje¢ z klasycznych dziel kinemato-
grafii $wiatowej. Opowiada si¢ tu uni-
wersalng historie zwigzku kobiety
i mezczyzny.

Gyoérgy Palfi kazdym swoim filmem
zaskakuje zaréwno pod wzgledem for-
my, sposobu opowiedzenia fabuly, jak
i samej tresci, nie nasladuje, lecz poda-
za swojg niezwykle oryginalng droga.
Najnowszy film Swobodne opadanie
(2014) to zbiér paru luzno ze sobg po-
wigzanych historii z Zycia mieszkancéw
kilkupigtrowego budynku. Podobnie
jak poprzednio wazng role odgrywa
tu strona wizualna, jaskrawe kolory
$cian pomieszczen, zaskakujace ujecia
oraz efekty specjalne. Rezyser po raz
kolejny Zongluje konwencjami, w przy-
padku jego filméw pewne jest to, Ze nic
nie jest pewne. Film oglada si¢ z za-



interesowaniem, cho¢ widz nie powi-
nien przyzwyczaja¢ si¢ do ogladanych
na ekranie postaci, bowiem po chwili
zastapia je calkowicie nowe. Zadna
z realizacji filmowych Palfiego nie jest
osadzona w znanej nam rzeczywisto-
$ci — to kolejny tworca, ktéry wybiera
poszukiwania w surrealistycznym $wie-
cie. Bez watpienia mozna wigc méwié
o bardzo silnym nurcie w kinie wegier-
skim, ktory stanowi atrakcyjna alterna-
tywe dla tego, co tu i teraz.

Szabolcs Hajdu to autor, ktdrego
tworczo$¢ jest réznorodna zaréwno
pod wzgledem zastosowania §rodkéw
formalnych, jezyka filmowego, jak
iwyboru tematu. Ten rezyser teatralny,
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aktor i scenarzysta debiutowat filmem
Trudne sprawy (Macerds iigyek, 2001),
potem sfilmowal kameralna historie
zatytutowana Tamara (2004), ale jego
wielki talent tak naprawde ujawnit sie
w obrazie Biale dlonie (Fehér tenyér,
2006). Retrospektywna opowies¢ do-
rostego mezczyzny dotyczy lat jego
dziecinstwa. Wspomina trudna droge,
ktdéra przebyl, zanim osiagnat sukces
sportowy. Mordercze zajecia pod okiem
bezwzglednego trenera pozostawily
$§lad w psychice. Na emigracji zastana-
wia sie, czy w relacjach ze swoimi pod-
opiecznymi zachowuje si¢ podobnie.
Film zrealizowany zostal oszczednymi
$rodkami, przez co jest niestychanie



sugestywny. Z kolei Bibliotéque Pas-
cal (2010) jest jego przeciwienstwem,
troche oniryczna, nierealistyczna opo-
wies¢ zaskakuje intensywnoscia barw,
efektow wizualnych i mnogoscia wat-
kéw. Roznorodnoséé konwencji powo-
duje, ze nie sposob jednoznacznie od-
roéznié $wiat fantazji od prawdziwych
zdarzen.

Hajdu ma na swoim koncie — jak-
kolwiek dziwnie to brzmi - takze we-
gierski western Ztudzenie (2014), czyli
czedciowo abstrakcyjna opowie$é zanu-
rzona jednak w autentycznych realiach
wegierskiej prowincji. Czarnoskéry
pitkarz $ciagniety nad Dunaj do pilkar-
skiego klubu niespodziewanie popada
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w konflikt z prawem i ucieka przed
wymiarem sprawiedliwo$ci. Wkroétce
staje sie niewolnikiem lokalnego gangu
i musi walczy¢ o swoje zycie. Nakreco-
ny w konwencji klasycznego westernu
film wykorzystuje bogata symbolike
gatunku lacznie z pojedynkami re-
wolwerowcow. Pojawiaja si¢ nawet
ostrozne poréwnania z Django (2012)
Quentina Tarantino, gdzie gatunek
filmowy réwniez byl wlasciwie pretek-
stem do gry z widzem. Nagrodzonym
filmem To nie sq najlepsze dni mojego
zycia (2016) stara si¢ Hajdu powrdcié
do realnego $wiata, w ktérym nie brak
bardzo przyziemnych trudnosci. Inte-
resujace jest to, Ze w jego tworczosci re-
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alizm jest odejéciem od reguly, pewna
proba artystycznych poszukiwan, gdy
surrealizm pozostaje norma.

Inna istotna kwestia, ktéra dotyczy
wspolczesnego kina wegierskiego, to
proba nowego spojrzenia na trudna,
bolesng historie. Destrukcyjna sita
wielkiej historii to element, ktéry wia-
$ciwie jest od zawsze obecny w we-
gierskich filmach, w kazdej dekadzie
- klasycznym przyktadem sg Desperaci
Mikldsa Jancsé (1966), czy poZniejsza
Kropla storica Istvana Szabd (1999).
Wegierscy twoércy z masochistyczng
wrecz przyjemnoscig nieustannie ana-
lizowali przeszto$¢, po upadku komu-
nizmu wykorzystujac dodatkowo fakt,
ze nie krepowaly ich juz Zadne ograni-
czenia. Co ciekawe, tym zagadnieniem
interesujg sie nie tylko wegierscy kla-
sycy, ale takze przedstawiciele innych
pokolen  wegierskiego $rodowiska
filmowego.

Mozna by wymienia¢ dluga liste fil-
moéw, ktore w ostatnich latach rowniez
probuja rozliczaé sie z przeszloicia,
jednak od samych tytutéw wazniejsze
jest to, ze wreszcie twdrcy wegierscy
potrafig spojrze¢ na histori¢ z nowej
perspektywy. Z perspektywy, ktéra po-
zwala traktowaé naréd wegierski juz
nie jak odwieczng ofiare, nacje skrzyw-
dzona przez wszystkich, tylko czerpa¢
z przesztoéci inspiracje, przedstawiajac
ja jako przykre, ale pozyteczne do-
$wiadczenie. To podejécie wcigz ewo-
luuje, ale juz w poprzedniej dekadzie
mozna byto dostrzec symptomy zmian.
Przy okazji okraglej, piecdziesigtej
rocznicy tragicznej rewolucji 1956
roku tworcy wegierscy zaproponowali
kilka ciekawych dziet prezentujgcych
odmienng perspektywe: Niepochowa-
ny (2004, rezyseria Marta Mészaros),
Mansfeld (2006, rezyseria Andor Szi-
lagyi), Chlopcy z Budakeszi (2006,
rezyseria Pal Erdéss). W ostatnim
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czasie wida¢ natomiast kolejny etap
ewolucji. Filmowcy wegierscy podje-
li bowiem préby, w kilku wypadkach
bardzo udane, przedstawienia sytuacji
porewolucyjnej w innej niz dotychczas
konwencji. Berneriski ambasador (2014,
rezyseria Attila Szasz) to thriller poli-
tyczny, film akcji oparty na autentycz-
nych wydarzeniach. Podobnie Potwoér
z Marifii (2016) Arpada Sopsitsa - jak
w najlepszych filmach gatunku sensa-
cyjnego, nie ma heroicznych strézéw
prawa, s3 raczej do$wiadczeni przez
zycie funkcjonariusze milicji i niewy-
dolnie dzialajacy wymiar sprawiedliwo-
$ci. W przeciwienistwie do znakomitej
wiekszosci produkeji odnoszacych sie
do wydarzen historycznych, w nowym
spojrzeniu brak martyrologii, naiwnego
bohaterstwa, sg za to mniej lub bardziej
udane decyzje gtéwnych bohateréw.
Réwniez przywolany na poczatku Syn
Szawla Laszl6 Nemesa traktuje znang
i pokazywang wielokrotnie historie
W nowy sposoéb, ktéry zaciera granice
miedzy katem a ofiarg.

To, co z pewnoscig wyrdznia kine-
matografie wegierskg na tle innych,
to rola muzyki, szczegdlnie muzyki
rozrywkowej i jej specyficzna obec-
nos$¢, czyli uczynienie z niej sktadnika
fabularnego.

Pionierami przecierania szlaku muzy-
ce rozrywkowej w $wiecie filmu byly na
Wegrzech powstajace szybko w latach
sze$¢dziesigtych dwudziestego wieku
zespoty rockowe, w tym znana réwniez
w Polsce grupa Omega. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze po udZwiekowieniu fil-
mu od lat trzydziestych dwudziestego
stulecia niemal kazdy wegierski film
fabularny mogt by¢ klasyfikowany jako
muzyczny. Z okazji dwudziestolecia po-
wstania Omegi zrodzit sie pomyst zare-
jestrowania kilku jubileuszowych kon-
certéw grupy. Rezyserem zostat Miklos
Jancso, film Omega, Omega powstawat



przez dwa lata (1982-1984) i jest inte-
resujacym zapisem szerszego zjawiska,
ktére znalazlo swoje odbicie réwniez
w innych realizacjach. Obraz Jancso
konkurowal z wprowadzong na ekra-
ny kin kilka miesiecy wczeéniej opera
rockowa Krol Stefan (1984) Gabora
Koltaya zrealizowana na podstawie
sztuki Miklésa Boldizsara Ezredfordulé
(Tysiaclecie). Musical o krélu Stefanie
udowodnil, ze mariaz dwdch sztuk
w warunkach wegierskich moze sie
okaza¢ artystycznym sukcesem. Sztuka
Boldizsara opowiada o wezesnym okre-
sie w historii Wegier, a w zasadzie o po-
czatkach panstwowosci i $cieraniu sie
przeciwstawnych sil. Zwolennicy nowe-
go i starego porzadku walczg o przeje-
cie wladzy, o kontrole nad poddanymi,
zwyciestwo Stefana oznacza za$ wlacze-
nie kraju w krag cywilizacji zachodniej.

Z liberalizacji systemu komunistycz-
nego (lub inaczej rzecz ujmujac - jego
stabniecia) korzystali miedzy innymi
fani muzyki rockowej. W 1986 roku
Wegry odwiedzil zespot Queen, jedna
z najwazniejszych grup w historii tego
gatunku muzycznego i pierwsza tak
znakomita z wrogiego obozu politycz-
nego. Koncert na 6wczesnym Stadionie
Ludowym przed siedemdziesiecioty-
sieczng publicznoécig oraz pobyt czton-
kow zespotu w Budapeszcie zarejestro-
wany przez Dialég Filmstddié znalazl
sie w dokumencie Janosa Zsombolyaie-
go Queen w Budapeszcie (1987).

Dos¢ szczegblowe wprowadzenie do
zagadnienia jest o tyle istotne, Ze po-
kazuje, iz obecnie silne zwiazki filmu
i muzyki nie s3 wynikiem koniunktury,
aktualnej mody. Stanowia natomiast
wazng ceche wegierskiego kina w jego
dlugiej historii. Sztandarowym przykta-
dem umiejetnego pogodzenia specyfiki
medium filmowego z muzyka, z ocze-
kiwaniami odbiorcéw wobec powtor-
nej aranzacji popularnych utworéw
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jest film Pétera Timara Lalunie (1997).
Dzielo to jest waine, poniewaz stano-
wi pewnego rodzaju novum, odkrycie
nieznanego terytorium. Uswiadomito
rodakom, Ze mimo naturalnej niecheci
do rezymu komunistycznego, by¢ moze
nawet pod$wiadomie odczuwali no-
stalgie za latami sze$c¢dziesigtymi. Lat
pie¢dziesigtych oczywiscie nikt poza
funkcjonariuszami stuzby bezpieczen-
stwa dobrze nie wspomina, natomiast
nastepna dekada byla przetomowa.
Z kazdym rokiem Wegrzy nabierali
przeéwiadczenia, Ze w tym systemie
mozna 7zy¢, trzeba znalezé dla siebie
tylko wlasciwe miejsce i nie wychyla¢
sie zanadto. Péter Timar lekka, zabaw-
ng konwencja i znanymi niemal wszyst-
kim utworami ,rozbroil” powszechnie
negatywne wspomnienie komunizmu.
Kilka lat péZniej probowatl powtérzyc
sukces filmem Wszystko to casting
(2008) o telewizyjnym show muzycz-
nym Megasztdr, w ktérym piosenki
z réznych epok stanowily istotng czesé
opowiadanej historii.

Réwniez w poprzedniej dekadzie
zrealizowano film, ktéry jest tak na-
prawde komedia muzyczna, ale w jego
przypadku wazniejsze jest zupelnie coé
innego. Papryka, Sex i Rock’n’roll (no-
tabene wyjatkowo niezreczny polski ty-
tut dla filmu, ktéry oryginalnie nazywal
sie Made in Hungaria, 2009, rezyseria
Gergely Fonyo) przetamuje w kinie we-
gierskim istotne tabu. Zaprezentowany
temat najpierw byt catkowicie pomija-
ny, pozniej zas traktowany przez twor-
cow z wyjatkows powaga. Tym razem
jednak rewolucja 1956 roku, punkt
wyjécia dla opowiadanej fabuly, nie
niesie za sobg dramatycznych skoja-
rzen, a pierwsza dekada Kadarowskiego
rezymu, podobnie jak w filmie Timara,
ukazana jest zabawnie i z nuta nostalgii.
Rodzina gltéwnego bohatera powraca
na Wegry po kilkuletniej emigracji spo-



wodowanej upadkiem rewolucji i juz
wkrétce nastapi zderzenie wyobrazen
o rezymie mlodego bohatera wychowa-
nego juz na Zachodzie z, jak sie okaze,
tylko pozornie siermieznymi realiami
komunistycznymi. Ponownie twoércy
wegierscy przekonuja widzoéw, Ze nad
Dunajem wszelkiego rodzaju konkursy
mlodych talentéw naleza do tradycji
narodowej, Ze rywalizacja zdolnych
artystow jest we krwi Wegréw, i to nie-
zaleznie od epoki, okresu historycz-
nego. Rezyser wykorzystuje w filmie
zaréwno wegierskie, jak i zagraniczne
(amerykanskie, brytyjskie) szlagiery
z lat pigcdziesiatych i sze$¢dziesiatych
i z pewnoécia ten fakt w duzej mierze
przyczynil sie do tego, ze film Papryka,
Sex i Rock’n’roll przez wiele tygodni od
swojej premiery byl najchetniej oglada-
nym filmem na Wegrzech.

I wreszcie dochodzimy do tego, co
w filmie wegierskim dzieje si¢ catkiem
ostatnio, jedli chodzi o mariaz fabu-
ly i muzyki. Balaton Method (2015)
Balinta Szimlera jest szczegdlng pre-
zentacja nowej sceny muzycznej na
Wegrzech na tle balatonskiego krajo-
brazu. Kilkanascie teledyskéw mimo
braku wspélnej fabuly tworzy jednak
jednolita caloé¢ o rzadko spotykanej
dynamice i §wiezo$ci. Eksperyment fil-
mowy oparty na pozainstytucjonalnym
finansowaniu udat si¢ znakomicie. Jego
koncepcyjna, bo nie fabularna konty-
nuacja, jest film #Nigdysigniekoriczgcy
(2016, rezyseria Déniel Tiszker), w kt6-
rym utwory zespotu Wellhello spajaja
doé¢ przypadkowe krétkie historie. Za-
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czynamy przyzwyczajac sie do faktu, ze
cafe filmy lub przynajmniej ich czeéci
krecone sg telefonami komoérkowymi,
#Nigdysieniekoniczgcy idzie krok dalej,
powstal w wyniku interakeji uzytkow-
nikéw portali spotecznoéciowych.

Muzyka popularna, rozrywkowa jest
po prostu fotogeniczna. Nie we wszyst-
kich okolicznosciach i nie zawsze sta-
nowi oczywiscie gwarancje artystycz-
nego czy przynajmniej komercyjnego
sukcesu, ale w warunkach wegierskich
jej zwiazki z filmem zdaja si¢ wrecz
naturalne.

Kino wegierskie w ostatnich latach
z jednej strony skutecznie zmaga si¢ ze
skomplikowang historia, filmy o prze-
szloéci sg produktami pamieci naro-
dowej i tozsamosci, dlatego dlugo nie
udawalo sie uzyska¢ w nich perspek-
tywy, ktéra bylaby bliska obecnemu
widzowi. Z drugiej strony kino prébuje
odnaleZ¢ sie w aktualnej rzeczywisto-
$ci ekonomicznej, sprosta¢ oczekiwa-
niom publiczno$ci. Stad préby laczenia
gatunkow, konwencji, by atrakcyjnie
przedstawi¢ co$ wiecej niz realia dnia
codziennego. Obok siebie tworzg rezy-
serzy wywodzacy sie z réznych poko-
len. Wazna role odgrywaja debiutanci,
dzigki instytucjonalnemu wsparciu
co roku pojawiajg si¢ nowe nazwiska,
ktore warto zapamigtac. Powstajg filmy
skutecznie laczace kino ambitne z wy-
mogami kina komercyjnego, nastawio-
nego na masowego odbiorce. Wspot-
czesne kino wegierskie jest dzieki temu
interesujace, réznorodne i pozytywnie
nieprzewidywalne.

GRZEGORZ BUBAK » WSPOLCZESNE KINO WEGIERSKIE
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Gdy sie patrzy na liczby, mozna od-
nie§¢ wrazenie, Ze we wspolczesnym
teatrze wegierskim wszystko jest na
swoim miejscu. Sprzedaz biletéw w po-
réwnaniu z innymi krajami regionu,
jest wysoka — widownie wypelnione
sa po brzegi, nierzadko, by kupi¢ bilet,
trzeba si¢ zapisa¢ na odpowiednig liste
kolejkowsa. Zte sygnaly nie docieraja
z Miszkolca, Szombathely czy Kecske-
mét, gdzie dobrzy aktorzy graja w no-
woczesnym repertuarze. Organizowany
od 2001 w Peczu Orszagos Szinhazi Ta-
lalkoz6, najwazniejszy festiwal teatralny
kraju, funkcjonuje z roku na rok lepiej.
Wiegc w czym problem?

Jak czesto bywa, nie najlepiej dzieje
si¢ na peryferiach. Albo inaczej — Zle
rysuje si¢ relacja miedzy centrum
a peryferiami, Zle si¢ dzieje, gdy idzie
o mozliwosci, jakie centrum pozosta-
wia tym, ktérzy zyja z dala od stolicy.
To bajki, ze ,talent obroni si¢ sam”
Talentem trzeba si¢ opiekowa¢ i trzeba

go wspiera¢ — inaczej sie nie rozwinie.
Przydataby si¢ przyjazna postawa cen-
trum. Minimum - by centrum nie bylo
peryferiom wrogie.

Autor jest dziennikarzem,
niezaleznym krytykiem teatralnym,
zwiazanym z internetowym portalem
revizor.hu

Centrum versus peryferia, teatr pu-
bliczny a niezalezny, prawica kontra
lewica, starsi wobec mlodszych — jezeli
ktos chce pisa¢ o obecnosci teatru we-
gierskiego w Zyciu publicznym po roku
2000, nie moze unikna¢ tych opozyciji.
Szczegodlnie istotna i w jakim$ sensie
zawierajaca w sobie pozostale wydaje
si¢ ta ostatnia: jak mlodsi sytuuja sie
wobec artystéw z ustalong pozycja?
Czy nie powinni$my — to pytanie po-
wraca zawsze — pos$wieci¢ mlodszym
wiecej uwagi? Dochodzili do glosu,
gdy wegierska rzeczywisto$¢ teatralna



byla juz mocno podzielona. A jednak
to pokolenie co$ taczy — w spektaklach
nie interesuja ich afery z pierwszych
stron gazet, nie puszczaja oka do widza.
Obojetnos¢, rozczarowanie, dziwaczny
sprzeciw? Wobec czego?

Dla starszych czas jakby sie zatrzymal.
To dlatego w maju 2007 roku Arpad
Schilling, zalozyciel teatru Krétakér,
opublikowal na lamach prestizowego
tygodnika kulturalnego ,,Elet és Iro-
dalom” pelng emocji odpowiedZ na
tekst Andrasa Balinta (ur. 1943), akto-
ra, rezysera i — woéwczas od dwudzie-
stu dwoéch lat () - dyrektora jednej
z najwazniejszych scen stolicy Radnoti
Miklds Szinhaz. Balint pisal de facto
w imieniu calego pokolenia artystéw
urodzonych w latach czterdziestych
(Tamasa Jorddna, Gabora Zsambékie-
go, Laszlé Babarczyego), ksztaltuja-
cych ,zloty okres” wegierskiego teatru.
Czy jednak — zdawal si¢ pyta¢ Andras
Balint - to pokolenie wybralo najlepsza
z drog, zawsze szukajgc kompromiséw,
taktycznie przyjmujac polityczne na-
stroje chwili, by tylko ochroni¢ (wy-
imaginowane) interesy teatru? Nie-
mniej w tym tekscie Balint wzywal do
wspdlpracy — do wzajemnego zaintere-
sowania, do solidarnosci.

Mtlodszy od Andrasa Balinta o dwa-
dziescia jeden lat Arpad Schilling
(rocznik 1974) w swojej odpowiedzi
postawit jednak na samodzielnos¢,
wzywajac do niej takze innych tworcoéw
swojego pokolenia — Viktora Bodé (ur.
1978), Kornéla Mundruczé (ur. 1975),
Béle Pintéra (ur. 1970), Zoltana Balazsa
(ur. 1973), by podac tylko te nazwiska,
ktérych warto$¢ jest znana réwniez
poza granicami Wegier. Pisal: ,,Czy sie
to podoba, czy nie, musimy na nowo
usigé¢ w szkolnych tawkach i zaczaé sie
uczy¢. Musimy zdoby¢ specjalistyczna
wiedze, o tym, czego nie bylo w pro-
gramach nauczania, gdy$my chodzili
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do szkoty: planowanie projektowe, za-
rzadzanie, motywowanie, kooperacja,
finansowanie ze Zrédel publicznych
i niepublicznych, public relations, po-
zyskiwanie dodatkowych srodkéw.
[...] Pokolenie «zlotego okresu» zrobi-
o nawet wiecej, niz byto trzeba — ich
prace byly odwazne, niepowtarzalne,
legendarne. Zrozumienie wartosci ich
dokonan jest elementarnym obowigz-
kiem kazdego ucznia, ale trzeba tez
umie¢ zamkna¢ pewien rozdzial. Jesli
chcemy pracowac w teatrze, nie tylko
teraz, ale i za dwadziescia lat, to czas
zakasa¢ rekawy i wzial sie wreszcie
do pracy, zacza¢ mysle¢, zaczaé pla-
nowad. Doroénijmy! Najwyzszy czas
wyjs¢ spod skrzydel ojcéw, a jedli nie
chcg nas spod nich wypusci¢, to mu-
simy umie¢ sie uwolni¢, zanim swo-
ja pycha (swoja droga coraz czeéciej
dochodzaca do glosu) pozbawig nas
wszelkich checi tworzenia i woli dzia-
fania. Miejmy odwage Andrasa Balinta,
by tak jak on stang¢ twarza w twarz ze
swoimi stabosciami. Postawmy sobie
pytanie: co znaczy dla nas teatr? Gwa-
rantuje nam $rodki do zycia? Pozycje?
A moze tworzy wspolnote? Zapewnia
teren do doswiadczen? Do wyrazania
siebie? Stanowi forum wymiany mysli?
Dla kazdego jest pewno czym$ innym
- grunt, by odpowiedz byla naprawde
szczera.

Od stéw Schillinga mineta juz deka-
da. Co w naszych glowach, na scenach,
na widowniach zmienilo si¢ od tego
czasu? Tworcy urodzeni w dekadach
z 6semka 1 dziewiatka na poczatku ry-
walizuja ze sobg czy wspolpracuja? Kto
zagrzal sobie miejsce pod skrzydlami
»0jcow”, a kto, niekiedy wobec braku
$rodkéw i aprobaty mainstreamu, idzie
wlasng droga? Kto potrafi zgromadzié
wokol siebie zesp6t? Co motywuje arty-
stow? Sfera prywatna czy sfera publicz-
na? Odpowiedzi na te pytania warto
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szuka¢, nawet jesli jest za wezesnie, by
byly one wyczerpujace. Nawet jesli nie
wiemy, czy artysci i grupy, ktorzy dzis
majg swoje miejsce na branzowej ma-
pie teatru, beda je mieli jeszcze za jakis
czas. Nawet jesli nie wiemy, czy wyspa,
na ktérej zamieszkalo dane pokolenie,
rozwinie sie, czy wyludni - czy jej linia
brzegowa wydluzy sie, czy skurczy.

Mlodzi stanowig liczng, moze naj-
liczniejszg grupe wegierskiego teatru,
czego sami doswiadczajg i za sprawg
czego rozumieja, Ze nie powtorza losu
aktoréw i rezyseréw ,zlotego okresu”.
Jest im trudniej o staly angaz w zespo-
le (a wiec i o materialng stabilnosé),
ale latwiej o artystyczng wolnos$¢. Jak
chciat Schilling, odnajdujg i wynajdu-
ja wiec siebie, tworzgc wlasne zespo-
ly, czesto efemeryczne. Czesto majg
grono wspoétpracownikéw, ale umieja
tez tworzy¢ prace firmowane wlasnym
nazwiskiem, z czasem coraz lepiej roz-
poznawalnym przez widzéw i branze.
A fakt, Ze sami troszcza si¢ o wlasng
reputacje, ma swoje dobre i zle stro-
ny, podobnie jak i to, ze premiery ich
przedstawien czesto uzaleznione sg od
grantéw i konkurséw. I od dyrektoréw,
ktérzy nie bojg si¢ podejmowac ryzyka.
W tej grupie osobng kategorie stano-
wig pisarze rezyserujacy wlasne teksty,
zwlaszcza Kristof Kelemen (ur. 1990)
i Andrea Pass (ur. 1979).

Krist6f Kelemen wiele zawdziecza
producenckiemu zaangazowaniu Tra-
f6 — Kortars Miivészetek Haza, o$rod-
ka kulturalnego o miedzynarodowym
znaczeniu, specjalizujgcego si¢ w pro-
mowaniu mlodych talentéw. Jedna
z najwazniejszych prac Kelemena, zre-
alizowana tu w zesztym roku Mikézben
ezt a cimet olvassdk, mi magukrdl be-
széliink (Podczas gdy panstwo czytaja
ten tytul, my o was rozmawiamy), po-
daza tropem klasycznego dzis, a jeszcze
nie tak dawno wywolujacego kontro-

174

wersje dramatu Petera Handkego Pu-
blicznos¢ zwymyslana. Austriacki utwor
staje sie trampoling, by ci, ktérzy wta-
$nie ukonczyli budapesztenisky szkote
teatralng, zadali pytania o to, co ich
nurtuje, réwniez o to, do czego wzywal
Schilling: ,,Czy aktorowi potrzebna jest
wiedza z zakresu marketingu?”. Wsréd
tych bardziej lub mniej osobistych
refleksji, wéréd placzu i Smiechu naj-
donosniejszy okazuje sie jednak gtos
zapewniajacy o checi robienia teatru.
Mimo wszelkich trudnosci.

Rok péiniej, réwniez w Trafo, Kristof
Kelemen stworzyl spektakl zupelnie
odmienny, cho¢ siegajacy jeszcze po
narzedzia angazujace widzéw - Ma-
gyar akdc (Wegierska akacja) przynosi
skgpane w oparach absurdu rozwaza-
nia o dzisiejszych Wegrzech, dla kté-
rych pretekstem sg dywagacje na temat
budowy i zasiegu wystepowania tytu-
towego drzewa. ,Na milos¢ boska, ale
to przeciez tylko drzewo” — az chce sie
krzykna¢, gdy dendrologia staje sie dla
politykéw pretekstem do dywagacji na
temat wegierskosci i do przemieniania
refleksji o roslinnych gatunkach inwa-
zyjnych w opowiesci o imigrantach.

Jesli Kristof Kelemen doskonale od-
najduje sie w systemie produkcyjnym
oferowanym mu przez eksperymen-
tujacy Traf, to Andrea Pass, artystka
probujaca przetama¢ meska hegemonie
na wegierskich scenach, umie znalez¢é
wspolny jezyk z uznanymi aktorami,
a jednoczesnie pracowac z mlodzieza
szkolng. Studiowala historie dramatu
i dramatopisarstwo — w rezyserii jest
samoukiem. Jej styl jest rozpoznawal-
ny, bo to nawet nie minimalizm: na
purytanskiej scenie liczy sie gléwnie
tekst, zawsze dotyczacy konkretnego
problemu, bez tez, ale z licznymi py-
taniami. Andrea Pass méwi o dzisiej-
szych Wegrzech z wrazliwoscig, cho¢
na pierwszy rzut oka nie interesuje jej



wielka polityka, tylko osobiste historie
dziejace si¢ w rodzinie, szkole, pra-
cy, sypialni. Oczywiscie jest to rodzaj
chwytu, bo artystka zdaje si¢ sugero-
wad, Ze te rozgrywane w skali mikro
mecze s3 kopia naprawde wielkich
gier. Ujvildg (Nowy $wiat) ma akcje
osadzona w 1999 roku - na pierwszym
planie jest mloda dziewczyna, ale te-
matem okazuje si¢ wzrost w spoleczen-
stwie skrajnie prawicowych tesknot.
Ta technika podwdjnego spojrzenia
jest rozwijana w Napraforgo (Stonecz-
nik) — jedna historie widzimy raz ocza-
mi doroslego, raz dziecka. O wielkich
wegierskich talentach i o aspiracjach
mlodych Wegréw jest Pokolra kell an-
nak menni (Taki musi p6jé¢ do piekla)
— jedna z najwazniejszych sztuk Andrei
Pass zrealizowanych we wspdlpracy
z uczniami szkét srednich.

Kristéf Kelemen i Andrea Pass zaj-
muja sie na scenie wlasnymi tekstami.
Jeden z najciekawszych mlodych re-
zyseréw wegierskich, Maté Hegymegi
(ur. 1989) doskonale odnajduje sie za$
w interpretowaniu klasykéw, czasem
odchodzac naprawde daleko od utrwa-
lonych schematéw. W swojej pracy
Kohlhaas na podstawie opowiadania
Heinricha von Kleista rezyser ukazuje
zaréwno glebie utworu, jak i klarowna
opowie$¢ o bohaterze, ktéry utraciwszy
wszystko, podejmuje decyzje o krwawej
zemscie, gdy beztroskie Zycie zostaje
mu odebrane przez kaprys zuchwatego
arystokraty. Inscenizacja Peer Gynta
Maté Hegymegi zapewnil sobie mia-
no twércy jednego z najciekawszych
spektakli sezonu 2016/2017. W jego
przedstawieniu aktorzy, a za nimi wi-
dzowie, opuszczali mala sale teatru
Studio K, by - idac za tytulowym bo-
haterem — przez trzy godziny blakac sie
po skomplikowanych korytarzach piw-
nic, wychodzi¢ na upalna, czerwcows
ulice, schodzi¢ do lodowatych (dziesiec
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stopni Celsjusza) kanaléw. Towarzyszy-
my tak Gyntowi — nasza wedréwka jest
jego peregrynacja. Bohater dojrzewa,
starzeje sig, zmienia. Na koniec nie ma
oklaskéw — w srédmiejskiej krypcie po-
zostajemy z naszymi bélami i mys$lami
sami. W ciszy.

Klasyka jest tez podstawa waznych
spektakli Attili Vidnyanskiego juniora
(ur. 1993), syna rezysera i dyrektora Te-
atru Narodowego. Mlody Vidnyéanszky,
cho¢ skonczyl aktorstwo, dos¢ wezednie
sprébowat sil jako inscenizator. W jego
dotychczasowych pracach klasycy pod-
dawani byli specyficznej dekonstrukeji
— jakby ich teksty przemielono, a to,
co zostalo polaczono mlodziezowym
slangiem, czesto odwolujac sie do tech-
niki montazu znanej z klipéw wideo.
Stalymi wspoélpracownikami rezysera
sa Miklos Vecsei (tlumacz, dramaturg,
adaptator, ur. 1992) i Adrian Kovacs
(kompozytor, aranzer, ur. 1991). Ra-
zem tworza teatr zmyslowy, czesto
wykorzystujac nieoczywiste przestrze-
nie. Ich Romeo i Julia (spektakl dyplo-
mowy szkoty w Kaposvérze) to parada
pomystow, w ktdrej aktorzy wymie-
niaja si¢ w pedzie rolami, zarazajac
$wiat mlodoécia i zyciem. Podobnie
Ryszard III - spektakl raczej o pokole-
niu (i gléwnie dla pokolenia) mlodego
Vidnyanskiego.

Maté Hegymegi i Attila Vidnyansz-
ky junior to artysci, ktérych réwnie
dobrze mozna by uznaé za twércow
teatru instytucjonalnego, jak i nie-
zaleznego. Takie wedréwki miedzy
dwoma §wiatami teatralnymi nie sa na
Wegrzech niczym szczegélnym. War-
to zaznaczy¢, Ze waine sceny, czesto
o chlubnej historii (jak Teatr Komedii
czy Teatr im. Katony) daza do tego, aby
w ich repertuarze, obok prac artystéw
z utrwalona od dawna pozycja, znalazty
sie spektakle przygotowane przez rezy-
serow mtodych. To bardzo cenna moz-
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liwos¢ - daje szanse poznania specyfiki
artystycznej i organizacyjnej teatrow
panstwowych, pozwala na prace w wa-
runkach finansowych, o ktore bytoby
trudno w zespotach niezaleznych.

Z obu mozliwosci — pracy dla teatrow
publicznych i niezaleznych — mégt tez
korzysta¢ Daniel D. Kovacs (ur. 1986).
Kilka spektakli zrealizowat w prowa-
dzonym przez Viktora Bodé Szputnyik
Hajézasi Tarsasag, pracowat tez dla Te-
atru Komedii. To wlaénie tu przygoto-
wat Zbéjcéw Schillera, ktérymi oburzyt
najwierniejszg i nie najmtodsza pu-

bliczno$¢ tego teatru, przyzwyczajong
raczej do lzejszych spektakli rozryw-
kowych. Jego taczacy Moliere’a i Brech-
ta Don Juan gral wizualnoscig, ale
i zmuszatl do refleksji nad przemianami
teatru — nad scenicznymi chwytami,
ktdre a to nalezg juz dzi§ do przeszio-
éci, a to nie zdazyly sie w teatrze jeszcze
na dobre zadomowi¢. Realizujac Sen
nocy letniej, wielki spektakl dla wielkiej
widowni (1100 oséb!), Kovics udo-
wodnil, Ze potrafi robic¢ takze spektakle
blizsze estetyce komercyjnej. Spektakl
byt ciekawy, solidny rzemie$lniczo, na-
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wet jesli grat raczej obrazem, bardziej
przypominajac ilustracje do dzieta niz
jego gleboka analize.

Teatr im. Katony stat sie za$ przy-
stanig dla Kriszty Székely (ur. 1982).
Ten by¢ moze najwybitniejszy teatr
artystyczny Budapesztu, dom wielu
artystéw ,zlotego okresu” (pracowa-
i tu Gdbor Zsambéki, Tamdas Ascher,
Péter Gothar...), stworzyt miodej ar-
tystce, kto wie, czy nie najwazniejszej
w pokoleniu urodzonym po roku 1980,
dobre warunki pracy, nie wymaga-
jac jednoczeénie uklonéw w strone
pokolenia ojcéw. Kriszta Székely wy-
specjalizowata sie w opowiadaniu hi-
storii bardzo kobiecych, kreslonych
z wrazliwoécig obcg innym artystom
i artystkom. Petra von Kant, przygo-
towana na podstawie dobrze znanego
filmu Fassbindera Gorzkie fzy Petry von
Kant, ukazuje w nieprzyjemnie bliskim
dla widza zblizeniu walke dwoch za-
kochanych kobiet. W przerébce Ibse-
nowskiego Domu lalek, tu pod tytutem
Nbéra - Kardcsony Helmeréknél (Nora —
Boze Narodzenie u Helmeréw), gtéwna
bohaterka, dtugo pokazywana w aurze
doskonatoéci, w finale pojawia sie bez
makijazu i w powycigganym ubraniu:
zaskakujgco wymowny kostium, by
wyglosi¢ finatlowy monolog... Kriszta
Székely potrafi co$ szczegdlnego: jej
spektakle dzialajg na emocje i rozum
jednoczeénie. Postaci z jej przedstawien
sg realne i nieobecne zarazem, zblizajg
sie, oddalaja, taczg sprzecznoscl.

Obserwujgc wspdlczesny teatr wegier-
ski, nie mozna poming¢ podejmowa-
nych préb redefinicji pojecia teatru ze-
spolowego, a przede wszystkim zmiany
oczekiwan (i mozliwosci) zwigzanych
z pracy z zespolem. Latami powtarza-
liémy, ze najwickszg warto$cig naszego
teatru jest wlasnie teatr repertuarowy,
ze stalym gronem wykonawcéw. W nie
tak dawnej historii — mysle tu o latach
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siedemdziesigtych i osiemdziesigtych -
odnajdziemy wiele przykladéw bardzo
owocnej wspotpracy artystycznej, gdy
w jednym miejscu i czasie, ze spotkania
lidera i chetnej do pracy grupy, rodzily
sie przedstawienia, cale cykle przedsta-
wien, ktérych energie pamietamy do
dzié. Ale nekajgca wegierski teatr od
czasu przemian ustrojowych niestabil-
no$¢ finansowania sprawila, ze trudno
dzi§ liczy¢ na ozywienie schematéw
wspolpracy sprzed lat. Dzisiejsze ze-
spoly, nawet w teatrach instytucjonal-
nych, majg juz inny charakter, zespoto-
wos¢ zas w teatrze wegierskim en globe
przyjmuje w ogéle bardzo rézne formy.

Bardzo czesto nowe zespoty majg ra-
czej wirtualny charakter, w jakims$ sen-
sie zadaniowy, czesto skupiajg tworcéw
eksperymentujacych, nierzadko rodzg
sie ze wspdlpracy cztonkéw rodziny,
grupy studentéw. Martin Boross (ur.
1988), absolwent kierunku dramatur-
gicznego, czesto podejmujacy sie rezy-
serowania spektakli, ale niechetnie defi-
niujacy swéj zawdd, realizuje spektakle
ze stosunkowo waskim, ale bardzo r6z-
norodnym gronem performeroéw, tak
jak on niechetnie definiujgcych wlasne
profesje. Gloéna byta jego Promendd
(Promenada), nazywana takze ,miejska
turystyka losu” - rodzaj rezyserowanej
autobusowej wycieczki objazdowej po
przedmieéciach Budapesztu. W akgji
spotecznej Szemtdl szemben (Twarzg
w twarz) wspieral walke o prawa we-
gierskich $rodowisk LGTB, a w przed-
stawieniu Feliilr6l az ibolydt (tytul gra
z wyrazeniem o wachaniu kwiatéw od
spodu) snuf rozwazania na temat listy
zadan, ktére performerzy i widzowie
powinni zrealizowa¢ przed $miercig.
W jego pracach statym elementem jest
aktywizacja widzéw, watki autotema-
tyczne, sieganie po jezyk wizualnosci,
a nade wszystko rzadko spotykane
w najnowszych wegierskich przedsta-



wieniach myslenie o teatrze jako struk-
turze demokratycznej. Boross nie upra-
wia polityki w sposob bezposredni, ale
i tak nieustannie dotyka palgcych kwe-
stii — dyskryminacji, réwnouprawnie-
nia, tolerancji, spolecznego zastrasze-

nia. Pyta o $wiat pozbawiony wartoéci.
Naturalnym $rodowiskiem Martina
Borossa jest §wiat eksperymentu. Gdy
patrzymy na jego kolejne prace, nie
mamy watpliwoéci, Ze uczestniczymy
- wraz z artysta — w diugim procesie
uczenia sie jezyka sztuki. Boross jako
uczen dgzacy do opanowania pasjonu-

jacej materii — godne uznania tworcze
podejscie artysty teatru.

Mniej efemeryczna od projekto-
wych zespoléw Martina Borossa jest
grupa Dollar Papa Gyermekei (Dzieci
Taty Dolara). Jej zalozyciele, Tamas
Ordég (ur. 1981) i Emdke Kiss-Végh,
wspolpracowali juz w czasie studidw.
Pézniej, poniewaz nie umieli zagrzaé
miejsca w ktéoryms$ z istniejacych ze-
spotéw, zdecydowali sie na wilasny
eksperyment — chatupniczg metoda,
grajac za ,,co taska’, zaczeli realizowaé
kolejne spektakle. W ten sposéb dzia-
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lajg do dzis. W kameralnej insceni-
zacji-adaptacji Heddy Gabler (u nich
pod tytulem Ibsent a nappalimba! -
Ibsena do mojego salonu!), zagranej
juz ponad sto razy, Zonglowali rézny-
mi estetykami scenicznego mdwienia
i scenicznej obecnosci — lekeja, ktérej
owoce zbierali w wielu pdiniejszych
pracach. Punktem wyjécia jest u nich
bardziej czy mniej klasyczny tekst, za-
wsze konkretny materiat dramatyczny
(warto przypomnie¢ wyglaszany przez
Eméke Kiss-Végh w imieniu pani Bo-
vary monolog skonstruowany na pod-
stawie Flauberta). Udanym cyklem
byta skandynawska trylogia na podsta-
wie dziel Ibsena i Strindberga (Mifos¢,
Dom, Dziecko). Widzowie siedzieli tam
w niemal pustej, o$wietlonej neonowy-
mi lampami sali préb. Aktorzy rozlo-
kowani byli wéréd publicznoéci — bez
wielkiego dramatyzowania, tonem co-
dziennym cho¢ wymownym opowiada-
li na nowo losy nieszczeéliwych rodzin
z Pélnocy. Ogladalismy jakby reality
show: codzienne historie zwyktych lu-
dzi, w zwyklych okoliczno$ciach, z roz-
mytym podziatem na widownie i scene.
Podobng asceze i lakoniczno$é mozna
bylo odnalezé¢ w spektaklu Csehov
(Czechow) — poéttoragodzinnej pigulce
stworzonej z catego dorobku rosyjskie-
go pisarza, laczacej szlagierowe sceny
w nows, spojng historie.

By¢ moze najaktywniejszym z ,,mlo-
dych” zespoléw wegierskich jest Teatr
k2 stworzony kilka lat temu przez kil-
kuosobowg grupe absolwentéw aktor-
stwa (liderami sg Bence Benké i Péter
Fabian). Sg elastyczni w wyborze re-
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pertuaru i aktywni w poszukiwaniu
nowych technik i tematéw. Mierza si¢
z réznymi stylami i gatunkami — graja
monodramy, ale i pracujg przy wielkich
wspolczesnych operach, realizujg teatr
dokumentalny, inscenizujg klasyke.
Kolejne spektakle zdaja sie nawigzywac
do poprzednich, co zapewnia pewien
wspolny mianownik estetyczny, ale
i zwraca uwage na przyjete tempo prac,
ktdrego ceng jest takze — niestety — nie
zawsze doglebna praca z tekstem czy
tematem. Szczegélnie cenie sobie ich
prace Ziifec zrealizowana na podstawie
Powiesci teatralnej Buthakowa, w kt6-
rej naszkicowali rozlegla, groteskowa
i krytyczng panorame wegierskiego te-
atru. W Dongé (Trzmiel) méwili o sta-
dionowym chuliganstwie (punktem
wyjécia byla metoda dramatopisarskiej
improwizacji wypracowana przez Péte-
ra Kérpatiego), a w At az ingovdnyon
(Przez bagno) wyrezyserowanym na
prosbe zespotu przez Tamasa Aschera
(wielkiego ,zlotego okresu”) brodzili
w oparach tolkienowskiej atmosfery
fantasy.

Teatr k2 szuka $wiezoéci. Sg przed-
stawicielami pokolenia artystéw teatru
cieszgcego sie z wlasnej mtodosci, dow-
cipnego, pomystowego. Pytaja, gdzie
jestesmy i kim jestesmy? I prébujac
znalez¢ odpowiedzi na te pytania, nie
boja sie kwestionowa¢ oczekiwan. Dy-
stansujg sie¢ do mainstreamu w mysle-
niu, z krzykiem lub w $miechu prébuja
rozbraja¢ stale oczekiwania i przyzwy-
czajenia. S3 w ten sposo6b teatrem dnia
dzisiejszego. Ciekawym tego, co przy-
nosi dzi$, i co przynosi jutro. Im i nam.
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ANDREA PASS
PRZE+LOZYt DANIEL WARMUZ

Do niczego innego
nie doszio

OSOBY:

Dorosli:

» FLORIAN, nauczyciel fizyki i wuefu

e KaMiLLA H. Szabé, nauczycielka matematyki, mama Violi

e HAJNALKA Mezei, mama Virdg

» SANDOR Mezei, mgz Hajnalki, tata Virag

e BoGLARKA Laskai, mama Bélinta
Uczniowie:

* BENCE Fenyé

o GRETA Garai

o JAzZMIN Kardos

» ARON Kende

* Roz1 Kiss

o BALINT Laskai

o VIRAG Mezei

» VioLA Vogel

o L1L1 Mandula Téth

Sztuka rozgrywa sie glownie w szkole, w kilku scenach miejsce akcji prze-
nosi sig do mieszkania Virdg Mezei, Bdlinta Laskaiego i Bence Fenyé.
Przestrzeni dla publicznosci tworzy ksztattem litere L, srodek sceny jest
pusty, na jej obrzezach rozstawionych jest kilka podestow i krzesto, kto-
rego uzywajg aktorzy.

Virdg, ,narratorka” sztuki, siedzi sama wsrod widzoéw, najczesciej z tego
miejsca zwraca si¢ do postaci lub komentuje dla publicznosci wydarze-
nia, niezaleznie od tego, gdzie rozgrywa si¢ dana scena.
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Scena 1. Zto

VIRAG (siedzi wsrod widzow, méwi do nich z tego miejsca) Czesto $ni
mi sie pewien koszmar. Ze inni nagle czego$ sie o0 mnie dowiaduja.
To tylko takie uczucie. Ze zrobitam co$ bardzo ztego, o czym juz bar-
dzo dawno zapomniatam. Nie wiadomo, co by to miato by¢, ale za-
wsze co$ na to wskazuje, zawsze znajduje jaki$ znak. Na przyklad na
regale za ksigzkami, na szafie, ale zdarzylo sie tez, ze w piwnicy domu,
w ktorym mieszkalismy, gdy bytam mata... Nie chce nikogo zameczaé
moimi snami, przede wszystkim dlatego, ze nigdy z nich nie wynika,
co takiego odnajduje. Wtaéciwie najwazniejsze jest tylko to uczucie. Ze
jestem czemus winna.

Teraz jest druga w nocy, a ja nadal nie moge zasng¢. Weigz mysle o tym,
co wydarzylo si¢ w ciggu dnia...

Uczniowie wchodzg do klasy, rozmawiajqg glosno.

BALINT (zatrzymuje si¢ przed oknem) Niech mnie! To sowy siedzg tam na
drzewie? (przyglgda si¢) Skad sie tyle wzieto? Jest ich wiecej niz nas...

GRETA (do wszystkich) Stuchajcie, zastanowmy sie, co przygotujemy na
zabawe karnawalowsy.

VioLaA Nie, tylko nie znowu...

GrETa Kazda klasa przygotowuje jakie$ przedstawienie.

VioLa Niech kto$ powie dyrektorce, ze mamy juz pietnascie lat!

BALINT Jaki temat jest w tym roku?

GRETA Bajki.

BALINT Super.

AroN Mam w domu stréj Dartha Vadera.

GRETA Jedli idzie o mnie, to moze by¢, ale najpierw wymyslmy historie.

VIrAG Wilk i Czerwony Kapturek?

Aron Olaf kontra Darth Vader!

BENCE Jestem za!

VIOLA Zrobmy tak, ze Darth Vader przechodzi na dobrg strone!

Aron Co? Darth Vader, stuga ciemnoéci?! On nie moze byé¢ dobrym
gosciem!

VIOLA A czy ,Mroczne widmo” nie jest o tym, jakim uroczym chlopcem
byt kiedys?

AroN Co$ musieli wymysli¢ do pierwszego epizodu.

LiLt W ,Krélewnie Sniezce” i ,Lowcy” tez pokazuja, jaka macocha byta
w dziecinstwie i dlaczego stala sie zta... Tak samo w ,,Czarownicy”.

BENCE To jakie$ géwno, a nie filmy.

JAZMIN A czy w bajkach nie chodzi o to, ze jest wyrazny podziat charak-
teré6w? 'Ty jeste$ dobry, a ty zty.

BALINT i ARON Czemu wskazata$ na mnie?

BENCE Darth Vader zawsze byl zty. W tym znaczeniu, ze takie byto jego
przeznaczenie. Musiat przejs¢ na zlg strone mocy. Niewazne, Ze na po-
czatku byt stodkim dzieciakiem. Juz wtedy Joda powiedzial, ze widzi
w nim mroczng przyszto$é.
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ARroN Jody zawsze trzeba stuchaé!

Rozi Bzdury. Nikt nie rodzi si¢ ztym cztowiekiem. Zawsze musi by¢ jaki$
powdd. Jeszcze przed narodzinami moga na czlowieka wplynaé rzeczy,
pod wplywem ktérych stanie si¢ zty. Na przyktad to, ze kto$ urodzit sie
normalnie, bez komplikacji, jest czyms$ innym, niz kiedy kto$ jest nie-
chcianym dzieckiem, urodzit si¢ przez cesarskie ciecie albo poronienie.

BENCE Sama jeste$ poroniona! Poronienie to utrata ptodu.

VioLa Wiec ja tez jestem ztym czlowiekiem, bo urodzitam si¢ przez ce-
sarskie ciecie?

Rozi Nie to miatam na mysli...

BALINT Wedlug mnie to zalezy od genéw.

Rozi Niby jak?

BALINT No, ze dziedziczymy pewne cechy od naszych przodkow.

Rozi Normalny jestes? Jak niby mogtbys odziedziczy¢ zly charakter?

BALINT Ja, powiedzmy, nie, moja mama jest dobrym czlowiekiem, tata
tez byt dobry...

AroN Ty tez jestes!

BALINT Dzieki.

Roz1 Wiec to niemozliwie, by$ mogl odziedziczy¢ zty charakter.

BALINT No dobra. Wiec jak kto§ miatby stac sie zty? Bo to cesarskie ciecie
jako$ mnie nie przekonuje.

LILT A no tak, Ze kto$ nie potrafi oprze¢ sie pokusie.

JAzmIN Od czego niby zalezy, ze nie ,potrafi si¢ oprze¢”?

LiL1 Od tego, jaka ma osobowos¢.

JAzMiIN To znaczy, Ze kto$ jest bardziej podatny na zlo, a kto§ inny mniej?

BALINT Moja mama opowiadata, Ze kiedy wpadta w depresje, miata wra-
zenie, jakby opetalo ja zto. Bo nastapito to w jednej chwili. Po potudniu
jeszcze wszystko bylo w porzadku, a kiedy zaszlo storice, zaczeta tkac.
Przez lata nie mogta...

Arox Ale tylko wieczorami?

GRETA Debil... (do Bdlinta) I jak z niej to wyszto?

BALINT Mingto tak prostu. Nie wiemy dlaczego...

Cisza.

Aron (do wszystkich) No dobra. Sadze, ze Darth Vader powinien pozostaé
zty! (do Bence) To jak z ta impreza?

BENCE Wszystko wskazuje na to, ze starzy wyjada. Dziewczyny,
przyjdziecie?

GRETA i VIoLA Aha.

BENCE (do Jazmin) A ty?

JAZMIN Jeszcze nie wiem...

AroN (do chlopakéw) Kto tym razem zalatwi fajki?

BALINT Teraz twoja kolej.

ARON Znowu?

GrEta Chlopaki! Wymyslmy w konicu te historie! Jeszcze musimy przy-
gotowac stroje...

VioLa Dlaczego akurat wy?

GRETA (2 dumg) Bo to nas poprosil pan Flérian.
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BALINT A mnie pan Fléridan ma pomoéc przygotowaé muzyke...
VioLa Spadajcie!
BeNcEe Czemu nic o tym nie wiemy?

VIRAG (do widzéw) Ostatecznie wybraliémy Wilka i Czerwonego Kaptur-
ka, w ktérym pojawia sie tez Darth Vader. Jako zly bohater.
Swiatto gasnie, reflektor pada tylko na Virdg. Wchodzi Hajnalka.

Scena 2. Rodzina Mezeich

W mieszkaniu Mezeich.

HajNALKA Virdzsike! Sniadanie! (podchodzi do drzwi pokoju Virdg. Przez
drzwi) Wstala$ juz...? Czemu zawsze zamykasz drzwi na zamek?!
Wehodzi Sandor.

SANDOR Zostaw biedne dziecko w spokoju! Co rano budzisz ja szarpa-
niem za klamke.

HAJNALKA Ja szarpie za klamke? Poza tym juz nie $pi, juz wczesniej sty-
szalam, jak co§ méwi... Gdybym tylko wiedziala, z kim rozmawia...

SANDOR Na pewno przez telefon.

HajNALKA Jej komoérka lezy na szafce z butami.

SANDOR Wiec méwila przez sen.

HajNaLKA Tak bez ustanku?

SANDOR Juz przestala. Zrobisz mi kawe?

HajNALKA Nie martwisz si¢ o swoja corke?

SANDOR Bo méwi przez sen?

HajNaLka Tak.

SANDOR Kochanie, tobie tez sie to zdarza.

VIRAG (do widzow) Istny kabaret.

HAjNALKA Mnie?

SANDOR Tak, tobie.

HayNaLka Kiedy niby méwitam przez sen?

SANDOR Na przyklad wezoraj.

HajNaLkA Coé podobnego! I nawet mi o tym nie powiedziales. I co ta-
kiego méwitam?

SANDOR Niewazne, zostawmy to.

HAJNALKA Jezu... Co méwitam?

SANDOR Niewazne.

HayNALKA Badz tak uprzejmy i mi powiedz!

Pauza.

SANDOR Ze jeszcze nie miala$ ze mna orgazmu.
Cisza.

HajNaLKA To jaki$ zart, prawda?

SANDOR Nie mam teraz ochoty na zarty, chciatbym napi¢ sie kawy.

HajNaLKA I nic cie to nie obchodzi?

SANDOR (wychodzi) Kochanie, skoro nie robilem z tego sprawy, to wlasnie
dlatego, zebys ty teraz tego nie robita. Méwitas przez sen i tyle. Zrobisz
mi te kawe?
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HajNnaLka Oczywidcie. .. I nawet nie zapytasz, czy to prawda?

SANDOR (wchodzi) Nie.

HajyNaLkA Czemu nie?

SANDOR Bo juz to omoéwilismy.

HajNaLKA Kiedy?

SANDOR Wczoraj w nocy.

HajNALKA Ze mng?

SANDOR Tak.

HajyNALKA ...Przez sen?

SANDOR A co? Ty mozesz do mnie méwic, a ja nie?

HajNALKA ...I co takiego mi powiedziates?

SANDOR Nic waznego.

HajNALKA Wiec masz odwage rozmawiac¢ ze mna tylko wtedy, kiedy $pie?
Pauza.

SANDOR Zapytatem, czy z innym mezczyzng miata$ orgazm. (wychodzi)

HaJNALKA (idzie za nim) Przestuchiwate$ mnie, gdy spatam?

SANDOR Zadalem ci tylko jedno pytanie.

HajNaLkA Urzadzite$ mi przestuchanie, podczas gdy lezalam obok ni-
czego nie§wiadoma?

SANDOR Kochanie, ja tez bylem w péténie! Zadne z nas nie bylo soba! Sam
mam zrobic te kawe?

HaJNALKA (wraca) I co ci odpowiedziatam? Miatam z innym orgazm?
Cisza. PéZniej Sdndor tez wraca.

SANDOR (uprzejmie) Nie.
Hajnalka i Sandor wychodzg.

VIRAG (do widzéw) Gdy bytam mala, batam sie, Ze moi rodzice, kiedy
s3 ze mng, nosza maski i $ciagaja je dopiero, gdy wychodza z domu.
Wyrostam juz z tego, ale jeszcze czasem przychodzi mi to do glowy.

GRETA Do nas méwisz?

VIRAG Do tego, kto mnie stucha.

Scena 3. Dziewczeta

Wszyscy uczniowie sq w klasie, siedzq podzieleni na mniejsze grupy. Pod-
czas gdy Jdzmin, Gréta i Rozi rozmawiajg, Bdlint gra na gitarze, a po-
zostali stuchajq.

Rozi Twdj brat kupit fajki?

JAzMIN Pokldcilismy sie.

Roz1 Wiec kto zatatwi szlugi na impreze?

GRETA Mam jeszcze jedna paczke. (do Jdzmin) Pogodzicie si¢ do imprezy.

JAzMIN Ja nie ide.

GrETa To dla ciebie Bence organizuje t¢ impreze!

JAzMIN Organizuje impreze, bo jego starzy wyjezdzaja.

GRETA Specjalnie go tak traktujesz?

JAzMmIN Cosé ty!

Rozi (do Jdazmin) Zgadzam sie z Gréta, co masz do niego?
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JAzMiIN Nic!

GRETA Masz kogos?

JAzMIN Nie.

Roz1 Zachowujesz si¢ podejrzanie. ..

JAzMIN Tak trudno pojaé, ze Bence Fenyd mi sie nie podoba?

Roz1 Trudno poja¢, ze jeszcze nie miatas chlopaka.

JAzMIN Mialam. Ale to nie bylto nic powaznego.

Roz1 A jednak mogtlas mi powiedzie¢!

JAzMIN Dobra, obiecuje, jesli bede mie¢ chtopaka, bedziesz pierwsza, kto-
ra sie o tym dowie. A poza tym posztabym na te impreze.

GRETA Wiec czemu nie idziesz?
Pauza.

JAzMIN Nie cheg, by ojciec zostal sam z tg swoja kobieta.

Rozr1 Ale przeciez mieszka z wami juz dwa lata!

JAzMIN Mimo wszystko, nie chce, by zostali sami!

GRETA Rozumiem, Ze nie cierpisz tej baby, ale zebys przez nia nie szta na
impreze...

JAzmiN No dobra, zobacze.

GRETA (do Rozi) Dasz rade¢ przynies¢ z domu co$ do picia?

Roz1 Na impreze?

GRETA Aha.

Roz1 Raczej nie ide.

GRETA Zwariuje przez was, ty tez?!

Roz1 Na bank nie pusci mnie mama.

GRETA Ale przeciez Aron tam bedzie. A sama nie sprawie, zeby nie zszed!
sie z Viola!

Rozi Watpie, by przekonalo to moja mame...

GRETA Dobra, wigec powiedz, ze bedziesz spa¢ u nas! Moja mama
to potwierdzi.

Roz1 A twoja mama nie bedzie si¢ o nas martwic?

GRETA Ze sie upijemy i kto$ nas przeleci?

Rozi Na przyktad.

GRETA Kto ma teraz cykora? Ty czy twoja mama? Poza tym zna mojego
chlopaka, wie, ze tez tam bedzie, nie musi si¢ o mnie martwié.

JAzZMIN Wie, Ze z nim spatas?

GRETA Oczywiscie.

Rozi Jezu!

GrETA Co tym razem?

Rozi Rozmawiasz o takich rzeczach ze swoja matka?! To obrzydliwe!

GRETA To ty jestes dziwna.

Rozi Rodzona matka to nie twoja przyjacidtka!

GrETA Glupio gadasz... Wedlug ciebie nasi rodzice nigdy nie byli mtodzi?

VIRAG (do widzéw) A moja mama...? Ona z pewnoscia nigdy nie byla
mioda.

GRETA Czemu? A ty jak myslisz, skad sie wziglas?
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Roz1 Wez, zupelnie mnie to nie interesuje!

GRrETA Tak samo jak my imprezowali, pili...!

JAzMIN Kobieta mojego taty nadal to robi. Na przyktad w sylwestra, kiedy
wrdcili do domu, natychmiast poleciata do ubikacji, siedziata tam pét
godziny, a my z tatg $miali$my sie z biedulki.

Aron (do Violi) Juz dwadzieécia minut. Twoja mama nie przyjdzie?

VioLa Przyjdzie na pewno...

BALINT A moze nie ma odwagi rozmawia¢ z nami o seksie?
Wchodzi Floridn, u szyi wisi mu gwizdek, nosi go do kotica spektaklu.
Chlopaki przerywajg gre na gitarze.

FLORIAN Czesc!

DziewczgTa Dzient dobry!

FLORIAN Nie macie teraz lekgji?

GRETA Teoretycznie mamy...

BALINT Mamy teraz edukacje seksualna.

FLORIAN Z kim?

Aron Z Kamilla. (poprawia sig) To znaczy z panig Kamillg!

VioLA (skonsternowana) Z mojg mama...

Rozi1 Prosze pana, nie mogliby$my mie¢ dzi§ wuefu zamiast fizyki?

FLORIAN Ale dzi$ bedzie wuef.

Roz1 Mialam na mygli, ze podwdjny.

JAzmIN Przygotowali$my sie i w ogole, ale nie do korca rozumiemy
to przyciaganie sie cial...

FLORIAN Wigc tym bardziej nie moze przepas$¢ nam lekcja! Wytlumacze
to raz jeszcze.

JAzMIN I nie bedzie kartkowki?

FLORIAN Nie, skoro nie rozumiecie tematu.

Wszyscy Dzigkujemy!
Fléridan wychodzi.

Roz1 Ze $wiecg szuka¢ takiego supernauczycielal

FLORIAN (z zewngtrz) Stysze!

Scena 4. Torba Mohaiego

Nadal w Klasie.
VioLa (do Rozi) Na co sie gapisz?
Roz1 Z pewnoscig nie na ciebie.
VioLa Wydawato mi sig...
Rozi Patrze, co takiego jest pod waszg fawka.
VIOLA Jasne.
GRETA Naprawde co$ tam jest.
Viola wycigga spod tawki torbe sportowg.
BALINT To tylko torba.
VIRAG Nie nalezala przypadkiem do Mohaiego?
LiL1 Rzeczywiscie.
BALINT Boze, od jak dawna moze tu by¢?
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GrETA Co najmniej od pét roku.

BALINT Wiec to stad zalatuje tu jak w klatce z hienami.

LiLt Bardzo $mieszne...

BALINT Nie powiesz mi chyba, ze nigdy nie czutas tego smrodu?

Aron Sprawdzmy, co jest w srodku!

LILI Jego rzeczy na wuef!

BALINT (otwiera forbe, wycigga ubrania Mohaiego) Kto chce buty?

L1 Odloz to!

BALINT Bo co?

LiL1 Byloby ci mito, gdyby kto$ grzebat w twoich rzeczach?

BALINT Mohai sam to zostawil.

LiLt Wiec i ty zostaw to w spokoju! (zabiera ubrania)

BALINT Bo co, nadal chodzicie ze soba?

LiLr Nie.

BALINT Wigc o co ci chodzi?

LiL1 To $winstwo.

BALINT Sorry, nie chciatem cie urazic.

BENCE Wiesz, co si¢ z nim dzieje?

LiLr Nie.

BENCE Wystatem mu zaproszenie na impreze.

LiLt Naprawde?

BALINT Po co?

BENCE To byl méj kumpel.

BALINT Taki z niego kumpel, Ze ma gdzie§ swoja stara klase.

VIRAG Widziatam go niedawno. Jakby si¢ postarzal o dziesig¢ lat.

BALINT Wiec pewnie dlatego odszedt. Byliémy dla niego zbyt mtodzi.

JAzZMIN To rzeczywidcie dziwne, ze zmienit szkote.

GRETA Pewnie rodzice zapisali go do jakiej$ snobistycznej budy i nie
chcial sie chwalié.

Lict Na bank... Nawet mnie o tym nie powiedzial...
Viola rusza w strone wyjscia.

Aron Dokad idziesz? Po swoja mame?

VioLa Ide do tazienki. (wychodzi)

AroN No, chlopaki, co teraz mamy? Jaka bedzie lekcja?

BALINT Jakbys nie wiedzial. ..

BENCE Jesli sie kiedykolwiek zacznie...

Rozi (do chtopakow) Ale czemu to wlasnie Kamille musielismy wybrac?

Aron, BALINT i BENCE (réwnoczesnie) Jak to czemu? Bo ma najlepsze
cialo pedagogiczne!
Wchodzi Kamilla.

Scena 5. Edukacja seksualna

KamMmirLa Ciesze sie, Ze macie takie dobre nastroje, ale juz po dzwonku...
Wszyscy siadajg w tawkach.

UczN1owlE Dzien dobry!

KaMiLLa Siadajcie! Lili, wolniej sie nie da?
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Liv1 Przepraszam.

KaMILLA Wiecie, jaka bedzie teraz lekcja, prawda?
Cisza.

KaMiLLa Halo, pytatam o cos.

UczNIoWIE Taaak.

Kawmirra Kiedy pani dyrektor poprosita mnie, Zebym poprowadzita dla
was edukacje seksualna, bytam zaskoczona. Nie bardzo rozumiatam,
dlaczego to wlasnie mnie spotyka to ,wyréznienie”, ale, jak sie dowie-
dziatam, prowadzacego te zajecia kazda klasa wybiera osobno. A czemu
wybrali$cie mnie, nadal pozostaje dla mnie zagadka...

Arox Bo lubimy panig.

KamiLLa Dzigkuje. Mam nadzieje, ze was nie zawiode! Zatem... zacznij-
my i zobaczmy, jak nam pdjdzie!

BENcE Uda sig, prosze pani!

KamiLLa No wigg, jestescie teraz w wieku podniesionego ryzyka, ktére
polega na tym, ze... dajmy na to niechciana cigza lub jakas nieprzyjem-
na choroba przenoszona droga plciowa moze odcisna¢ pietno na wa-
szej mlodo$ci. Miejmy nadzieje, Ze nasza dzisiejsza rozmowa przyniesie
jakie$ korzysci i do niczego takiego nie dojdzie... Sg jakie$ pytania?
Zglasza sig Aron.

Aron Gdzie jest Viola?

Kamirra Zle sie poczuta... Kto$ jeszcze?

Cisza.

KaMILLA Wigc ja zadam pytanie. Tylko zebym nie méwita czego$, co juz
wiecie... Z czym juz... jestescie zaznajomieni?
Cisza.

KaMirLa Dla mnie to tez nie jest fatwe, ale jako$ musimy zacza¢... Hm?
Jest moze kto$, kto juz... zna nie tylko teorie?

BENCE Co doktadnie ma pani na mysli?

Pauza.

KaMmiLLa To oczywiscie prywatna sprawa kazdego... Nie jestem ciekawa
waszych doswiadczen. Chodzi tylko o to, co juz wiecie... o formach
zachowania seksualnego.

AroN Ma pani na myéli pozycje?

KaMiLLA ...Nie, 7le si¢ wyrazitam... Moge wam poleci¢ pewna strone
internetows, zapisze na tablicy jej adres. Jest prowadzona przez funda-
cje zajmujacy sie edukacja seksualng. Znajdziecie tam filmy edukacyj-
ne, mozecie zadawa¢ pytania, mozecie zapyta¢ o wszystko, odpowiedz
z pewnoscig was zaspokoi.

Bdlint i Aron smiejq sig.

KAMILLA ...Zaspokoi waszg ciekawos¢.

BALINT Prosze¢ pani! Jest jeden problem, u mnie w domu jest ustawiony
filtr wyszukiwania na Google.

AroN i BENCE U nas tez...

KaMILLA Wiec w czym problem?

BALINT Ano w tym, ze nie mozna ogladac filmikéw o seksie.

KaMiLLA Ale ta strona wlasnie temu stuzy, zebyscie ich nie ogladali.
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BALINT Wszystko jedno. System nie wybiera.
Bdlint i Aron smiejq sig, przybijajq sobie pigtke.

KamirLa Bélint, badz tak uprzejmy i sie przesiadz! Macie na siebie z Aro-
nem zly wplyw.
Bdlint wstaje i powoli idzie na inne miejsce.

KaMmiLLa Tempo, Bélint, tempo... czekamy.
Bdlint siada.

KaMILLA Jakie$ pytania?
Zglasza sig Lili.

KamiLrLa Tak, Lili?

LiL1 Prosze pani, jak nalezy si¢ zabezpieczaé?
Cisza.

KaMILLA Dobre pytanie, Lili, wrocimy do tego. ..

JAZMIN A czy wlasnie nie od tego jest ta lekcja, zeby$my zadawali pytania?

KaMiLLa ... Tak, oczywiscie... Zabezpieczenie... Rozumiem... Prezerwa-
tywa! Jak inaczej mozna nazwac prezerwatywe?

UczniowIe Kondom. Gumbka.

BALINT Ogumienie.

KaMiLLA Tego nie znatam.

BALINT Bo ja to wymyslitem.

KaMILLA A do czego stuzy prezerwatywa?
Pauza.

Rozi Zeby nie mieé dzieci.

PozosTALI Zeby nie ztapaé choroby.

KaMiLLA O czym nalezy pamietac przy uzywaniu prezerwatywy?

BALINT Zeby jej uzywad.
Pozostali smiejg sie.

KamiLLa Nie $miejcie sie, Balint ma racje, nic nam po prezerwatywie,
jesli zostanie w kieszeni. Gdzie mozna kupi¢ prezerwatywy?

UczNiowIE W Rossmannie! W Sparze! W Tesco! Na stacji benzynowe;!

LiLt Zdarzylo mi sie, ze nie chciano mi sprzedaé na stacji benzynowe;j.

KamiLra Jak to?

LiLt Powiedzieli, ze jestem za mloda.

KaMILLA Jak to? Kiedy to byto?

LiLI (zastanawia si¢) Jakie$ dwa lata temu?

KaMmiLLA Rozumiem... No c6z... Mam tutaj egzemplarz pokazowy...
(wycigga z kieszeni paczke prezerwatyw) Zostawie wam tutaj.

BALINT Zeby$my go zuzyli?

KaMILLA Nie, Balint, miatam na mysli sytuacje awaryjna...

BENCE Przepraszam pania, ale jesli nam pani nie pokaze, nie bedziemy
wiedzied, jak sie uzywa prezerwatywy.

KamMiLLA Nie rozumiem, co w tym trudnego, wystarczy ja zatozy¢ na pra-
cie w stanie erekcji...

BALINT W dziesiatej C pani Poczik pokazata jak...

KaMILLA Wigc trzeba bylo zaglosowaé na pania Péczik!

BALINT To spora odpowiedzialnos¢!

GRETA Nie jest tu pani po to, zeby nam to pokazac?
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JAzMIN Jesli pani nam nie pokaze, to kto? Musimy wiedzie¢ takie rzeczy!

AroN (do Kamilli) Poméc pani?

KawmiLra Dziekuje, Aron.

Aron podchodzi do Kamilli, ktéra podaje mu prezerwatywe.

KaMiLLa Patrzcie uwaznie, tylko raz to pokaze.

Aron wycigga prezerwatywg z opakowania, Bélint zaczyna nagrywac ich
kombérkg.

AroN (do Kamilli) Moge prosi¢ panig o reke?

Dziewczeta Smiejq sie.

KaMiLLa Dziewczeta, co w tym takiego $§miesznego?

W tym czasie Aron zaklada prezerwatywg na dwa palce nauczycielki.

Kamilla i Aron pairzg na siebie diugo, pézniej wchodzi mama Bdlinta.
BOGLARKA Jezu, co tu si¢ wyprawia?!

Kamilla $cigga prezerwatywe ze swoich palcéw.

BoGLARKA W portierni powiedzieli mi, Ze nie ma teraz lekeji.

KaMiLLa Nic nie szkodzi. Wlasnie skonczyli$my.

BoGLARKA Wiec moge da¢ Balintowi klucze?

KamiLLa Oczywiscie, prosze.

Bogldrka podaje Balintowi klucze.

BALINT Mamo, méwitem ci, zebys je zostawila w portierni!

BoGLARKA Portier powiedzial, Zebym tu ci je przyniosta. (wycigga z toreb-
ki jabtko, podaje Bdlintowi, ktory jest wyraznie skrepowany) O tym tez
zapomniales... (do wszystkich) Na razie!

UcznN1owlk Do widzenia!

Bogldrka wychodzi.

BENCE (do Bdlinta) Luz, to wcale nie byla siara.

Rozi (do Bdlinta) Twoja mama nosi aparat na zeby?
Kamilla rusza do wyjscia.

AroN Nie bedziemy kontynuowaé, prosze pani?
Pauza.

KaMILLA Przejrzyjcie na jutro réwnania drugiego stopnia! (wychodzi)

VIRAG Nie wierze, Ze nie mozna o tym normalnie pogadacd.

Rozi (do Arona) Dzieki! Teraz przez ciebie bedziemy pisa¢ kartkéwke.

ARroN (do Rozi) 1dziesz na impreze do Bence?

Rozi Jeszcze nie wiem.

ARroN ,Jeszcze nie wiem”. I tak przyjdziesz. Chlopaki, fajka?

Scena 6. Skad si¢ biorg dzieci?

Chiopcy palg papierosy w meskiej toalecie.

BENCE Zamontowali juz czujnik dymu?

BALINT Wyluzuj, stary!

ARON (oglgda na telefonie Bdlinta nagrany wczesniej film) Chiopaki, moc-
ne to byto, nie?

BALINT Oddawaj, skasuje to! (zabiera Aronowi telefon) Zal mi sie zrobilo
Kamilli.

ARoON Jasne, akurat jak weszla twoja matka!
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BENCE Nie kasuj tego, to byla zajebista lekcja! Cho¢ fakt, niczego nowego
sie nie dowiedzieliSmy.

BALINT Przynajmniej nie umrzemy z braku wiedzy.

AroN Dobrze, ze jest internet. ... No i ,Wielka ksiega siusiakéw”

BENCcE Co takiego?

BALINT Pewnie ma na mysli ,Zabawnego ptaszka” Styszalem o tym
ostatnio.

Aron To co innego, glabie! To taka ksigzka do edukacji seksualnej dla
chtopakéw. W $rodku jest nawet siusiakowy stowniczek. To dopiero
jazda. Dostatem od fatera w podstawowce.

BALINT A jest tez wielka ksiega cipek?

AroN Jasne. Doktadnie taki ma tytut. Moja siostra ja dostata.

BENCE A nie powinno by¢ na odwré6t?

AroN Zatatwiliémy to juz miedzy soba...

BENCE To i tak lepsze od tego, co zrobil mdj stary.

BALINT No?

Pauza.

BENCE Powiedzial, Ze jestem ulepiony z plasteliny.

BALINT Nie strasz nas, stary!

BENcE Czemu? Tobie co powiedziala mama?

BALINT Prawde.

Cisza.

BENCE Styszeliscie, ze w Kazincbarcika edukacje seksualng prowadzita
ta zajebista gwiazda porno...?

BALINT Aleska Diamond?

BENCE No!

BALINT Gdybym tylko wiedzial, gdzie jest Kazincbarcikal

ARroN Ile jeszcze czasu? Nie zapalimy jeszcze jednego?

BALINT Pewnie. Nie czuje, Zebym cokolwiek wypalit.

Aron wycigga paczkg papieroséw, do toalety wchodzi Fléridn.

Scena 7. Wychowanie fizyczne

FLORIAN Chiopcy! Zaraz zaczynamy! Czemu nie zapalicie po wuefie?
O wiele lepiej zapali¢ po dobrym treningu. Probowaliscie juz?

AroN Oczywiscie, prosze panal

FLORIAN Obiecajcie, Ze po lekgji tez zapalicie!

AroN Obiecujemy, panie nauczycielu!

FLORIAN A co bylo na poprzedniej lekeji? Pani Kamilla wrécita zdener-
wowana do pokoju nauczycielskiego.

BENCE Probowata nas wyedukowac... seksualnie!

FLORIAN I co, nie udalo sig?

AroN Wziela nas za skoficzonych kretynéw.

BENCE A w kazdym razie nie za pietnastolatkéw. Uznala, Ze nie da sie
z nami rozmawiac o pewnych sprawach.

FLORIAN Pomyslcie, ze jej tez nie byto fatwo.

BALINT To jeszcze nie powdd, by zapowiadaé sprawdzian.
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FLORIAN Watpie, by akurat z tego powodu byla ciekawa waszej wiedzy.
No, chodZmy! Byt juz dzwonek.

Zmiana swiatta. W klasie.

UczNiowlIE Dzient-do-bry!

FLORIAN Cze$¢ wszystkim! UsigdZcie! Zanim zaczniemy rozgrzewke,
powiedzcie, na jakie pytania nie dostaliscie odpowiedzi na zajgciach
z edukacji seksualnej?

Cisza.

FLORIAN Przepraszam. Domyslam sie, Ze nie bez powodu wybraliscie na-
uczycielke do tych zajec.

L1t Nie o to chodzi, prosze pana, chyba po prostu nie spodziewalismy
sie takiego pytania.

FLORIAN Wigc zrébmy tak: jesli kto§ ma jakie§ pytanie, niech napisze
je anonimowo na kartce. Pytania oméwimy na nastepnych zajeciach.
Czy to tez zly pomysl?

Pomyst wszystkim sie podoba.

FLORIAN Mam nadzieje, ze mnie sie uda.

GRETA Z pewnoscia!

FLORIAN Musimy jednak porozmawiaé o jeszcze jednej rzeczy...

ARroN Juz mamy temat!

FLORIAN Przedstawienia?

Aron Tak.

FLORIAN I co to bedzie?

Rozi Wilk i Czerwony Kapturek. Ale wystapi tez Darth Vader.

FLORIAN I co w tej bajce bedzie robil Darth Vader?

VioLa Uratuje Czerwonego Kapturka.

FLORIAN A co bedzie z mysliwym?

AroN Darth Vader zabije go.

FLORIAN Rozumiem, ze to taki tréjkat milosny?

VioLa, Rozi i ARON Coé w ten desei. ..

FLORIAN No dobrze, czekam z niecierpliwoscia. Ale chciatbym z wami
porozmawia¢ o czyms$ innym... Nasza szkola zostala wytypowana do
specjalnego programu edukacyjnego. Wezmiemy udzial w pisaniu no-
wego podrecznika do fizyki i pani dyrektor wyznaczyla mnie, zebym
reprezentowat szkote.

UczNIOWIE Super, gratulujemy!

FLORIAN Dzickuje. Jednak wigze si¢ to z tym, ze musze zrezygnowac
z prowadzenia wuefu.

BENCE Ale ze wszystkich lekeji?

ARON Z nasza klasg tez?

FLORIAN Zgadza sie.

JAzMIN Dlaczego nie tylko ze starszymi klasami?

GRETA Pan na pewno tylko Zartuje!

BALINT Nie mozZe nas pan zostawic¢!

FLORIAN Alez nikogo nie zostawiam, nadal bede pracowaé w szkole.

GRETA Ale ja tylko przy panu mam odwage wspia¢ sie na linie!

AroN Zaden nauczyciel nie bedzie lepszy od pana!
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VioLa Dzieki...

Aron Sorry, poza twojg mama. ... Co jest? Juz wyzdrowialag?

BALINT Prosze pana, ile wiecej panu zaplaca? Ztozymy sie!

FLORIAN To mile z waszej strony, ale nie chodzi o pieniadze.

JAzMIN I od kiedy nas pan zostawi?

FLORIAN Prawdopodobnie od kwietnia.

VIRAG W $rodku roku? Jak to?

FLORIAN Wtedy rozpoczyna si¢ program.

VIRAG Mozna tak zostawi¢ klase w potowie semestru?

FLORIAN Owszem, zdarza sie.

UczNiowlk I kto pana zastapi?

FLORIAN Tego jeszcze nie wiem...

BENCE Z pewnoécia Keresztdry...

FLORIAN Nie wiadomo, czy pan Keresztury...

BALINT To pewne na sto procent?

FLORIAN Jeszcze nie na sto procent, ale jeéli zostanie to potwierdzone, nie
chciatem was informowaé w ostatniej chwili. Dla mnie to teZ nie jest
proste. Zreszta, zostaje w szkole, bede nadal uczy¢ fizyki, bedziemy sie
widywac, kazdy moze przyj$¢ do mnie z dowolng sprawa. Zaczynamy
rozgrzewke?

JAZMIN Przepraszam, prosze pana, zapomniatam stroju.

AroN W16z ciuchy Mohaiego! I tak nie wréci po nie.

Uczniowie ustawiajg sie w szeregu, zmiana swiatta, Floridn przechodzi
przed nimi wolnym krokiem, patrzy im w oczy, wreszcie zatrzymuije sie
przed Jazmin. Wowczas pozostali odrywajg wzrok od nauczyciela i pa-
trzq przed siebie.

FLORIAN (do Jdzmin, jakby byli sami na scenie) Pogodzila$ si¢ z ojcem?

JAzMIN ... Tak. Oczywidcie to znowu ja prositam o przebaczenie.
Uczniowie, z wyjgtkiem Jdzmin, zaczynajg delikatnie klepac dtofimi
o swoje uda.

FLORIAN Wiec nic sie nie zmienito.

JAZMIN Ze wzgledu na mnie nie zostawi tej kobiety.

FLORIAN To nie znaczy, Ze ci¢ nie kocha.

JAzMIN Byloby mito ustysze¢ to tez od niego. Jeszcze nigdy mi tego nie
powiedzial. ... Nie chce z nimi mieszkac.

FLORIAN Nie myslala$ o internacie?

JAzZMIN Nie zgodza si¢. ... Przykro mi, Ze nas pan opuszcza.

Pauza.

FLORIAN Porozmawiajmy o tym. Po szkole, jesli chcesz.
Klepanie ustaje, cisza.

FLORIAN Masz dzif jeszcze lekcje?

Jazmin kiwa przeczgco glowg, wychodzi z szeregu, rusza w kierunku wyj-
Scia, Floridn idzie za nig. Uczniowie przez jakis czas stojg w milczeniu,
pbzniej odzywa sig Aron.

Aron Chtopaki, fajka? Skoro juz obiecali$my nauczycielowi...

Uczniowie ruszajg do wyjscia, spotykajg na korytarzu Kamille, witajg
si¢ z nig.
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Scena 8. Pokdj nauczycielski

Przed pokojem nauczycielskim.

Liv1 Przepraszam pania.

KamiLra Tak?

Lirr Chcialam tylko powiedzie¢, ze dzisiejsza rozmowa byla bardzo
pozyteczna.

KaMiLLa Czemu? Powiedziatam co§, o czym wczedniej nie wiedziatas?

LiL1 ...Nie... Chodzi o to, Ze to wazne, Zeby o tych sprawach rozmawia¢
tez z dorostymi. To znaczy, Zeby$my z nimi tez o tym rozmawiali, Zeby
wyksztatcito sie miedzy nami swego rodzaju zaufanie...

KaMiLLa Ciesze sig, Ze przynajmniej ty tak uwazasz.

LiL1 Sadze, Ze inni tez tak mygla, tylko byli zawstydzeni.

KaMILLA Mnie si¢ inaczej wydaje, ale rozumiem, Ze bronisz kolegow.

LiL1 Nie chce méwi¢ w ich imieniu, ale wydaje mi sie, Ze to nie jest takie
oczywiste dla wszystkich, by na przykltad uzywac prezerwatywy. Krétko
mowiac, to byla pozyteczna lekcja. Naprawde.
Cisza.

KaMiLLA Nie chcecie jutro kartkéwki, tak?

LiL1 ... Myéli pani, ze dlatego tu przysztam?

KAMILLA Przeszio mi to przez mysl

Lic1 Tylko zeby nikt nie wiedzial, ze bytam u pani!

KaMiLLa Rozumiem... Dzigkuje, Ze mi to powiedziatas.
Rusza do wyjscia, pojawia sig Bdlint.

BALINT (krzyczy za nig) Prosze pani! Nie widziata pani przypadkiem pana
Flériana?

KaMmiLLa (tracgc cierpliwosé) Bélint, Bélint... (wchodzi do pokoju
nauczycielskiego)

BALINT (do Lili) Powiedzialem co$ zlego?

KaMILLA (stychal z pokoju nauczycielskiego) Balint cie szuka.

LiL1 (do Bdlinta) Nie bierz tego do siebie!
Wychodzi, Bdlint spoglgda za nig. Przychodzi Fléridn.

FLORIAN CoS$ sie stato?

BALINT Nie... tylko... chciatbym pana zaprosi¢ na swoj koncert. To zna-
czy na szkolny konkurs talentéw... Biore udziat.

FLORIAN A to nie bedzie w maju?

BALINT Tak, ale pomyslatem, Ze powiem o tym teraz, zeby znalazt pan
czas.

FLORIAN ...Oczywiscie! Bardzo chetnie przyjde. Co zagrasz?

BALINT Prawdopodobnie ,,Starway to heaven” Led Zeppelin.

FLORIAN Bardzo dobry kawatek.

BALINT Tak. Moj tata czesto go stuchat.

FLORIAN Na pewno bytby z ciebie dumny!
Pauza.

BALINT Chciatbym, zeby pan przyszedt tez dlatego, bo to panu zawdzie-
czam, Ze zaczalem graé na gitarze.

FLORIAN Mnie?
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BALINT Tak. Kiedy rok temu méwit nam pan, Ze w naszym zyciu nie moze
zabrakna¢ muzyki. I ze jesli znajdziemy sobie jakis instrument, to wow-
czas nigdy nie bedziemy samotni.

FLORIAN ...W kazdym razie postaram si¢ przyjsc.

BALINT Dzigkuje panu!

Fléridn wychodzi.

Scena 9. Wspélny wystep

Bdlint zaczyna grac na gitarze, Virdg przez jakis czas stucha muzyki.

VirAG Cwiczysz do przedstawienia?

BALINT Aha.

VIRAG Ladnie.

BALINT Dzigki.

VIRAG Idziesz na impreze?

BALINT Jasne.

VIRAG Ja tez ide.

BALINT Super.
Virdg zaczyna niespodziewanie Spiewa¢ tadnym, mocnym glosem: ,,Sweet
dreams are made of this...”.

BALINT Nie wiedzialem, ze masz taki §wietny gtos!

VIRAG Zdania s3 podzielone. Mama méwi, ze kompletnie nie mam stu-
chu, za to wedlug taty powinnam zosta¢ piosenkarka.

BALINT Twoj tata ma racje.

VIrAG Dzieki.

BALINT Co by$ powiedziata na to, zeby§my wystapili razem?

VIRAG Mozemy sprébowac. ..

BALINT Cho¢ bede chciat tez zagra¢ soléwke.

VIRAG Jasne.
Wehodzg Hajnalka i Séndor.

Scena 10. Przygotowania do imprezy

Scena rozgrywa sie poczgtkowo w mieszkaniu Mezeich, pozniej akcja
przenosi sie do domu Bdlinta.

HAJNALKA (przed zamknietymi drzwiami do pokoju Virdg, glosno) Virdz-
sike, jak tam? Jeste$ gotowa? Tata chcialby ruszac. (do Sdndora) 1 znéw
nie odpowiada...

SANDOR Zostaw dziecko w spokoju! Czemu ciagle zawracasz jej glowe?

HAaJNALKA Nie zawracam jej glowy, chciatabym tylko wiedzied, co robi!

SANDOR Wychodzi na to samo!

HaJNALKA Pozwolilam jej p6js¢ na impreze, nie?

SANDOR To ja ja puscitem.

HAJNALKA (nastuchuje) Jak myslisz, z kim rozmawia? Jej telefon jest na
stole w kuchni! Virdzsike! Otworz drzwi!

VIRAG Sa otwarte, nie widaé?

HajNaLKA Oooo...
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Bdlint przestaje graé na gitarze, oswietlajgcy go reflektor gasnie, swiatto
pada tylko na Virdg.

Hajnalka wchodzi do jej pokoju, Sdandor zostaje na zewngtrz, siada na
krzesle, trzyma w dloni kluczyki do samochodu.

HajNALKA (do Virdg) Co robisz? Nie za gorgco ci w tym swetrze? Czemu
go nie zdejmiesz? Ugotujesz si¢. (rozglgda sig podejrzliwie) 1 co to za
$mieci na srodku pokoju?

VIRAG Péiniej pozbieram.

HajNALKA Tata przyjedzie po ciebie o jedenastej.

SANDOR (z zewngtrz) O pdinocy.

HAJNALKA (do Virdg) O jedenastej, dobrze?

VIRAG Niedobrze, ale c6z moge zrobi¢? Moge sie przygotowac?

HajNaLkA Oczywiscie. (nie rusza sig z miejsca)

VIRAG Bedziesz tak stac i patrze¢?

HajNaLkA Co cheesz wlozy¢? (podchodzi do szafy, przeglgda ubrania
Virdg)

VIRAG Prébuje wymyslic, ale gdy bedziesz tak plata¢ mi sie pod nogami,
marne szanse, by mi sie udato.

HajNALKA Pod nogami? A co ja jestem? Pies?

SANDOR (z zewngtrz) Dziecko ma racje, przeszkadzasz jej! (pstryka palca-
mi) Chodz tu, daj jej spokoj!

HAJNALKA A ty co - podstuchujesz? To babskie sprawy! Czemu nie ogla-
dasz meczu?

SANDOR Jakiego meczu?

HAJNALKA (do Virdg) WIoz te plisowang sukienke, te do kolan, wiesz,
w ktorej kiedys tak krecitas biodrami...

VIRAG Jeszcze czego!

HAJNALKA A co? Przeciez nadal jest w modzie, nie?

VIRAG Juz nie.

SANDOR (krzyczy do Hajnalki) Bedziesz decydowac za nia, co jej si¢
podoba?

HaJNALKA Macie racje, no dobrze, idZ zatem, w czym chcesz. (nie rusza sig)

VIRAG [ nadal bedziesz tu staé?

HajNaLKA Coreniko, pozwalamy ci z tatg i$¢ na impreze, to wielka rzecz.
Mam nadzieje, ze potrafisz to doceni¢!

VIRAG Juz wam podziekowalam.

HajNALKA Nie oczekuje podziekowan, ale szczerosci, zaufania, tego, Zeby
moja coreczka nie miata przede mng sekretéw. I tego, ze gdy zapytam,
w czym idzie na impreze, to przynajmniej mi odpowie!

VIRAG Ale jeszcze nie wiem, w czym pojde!

HayNaLka Dlatego chee ci pomdc.

VIRAG Péjde w tym, w czym jestem.

HayNaLka W tym? ...Skoro tak cheesz... A makijaz?

SANDOR Zostaw juz ja w spokoju! Myflisz, Ze nie potrafi si¢ umalowac?

HAJNALKA Wyobraz sobie, ze nie dlatego si¢ pytam! Wrecz przeciwnie!
Chce umalowac swoje dziecko! (do Virdg) Zrobig ci delikatny makijaz,
dobrze, Kwiatuszku? Jak ci si¢ nie spodoba, to zmyjesz.
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VIRAG Nie mialam zamiaru si¢ malowac.

HajNaLKA Nie? Jak to?

VIRAG Jeszcze nigdy nie miatam makijazu, nie zauwazytas?

HajNaLkA Naprawde? To sprobujemy teraz. No, tata sie ucieszy... (zaczy-
na malowac Virdg)

Bdlint kontynuuje gre na gitarze, wchodzi Bogldrka, taviczy do muzyki,
podchodzi tanecznym krokiem do Bdlinta. Jestesmy juz w ich domu.

BALINT Mamo!

BogLARKA Chcialam tylko o co$ zapytac.

BALINT Ale nie musisz wchodzi¢ bez pukania, tyle razy cie prositem!
Skonczy sie tak, ze zaloze zamek!

BoGLARKA Masz zupelng racje. Nastepnym razem zapukam, obiecuje.
Moge wejs&? (puka do drzwi)

BALINT M6w juz, skoro tu jestes.

BoGLARKA Chcialam tylko zapytaé, o ktérej przyjechaé po ciebie do
Bence?

BALINT O Zadnej. Spie u niego.

BogLARKA Co takiego?

BALINT Mamo, juz o tym rozmawiali$my!

BOGLARKA Ze mng?

BALINT Zaraz oszaleje...

BoGLARKA Juz dobrze, no. A to, Ze twoja mama jest glupia, nie znaczy, ze
masz popas¢ w obled, synku!

BALINT Nie jeste$ glupia...

BoGLARKA (siada) O ktérej wychodzimy?

BALINT O Zadnej!

BoGLARKA Nie bede cie odprowadzac pod drzwi, wyrzuce cie na rogu!

BALINT Nie trzeba!

BOGLARKA Jest zimno!

BALINT Nie szkodzi!!!

BoGLARKA No dobrze. Ale moge ci zrobi¢ kanapki na jutro?

BALINT Kupie co$ w sklepiku.

BOGLARKA A za co?

BALINT No to zréb. Ale nie z jajkiem, nie lubie!

BOGLARKA Z kielbasg?

BALINT Moze by¢.

Bogldrka glaszcze Bdlinta po glowie.
BoGLARKA Postawiles wlosy na zel?
BALINT Mamo!
Bogldrka wychodzi. Bdlint gra na gitarze.
W mieszkaniu Mezeich, Hajnalka robi makijaz Virdg.

HaJNALKA Boze, kiedy to ja bylam w twoim wieku! Uwielbialam te przy-
gotowania! Co dzieri rano spedzatam w lazience godziny... W co sie¢
ubra¢, jak spiag¢ wlosy, na jaki kolor pomalowaé paznokcie, ktére-
go chlopaka oczarowac spojrzeniem... Jak te wspomnienia wracaja!
Nawet czuje zapach moich perfum... Cérenko! Jeste§ w cudownym
okresie swojego Zycia! Wlasnie budzi sie twoja kobiecos¢! (postawia
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jej lusterko) Widzisz, jakie cuda potrafi zdziata¢ troche rézu? (sama tez
zaczyna sie malowac) Alez chlopaki za mng szaleli! ... Zrobimy ci tez
wlosy?
VIRAG Dzigki, z tym juz sobie poradze.
HajNaLKA Dobrze, skarbie. Zostawiam cie zatem!
Jak podlotek podchodzi do Sdndora, ktéry siedzi zrezygnowany na krze-
sle. Hajnalka rozpuszcza wlosy, potrzgsa glowg, Sdndor spoglgda na nig.
SANDOR Jezu, co to za makijaz? (wychodzi)
Hajnalka jest rozczarowana, pézniej tez wychodzi.

Scena 11. Domo6wka

W mieszkaniu Bence.
Uczniowie wchodzg, dziewczeta tworzg dwie grupki, chlopcy sq od nich
zupelnie oddaleni. Bdlint gra na gitarze, pozostali nucg, muzyke stychaé
do korica sceny.

ARroN Przyjdzie Mohai?

BENCE Chciatem mu wystaé zaproszenie, ale wykasowal sie z fejsa.

Viola, Virdg, Lili.

VioLa Nie macie przypadkiem maszynki do golenia?

LiL1 A po coci?

VioLa ...Niewazne.

Lict Jak myslicie, bedzie tak juz do kofica? Czy zrobimy co$ razem? Po-
tanczymy albo cos...

VioLa Wczeéniej musze sie czego$ napic.

LiL1 Nie miatabym nic przeciwko, gdyby chiopacy zaprosili nas do tanca.

VIRAG Macie prezerwatywy?

LiLri VioLa Nie.

LiLi Po co? Ty masz?

VIRAG Aha. Chcecie?

Rozi, Gréta, Jazmin.

GRETA (podminowana) Faceci to $winie!

Roz1 Wszystko przez to, ze krecisz ze starszymi od siebie!

GrETa Co znaczy, ze krece ze starszymi? Chodzilismy ze sobg pét roku!

Roz1 Przynajmniej teraz mozemy ci si¢ przyznad, ze nie znosity$smy tego
typa.

GrETa Zadne pocieszenie!

Rozi Stuchaj, chodzenie do szkoty w dresach jest zatosne!

GRETA Taka jest teraz moda! I jemu pasuje!

Rozi Co nie zmienia faktu, ze wyglada jak wiesniak. Nie masz co zatowac,
ze zerwalidcie! Teraz masz okazje wyrwac kogos!

GRETA Masz na mysli Bence czy Bélinta?

Rozi ...Moze przyjdzie kto$ jeszcze...

Chitopcy podchodzg do jednej z grup dziewczqt.
BALINT Jak si¢ bawicie?
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VIRAG, VIoLa i LILI Dobrze. Moze by¢. Do dupy.

BALINT (do Lili) Moze pomoge to zmienic?

LiL1 Masz jaki§ pomyst?

BALINT Wlasciwie to nie. Pomy$latem, ze milo bedzie zaproponowac.
LiLi Dzieki zatem.

BALINT Zawsze mozemy zatanczyc, nie?

LiL1 Razem, we dwoje?

BALINT No raczej.

LiLx Teraz?

BALINT Skoro nic innego nie robisz...

LiL1 Raczej pozniej, gdy inni tez bedg tanczy<.

BALINT Okej. Wiec powiedzmy reszcie, zeby zaczeli tanczy¢.

Rozi, Jazmin.
Podczas rozmowy Rozi obserwuje Arona.

Rozi Jeszcze ani razu na mnie nie spojrzal. A moze tak tylko mi sie zdaje?

JAzMIN Nie. Naprawde na ciebie nie patrzy.

Rozi (nie styszy) Co moéwisz?

JAzMIN Nic.

Rozi Zle sie czujesz?

JAzZMIN Nie, wszystko w porzadku!

Roz1 Wygladasz jak zombi.

JAzZMIN Nie spalam w nocy.

Rozi Ja tez nie. Caly wieczér myélalam o tym, w co sie ubrac.

JAzZMIN Moge ci coé powiedziec?

Rozi (obserwuje Arona) Jasne.

JAzZMIN Wczoraj po szkole rozmawialiémy z Fléridnem. Niedtugo. Moze
pot godziny? Kiedy wrécitam do domu, weszlam na fejsa. Nie wiedzia-
fam, ze on tez ma profil, mozliwe, Ze zalozyl niedawno... Zreszta nie-
wazne. Chodzi o to, Ze do mnie napisal... I pytal sie o bardzo dziwne
rzeczy... Najpierw myslalam, Ze to nie on. Ze kto$ robi sobie jaja. Ale
wiedzial o mnie takie rzeczy, ktore, sorry, tylko jemu moglam powie-
dzie¢... Pézniej zapytal o cos, na co nie wiedziatam, jak odpowiedziec.
Rozi rusza w kierunku Arona, lecz nie ma odwagi podejs¢ blizej, obser-
wuje go z oddali.

Viola, Aron.

Aron Stuchaj, ogladatem ,Mroczne widmo” i to rzeczywiscie catkiem
niezty film!

VioLa Dopiero teraz go widziales?

Aron Nie. Ale tym razem obejrzalem go inaczej.

VioLa W 3D?

ARoN ...Wez, probuje z tobg powaznie pogadaé.

VioLA Sorry, zamieniam sie w stuch.

AroN Czy to takie dziwne, ze wzruszytem sie na jakimsé filmie?

VioLa No raczej...

Aron Bardzo dobrze poprowadzili watek mitosny. Cho¢ weale nie plaka-
tem. (obserwuje twarz Violi)
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VioLa Chyba co$ ci si¢ pomieszalo. Anakin jest z Amidalg dopiero
w ,, Ataku klonow”.

ARON (zmieszany) Czepiasz sie. ... Mowil ci juz kto$, ze jeste§ do niej
podobna?

VioLa Do kogo?

AroN No, do krdlowej Amidali.

VioLa Glupi jestes!

AroN Méwie serio! To niezta laska!
Muzyka jest coraz glosniejsza.

AroN Wyzdrowiata$ juz?

VioLA Jeszcze troche meczy mnie kaszel.

ARON (nie styszy przez muzyke) Prosze?

VioLa (glosniej) Mowitam, ze kaszle.

AroN Moze przejdziemy do innego pokoju?

VioLa Okej...
Odchodzg. W tym czasie Bdlint dosiada si¢ do Lili, a Bence do Jazmin.

Jdzmin, Bence.

BeNcCE Hej.

JAzMIN Hej.

BENCE Napijesz sie czego$?

JAzMIN Nie, dzieki.

BENCE Super wygladasz.

Cisza.

BENCE Moégtbym nawet powiedzied, ze jeste$ tadna. (szuka trafnego okre-
§lenia) Czarujaca.

Zadnej reakcji, Jézmin nawet nie spoglgda na chlopaka.

BENCE Wcale nietatwo cie poderwad.

JAzMIN Nie gniewaj sie.

BENCE Przeszkadzam ci?

Jazmin potakuje.

BENCE W takim razie péjde. ... Wlasciwie to juz w podstawéwce mi sig
podobatas. Tylko nigdy nie mialem odwagi ci tego powiedzie¢. Bo za-
wsze byla§ wyzsza ode mnie. Mialem nadzieje, ze kiedy$ cie przero-
sne... Ale nie sadze, by to od tego zalezalo. To znaczy to, jak zaczynamy
ze sobg chodzic... Wiele razy sobie wyobrazalem...

Bence kuca obok Jazmin, chwyta jej dloni. W tym czasie w tle pojawia sig
Fléridn, powoli zbliza sig do Jdzmin.

BENCE ...ze na przyklad spedzamy razem wakacje.

JAzMIN Gdzie?

BENCE Mogliby$my pojechaé nad Balaton.

JAzMIN Czemu akurat tam?

BENCE Moi rodzice chrzestni maja tam domek letniskowy. Maly, ale z du-
zym tarasem... mogliby$my ogladaé gwiazdy...

Fléridn pochyla sie nad Jazmin, szepcze jej cos do ucha, scena wydaje sie,
jakby byla zludzeniem.
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W tym czasie chlopcy i dziewczeta w parach zblizajg sie do siebie coraz
bardziej, Floridn zaczyna ich obserwowac. Uczniowie juz prawie sig ca-
lujg (Bdlint i Lili, Aron i Viola), kiedy Florian dmucha w gwizdek, na co
uczniowie zrywajg sie z miejsc.

Scena 12. Lekcja samoobrony

Zmiana $wiatla, juz w szkole.

FLORIAN Imprezowaliscie wezoraj?

BALINT Tak.

FLORIAN W czwartek wieczorem?

BALINT Tak.

FLORIAN Nikt sie nie wyspal, co?

BENCE Nie... Tylko Virag.

VIRAG Ja tez nie spatam!

FLORIAN Wydaje sie¢ wam, Ze nie bedziecie miec z tego powodu proble-
moéw w szkole, prawda?

Uczniowie milczg, cisza.

FLORIAN Nie mam ochoty prawié wam kazan. Zacznijmy lekeje! Balint,
Viola, pokaicie, co robilismy ostatnio!

Pokaz samoobrony: Bdlint udaje, Ze atakuje Viole. Zniecierpliwiony
instruuje jg w trakcie, jak ma si¢ bronié. Po pokazie wracajg na swoje
miejsca.

FLORIAN Jazmin. Pokazesz nam, co potrafisz? Powiedzmy. .. razem z Bence.
Jazmin wstaje niechetnie, Bence podchodzi do niej, wyglgda, jakby sig
jej obawial.

BENCE (do Jdzmin) Bedziesz ofiara?

JAzMIN Znowu ja?

BALINT (wirgca si¢) Kobiety zawsze sg ofiarami.

VIRAG MeZczyzini tez...

FLORIAN (do Bence) No, Bence, zaczynaj!

Bence jest zaklopotany, staje ze plecami Jazmin, prébuje ja objac na wy-
sokosci biustu.

JAzMIN To nieuniknione?

BENCE Zbyt mocno ci¢ trzymam?

JAzMmIN Tak.

BENCE Sorry.

FLORIAN Tylko tyle?

Bence potakuje.

FLORIAN Wiec ja to mam zademonstrowaé?

Staje za plecami Jazmin, chce jg objgé ramionami, ale Jazmin natych-
miast si¢ odsuwa.

JAzMmIN Moge wyjsé?

FLORIAN Dokad? Zostan w sali, prosze.

Jazmin wraca na miejsce.
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VIRAG I to rzeczywiscie nas obroni? To znaczy, kiedy znajdziemy sie w ta-
kiej sytuacji? Czytatam, Ze napastnicy pod$wiadomie wybieraja ofiary,
robig to na podstawie tego, jak ofiary sie¢ poruszaja. Wiec moze powin-
nis$my sie uczy¢ spacerowaé zamiast bronié?

FLORIAN Wiec odspaceruj na miejsce. W szeregu zbidrkal

BALINT (podczas gdy stajg w szeregu) Kilku chwytéw jednak nie zaszkodzi
poznac.

FLORIAN Ot6z to.

BALINT Od tego wzrasta pewno$¢ siebie. I cztowiek nie okazuje strachu.
Gdy bytem maly, batem sie wielu rzeczy, miatem koszmary. Nawet na
jawie.

Uczniowie stojg juz w szeregu, Floridn przechodzi przed nimi, patrzy
im w oczy. Na chwile zatrzymuje si¢ przed Jdzmin, péZniej idzie dalej,
wreszcie odzywa sie Bdlint.

BALINT Prosze pana!

FLORIAN (zatrzymuge si¢) Tak?

BALINT Moge powiedzied, czego na przyklad sie boje?

FLORIAN (po krotkiej chwili) Oczywiscie.

Uczniowie odwracajg wzrok, zaczynajg delikatnie klepaé dtovimi w swoje
uda. Bdlint zaczyna opowiadac Floridnowi swoj sen, wydaje sie, jakby
byli sami na scenie.

BALINT Szedlem waskim tunelem, gdy nagle dostrzeglem $wiatto, kto-
re stawalo sie coraz silniejsze i zblizalo sie do mnie. Kiedy byto juz
catkiem blisko, zauwazytem, zZe to ciezaréwka. Zaczalem przed nia
uciekad, ale ten tunel byl bardzo waski, wiec nie mogtem oming¢ auta,
biegtem tylko przed siebie, biegtem, i kiedy juz prawie mnie potracito,
spadtem z tézka... Bytem caty mokry. To bylo przerazajace.

Cisza.

FLORIAN Ja tez mam koszmary.

Klepanie ustaje. Bdlint i Fléridn patrzg na siebie, pézniej nauczyciel prze-
puszcza przed sobg Bdlinta i wychodzg z sali. Pozostali tez si¢ rozchodzg,
na scenie zostajg tylko Viola i Lili.

Lir1 Ech, Viola, zeby$ wiedzialta, co mnie spotkato! Wsiadam do tramwaju
i rozgladam sie, gdzie moge usigé¢. Widze wolne siedzenie. Naprzeciwko
siedzi jaki$ facet. Nic niezwyklego. Siadam. Jest po potudniu. Tramwaj
jest pelny. Wygladam przez szybe, poZniej patrze przed siebie, w kie-
runku jazdy, mezczyzna siedzi mniej wiecej w zasiegu mojego wzroku,
péiniej znéw patrze na ulice, zné6w z powrotem, tym razem nieco dluzej
gapie sie przed siebie i co widze? Facet wali sobie fiuta. Ale dziwne byto
to, Ze w tramwaju bylo petno ludzi, a tylko ja to zauwazytam! Jak mozna
to robi¢ w takiej sytuacji? I jak ja mam sie zachowa¢? Przeciez nie zaczne
krzyczeé: ,Ej, ludzie! Zboczeniec! Uwazajcie! Wali konia!”. Wiec tylko
wstaje i odsuwam sie bez stowa, jakbym to ja zrobita co$ zlego.

VIoLA Ja na bank kopnetabym go w jaja.

LivL1 ...Nie idziesz?

VioLa Czekam na mame.

Licx To na razie!

Odchodzi, pojawia sie Bogldrka, zmiana swiatta.
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Scena 13. Telefon

W tej scenie widzimy réwnoczesnie mieszkanie Mezeich i Laskaich.

BOGLARKA (mowi przez telefon) Cze$l! Przepraszam, ze przeszkadzam. ..
Moge zaja¢ ci chwile?

VIRAG Zalezy z kim rozmawiam.

BoGLARKA To ja, Boglarka Laskai, mama Bélinta. Nie wiesz moze, gdzie
jest Balint?

VIRAG Pewnie gdzie$ z chlopakami.

BoGLARKA Nie masz numeru do ktéregos z nich?

VIRAG Niestety nie.

Wehodzi Hajnalka.

HaJNALKA Z kim rozmawiasz?

VIRAG Z panig Boglarka.

HAJNALKA Jak to?

VIRAG To ona zadzwonila.

HajNaLKaA I czego chee?

VIRAG Przejmuje si¢ Bélintem.

BoGLARKA Przejmuje sie...

HajNaLka Czemu? Co z nim...? Daj mi ja! (odbiera jej telefon) Czes¢,
Bogi! W czym moge pomodc?

BoGLARKA Chciatam tylko zapytaé, czy twoja cérka nie wie, co
z Bélintem.

HaJNALKA Moja cérka? Czemu akurat ona?

BoGLARKA Mialam tylko jej numer.

HajNaLkA Niby skad?

BoGLARKA Virdzsike zamawiata kiedy$ u mnie co$ z Avonu i zapisatam.

HajNaLka Cos takiego... Czeg6z to dziecko nie wyprawia! I czemu mi
o tym nie powiedziata?

BoGLARKA Bo to bylo przed Gwiazdks, pewnie na prezent.

HAJNALKA Z pewnoscig nie dla mnie, bo dostatam od niej tylko poradnik
psychologiczny.

BoGLARKA Przepraszam, ale musze juz konczy¢.

HayNaLKA Czekaj, Bogi! (do Virdg) Przymkne na chwile drzwi. (wychodzi
z pokoju, zamyka drzwi, mowi dalej do Boglarki) Wiedzialas, ze nasze
dzieci maja w szkole edukacj¢ seksualng?

BoGLARKA Tak. Czemu pytasz?

HajNALKA Bo ja nie wiedzialam. A ty jako przewodniczaca komitetu ro-
dzicielskiego moglas mnie o tym powiadomic!

BoGLARKA Sadzilam, ze dzieci powiedzialy o tym w domu.

HajNaLkA To do$¢ naiwne z twojej strony. Ja dowiedziatam si¢ przy-
padkiem od mamy Gréty. Czemu nie wyznaczyliscie do tego Fléri-
ana...? Gdybym o tym wczesniej wiedziala, z pewnoscia nie dopu-
$cilabym, zeby te sprawy mojemu dziecku ttumaczyla nauczycielka
matematyki.

BoGLARKA Nie gniewaj si¢, Hajni, ale musze juz konficzy¢. ..

HajNnaLka Czemu, pogniewatas sig?

BoGLARKA Skadze! Ale jakby Balint prébowal sie dodzwonié...
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HajNaLka Tak, tak, jasne. Chciatam jeszcze tylko powiedzie¢, ze nie mam
do ciebie pretens;i!

BOGLARKA Wiem...

HajNALKA Ale to naprawde szkoda, ze Kamille wyznaczyliscie do tego
zadania. Rzecz w tym, ze wiem o niej kilka rzeczy... Mozna jg znalez¢
na takiej stronie matrymonialnej. Love.hu! I kto$ taki uczy moja corke!

BoGLARKA Skad o tym wiesz?

HajNALKA No, widzialam.

BoGLARKA Tez zalozytas profil?

HayNaLKA Nie, skadze! Tak tylko patrzylam...

BoGLARKA Hajni, nie gniewaj sig, ale nie interesuje mnie teraz... (schodzi
ze sceny)

HajNAaLKA Nie obchodzi cie, ze nauczycielka twojego syna stroi uwodzi-
cielskie miny na stronach z seksofertami...? Halo...? Rozfaczyla$ sig?
No nie wierze. .. (wychodzi)

Scena 14. ,Wtasnie o to chodzi, Ze nie”

Zmiana swiatla, jestesmy znow w szkole. Wehodzi Kamilla, Viola czeka
na nig przed pokojem nauczycielskim.
ViorLa Cze$é, mamo!
KamiLra Ty tutaj?
VioLa Pomyslatam, ze na ciebie poczekam.
KamMiLLa Skad ci to przyszto do glowy?
VioLA ...Mogtyby$smy razem wréci¢ do domu.
KamiLLA Boze, Viola, co sie stato?
Pauza.
VioLa Moge zosta¢ jutro w domu?
KaMILLA Macie z czego$ sprawdzian?
VioLra Nie.
KamiLLa Wiec?
VioLa Nie chee sie z nikim widzie¢.
KamMiLLa I gdy zostaniesz dzie w domu, zrobi ci sie lepiej?
VioLa Tak.
KaMILLA ...No dobrze. Nie musisz jutro przychodzi¢ do szkoty.
Viola nie rusza si¢ z miejsca.
KamrLra Co jest?
VioLa Nic... (rusza do wyjscia)
KamiLLa Wracaj tu, prosze!
Viola zatrzymugje sie.
KaMiLLA Powiesz mi, kto to?
Cisza.
KaMiLLa Az tak bardzo cie skrzywdzil?
VioLa Nie skrzywdzil mnie...
Cisza.
KaMiLLA Nie jest ci obojetny, jak sie domyslam...
VioLa Nie... To znaczy... Nie wiem.
KamirLrLa Chodzicie ze sobg?
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VioLa Skadze! Po prostu mi sie podoba, ja jemu tez si¢ podobam, a teraz
nie wiem, o co chodzi... Pewnie co$ zepsulam.

KaMmirLLa Co masz na myséli?

Viora Nic...

KaMirLa Co miatas$ przed chwilg na mysli?

Cisza.

VioLa Inni opowiadali, co bylo na zajeciach z edukacji seksualnej, i ze
przyniostas prezerwatywy... Stowem, rozmawialas o takich sprawach
z moimi kolegami, wigc pomyslatam, ze moze to nie bylaby dla ciebie
tragedia, gdyby... to mnie spotkato... Co$ takiego... No wiesz...

KaMILLA (przerazona) Spalas z kims?

VioLa Skadze! Nie!

Kamirra To, ze edukacja seksualna jest w szkole obowigzkowa, nie zna-
czy jeszcze, ze macie z kimkolwiek i§¢ do tozka! Te zajecia sg dla tych,
ktérzy nie mogg utrzyma¢ na wodzy hormonéw, wiec niech przynaj-
mniej uzyjg... Na pewno z nikim nie spatas?

VioLa Na pewno...! Wlasnie o to chodzi, ze nie.

KaMiLLa Aha. ...I wydaje ci sie, ze wlasnie przez to co$ zepsutas?

VioLa Nie wiem.

Pauza.

KaMmiLLa Myszko, ten chtopiec cie nie kocha.

VioLa Co takiego?

KamMmiLLa Jedli zerwal z tobg tylko dlatego, ze nie poszta$ z nim do tézka,
to znaczy, ze cie nie kocha.

VioLA Mowig przeciez, ze nie byliémy parg! I wcale nie chcial i$¢ ze mng
do 1ozka!

KaMmiLLa Ale prébowal.

VioLa Nie! Poza tym nie ma czegos takiego, ze kto§ odkochuje si¢ w ciggu
jednej chwili!

KamiLLa Wiec moze tylko dlatego ci¢ podrywal, bo chcial is¢ z tobg do
tozka.

VioLa To nieprawda.

KamiLLa Coéreczko, wiem, ze to moze boled, ale znacznie bardziej be-
dziesz cierpied, jesli zrobisz jakie$ gtupstwo...! Kto to?

VioLa Nie znasz.

KaMiLLa (uprzejmie) Nic mu nie powiem, chcialabym tylko wiedzie¢, kto
jest taki wazny dla mojej coreczki.

Cisza.
VIoLA Juz niewazne. (wychodzi)
KamMiLLa Viola! Viola! (wychodzi za cérkg)

Scena 15. ,Jego gitara jest w domu”

W mieszkaniu Laskaich, wchodzi Bogldrka.

BOGLARKA (mowi przez telefon) Dobry wieczoér! Tu Boglarka Laskai. Prze-
praszam, zZe dzwonig o tej porze... Nie przeszkadzam?
W innym punkcie sceny pojawia sie Fl6ridn, rozmawia z Bogldrkg przez
telefon.
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FLORIAN Nie. ...Prosze méwic.

BoGLARKA Nie ma przypadkiem z panem Balinta?

FLORIAN ...Nie... Czemu?

BoGLARKA Mialam nadzieje, ze jest z panem. Juz dawno powinien by¢
w domu, nie odbiera komoérki, koledzy z klasy nic o nim nie wiedzg...

FLORIAN Pewnie jest z Aronem i z innymi chlopakami.

BoGLARKA Napisalam do nich na facebooku, ale odpisali, Ze to z panem
widzieli go ostatnim razem.

FLORIAN ...Tak. Pomagalem mu wybra¢ muzyke do przedstawienia, ale
juz skonczyliSmy.

BoGLARKA Kiedy?

FLORIAN Okolo czwartej...?

BOGLARKA Jezu...

FLORIAN Czemu? Ktora jest teraz godzina?

BoGLARKA Po dziesigtej... Co mam robic? Zawsze mi mowil, ze pdiniej
wréci do domu. Mam zadzwoni¢ na policje?

FLORIAN ...Nie, nie ma takiej potrzeby... Na pewno nic mu si¢ nie stalo.

BoGLARKA Nie méwil panu, jakie ma plany na wieczér?

FLORIAN Nie.

BoGLARKA A moze powiedzial co$, z czego mogliby$my sie domysli¢, dla-
czego nie chee wréci¢ do domu?

FLORIAN Z Balintem bylo wszystko w porzadku. Poéwiczyl, co chce za-
gra¢, porozmawialiémy, powiedzial, ze chcialby zosta¢ muzykiem...
Cisza.

FLORIAN Wrdcil?

BOGLARKA ...Jego gitara jest w domu.

Pauza.

FLORIAN W szkole teZ jest gitara. ...Prosze sie uspokoic. I niech nie wzy-
wa pani policji! Dobrze? Mam go poszukac?
Wehodzi Bdlint, rzuca plecak na podtoge, siada.

FLORIAN Halo?

BOGLARKA ...Wrdcil... Przepraszam za klopot...

FLORIAN Nic sie nie stalo... Dobranoc.

Odktada telefon, w ciggu kolejnego dialogu Floridn zostaje na scenie,
obserwuje Bdlinta.

BoGLARKA Gdzie byles?

Fléridn rusza powoli w strong Bdlinta.

BoGLARKA Odpowiesz mi?

BALINT W szkole. (wypakowuje rzeczy z plecaka)

BoGLARKA Czemu? Miales jakie§ dodatkowe lekcje?

BALINT PrzygotowywaliSmy przedstawienie...

BoGLARKA Tyle razy ci méwitam, ze mozesz robi¢ to, na co masz ochote,
mozesz chodzi¢, gdzie chcesz, byle bym wiedziala, gdzie jestes...! Teraz
przynajmniej tyle mogltbys powiedzied, ze: ,Dobrze, mamo, nastepnym
razem nie zapomne’.

BALINT Nie bedzie nastepnego razu.

Cisza. Bogldrka siada obok Bdlinta.

BoGLARKA Stalo sie co§ w szkole?
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BALINT Nie.

BoGLARKA Wiesz, ze mozesz mi powiedziec...
Bdlint spoglgda na Floridna. Patrzq na siebie dlugo.

BALINT (odwraca wzrok w strong Bogldrki) Nic takiego!

BoGLARKA Na pewno?

BALINT M6gtbym zosta¢ sam? Prosze.
Bogldrka rusza do wyjscia.

BALINT Mamo!
Bogldrka wraca. Cisza. Bdlint i Floridn znéw na siebie patrzq, chlopiec
odzywa si¢ po chwili.

BALINT (do Bogldrki) Zrobisz mi kanapke?

BoGLARKA Oczywiscie.
Wychodzi. Bdlint bierze gitare i zaczyna graé ,,Starway to Heaven”. Péz-
niej wychodzi tez Fléridn.

VIRAG (siedzi wsrod widzow, mowi do Bdlinta) Czes¢. Przyszto mi do glowy,
ze moze wystapimy razem? Ja bym co$ za$piewala, ty zagralbys na gitarze.
Cisza.

VIRAG Albo ty zagralby$ na gitarze, a ja zanucilabym co$ czasem.

Bdlint nie odzywa sie.
VIRAG W porzadku, moze innym razem.

Scena 16. Pamig¢tnik

Wchodzg Hajnalka i Sandor. U nich w mieszkaniu.

HayNaLKA Virdzsike! Otworz drzwi! (do Sdndora) Patrz, nie chce mnie
wpuscié, wlasne dziecko. ...Tak sie o nig martwie. Jest ostatnio
zamknieta w sobie. ... Wiedziates, Ze pisze pamietnik?

SANDOR I co w tym dziwnego?

HajNALKA Czytalam w jednym artykule, Ze to juz dawno wyszlo z mody,
ze dzieci wolg teraz prowadzi¢ anonimowego bloga.

SANDOR Wiec ciesz sig, Ze nie siedzi przed komputerem.

HajNALKA Niby tak, ale to przynajmniej bytoby normalne.

SANDOR Kochanie, z naszg cdrka jest wszystko w porzadku!

HayNALKA Niestety. ...Zrobitam pewna zlg rzecz.

Pauza.

HAJNALKA Przeczytalam fragment z jej pamietnika.

SANDOR No, to rzeczywiscie podte.

HayNnaLKA Nie méw o mnie, Ze jestem podta! Gdyby ze mng rozmawiata,
przysiegam, nie zrobitabym czego$ takiego!

SANDOR To zadne usprawiedliwienie. Powinna$ szanowaé cudze sekrety!

HajNnaLka Co przez to rozumiesz?

SANDOR A co, ty moze nie masz sekretow?

HayNALKA Przed tobg? Zadnych.

SANDOR Na pewno?

HajNALKA Na pewno! Czemu miatabym mieé? Ty masz?

SANDOR Mam. Nie jakie$ wielkie, ale mam.

Hajnalka przyglgda si¢ Sdndorowi.
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SANDOR Kochanie, nie za mocny ten makijaz?

HajNALKA I nie powiesz mi co to?

SANDOR Nie.

HajNALKA Pozwolisz, zebym sie tym zadreczata?

SANDOR Nie masz sie czym zadreczad, bo to nie dotyczy ciebie. ..
Chce poglaskac Hajnalke po ramieniu, ale kobieta odsuwa sie.

HajNALKA Wiesz, o czym pisze nasza corka?

SANDOR O czym?

HAJNALKA Ze uczniowie zaczynaja znikad ze szkoly. I ze dementor wysysa
ich dusze.

SANDOR To Harry Potter.

HajNaLka Nie. To taki kod, pod ktérym ukrywaja narkotyki i seks. Tyl-
ko te dwie rzeczy im w gltowie. Poza tym ciagle pisze o jakims$ ksieciu
z gitara... A o tobie i o mnie ani stowa. Nasze dziecko nie pisze o nas
w swoim pamietniku...! Nic na to nie powiesz?
Pauza.

SANDOR (fraci cierpliwos¢) Nie dajesz zy¢ naszemu dziecku! Przytlaczasz
ja! Dusisz! Nie ma przez to zZycia! Z toba...
Wychodzi, pozniej wychodzi za nim Hajnalka.

Scena 17. Lekcja fizyki

W klasie. Uczniowie wchodzg,chtopcy i dziewczeta siadajg oddzielnie.

JAzZMIN (podminowana) Dobra, wszystko jedno, zostawmy to!

GrETa Co ci sie stato?

JAzMIN Nic. Nie chcecie p6j$¢ na wagary?

GRrETA Akurat z fizyki? Po co?

JAzMIN Fléridn nie wpisze nam nieusprawiedliwionej nieobecnosci.

GRETA Nie bedzie kartkéwki. Pytatam o to.

JAzMIN Chce po prostu wyjéé na powietrze! Swieci slorice, jest dziesie¢
stopni, nie chee siedzie¢ przy sztucznym $wietle...

GRETA Okej, ale czemu akurat z fizyki chcesz sie zerwac? Nie lepiej
z matmy?

JAzMIN Zostawmy to...

GRETA Bdlint, jak stoisz z wystepem?

BALINT A czy to wazne?

GRrETA Ej! Zapytalam cie grzecznie!

BENCE (do Arona) Ciagle masz kaca?
Aron Chyba jestem chory.

Benck Co z Violg?

Aron Nic.

BENCE Jestescie para?

ARroN Eee...

BENCE Poszliscie do t6zka i tyle?

AroN Nie poszli$my do tézka.

BENCE To kto zostawit gumke w ubikacji?
Arox Nie ja.
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BENCE I do niczego nie doszlo?

AroN Owszem, rozmawiali$my. I raz sie catowalismy.

BENCE Tylko tyle?

ARroN A co? U ciebie jak?

BENCE Nig, ale i tak nie chciatem i$¢ z Jazmin do t6zka. Myslatem tylko
o chodzeniu ze sobg. Zeby by¢ razem...

ARoN I czemu sie nie udato?

BENCE Nie chce mnie zna¢. To jasne.

ARON Ja tez nie mam u niej szans. To znaczy u Violi.

BENCE Co ty, przeciez by sie z tobg nie lizala.

Aron Nie wiem. W pewnej chwili po prostu wstata i wyszta z pokoju. Od
tamtej pory nie odzywa si¢ do mnie.

BENCE Zabujales sie, stary.

Aron Gdzie tam...! To fajna laska, ale bez przesady!

Wchodzi Floridn. Bdlint i Jazmin siadajg tak, zeby by¢ jak najdalej od
nauczyciela.

FLORIAN Czes¢!

UczNiowlE Dzien dobry!

FLORIAN Kto przypomni, co robiliémy na ostatniej lekcji? (siada wsrod
uczniow)

Lirt Méwilismy o wahadtach.

FLORIAN I o czym jeszcze?

GRrETA O ich ruchu.

FLORIAN Bryla sztywna wprawiona w ruch wokét poziomej osi...

ARoN Traci ze swojej masy...

FLORIAN Nie do konca. .. Jesli wprawimy jg w ruch z polozenia réwnowa-
gi i pozostawimy samg sobie, wowczas. ..

GRETA Bedzie wykonywac ruch wahadlowy!

FLORIAN Mogliby$my to pokaza¢é, gdyby wahadlo nie zginelo z zaplecza.
Nie szkodzi, wyobrazcie sobie diugi, cienki, sztywny sznurek, do ktérego
korica jest przywigzane niewielkie, ale w poréwnaniu z masg sznurka
duze ciato, dajmy na to otowiana kulka. Calos¢ tworzy wahadto. Gdy
je wprawimy w ruch, niewielkie ciato przywigzane do sznurka zacznie
wykonywac¢ drgania po tuku okregu. W ten sposéb dziata na przyktad...

GRETA Zegar wahadlowy.

ViorLa Hustawka.

Aron Zyrandol u nas w salonie, kiedy wstaje z fotela i rabne w niego
glows...

L1 Oposy.

BENCE Te z ,,Epoki lodowcowej”?

Roz1 Wahadelko, wiecie, takie do mierzenia promieniowania. Moja mama
ma takie.

BENCE Jak nazywa si¢ ta wielka kula do burzenia budynkéw?

Aron Miley Cyrus.

FLORIAN Dobrze, widze, Ze to dla was jasne... Stan ruchu ciat - ze wzgle-
du na ich bezwladnos¢ — moze ulec zmianie tylko pod wptywem $rodo-
wiska, w jakim te ciata si¢ znajduja. .. Balint, uwazasz? (dlugo patrzy na
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Bdlinta prébujgcego skryc twarz za podrecznikiem) Bezwladno$c¢ to jed-
na z podstawowych wlasciwosci ciat, ktdra dla réznych cial moze mieé
rézng wielkos¢. Jakie$ pytania?
Zglasza sie Virdg.

VIRAG Przyszedl mi do glowy jeszcze jeden przyklad wahadta.

FLORIAN Tak?

VIRAG Gwizdek pana nauczyciela.
Pauza.

FLORIAN (do wszystkich) Na jutro nic nie zadaje. Przygotujcie sie do
wystepu.

UczNiowlE Dziekujemy panu!
Fléridn rusza do wyjscia. Aron odchodzi za nim.

GRETA (do pozostalych) Wybierzmy muzyke!
Uczniowie zaczynajg grac. Muzyka towarzyszy do korica kolejnym scenom.

Scena 18. ,Moze bede mdogt pomodc”

Scena rozgrywa sig rownoczesnie w trzech miejscach: w klasie, na kory-
tarzu i w kantorku nauczycieli wychowania fizycznego.

Na korytarzu. Aron, Floridn.

ARoN Prosze pana!

FLORIAN (odwraca sig) Tak?

ARON Jeszcze nie jest pewne, czy pojade na zielong szkote. Porozmawialby
pan z moimi rodzicami?

FLORIAN Czemu nie cheg cie puscié?

AroN Mam za stabe oceny.

FLORIAN Wiec powinienes przysigé¢ do nauki.

Arox Mégtbym sprébowaé. ..
Wehodzi Kamilla.

KamirrLa Cze$é! Moge prosi¢ Arona?

FLORIAN Oczywiscie. (do Arona) 1d% z panig Kamilla.
Siada w niewielkim oddaleniu od uczniéw, ale ciggle ich obserwuje.
Swiatto pada na niego.

W klasie. Jazmin, Bence.

BENCE (podaje Jazmin nuty) To twoja partia.

JAzMIN Sam skomponowates?

BENCE To tak. Reszte przygotowal Balint... Nie masz mi za zle, ze napi-
salem to dla ciebie?

JAzZMIN (nie patrzy na Bence) Nie.

BENCE Dzieki. (odchodzi zawiedziony)

Na korytarzu przed salg lekcyjng. Kamilla, Aron.
KaMILLA Wiesz, o czym chee z toba porozmawiaé?
ARroN Niee, prosze pani...

KaMILLA Zostaw w spokoju moja corke!
AroN Czemu to pani méwi? Przeciez nic jej nie zrobitem.
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KaMiLLa Daruj sobie...

AroN Naprawde nie wiem, o czym pani méwi.

KaMILLA Jasne, odkad moja cérka nie poszla z toba do t6zka, juz nie ma
dla ciebie sprawy.

Aron Ona tak powiedziata? W takim razie musiala czego$ nie zrozumie¢!
Prosze jej powiedzie¢, Ze nic takiego od niej nie chcialem!

KAMILLA Prosze, nie traktuj mnie jak kuriera, nie jestem twoja kolezanka!

AroN Poprositem o to tylko dlatego, Ze Viola nie chce ze mng rozmawiac.

KamiLra I stusznie.

ARroN Ale ja nic jej nie zrobitem! Nawet nie prosilem jej o nic takiego...
Bardzo jg lubie!

KaMILLA Radze ci, zostaw mojg cérke w spokojul
Muzyka ustaje.

KaMiLLA I ciesz sig, ze nie rozmawiamy w pokoju nauczycielskim,
wiec nikt nie styszy, jaki jestes podty! Cho¢ i tak wszyscy to wiedza.
(wychodzi)

Znow stychaé muzyke.

W klasie. Rozi, Viola i Virdg.
Roz1 Jak sie czujesz?
VioLa Dobrze. Czemu pytasz?
Rozi No, przez Arona...
Viora Co z nim?
Rozi No przeciez poszliScie do 167ka, a teraz ci¢ olewa.
VioLa Nie poszlismy do 16zkal
Rozi Nie? Przeciez wyszedl wtedy z pokoju, jakby...
VIRAG (wtrgca) Wydaje mi sig, ze byl przygnebiony.
Aron wraca do uczniow.
VioLa (do dziewczyn) Nie macie swoich probleméw?

Aron, Bence, Gréta.
BENCE (do Arona) Co ci jest? Kiepsko wygladasz. Id7 do pielegniarki!
AroN Nic mi nie jest. Zaczynajmy!
BENCE Brakuje mi gitary basowej. Albo jakiego$ bardziej meskiego
instrumentu...
GRETA Pan Flérian gra na basowej, nie? Na pewno pozyczy.
BENCE Nie szkodzi sprobowac.
Aron Péjde zapytad!
Podchodzi do Fléridna.

Przed kantorkiem. Aron, Fléridn.

ARON Przepraszam, ma pan teraz czas?

FLORIAN Zaraz wychodze, ale méw $mialo.

AroN Zastanawiali$my sie, czy mégtby nam pan poméc. Brakuje nam
gitary basowe;j.

FLORIAN Nie mam jej w szkole.

AroN A péiniej?

FLORIAN Przyniosg jutro.

ANDREA PASS » DO NICZEGO INNEGO NIE DOSZEO
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Aron Dziekuje panu. (czeka chwilg, pézniej rusza do wyjscia)
FLORIAN Cof jeszcze?
Cisza.
FLORIAN Az tak bardzo mi si¢ nie $pieszy.
Cisza.
FLORIAN Na pewno nie chcesz zosta¢? Wejdz do srodka.
Muzyka ustaje, Aron robi krok w strong Fléridna, pézniej znéw stychac
muzyke.

W klasie. Lili, Bdlint.

LiL1 Sorry, Ze w koncu nie zatariczylam z tobg na imprezie. ...Nie chodzi
o to, Ze jestes ode mnie nizszy, czy co$ takiego, po prostu zaskoczyto
mnie to, co powiedziales... Nie przypuszczatam, ze ci si¢ podobam...
Zaskoczyle$ mnie. ..

Bdlint nie odpowiada, gra dalej na gitarze.

LiLt W kazdym razie ty tez mi sie podobasz... Zataricze z toba na kolejnej
imprezie, okej?
Bdlint nie reaguje.

LiL1 Mimo wszystko to nie jest powdd, by sie obrazaé! Zdarza sig, ze czlo-
wiek nie jest pewny swoich uczud. ... Zostawi¢ cie¢ teraz samego?
Bdlint potakuge.

Lic1 Okej...

W kantorku. Fléridn, Aron.

FLORIAN UsigdzZ!

Cisza.

AroN No wiec ostatnio byta ta impreza. U Bence.

FLORIAN Tak.

Aron 1... rozmawialem duzo z Violg, bylismy we dwoje, ale nie tak ...
Pézniej cos jej sie nie spodobalo i zostawila mnie samego w pokoju. Od
tamtej pory nie rozmawiali$my, a Kamilla wsiadla na mnie. To znaczy
pani Kamilla. Nie wiem, co mogta jej powiedzie¢ Viola... Ale napraw-
de, do niczego miedzy nami nie doszlo. Tylko jg pocalowalem, o tu.
(pokazuje na swojg twarz) Nic wiecej, przysiggam.

FLORIAN W porzadku, wierze ci.

Muzyka ustaje, Aron robi jeszcze jeden krok w strong nauczyciela.

ARroN Sadzi pan, ze jestem podty?

FLORIAN Podty?

AroN Tak uwaza pani Kamilla. I podobno tez inni nauczyciele.

FLORIAN To nieprawda.

Aron robi jeszcze jeden krok w strong nauczyciela.

AroN Musiatem cos zepsué...

FLORIAN Mozesz opowiedzie¢, co dokltadnie sie wydarzylo?

AroN Z Violg?

FLORIAN Tak. Co ja moglo wystraszyc?

ARroN ...To, ze ja dotknglem?

FLORIAN Moze jeszcze nie jest na to gotowa. Nie pomyslales o tym?

ARroN Nie. Moze ma pan racje.
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FLORIAN Zakochales sie w niej?

Aron Nie wiem.

FLORIAN To bylaby twoja pierwsza dziewczyna?
Aron ...Tak.

FLORIAN Wiec chciale$ sprobowac?

W klasie. Lili, Bdlint, Gréta, Rozi, Virdg, Viola, Bence, Jazmin.
BENCE A moze bySmy zagrali ten utwér Fléridnowi?
Wraca muzyka.
BENCE To znaczy z dedykacja dla niego.
LiLt Mial niedawno imieniny. Powiemy, Ze to z tej okazji.
VioLa Pozostali nauczyciele poczuja sie urazeni.
BENCE Albo wlasnie zmotywowani. ...No moze nie twoja mama. Jej nie
trzeba...
GRETA Tylko tekst tez powinien by¢ o nim. Bdlint, napiszesz?
BALINT Nie.
GrETA Co ci sie stalo?
BENCE (do dziewczyn) A my nie mozemy napisa¢? To nie moze by¢
trudne.
JAzMIN Ja nie moge.
Rozi Musisz i$¢?
JAzZMIN Nie mielismy wybra¢ muzyki?
GRETA Tak, ale napiszemy jeszcze tekst.
JAZMIN (podminowana) Sami sobie piszcie. ..
GRETA Dobra, obejdziemy si¢ bez waszej pomocy!
VIRAG Gdzie jest Aron?
Muzyka ustaje.

W kantorku. Aron, Fléridn.

FLORIAN To naturalne, Ze ktos ci sie podoba... A z innymi dziewczynami?
Jak daleko si¢ posungliscie?
Pauza.

Aron Calowalismy sie tylko.

FLORIAN Do niczego innego nie doszlo?

Aron Nie.

FLORIAN Tylko tyle?

Aron Tak.

FLORIAN Z pewnoscia chcialbys$ czegos wiecej, hm?

Aron No... tak...

FLORIAN A co bys chcial...? Mnie mozesz powiedziec... Moze bede mogt
pomoc.
Podchodzi do Arona, dotyka szyi chiopca, diugo trzyma na niej reke,
patrzy mu w oczy, Aron jest nieco przestraszony, zamyka oczy. Cisza.
Nagle wstaje Bdlint, pézniej Jazmin, a po nich réwnoczesnie pozostali
uczniowie, swiatlo rozswietla calg scene. Floridn dostrzega, Ze uczniowie
go obserwujg, puszcza Arona, rozglgda sie po uczniach, pézniej schodzi
ze sceny. Uczniowie stojg w milczeniu.

ANDREA PASS » DO NICZEGO INNEGO NIE DOSZEO
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Scena 19. Ofiara

Do klasy wchodzi Kamilla. Uczniowie nadal stojg tam, gdzie wczesniej,
nie majq odwagi spojrzeé na siebie.

KaMILLA (prébuje ukryé zakfopotanie, mowi serdecznie) Cze$¢! Wychodzi
na to, ze przez jakis czas to ja bede mie¢ z wami lekgje fizyki. Dzisiejsza
sie nie odbedzie, musimy zmieni¢ plan lekcji. Mam nadzieje, ze uda sie
to zrobi¢ do przyszlego tygodnia. Nie wiadomo jeszcze, co z wychowa-
niem fizycznym, bo macie go wiecej. ... Teraz musze i§¢ do swojej klasy,
bo pisza sprawdzian. Prosze was, zebyscie przygotowywali sie w ciszy
do nastepnej lekgji. Co to bedzie?

BENCE Wuef.

KaMiLLA ...To do jeszcze nastepnej.

BENCE MieliSmy mieé teraz podwdéjny wuef, prosze pani.

KaMiLLA Rozumiem. ...Niestety, nie mozemy was pusci¢ do domu, od-
rébeie zadania domowe na jutro! (wychodzi)

Cisza. Uczniowie w dalszym ciggu stojg w bezruchu.

VIRAG (do widzow) Nie bardzo potrafili§my rozmawiac o tym, co sie wy-
darzylo. Moja mama dowiedziala sig, ze Flérian robil to tez z innymi
uczniami, jeszcze wezedniej, ale nie powiedziala, kto to byl. Oczywiscie,
wszyscy byli zaskoczeni. To byto troche jak z torba Mohaiego. Lezata
pod tawka od pét roku, a my dopiero teraz ja zauwazylismy. Florian
zostal zwolniony, ale nie ztozono na niego doniesienia. Podejrzewam,
ze nie chcieli, zeby szkola stracita renome, a uczniowie musieli chodzi¢
po sadach. Dopiero po jakims miesiacu, na ktéryms okienku, bo weiaz
nie dali nam nowego nauczyciela wuefu, Aron zapytat nas o cos.
Cisza.

Aron Co teraz o mnie myslicie?

Cisza. Aron bacznie przyglada si¢ innym, ktérzy nic nie moéwig.

BALINT A 0 mnie?

Wszyscy patrzg na Bdlinta, po jakims czasie odwracajg sie w strone
Jazmin, ale dziewczyna nic nie méwi, spuszcza tylko glowe. Swiatlo po-
woli gasnie, na kovicu $wiatlo reflektora pada tylko na Jazmin. Wreszcie
zapada mrok.

KoNIEC
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Tekst powstal na zlecenie grupy teatralnej PanoDrama.
W pracy nad tekstem pomogly dramaturzki: Judit Garai, Anna Hars
i Anna Merényi.



ROZMOWA Z
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Dziecko jest
absolutnie figura
dramatyczng

DRrRAMAT ,,D0 NICZEGO INNEGO NIE DO-
$Z+0” POWSTAL W 2015 ROKU NA ZLECE-
NIE GRUPY PANODRAMA, KTORA TWORZY
NA WEGRZECH TEATR DOKUMENTALNY.
TYM RAZEM JEDNAK TEKST NIE POWSTAL
STOSOWANA PRZEZ NICH METODA VER-
BATIM. DLACZEGO TOBIE ZLECONO JEGO
NAPISANIE?

Wczeséniej miatam na swoim koncie
tylko jeden ,;szkolny” spektakl, K&, pa-
pir, ollé (Kamien, papier, nozyce), kté-
ry odnidst sukces i chyba dzieki temu
zaproszono mnie do wspétpracy. Poza
tym dla producentki Anny Lengyel
wazne bylto tez to, ze miatam do$wiad-
czenie w pracy z mtodzieza, a w zamy-
$le PanoDramy tekst miat by¢ napisany
i wyrezyserowany pod katem mtodych
uczniéw grajacych w spektaklu.

PUNKTEM WYJSCIA STWORZONEJ PRZEZ
CIEBIE HISTORII JEST TO, ZE DOROSLI NIE

CHCA LUB NIE POTRAFIA ROZMAWIAC
Z NASTOLATKAMI O ZYCIU SEKSUALNYM.
NASTEPNIE SZTUKA POKAZUJE, DO CZEGO
MOZE PROWADZIC BRAK TAKIEJ MIEDZY-
POKOLENIOWEJ WYMIANY DO$WIADCZEN,
ZAUFANIA | OTWARTOSCI. | POJAWIA SIE
PROBLEM WYKORZYSTYWANIA SEKSUAL-
NEGO PRZEZ NAUCZYCIELA...

PanoDrama chciata zaja¢ sie tema-
tem szkolnej przemocy. Kiedy spotkali-
$my sie pierwszy raz, aby porozmawiaé
o sztuce, $wiatto dzienne ujrzata sprawa
Pila Siposa, ktéry w latach osiemdzie-
sigtych byt legendarnym nauczycielem
w jednym z elitarnych gimnazjéw w Bu-
dapeszcie, a p6Zniej znang osobowo-
$cia telewizyjna. W szkole, na letnich
obozach, wreszcie nagrywajac telewi-
zyjne programy dla mtodziezy, dopusz-
czat sie molestowania i wykorzystywa-
nia seksualnego nieletnich.



Andrea Pass (ur. 1979) jest dramatopisarska,
rezyserka i pedagozkyg teatru. Ukoriczyta histo-
rie teatru na Uniwersytecie w Veszprém, byta
stypendystka w Europejskim Instytucie Sztu-
ki Filmowej i Audiowizualnej na Uniwersytecie
w Nancy oraz na wydziale dramaturgicznym
Uniwersytetu Roehampton w Londynie. Studio-
wata tez w szkole scenopisarstwa Uniwersytetu
Srodkowoeuropejskiego (CEU) w Budapeszcie.
Pracowata jako asystentka rezysera w zespole
Béli Pintéra, pdzniej w Szputnyik Hajozdsi Tarsa-
s&g (teatralnym Towarzystwie Zeglugi Morskiej
LSputnik”), gdzie razem z Gédborem Fabidnem
utworzyta grupe edukacji teatralnej Mentéc-
sénak Egység (Jednostka ,tédZz Ratunkowa”).
Dwukrotnie otrzymata stypendium dramatur-
giczne im. Istvédna Orkénya oraz nagrode w bu-
dapeszteriskim programie teatralnym STAFETA
(Sztafeta). Za dramat Ujvildg (Nowy $wiat,
2015) otrzymata gtéwna nagrode VIl Przegla-
du Teatréw Dzieciecych i Mtodziezowych, za$
Napraforgd (Stonecznik, 2016) przynidst jej na-
grode specjalng dla najzdolniejszych twdrcodw
mtodego pokolenia. W 2015 roku na zlecenie
grupy PanoDrédma napisata i wyrezyserowata
sztuke Mds nem tértént (Do niczego innego nie
doszto), a w tym roku wyrezyserowata dla nich
spektakl dokumentalny A csoddt magunktdl kell
varni (Cudu nalezy oczekiwaé¢ od nas samych)
poswiecony aktywistom spotecznym i kwestii SERGO MAGY

homofobii na Wegrzech.

nauczyciela. Sipos, uwielbiany przez
uczniéw, ktoérzy zabiegali o jego wzgle-
dy, naduzyt tego zaufania i zaczat ma-

SPRAWA WYSZLA NA JAW W 2014 ROKU
W WYNIKU DZIENNIKARSKIEGO SLEDZTWA
I NATYCHMIAST WYWOLALA BURZE W WE-

GIERSKIEJ OPINII PUBLICZNEJ. Dziwio-
NO SIE, ZE MUSIALO UPLYNAC TYLE LAT,
ZANIM POZNANO PRAWDE. Z JAKIEGO
PUNKTU WIDZENIA OPRACOWALISCIE TE
HISTORIE?

Ta sprawa pokazuje, ze nie musisz ko-
niecznie znajdowac sie w gorszej pozy-
cji czy trudnej sytuacji, by spotkata cie
taka krzywda. To prawda, ze o wiekszo-
sci ofiar mozna powiedzie¢, ze ich tio
rodzinne byto niepewne, jednak bfe-
dem bytoby sadzi¢, ze tylko z tego po-
wodu dali sie wciagna¢ w perfidna gre

nipulowa¢ otaczajaca go mtodzieza.
Za niezwykle istotne uwazam tworzy¢
spektakle, ktére cho¢ troche moga
pomoc w uniknieciu pewnych traum.
W tym konkretnym przypadku chcia-
tam unaocznic taka sytuacje lub relacje
nauczyciela i ucznia, w ktérej cieszaca
sie wyzszym statusem strona przekra-
Cza pewna granice, co nastepuje nie
tylko fizycznie, ale juz wczesniej, na po-
ziomie werbalnym. W naszej sztuce nie
pokazujemy aktu molestowania, lecz to,
jak nauczyciel tworzy sie¢ swoich ofiar,



a pozniej jaki wptyw ma to na ucznidw.
Oczywiscie przekraczanie tej grani-
cy odbywa sie etapami, a dla kazdego
czerwona linia przebiega troche gdzie
indziej. Wiele rozmawiali§my z mto-
dzieza o tym, gdzie sa granice, ktérych
nie moze przekroczyé nawet taki na-
uczyciel, ktoéry wzbudzit nasze zaufanie.
Dla niektérych nastepuje to juz wow-
czas, gdy pedagog interesuje sie twoim
zyciem prywatnym. Dla innych, kiedy
pyta jednego z bohateréw, czy miat juz
dziewczyne. Kiedy interesuje sie czyim$
zyciem seksualnym, kazdemu uczniowi
zapala sie ,Jampka ostrzegawcza”.

W SCENIE LEKCJI SAMOOBRONY UCZNIO-
WIE DYWAGUJA O TYM, KTO MOZE (LUB
NIE) STAC SIE OFIARA PRZEMOCY. ZNA-
JAC WSPOLCZESNA SYTUACJE SPOLECZNA,
EKONOMICZNA, POLITYCZNA WEGIER
I TRAKTUJACE O NIEJ SZTUKI (NA PRZY-
KtAD ARPADA SCHILLINGA, GYSRGYA
Srir6, BELl PINTERA, CsaBy Miké),
ZAGRANICZNY WIDZ C€ZY KRYTYK MOZE
ODNIESC WRAZENIE, ZE FIGURA OFIARY
ODGRYWA WAZNA ROLE W WEGIERSKIEJ
LITERATURZE | TEATRZE. ZGODZISZ SIE
Z TA TEZA?

Jest w tym wiele prawdy, choé nie
istnieje jeden typ ofiary. To zreszta
niezbyt szczesliwe okreslenie, bo suge-
ruje, Ze ofiara nie ma wptywu na swoje
cierpienie. Oczywiscie i takie przypadki
sie zdarzaja, jak choéby wéréd ucznidw
w Do niczego innego nie doszto. Nie moz-
na moéwic, ze sa odpowiedzialni za to,
co ich spotkato, ze stali sie ofiarami.
W sztukach o tematyce spotecznej,
politycznej pojecie ofiary jest znacz-
nie bardziej problematyczne. Nalezy
w nich juz zada¢ pytanie, jak ten, ktory
doswiadczyt krzywdy z powodu jakie-
go$ spotecznego problemu, funkcjonuje
w trudnej sytuacji, jak sie w niej znalazt,
czego w danym przypadku zaniedbat,
czego nie byt swiadomy, jak przezyje
to doswiadczenie.

DZIECKO JEST ABSOLUTNIE FIGURA DRAMATYCZNA
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JAKI ODDZWIEK MIAL SPEKTAKL, JAK
PRZYJELA GO PUBLICZNOSC?

Pal Sipos byt legendarna postacia
medialng, wiec spektakl spotkat sie
z ogromnym zainteresowaniem, pisaty
0 nim najwazniejsze gazety i portale
internetowe. Sita produkcji byto to, ze
bioracy w niej udziat aktorzy zawodo-
wi i mtodziez funkcjonowali na scenie
w catkowitej symbiozie, a taka jedno-
litos¢ wcale nietatwo osiggnaé. Poja-
wity sie recenzje, w ktérych z nazwiska
wymieniono mtodych aktordw, z czego
bardzo sie cieszytam. Miatam wrazenie,
ze publiczno$¢ pokochata te sztuke,
a wérdd widzéw byli tez dawni ucznio-
wie Siposa, ktérzy odwazyli sie przyjsé
do teatru, choé sami doswiadczyli
krzywdy z jego strony.

JAKIE BYLY ICH REAKCJE?

Niezbyt chetnie sie tym dziele, moge
jedynie powiedzieé, ze moja najwieksza
radoscia i swego rodzaju sukcesem byto
to, jak wlasnie oni odebrali te sztuke.
Wydaje mi sie, ze troche wyzwolita ich
z tej traumy. Sadze tak réwniez dlatego,
ze niektdrzy z nich kilkakrotnie obej-
rzeli spektakl i zawsze przyprowadzali
do teatru swoich znajomych, krewnych.
A trzeba wiedzieé, ze tekst sztuki jest
catkowicie fikcja! Najpierw z drama-
turzkami Judit Garai, Anng Hars i Anna
Merényi opracowatysmy artykuty, kté-
re ukazaty sie na temat Siposa, pézniej
duzo czytatySmy o wykorzystywaniu
nieletnich przez dorostych, ale byt
to zaledwie punkt wyjscia do napisania
tekstu. Niezaleznie od tego wszyscy
uznali, Ze w granej przez Tamasa Or-
doga postaci Fléridna bardzo wyraznie
wida¢ osobowos$¢é Pala Siposa, ktory -
Z tego co wiem — nie widziat spektaklu,
co mnie specjalnie nie dziwi.

W PRODUKCJI WZIELO UDZIAL WIECEJ
MLODYCH AMATOROW NIZ ZAWODOWYCH
AKTOROW. JAK WYGLADALA WSPOLPRACA
z NImI?



To byta ogromna przyjemnos¢. Kaz-
da préba, a przede wszystkim kazdy
spektakl byty dla nich $wietem, wniesli
w te produkcje cata mase réznej energii.
Zanim zaczetam pisac tekst, spotkatam
sie z nimi kilkakrotne, duzo rozmawia-
lismy, a pézniej wspdlnie wymyslalismy
sceny. Dzieki temu mogtam nieco lepiej
pozna¢ ich osobowosci i zdolnosci, po
tym znacznie fatwiej byto rozpisaé dla
nich role. Poza tym podzielili sie wie-
loma ciekawymi historiami, na przy-
ktad o szkolnych zajeciach z edukac;ji
seksualnej, ktére mogtam wykorzystaé
w tekscie.

Do sPRAW DZIECI | MLODZIEZY ORAZ
ICH RELACJI Z DOROSEYMI POWROCILAS
W SWOICH DWOCH KOLEJNYCH SZTUKACH:
»»NAPRAFORGS’’ (SLONECZNIK) Z 2016
ROKU 1 ,BEBUJGS” (IGRASZKI) Z 2017
ROKU. SKAD TO ZAINTERESOWANIE TE-
MATAMI MLODYCH | RODZINY?

Z pisarskiego, teatralnego punk-
tu widzenia interesujace sa te relacje
miedzyludzkie, ktére sa poddawane
nieustajacym zmianom. Kazde dziecko
to wcigz zmieniajaca sie osobowosd,
charakter i w tym wzgledzie jest abso-
lutnie figura dramatyczna. Cho¢ niewy-
kluczone, ze jest tez znacznie prostsze
wyttumaczenie. Moje spektakle czesto
opowiadaja o rodzinie albo o relacji
dziecko - rodzice. Dzieki moim ro-
dzicom oraz krewnym miatam bardzo
szczesliwe dziecifstwo, z tego powodu
rodzina jest dla mnie bardzo wazna.
Gdy bytam nastolatka, umart méj tata
i od tego czasu bardzo wiele sie zmie-
nito, czego wptyw odczuwam do dzi§
i Z czym nieustannie sie mierze. Pewna
role moze odgrywaé tez to, ze sama nie
mam jeszcze dziecka, wiec moze jego
brak generuje taka wrazliwos¢ na te-
maty rodzinne.
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JESIENIA TEGO ROKU NA WEGRZECH
UKAZE SIE NOWA ANTOLOGIA DRAMATU
POLSKIEGO, KTORA BEDZIE ZAWIERAC TEK-
STY NAPISANE WYLACZNIE PRZEZ KOBIETY.
GDY SPOJRZEC W ODWROTNA STRONE,
+5DO NICZEGO INNEGO...” JEST ZALEDWIE
CZWARTYM WSPOLCZESNYM DRAMATEM
WEGIERSKIM NAPISANYM PRZEZ KOBIETE,
KTORY UKAZUJE SIE PO POLSKU'. JAKIE
WEDLUG CIEBIE SA WEGIERSKA DRAMA-
TURGIA | REZYSERIA TWORZONE PRZEZ
KOBIETY | CZY W OGOLE JEST SENS TRAK-
TOWAC JE ODDZIELNIE?

Nie nalezy ich odseparowywaé, moze
to by¢ bardzo niekorzystne, by nie po-
wiedzie¢ krzywdzace. W ostatecznym
rozrachunku to wszystko jedno, czy
tekst wyszedt spod piéra kobiety czy
mezczyzny, liczy sie to, czy jest dobry,
szczery, mocny i ma site oddziatywa-
nia. Oczywiscie warto o tym moéwié,
no przeciez teatr na Wegrzech tworzy
znacznie mniej kobiet niz mezczyzn
i ciekawym pytaniem jest to, dlacze-
go tak sie dzieje. Jednak nigdy nie
myslatam, ze mozliwo$¢ pracy tu czy
tam otrzymatam, bo jestem kobie-
ta, i czy z tego powodu miatabym by¢
w gorszej sytuacji. Poza tym widze, ze
w ostatnich latach duzo w tej kwestii
sie zmienito i coraz wiecej mtodych ko-
biet pisze lub rezyseruje na Wegrzech,
a poniewaz wiele z nich jest zdolnych,
wegierskie Zycie teatralne tylko sie na
tym wzbogaca.

Rozmawiat Daniel Warmuz

1 Mowa jeszcze o sztuce Doktor na felefon Borbdli
Szah6 i dramacie Nietoperz, ktory Kata Wéber napisata
wspélnie z rezyserem Kornélem Mandruczé. Obydwa
teksty w przekfadzie Jolanty Jarmotowicz ukazaty sie
w zhiorze Wrdg publiczny i inne dramaty wegierskie
7 2017 roku. Znacznie wezesniej, w Antologii wspét-
zesnego dramatu wegierskiego 7 1982 roku ukazat sie
dramat 7o jasne, ISniace storice Magdy Szabé (tum.
Krystyna Pisarska). (Przyp. Daniel Warmuz)




Rewolucja w teatrze

) SZESCDZIESIATA ROCZNICA
PAZDZIERNIKA 1956 NA WEGIERSKICH SCENACH

- DANIEL WARMUZ -

Pamieé o PaZdzierniku 1956 roku,
o krwawym stlumieniu zrodzonej
z pokojowego protestu rewolucji, jest
zywa i dzieli Wegrow. W zesztym roku

Autor jest polonistg i hungarysta,
doktorantem na Uniwersytecie
Jagiellonskim, zajmuje sie najnowsza
literaturg wegierska i wspdtczesnym
teatrem na Wegrzech. Jest ttumaczem
tekstéw literackich. Publikowat
wczesniej w ,Akancie”, ,,Fragile”,
+Kresach”, ,Polisemii”, ,Ruchu

Literackim” i ,Tekstualiach”.

do dyskusji o tamtych wydarzeniach
- gdy tysigce budapesztenczykow
wyszlo na ulice wyrazi¢ solidarno$é
z narodem polskim i niezadowolenie
z polityki wtasnego rzadu, i gdy juz po
kilku godzinach zaczeta lac sie krew —
silnie wlaczyly sie teatry. Ttumily czy
rozgrzewaly emocje? A warto przy-

pomnieé, Ze piecdziesigta rocznica
Pazdziernika 1956 odbyla si¢ w cieniu
zamieszek, ktére objely swoim zasie-
giem niemalg cz¢$¢ miasta, zwlaszcza
plac Wolnosci i siedzibe Wegierskiej
Telewizji. Tym razem na ulicach byto
spokojniej, cho¢ konflikty sprzed deka-
dy wciaz sie tla, a do gltosu dochodzg
nowe spory.

I zaczyna si¢ tez o Pazdzierniku 1956
moéwié w nowy sposéb, czego przykta-
dem jest wlasnie rocznicowa aktywno$é
teatréw. Publiczno$¢ z wyprzedzeniem
kupowata bilety na spektakle, ktérych
twoércy konkurowali ze soba w do-
borze tematéw i $rodkéw moéwienia
o pamieci i prawdzie o wydarzeniach
z jesieni 1956 roku. Oferta wydarzen
teatralnych wpisujacych si¢ w ogdl-
nokrajowe obchody rocznicowe byla
za$ niezwykle bogata: w repertuarze
wiekszych i mniejszych scen pojawito
sie niemal dwadziescia produkcji: od
rocznicowo ukierunkowanych insceni-



zacji klasycznych sztuk po nowe teksty
i spektakle. Wéréd nazwisk ich auto-
réw mozna znaleZé uznanych twoér-
cow, ale takze mlodych dramatopisarzy
i rezyseréw. Za powstanie wiekszosci
z nich odpowiadal Komitet Pamieci
(Emlékbizottsag), a teatralne obchody
rocznicowe stanowily jedynie czes¢
wszystkich wydarzenn zaplanowanych
przez Ministerstwo Zasobéw Ludzkich
- wydarzen, na ktore wegierski resort
przeznaczyl prawie dziewie¢ miliardow
forintéw (okoto stu dwudziestu pieciu
milionéw ztotych) *.

Nieprzypadkowo uzywam stowa
»oferta’, kojarzacego sie raczej z dzia-
taniami marketingowymi niz kulturo-
twoérczymi, bo i trudno oprze¢ si¢ wra-
zeniu, Ze taka wlasnie forme przybrat
w duzej cze$ci program wegierskich
wydarzenn oficjalnych. Po pierwsze,
dofinansowanie mozna byto otrzyma¢
droga otwartego konkursu, a - jak pisze
dziennikarz i krytyk Péter Urfi — ,,stwo-
rzenie spektaklu o 1956 roku byto opta-
calnym przedsiewzieciem, dzieki kto-
remu mozna bylo uzyska¢ dodatkowe
$rodki™ Nie dziwi zatem, ze po dofi-
nansowanie siegneli takze tworcy ko-
jarzeni ze scena niezalezna. Po drugie,
wspolczesng debate o 1956 roku okre-
$laja tez ramy polityczne, a - jak wiemy
- sposob obchodéw $wiat narodowych
jest czesto uzalezniony od biezacego
kursu ekip rzadzacych, decydujacych
takze o kwestiach ekonomicznych.

Nie ulega watpliwosci, ze historia,
zwlaszcza budzaca ogromne emocje,
jest ciekawym materialem dla artystow.
Réwnoczesnie stanowi olbrzymie wy-
zwanie, stawiajac szereg pytan. Jakimi

Tamds Szémann Millidrdok mentek el ’56 emlékére,

portal ,Index”, http://index.hu/chart/2017/05/19/
erre_es_ennyit_koltott_az_56-o0s_emlekbizottsag/
(dostep: 20 maja 2017).

Péter Urfi Csak gondolkodni ne kelljen. 56-os eléaddsok
a 60. évforduldn, ,Szinhdz” nr12/2016, s. 3.
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$rodkami odda¢ dono$no$¢ opisywa-
nych wydarzen? Jak zinterpretowac
niektére, czesto dwuznaczne epizo-
dy? I wreszcie: jakie stanowisko zajaé
w sprawie przywolywanych na scenie
wydarzen i postaci? Cho¢ chyba powin-
no zacza¢ sie od pytania zasadniczego,
postawionego przez Georgesa Baala
(1938-2013), od 1956 roku do $mierci
mieszkajacego w Paryzu. Aktor, rezyser
i teatrolog, spogladajac na rodzima sce-
ne z francuskiej perspektywy, w 2006
roku pytal, czy teatr w ogdle musi zaj-
mowac sie wegierskim Pazdziernikiem?
Odpowiedzial twierdzaco, zastrzegajac
jednak, ze wydarzenia sprzed dekad
musza znalez¢é swoj sceniczny komen-
tarz, ale ,,nie dlatego, by ujawni¢ histo-
rie, nie dlatego, by przedstawi¢ znane
(lub nieznane?) fakty, liczby i sytuacje’.
Georges Baal chcial spektakli stawia-
jacych pytania: ,Jak dalej? Dokad?”.
Pytal wreszcie: ,,Czy wspolczesny teatr
wegierski moze pomoc w leczeniu daw-
nych ran, moze ztagodzi¢ dawne napie-
cia albo sprawi¢, by trafily one do innej,
szerszej przestrzeni po to, by skrawki
historii scalily sie w jeden obraz?™. Po
dziesieciu latach stawiane przez niego
znaki zapytania wciaz sa aktualne.

Przywolywany juz wczesniej Péter
Urfi wskazuje trzy przyczyny, z powodu
ktérych teatr ma problem z Pazdzierni-
kiem 1956.

Po pierwsze, méwimy o jednym z najle-
piej opracowanych watkéw wspodlczesnej
historii. Mamy oto do dyspozycji rezultaty
licznych badafd umocowanych w kontek-
$cie historii powszechnej, znamy przebieg
dyskusji nad kwestig tozsamo$ci i udziatu
w walkach wewnatrzpolitycznych, tematem
wielu opracowan bylo tlo socjologiczne
protestu. I trzeba tez pamigtac o wydarze-

niach teatralnych z 1956 roku oraz o oso-

Georges Baal Kazamaldk? Tortént-e valami a Katona

J6zsef Szinhdz szinpaddn?, ,Szinhdz” nr 10/2008, 5. 19.



bistych doswiadczeniach wielu $wiadkéw
tamtych wydarzen - co$, co poszukujaca
ciekawych tematéw scena bardzo sobie
ceni. [...] Drugi powdéd wynika z drama-
tycznego charakteru zdarzen i osobistych
historii: Pazdziernik 1956 mial swojg kilku-
dniowg kulminacje, ale przeciez dojrzewal
i gast o wiele duzej, niz zwykli$my sadzié¢
- ci, ktorzy wyszli wowczas protestowad,
mieli swoje historie, pelne osobistych dra-
matéw, zmagan i waznych decyzji, ktore
toczyly si¢ na dlugo, zanim ulice zapetnily
sie protestujacymi, a pdzniej czotgami. Po
trzecie wreszcie, dzieje si¢ tak ze wzgledu
na aktualnos¢ tematu, o ktérej bezposred-
nio nie decyduja polityczne i medialne
debaty o 1956 roku jako takim, lecz bie-
zgce problemy i dylematy wegierskiego
spoleczenstwa. Takie, ktére na pierwszy
rzut oka nie majg nic wspdlnego z tamty-
mi wydarzeniami - cho¢ przeciez pomagaja
je zrozumie¢, podobnie jak historia sprzed
szesciu dekad pomaga w zrozumieniu tego,
co si¢ dzieje na Wegrzech dzi. Wystarczy
wspomnie¢ o dyskusji toczacej sie¢ wokdl
emigracji, imigracji i uchodZcéw, wokét
roli inteligencji oraz wolnosci prasy i me-
diow, czy chociazby wokot idei narodowej
niezalezno$ci — sprawa, ktéra w retoryce
i polityce obecnego rzadu zajmuje central-
ne miejsce. Oto, z czym moga mierzy¢ sie
spektakle o 1956 roku. Oto tematy, ktoére

trudno przemilczec.”*

O CZYM SIE
(NIE) DYSKUTUJE

Najbardziej oczekiwanym wydarze-
niem teatralnym byt spektakl Ilonka
Téth. Swiadectwo. Sztuka napisana kil-
ka lat temu przez Andora Szilagyiego,
wyrezyserowana teraz na deskach Na-
rodowego przez jego dyrektora Attile
Vidnyanskiego, powstata na kanwie
zyciorysu tytulowej postaci - w 1956

Péter Urfi, op.cit., . 3.
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roku dwudziestoczteroletniej studentki
medycyny, kierowniczki tymczasowego
szpitala przy ulicy Domonkos, skazanej
na kare $mierci w pierwszym z serii po-
kazowych proceséw wytoczonych przez
wladze komunistyczne uczestnikom
powstania i propagatorom kontrrewo-
lucji. Tlona Téth (wraz z innymi pro-
testujgcymi: Miklésem Gyongydsim
i Ferencem Gonczim) byla oskarzo-
na o zamordowanie ze szczegdlnym
okruciefistwem funkcjonariusza stuzby
bezpieczenstwa Istvana Kollara. Dziew-
czyna przyznata si¢ do winy — na ile
z wlasnej woli, trudno jednoznacznie
ocenic.

Spektakl Vidnyanskiego, zanim jesz-
cze pokazano go na Wegrzech, mogta
zobaczy¢ publiczno$¢ warszawska —
21 pazdziernika 2016 roku w Teatrze
Polskim w ramach programu Roku
Kultury Wegierskiej (sztuke przetozyta
Anna Butrym). Wicepremier i minister
kultury Piotr Glinski méwit o ,,wielkim,
symbolicznym gescie ze strony naszych
wegierskich przyjaciol”. ,,Swietowanie
rocznicy wybuchu wegierskiego po-
wstania narodowego 1956 roku w sto-
licy Polski jest dla mnie wzruszajacym
przezyciem™ - odpowiadal wegier-
ski minister sprawiedliwosci Laszld
Trécsanyi.

Ilona Toéth (1932-1957) nazywa-
na czesto ,wegierska Joanng d’Arc”
w spektaklu Attili Vidnyanskiego utoz-
samiona zostata jednoznacznie z Chry-
stusem, przez co martyrologiczne akor-
dy w opowiadanej historii brzmialy
jeszcze donosniej. Obok prezentacji
wybranych etapdéw jej powstanczej
biografii i kolejnych stacji wytoczone-
go procesu (nasuwa sie tu skojarzenie
z droga krzyzows) tworcy postawili
sobie za cel odmalowanie tta historycz-
nego i politycznego: scene zapelnity

Prapremiera , llonki Toth” - spektaklu Teatru Narodowe-

g0 7 Budapesztu, depesza PAP 7 22 paidziernika 2016.






wymowne rekwizyty, zadbano o roz-
poznawalne efekty dzwiekowe. I choé
po spektaklu - i nad Wisla, i nad Du-
najem — klaskano, to nie zabraklo takze
malo entuzjastycznych recenzji. Péter
Urfi pisal wrecz, ze aktorzy w meczacy
sposob zakrzykuja opowiadang przez
siebie historie, ze narrator niepotrzeb-
nie trabi o niewinno$ci Ilonki, a samo
zakonczenie traci kiczem.®

Niezaleznie od oceny recenzentéw,
spektakl Narodowego stal sie gltosem
w szerszej debacie. Do dzi§ wielu hi-
storykéw sprzecza sie o zyciorys Ilo-
ny Téth i charakter wytoczonego jej
procesu. Wedlug jednych historykéw
(chocby Attili Szakolczaiego, Réki Kiss
i Sandora M. Kissa) jej biografia zosta-
fa zmanipulowana przez rzad Janosa
Kadara, a sam zarzut morderstwa byl
niewspolmierny do zaangazowania
mlodej studentki w sprawe. Inni -
wéréd nich autor wydanej w zesztym
roku monografii o Pazdzierniku 1956,
L4aszl6 Eorsi — dowodza, ze los kobiety
byt efektem ciagu tragicznych zdarzen,
i ze cho¢ nie sposéb umniejszy¢ odwa-
gi 1 osobowosci dziewczyny, to tez nie
mozna zwolni¢ jej z odpowiedzialnosci
za popelniony czyn.’

Jak zauwazyta historyk teatru Gabriel-
la Schuller, produkcja Teatru Narodo-
wego stanowila tez polemiczng odpo-
wiedZ na spektakl 56 06 / driilt lélek,
vert hadak (56 06 / oblakana dusza,
pokonane armie) z Teatru im. Csikyego
w Kaposvdrze. Napisana przez Martona
Kovécsa, Istvana i Janosa Mohdécsich
oraz wyrezyserowana przez tego ostat-

Péter Urfi, op.cit., s. 4.

Por. Lész10 EOIsi , Rendkivilli iddk, rendkivili cselek-
mények”. Téth llona és Mansfeld Péter torténete €s
mitosza, Ab 0vo, Budapest 2016. Kilka gtoséw dyskusji
przywotuje tez Andor Szildgyi w dzienniku opisujacym
historie powstania sztuki w folderze promujacym polska
prapremiere /fonki Téth, red. Gaspdr Keresztes, Janos
Tischler, Hanna Wachnowska, ttum. Irena Makarewicz,
Warszawa 2016, s. 8.
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niego sztuka ,wykorzystata kilka moty-
woéw narracji odnoszacych sie do faktu
zabicia czlowieka™. Jej inscenizacja,
przygotowana w ramach obchodéw
rocznicowych w 2006 roku, wzbudzi-
fa takie emocje, ze wielu domagalo sie
zdjecia tytulu z afisza, oskarzajac twor-
cow o zaktamanie historii i dzialanie
pod dyktando éwczesnego, lewicowe-
go rzadu Ferenca Gyurcsdnya. Grozo-
no im nawet sprawa sadowa. Gléwny
argument przeciwnikéw spektaklu
opieral sie na orzeczeniu sadu z 2000
roku, ktéry uniewaznit wyrok komu-
nistycznych wladz. Bracia Mohdcsi
bronili sie, twierdzac, ze rehabilitacja
TIlony Téth nie neguje faktu dokonania
morderstwa, bycie ,,bohaterem narodo-
wym” to czesto pojecie wzgledne, a ich
artystycznym celem byto ukazanie dro-
gi, jaka prowadzi do pozbawienia Zycia
drugiego cztowieka.” Oba spektakle, ich
losy i odbiér pokazuja zatem, jak histo-
ryczne spory przenosza sie tez na deski
teatru.

DOSLOWNIE
I W PRZENOSNI

Wiekszo$¢ rocznicowych produk-
cji wpisywala sie w nurt teatru doku-
mentalnego, nierzadko biograficzne-
go. I poza Ilonka Téth z Narodowego,
warto przywola¢ inny spektakl o lo-
sach bohatera rewolucji - monodram
z budapeszteriskiego Teatru Komedii
(Vigszinhaz) A szokés (Ucieczka, re-
zyseria Ldszl6 Csuja). Kresli on losy
Attili Gérecza (1929-1956), poety i pie-
cioboisty, uwiezionego w 1950 roku za
spisek antypanstwowy. Czas spedzony
w wiezieniu wykorzystat on na pisaniu

Gabriella Schuller Jeanne d’Arc a Soroksari aton, ,,Szin-

9

hdz” nr12/2016, s. 8.

Zob. S. R. Gyilkos indulatokat kavart az 56-0s darab,
portal ,Népszabadsag”, http://nol.hu/archivum/ar-
chiv-438152-246677 (dostep: 20 maja 2017).
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wierszy (zawigzala si¢ tam zresztg gru-
pa poetycka). Gdy po czterech latach
uciekl, zostal zadenuncjowany i znéw
trafil za kratki. 30 pazdziernika 1956
roku uciekl ponownie i1 wstapit w sze-
regi rewolucjonistéw. Kilka dni péZniej
zostal $miertelnie raniony przez so-
wiecki czotg.

A szokés oparty byl na narracyjnym
poemacie Gérecza o jego prébach wy-
dostania si¢ na wolno$é. Wiekszo$é
rocznicowych produkeji dokumental-
nych oparta byla jednak na tekstach
wypracowanych metoda verbatim, po-
legajaca na taczeniu autentycznych wy-
powiedzi swiadkéw oraz uczestnikéow
walk z tekstami Zréodtowymi czy archi-
walnymi materialami prasowymi. Dalo
to mozliwo$¢ nakreslenia szerokiej pa-
noramy wspomnien, ale takze powiek-
szenia zasobéw historii méwionych
(co z roku na rok jest coraz trudniej-
sze). Byto takze sposobem na uciecz-
ke przed budzacg nieufnos¢ fikcja: dla
wielu przeciez 1956 rok to w pierwszej
kolejnosci doswiadczenie realne.

Az trzy spektakle dokumentalne
w tym duchu przygotowala niezalez-
na grupa PanoDrama'®. Za najlepszy
z nich uwaza si¢ bezsprzecznie sztuke
Pali (M6j Pali), ,,uzyczajaca gltosu” Judit
Gyenes, wdowie po dow6dcy oddzia-
t6w powstariczych i ministrze obrony
narodowej w rzadzie Imre Nagya, Palu
Maléterze (1917-1958). Wcielajaca sie
w jej postaé Zséfia Szamosi, jak za-
uwazali krytycy, w przejmujacy, a réw-
noczesnie naturalny, niewymuszony
spos6b umiata nie tylko przywola¢ at-
mosfere dni rewolucji i nastepujacych

0 Grupie pisatem m.in. w: 0d wywiadu do spektaklu.

Praca metoda verbatim na przyktadzie dziatalnosci
wegierskiej grupy teatralnej PanoDrdma, ,Fragile”

nr 1/2015, 5. 102-106; oraz PanoDrama. Wegierski teatr
dokumentalny w sprawie mniefszosci romskiej, w.
Tealr historii lokalnych w Europie Srodkowej, red. Ewa
Wachocka, Dorota Fox, Aneta Gtowacka, Wydawnictwo
US, Katowice 2015, s. 254-267.
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po niej lat, ale nade wszystko zdolata
tchnad zycie w opowies$¢ o milosci Ju-
dit i Pala. Wyrezyserowany przez Anne
Lengyel monodram przyblizal bowiem
historie i posta¢ straconego bohatera
1956 roku, nie koncentrujac sie jednak
tylko na tym, co oficjalne czy panstwo-
we w jego losach. Judit méwi o nim
oficjalnie jako o ,,Pdlu Maléterze’, ale
niewiele p6Zniej — jak w tytule — czule
wzywa ,swojego Pawelka”. Ta szczera
historia i ciekawa kreacja to oczywisty
$lad ponaddwunastogodzinnego wy-
wiadu, ktéry tworcy spektaklu prze-
prowadzili z prawdziwa Judit Gyenes.
Kolejna ,,rewolucyjna” produkcja Pa-
noDramy to przypomnienie ich mono-
dramu z 2015 roku. Scenariusz sztuki
Keserti boldogsdg (Gorzkie szczescie)
w rezyserii Tamdsa Ordoga i w wy-
konaniu Gyorgyi Kari dostarczyt wy-
wiad-rzeka, jaki w 1984 roku pisarz,
socjolog i aktywista spofeczny Zsolt
Csalog (1935-1997) przeprowadzil
z Livig Jancs6 (w latach pigédziesia-
tych pracownica w ambasadzie Sta-
néw Zjednoczonych w Budapeszcie).
Livia Jancs6, obserwowata wydarzenia
z podwdjnej, niecodziennej perspekty-
wy — zwyklej mieszkanki Budapesztu,
a jednoczesnie osoby majacej kontakt
z pracujacymi na Wegrzech dyploma-
tami. I prowadzita tez podwojng gre,
dzigki ktérej udato jej sie przepisaé
na maszynie, rzecz jasna w sekrecie,
wspomnienia prymasa Wegier Jozsefa
Mindszentyego (1892-1975), skazanego
w 1949 przez komunistyczne wtadze
za zdrade stanu, uwolnionego w paz-
dzierniku 1956 i chronigcego sie poz-
niej przez pietnascie lat w ambasadzie
Stanéw Zjednoczonych w Budapeszcie
(ostatecznie wyjechal do Ameryki, po
otrzymaniu zgody na azyl od prezyden-
ta Eisenhowera). Livia Jancsd, jako oso-
ba szczegolnie niegodna zaufania z per-
spektywy komunistycznych wladz, byta



wielokrotnie przestuchiwana, areszto-
wana, pozniej internowana, a na koricu
przesiedlona. Przy kazdej nadarzajacej
sie okazji wracata jednak do Ambasady.
Ostatecznie wyemigrowata do Nowego
Jorku.

Premiera trzeciego spektaklu Pano-
Dramy, o patetycznie brzmigcym ty-
tule Exodus °56 (rezyseria Anna Len-
gyel), odbyta sie 4 listopada 2016 roku,
w rocznice inwazji wojsk sowieckich na
Wegry. Widzowie na duzej scenie Te-
atru im. Katony wystuchali $wiadectw
tych, ktorzy opuscili ojczyzne w czasie
trwania rewolugji lub niedtugo po niej.
Za materiat do scenariusza postuzyty
bogate materialy archiwalne wegier-
skiego Instytutu 1956 Roku (56-o0s In-
tézet), Gwczesne artykuly prasowe i wy-
wiady przeprowadzone przez tworcow.

O produkgji, cho¢ byta jednorazo-
wym wydarzeniem, méwito si¢ w sro-
dowisku teatralnym z dwoch powo-
déw. Po pierwsze, w czytaniu obok
aktorow mtodszego pokolenia (Katy
Bartsch, Lehela Kovacsa, Krisztiny
Urbanovits) udziat wzieli takze wybitni
i uznani ludzie sceny (Piroska Molnar,
Zoltan Bezerédi, Pal Mdécsai i Gabor
Maté — ci dwaj ostatni to dyrektorzy
najwiekszych stotecznych Teatrow:
im. Orkénya i im. Katony), co nadato
wydarzeniu wyjatkowy charakter. Po
drugie, sztuka opowiada o nierzadko
tragicznym losie dwustu tysiecy we-
gierskich emigrantéw, stajac sie tym sa-
mym glosem we wspdlczesnej, goracej
debacie o kryzysie uchodzczym.

Czytanie performatywne odbylo sie
tez w budapeszteriskim Teatrze RS9.
Tekst zatytutowany po prostu Kossuth
tér 1956. oktober 25. (Plac Kossutha,
25 pazdziernika 1956) przypominat
o masakrze, do jakiej doszlo przed
parlamentem w ,krwawy czwartek” —
jak dzi§ mowi sie o tym dniu - kiedy
do zebranych na placu manifestantow

DANIEL WARMUZ » REWOLUCJA W TEATRZE

225

otworzono ogien. Liczba $émiertelnych
ofiar nigdy nie zostala szczegdétowo
okreslona.

Spektakl dokumentalny przygotowat
tez Teatr im. Orkénya. Jego zespot wzigt
na warsztat kronike lat wieziennych Em-
lékezés a régi szép idékre (Pamiatka sta-
rych dobrych czaséw) Istvana Eorsiego
(1931-2005). Pisarz i historyk podzielit
sie w niej osobistym wyznaniem i do-
konat rozrachunku z kadaryzmem.
A zaznaczy¢ nalezy, ze méwimy o au-
torze, ktory z zagorzalego oredownika
komunizmu stat si¢ jego ofiara: uczen
Gyorgya Lukacsa jeszcze w 1953 roku
napisal wiersz ku czci zmarlego Stali-
na, ale trzy lata p6zniej, popierajac wi-
zje polityki Imre Nagya, wziat aktywny
udziat w rewolugji, za co prawie cztery
lata spedzil w wiezieniu. Po ogloszonej
amnestii dfugo zmagat si¢ z zakazem
publikacji. Wyrezyserowany przez Csa-
be Polgira monodram to zatem ,,nie
tylko $wiadectwo epoki, ale tez slad
wyjatkowej osobowosci” — pisata An-
drea Tompa'". Istota wyznania Edrsiego
— komentowata Noémi Herczog — ,,byto
zdyscyplinowanie i szacunek do rzeczy-
wistoéci’, tworzace grunt pod spotkanie
widza z ,radykalng szczeroscig™

Dokumentalny obraz 1956 roku nie
bytby pelny, gdyby poprzestano na oso-
bistych swiadectwach ,,zwyktych buda-
peszteniczykow”, nierzadko takze bezi-
miennych ofiar i bohater6w rewolucji.
Stad do odpowiedzi (to jest na scene)
wywolano takze politykow, zwlaszcza
tych, ktorych nazwiska stanowia sto-
wa-klucze w zrozumieniu dwudzie-
stowiecznej historii Wegier. Takim
wezwaniem do tablicy byt Kdddr Mi-
hélya Kornisa i przygotowany na jego
kanwie monodram Kdddr utolsé be-

Andrea Tompa ,, Feledjetek ell” EGrsi és (sehov az

12

Orkényben, ,Magyar Narancs” nr 44/2016.
Noémi Herczog A mitoszieszémold, ,Elet és Irodalom”
nr 442016, 5. 23.
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széde (Ostatnia mowa Kddara, rezyse-
ria Tamds Novak) przygotowany przez
Wegierska Opere Narodows i grany
w podziemiach jej siedziby, w sali z wi-
downig dla — wymowna liczba — pig¢-
dziesieciu sze$ciu widzow.

Bazg tekstu byta przemowa, jaka
Janos Kadar wyglosit nieoczekiwanie
12 kwietnia 1989 roku na zamknietym
posiedzeniu KC Wegierskiej Socjali-
stycznej Partii Robotniczej. Wystapie-
nie trwato ponad godzine, a Kadar od-
niést sie¢ w nim do najmroczniejszych
watkéw swojej i wegierskiej przeszto-
$ci: do rewolucji 1956 roku, do wyroku
$mierci wykonanego na Imre Nagyu,
a nade wszystko do przestuchania
i pokazowego procesu Laszlé6 Rajka
(1909-1949), wegierskiego dzialacza
komunistycznego, od 1948 roku mini-
stra spraw zagranicznych, oskarzonego
rok pézniej o kontrrewolucyjny spisek
i skazanego w pokazowym procesie na
$mier¢ (zrehabilitowano go w 1954).
Przemowa Janosa Kiddra, mimo oko-
licznosci wygloszenia, petna byta tez
osobistych watkéw: generalny sekre-
tarz KC méwit o postepujacej chorobie
i dokuczliwej starosci. Towarzyszace
stowom emocje, podkreslone w sce-
nicznej adaptacji Tamdsa Novika,
uczynily z tego materialu dokumen-
talnego swoistg tragedie krolewska.™
A tam, gdzie jest krol, tam pojawiaja
sie tez nekajace go duchy. W spektaklu
Kdddr utolsé beszéde byli nimi Laszlé
Rajk i Imre Nagy — ci, ktérzy wraz
ze zmiang politycznego ustroju pan-
stwowego zamienili sie rolami zdrajcy
i bohatera.

KLASYCY | MLODZI
Jeszcze na pigédziesigta rocznice
Pazdziernika Jdnos Térey i Andrds

Zob. Péter Urfi, op.cit., s. 4.
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Papp napisali dramat Kazamatdk (Ka-
zamaty) — inscenizacja tekstu zreali-
zowana w Teatrze im. Katony przez
Pétera Gothdra, byta wéwczas jednym
z wazniejszych wydarzen rocznico-
wych. Dziesie¢ lat poZniej utwor znéw
znalazt odbiorcéw, miedzy innymi za
sprawg wydania ksigzkowego. ,Jesli
chcg panstwo poznaé prawde o 1956
roku - pisal Gyérgy Spiré - polecam
siegna¢ do Kazamatéw, ktére — jestem
przekonany - s3 jednym z najlep-
szych dramatéw ostatniego stulecia.
To pierwszy prawdziwie literacki ob-
raz rewolucji, gdyz w oderwaniu od
wszelkiej ideologii, niezaleznie od po-
lityki dnia codziennego ukazuje tylko
i wylacznie ludzkie zachowania, moty-
wacje i uczucia — to tekst filozoficzny,
w prawdziwym tego stlowa znaczeniu.
Wielkie i przerazajgce dzieto, tak jak
i cztowiek™*

Ceniony na Wegrzech, znany z wier-
szowanych form dramatycznych i od-
wolywania si¢ do blizszej i dalszej
rzeczywistosci spoleczno-politycznej
Janos Térey siegnat po jeden z najbar-
dziej tragicznych i niejednoznacznych
watkéw powstania w Budapeszcie - po
szturm na siedzibe partii 30 pazdzier-
nika 1956 roku oraz lincz dokonany
na siedemnastu osobach na placu
Republiki (Koztirsasdg tér, obecnie
plac Jana Pawta II)'S. Wiaczenie do
spektaklu ponad piecdziesieciu posta-
ci moéwiagcych rymowanym wierszem
z jambicznym metrum dodatkowo
przyczynito si¢ do uczynienia z dra-
matu uniwersalnej przypowiesci o ma-
chinie historycznych wydarzen. Tym

Gyrgy Spiré Utdlag minden forradalmi esemény elke-

15

rifhetetiennek és szilkségszerinek Idtszik. A ,Kazama-
tak” 10 év utdn, portal ,Konyves Blog”, http://konyves.
blog.hu/2016/10/25/kazamatak_10_ev_utan (dostep:
20 maja 2017).

0 Jdnosu Téreyu pisatem w: Na marginesach. Drama-
turgia wegierska po 1989 roku, ,Dialog” nr 10/2015,

s. 129-131. (Przyp. aut.)
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razem rocznicowy spektakl nie byl
dokumentem. ,Wystepujace w drama-
cie osoby — pisali we wstepie autorzy
- nie s3 tozsame z tymi, ktére w tym
samym miejscu i w tym samym czasie
staly sie postaciami historycznymi. Ich
sceniczny byt, to jest imiona i nazwi-
ska, gesty i jezyk, zawdziecza sie wy-
obrazni”'¢ Térey precyzowal: ,, Dramat
Kazamaték nie dokumentuje historii,
tylko przedstawia schemat wydarzen.
[...] Pojawiajg sie tu rzeczywiste kon-
teksty wydarzen z roku 1956, mimo ze
nie jest to «sztuka o 1956 roku»”"".
»Niewielu potrafi méwic i przypomi-
nac o 1956 roku w taki sposéb, by wyjsé
poza uwazane za obowigzkowe truizmy
czy aby nie wpas¢ w putapke cudzych
oczekiwan — prawdziwych, lub tylko
wyobrazonych™® — to poczgtkowe sto-
wa jednej z recenzji spektaklu Szélfutta
levél (LiS¢ na wietrze, rezyseria Sandor
Csikos), ktorym Teatr im. Csokonaie-
go w Debreczynie upamietnit swojego
legendarnego aktora Laszl6 Mensérosa
(1926-1993). Napisany przez Martona
Falusiego tekst bazuje na dzienniku
i wspomnieniach artysty, ktéry w roku
1956 byl cztonkiem Komitetu Rewo-
lucyjnego w drugim co do wielkosci
miescie Wegier. Swoje zaangaZowanie
— a dzi$ ceni sie go miedzy innymi za
to, ze nie dopuscit, by krwawa rozpra-
wa z protestujacymi zbierata swoje zni-
wo takze w gmachu teatru — Mensaros
przyplacit wiezieniem, gdzie zreszta
nadal zajmowal sie sztuka aktorska,
organizujac nielegalne przedstawie-
nia. Szélfutta levél gral tg szufladkows

Andrds Papp, Janos Térey Kazamatdk, ,Holmi”

17

18

nr 3/2006, s. 293.

To nie Zadna szkdtka niedzielna. Z Jdnosem Téreyem
rozmawia Gabor Ménesi, thum. Julia Wolin, ,Literatura
na Swiecie” nr 11-12/2012, 5. 225-226.

Zsuzsa Béres 1956 és Mensaros Lasz!0. Megemlékezés
Debrecenben, portal ,PRAE”, http:/fwww.prae.hu/
article/9444-1956-es-mensaros-laszlo/ (dostep:
20.05.2017).
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strukturg wzieta z biografii aktora,
mnozyl ,teatr w teatrze”, réwniez przy-
pominajac historyczng inscenizacje
Hamleta, ktéra w roku rewolucji byta
w Debreczynie symbolem politycznego
buntu.

Spektakl z Teatru im. Csokonaie-
go wraca do kluczowych dla Wegier
i gléwnego bohatera wydarzen z lat
1949, 1952, 1956 i 1989. Ostatnia data
zostaje przypomniana przez odtwo-
rzenie nagrania przemowy Viktora
Orbana wygloszonej z okazji ponow-
nego pochéwku Imre Nagya. Czy jed-
nak finalna scena précz symboliczne-
go zamkniecia rewolucji (rehabilitacji
»zdrajcéw” ojczyzny) nie ma za zada-
nie — w zamysle twércoéw — powiedzied
tez czego$ o dzisiejszych Wegrzech?
Szélfutta levél nie daje jednoznacznej
odpowiedzi®.

Scena narodowa w Miszkolcu nie
przygotowata zadnej nowej sztuki o re-
wolugji, ale postanowita przypomnieé
klasyczny tekst wegierskiej dramatur-
gii. Tragedia cztowieka Imre Madacha
w rezyserii Laszlé Keszéga nie trafifa
jednak na afisz bez powodu: jesienig
1956 roku zespol teatru byt w trakcie
prob do inscenizacji tego dramatu, lecz
jego premiere uniemozliwily tragiczne
wydarzenia z pazdziernika i listopada.

Dziatajacy w Berehowie Zakarpacki
Wegierski Teatr Dramatyczny (Kar-
pataljai Megyei Magyar Dramai Szin-
haz) wspélnie z budapeszteniskim
Teatrem Kameralnym Gyuli Gézona
wystawil sztuke Hubertusz Miklosa
Zeleiego (Hubertowiny, rezyseria Nén-
dor Berettyan), ktérej akcja rozgrywa
sie w 1957 1 1989 roku, a wyjsciowy
watek wraz z zakonczeniem nawigzu-
ja do schematu tragicznej mitosci Ro-
mea i Julii (zreszta gléwna bohaterka
jest imienniczka mieszkanki Werony).

Tamze.
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Dramat ukazuje mechanizmy, ktory-
mi probowano zltamaé serca i umysty
ludzi odstajacych od oczekiwan ko-
munistycznej doktryny. Zasygnalizo-
wany w tytule sztuki mysliwski motyw
odnosi sie do swoistego polowania na
narzeczonego Julianny Kapas, rzeko-
mo tragicznie zmarlego powstanca
Erné Montaga (nazwisko kojarzace sie
z rodem Montecchich), ktéry w rzeczy-
wistoéci uciekt z kraju. Kiedy kobieta
dowiaduje sie o jego (rzekomym) sa-
mobojstwie, sama odbiera sobie zycie®.

Wspodlczesny glos w sprawie rewo-
lucji zabralo tez pokolenie mlodych
tworcow. Zalozony przez niedawnych
absolwentéw wydzialu aktorskiego
Uniwersytetu w Kaposvérze Teatr k2
przygotowat spektakl Holdké (Kamien
ksiezycowy). Tekst napisal popularny
poeta, autor piosenek i poezji slamowej
Péter Zavada. Jego podstawe stanowig
wywiady przeprowadzone z wegierski-
mi emigrantami, ktérzy po 1956 roku
osiedlili sie w Nowym Jorku. Rozmo-
wy z nimi mialy stanowi¢ przyczy-
nek do ,odnalezienia intelektualnych
i emocjonalnych punktéw stycznych
z historyczng rocznicy, a takze okre-
§lenia istoty narodowej i prywatnej
tozsamosci™*. Ze wzgledu na brak do-
finansowania panstwowego (w ramach
wezesniej wspomnianego konkursu
Komitetu Pamieci) twércy zostali zmu-
szeni zrealizowac swoj projekt ze srod-
kéw prywatnych, przez co premiera
sztuki w rezyserii Bence Benko i Pétera
Fabidna nastgpila dopiero w maju tego
roku.

Tytulowy kamien, badany w Stanach
Zjednoczonych przez jednego z bo-
hateréw sztuki, wegierskiego profeso-
ra geologii, to réwniez metafora losu

70b. Eszter Vilmos A K6zép-Kelet-Furdpdt jelenté

2

deszkak, ,Jelenkor” nr 6/2017, . 665.
Katalin Agnes Sziics Gondolatok a szinhdzrol
a 2016-2017-es évad végén, ,Jelenkor” nr 6/2017, s. 649.

DANIEL WARMUZ » REWOLUCJA W TEATRZE

229

1}

wegierskich uchodzcéw — wyrwanych
z ojczystej ziemi, przeniesionych do
innego $wiata. Jak méwi autor scena-
riusza, Holdk to tekst postdramatycz-
ny zlozony bardziej z polifonicznych
monologéw niz z tradycyjnie pojmo-
wanych dialogéw?. Nowoczesna for-
ma to takze przyczynek do dyskusji
o tym, jak wydarzenia sprzed ponad
sze$¢dziesieciu lat postrzegaja mlodzi
ludzie, ktérzy o rewolucji moga dowie-
dzie¢ sie tylko z podrecznikéw historii
i wspomnien krewnych.

SPIEWAJACO
| Z PRZYTUPEM

Pamie¢ o 1956 roku ozyla takze
w formie musicali i spektakli teatru
tafica. 56 csepp vér (56 kropli krwi,
rezyseria Janos Szikora) Pétera Ho-
rvatha, Tamdsa Mihdlya i Tamasa
Pintéra to wy$piewana historia o Paz-
dzierniku 1956 ubrana - podobnie
jak Hubertusz Zeleiego — w Szekspi-
rowskie szaty kochankéw z Werony.
Zwaénione rody reprezentuja dwie
strony barykady. Szesnastoletni Robi
wraz z dowodzonymi przez Me-
dvego towarzyszami trzyma strone
awoszy. Robi darzy uczuciem réwie-
$niczke Julie, ktorej brat Tibor zabija
Medvego. W odwecie Robi odbiera
zycie Tiborowi, co jednak nie staje na
przeszkodzie, by mlodzi pobrali sie
w sekrecie... Wydawacé by sie moglo,
ze miloé¢ zwycieza, ale to historia —
zbrojna interwencja wojsk sowiec-
kich - dopisuje zakonczenie. Wat-
pliwa dramaturgia obok przecietnej
muzyki i uproszczonych charakteréw
sprawila, ze przedstawienie Teatru im.
Vorosmartyego w Székesfehérvarze

A figgetlenség ma Magyarorszdgon illiizid”. Beszél-

getds Zavada Péterrel, portal ,Revizor”, http://www.
revizoronline.com/hu/cikk/6644/heszelgetes-zavada-
-peterrel/ (dostep: 20 maja 2017).
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krytycy okredlili jako groteskowe®
i uragajace tragedii Szekspirowskiej*.
Zdaniem krytyczki teatralnej Katalin
Agnes Szlics, winny byt juz sam wybér
gatunkowy: musical w ogéle nie nada-
je sie do méwienia o niejednoznacznie
ocenianych watkach i tematach.”

Dobrej prasy nie mial tez musical
Lady Budapest (rezyseria Szilard Szo-
mogyi) Tibora Kocséka i Tibora Mi-
klésa ze stolecznej Operetki. Spektakl,
powstaly na kanwie powiesci Utazds
(Podroz) Gyorgya Taboriego, opowiada
losy trzech popowstaniowych emigran-
tow.2 Krytycy wytkneli twércom nie-
udolnie odtworzone realia historyczne
oraz schematyzm scenariusza.”

Liste spektakli tanecznych otwiera
najwieksza i najdrozsza (65 milionéw
forintéw dofinansowania od Komi-
tetu Pamieci) produkcja ubieglego
roku, widowisko ’56 Egy nép kidltott
(°56 Krzyk ludu, rezyseria Janos Muc-
si, choreografia Zsolt Juhasz, Gabor
Mihdly, muzyka Istvan ,Szalonna”
Pal). To wlasciwie okraszona muzyky
i tanicem ludowym lekcja dwudziesto-
wiecznej historii Wegier, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem rewolucji 1956.
Dobér tematéw stuzyl w zamysdle
tworcow jednemu: ,,ukaza¢ $wiatu bo-
haterstwo, site i umilowanie wolnosci
przez nar6d wegierski”. Srodki eks-
presji artystycznej? Mialo by¢ ,bojo-
wo, romantycznie, satyrycznie, smut-

Por. Panna Adorjani Forradalom, mdshol?, ,Szinhdz”

nr12/2016, s. 11-12.

24 por. Péter Urfi, op.cit., s. 4.

25

Katalin Agnes Sziics, op.cit., s. 650.

26 Sam Tabori doswiadczyt na wiasnej skorze losu

7

emigranta; w mtodosci mieszkat w Berlinie, w latach
1935-1947 w Londynie, a péZniej w Stanach Zjedno-
czonych (gdzie miedzy innymi napisat scenariusz do
Wyznania Hitchcocka). Do Niemiec powrdcit w 1971
roku, gdzie jego dorobek byt wielokrotnie nagradzany
(miedzy innymi Berliner Theaterpreis czy Nagroda im.
Petera Weissa).

Por. Tibor Peth§ Szépségfiastrom, ,Szinhdz” nr12/2016,
S 12-13.
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no, optymistycznie... i z werwg?.

To ostatnie udalo si¢ o tyle, ze Zzywiot
tafica i muzyki porwal w pewnym
momencie publicznos¢, ktora zaczeta
ochoczo i rytmicznie klaska¢, zapewne
zgodnie z bogatg tradycjg wegierskich
doméw tanca.”

...még Egy mondat... (...jeszcze jedno
Zdanie..., rezyseria i choreografia Zol-
tan Zsurafszky, muzyka Péter Arendas)
z Teatru Narodowego w Budapeszcie
to przypomnienie spektaklu rezyse-
ra z 1987 roku. Jego tytul nawigzuje
do literackiego symbolu wegierskiego
Pazdziernika, wiersza Zdanie o tyranii
Gyuli Illyésa®. Samo przedstawienie
sklada si¢ z dwoch czedci: trzydzie-
stominutowej inscenizacji o rewolu-
¢ji oraz ,montazu folklorystycznego”
Jak moéwil rezyser, urodzony zreszty
w 1956 roku, ...jeszcze jedno Zdanie...
to wspdlny hold jego przyjacidl, tance-
rzy i wspolczesnej mlodziezy oddany
pamieci powstancow.”

Temat rewolucji przybral takze forme
spektaklu tanca wspoélczesnego, a to za
sprawg Krisztidna Gergyego, jednego
z najbardziej docenianych wegierskich
tancerzy i choreograféw. Jego Egy tinne-
pi szinjaték — ..256-"16 (Uroczysty spek-
takl - ..’56-'16) to poza taficem pola-
czenie réznych estetyk: muzyki, opery,
plastyki i literatury. Jednak wykonanie
nie spotkalo si¢ z uznaniem krytykéw,
ktérzy nie dostrzegli w widowisku tego,
co obiecywat opis koncepcji.*?

Opis spektaklu ze strony grupy artystycznej Duna,
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http://www.dunatancegyuttes.hu/37-hirek/310-56-egy-
-nep-kialtott.ntml (dostep: 20.05.2017).

Petra Péter, Péter Solyom Az eltapsolt forradalom.
Evfordulds tanceldadasok, ,Szinhdz” nr 12/2016, . 7.
Polski przektad wiersza przygotowany przez Jerzego
Snopka w: ,Literatura” nr 4/1992, 5. 2-3.

Toltan Zsurdfszky o spektaklu, https://nemzetiszinhaz.
hu/eloadas/meg-egy-mondat/kapcsolodo-tartalmak
(dostep: 20 maja 2017).

Zob. Péter Urfi, op.cit., s. 4; Petra Péter, Péter Solyom,
op.Cit., s. 7.




Dwa ostatnie spektakle w ramach
obchodéw szesédziesiatej rocznicy re-
wolucji pokazano takze za oceanem.
Widowisko Zoltana Zsuréafskiego od-
byto tournée po Ameryce Péinocnej,
a Krisztidn Gergye z zespolem wysta-
pit dwukrotnie w Nowym Jorku. Nie
bez ironii pisali na famach ,,Szinhazu”
Petra Péter i Péter Solyom, ze nie ma
w tym nic dziwnego - taniec to nie-
zmiennie od czaséw socjalizmu jedna

z najwazniejszych gatezi zagranicznej
polityki kulturalnej Wegier, nawet jesli
— jak zaznaczajg autorzy - i ten gatu-
nek sztuki ma swojg historie zwigzang
z 1956 rokiem.*

Petra Péter, Péter Solyom, op.cit., s. 5; We wrzesniu 1956

roku dwustuosobowy Honvéd Egydttes (Zespét Taneczny
Honwedow) wyjechat na trzymiesieczne tournée do
Chin. W drodze powrotnej, w ramach protestu, artysci
odwotali ponadprogramowe wystepy w Moskwie,

w wyniku czego trupa zostata rozwiazana.




TEATR ULICZNY

Kulminacje stolecznych obchodéw
sze$édziesiatej rocznicy rewolucji stano-
wila uroczysto$¢ zatytulowana A szabad
Magyarorszdagért! (O wolne Wegry!), zor-
ganizowana 23 pazdziernika 2016 roku
na placu Kossutha. Przed budynkiem
parlamentu stanela ogromna scena,
a okolice (tak jak cale miasto) udekoro-
wano barwami narodowymi i plakatami,
z ktérych na Budapeszt spogladali boha-
terowie 1956 roku (w tym Ilona Téth).**
Pozostalg przestrzen zajely sektory dla
publicznosci. O godzinie pigtnastej roz-
poczelo sie zatem jeszcze jedno widowi-
sko lub — jak woli krytyk teatralny Istvan
Ugrai - teatr polityczny: ,,Na uroczystoéci
widzielismy monodram, ktéry przygoto-
wano tak, by jego punktem szczytowym
okazala si¢ przemowa premiera™.

Viktor Orban nazwat 23 pazdziernika
dniem dumy. Jego przemowa, do cze-
go zdazyl przyzwyczai¢ Wegréw, byla
bezposrednia, a samo wystapienie do-
wiodto sprawnego wladania stowem,
mimikg i gestem. Szef wegierskiego
gabinetu moéwil miedzy innymi, ze
w 1956 roku ,,pokazalismy Zachodowi,
ze Zwiagzek Radziecki nie jest niepo-
konany”. Na placu Kossutha pojawily
si¢ tez nawiagzania do wspélczesnych
wyzwan, jakie stoja przed wegierska
polityka. Orban wyraznie powiedziat,
ze przeciwstawia sie wizji Europy zjed-
noczonych panstw pozbawionych swo-
jej suwerennoéci, dodajac ze ,,przed
wolnymi narodami europejskimi stoi
dzi$§ zadanie ocalenia Brukseli przed
sowietyzacjg’

Jego wystapienie — co warto odnoto-
waé — poprzedzila jednak przemowa
innej, powitanej z honorami postaci. Je-
dynym zagranicznym goéciem zaproszo-

34 0 tej akeji plakatowe] méwi takze w wywiadzie w tym

numerze ,Dialogu” Arpdd Schilling. (Przyp. red.)

35 Istvan Ugrai Minden szerepben. Allami innepség

oktdber 23-4n, ,Szinhdz” nr 12/2016, s. 18-19.
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nym na oficjalne obchody byl prezydent
Polski.* ,Lengyel-magyar baratsigot,
jolétet és szabadsagot!” (Polsko-we-
gierskiej przyjazni, dobrobytu i wolno-
§ci) — zyczyl zgromadzonym Andrzej
Duda. Przypomniat o cenie, jaka We-
grzy zaplacili za pazdziernikowy zryw,
przypomnial tez, ze poszli o krok dalej
niz w tym samym roku poszli poznan-
scy robotnicy. Wyrazil wiare, ze Polacy
i Wegrzy swoja praca, wysitkiem, poczu-
ciem wolnosci i niezalezno$ci osiggna
dobrobyt, ktérym dzi$ ciesza si¢ kraje
Europy Zachodniej. Wreszcie odnidst
sie do wielowiekowej przyjazni obydwu
narodow, ktéra w okresie komunizmu
stanowila zaprzeczenie kltamstwa o bra-
terstwie ze Zwigzkiem Radzieckim.
Dlaczego o tym pisze? Czy w artykule
o teatralnych realizacjach wpisujacych
si¢ w ogdlnokrajowe obchody waznej
historycznej rocznicy warto w ogéle
wspominac o uroczystoéciach panstwo-
wych? Opisane w skrdcie wydarzenie
z placu Kossutha petne bylo teatralnosci
i teatralizacji. Byt przygotowany wecze-
$niej scenariusz, byla zainscenizowana
przestrzen, byla scena. I byta publicz-
noé¢, ktora zywymi, choé w gruncie rze-
czy skonwencjonalizowanymi reakcjami
recenzowala na biezgco prezentowane
tresci. Szkopul w tym, ze nie wszystko
mozna wyrezyserowaé, Ze spotkania
z udzialem politykéw bywaja bardziej
ekspresyjne niz tradycyjne spektakle, ze
nierzadko przybieraja mniej pozadang
- z punktu widzenia organizatoréw —
forme. Tak si¢ stato na placu Kossutha.
Wilaczenie polityki do rozwazan
o teatrze nie jest bezzasadne réwniez
dlatego, ze rewolucja, ktérej upamiet-
nienie stalo si¢ wyraznym akcentem

Cytowany wczedniej Ugrai podaje w swoim artykule

mylna, zdementowana przez wegierskie Ministerstwo
Spraw Zagranicznych informacje, jakoby prezydent An-
drzej Duda byt jedynym szefem zagranicznego paristwa,
ktdry przyjat zaproszenie od premiera Wegier.
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ubieglorocznego sezonu teatralnego na
Wegrzech, sama byla wyrazem pewne-
go politycznego projektu. A polityka,
choéby za sprawg instytucjonalnego
umocowania zespoléw teatralnych
i artystow, jest z kolei istotng sktado-
wa zycia teatralnego. Ale teatr i poli-
tyka tworzg relacje dwustronng, sam
teatr czyni zas ze swoich politycznych
funkcji ,,cel swojego dzialania, oferu-
jac widzowi zupelnie inny, ostatecznie
totalny czy tez esencjonalny typ udzia-
™. Tworcy teatralni, cho¢ z innej
sceny, podobnie jak politycy zabierajg
glos w waznych i biezacych sprawach
kraju, czesto odwotujac sie do okreslo-
nej narracji historycznej i biorgc udziat
w tworzeniu i pielegnowaniu zbiorowej
pamieci narodu.

Czy oznacza to méwienie tym samym
glosem? Skadze. Mnogo$¢ ubiegtorocz-
nych produkeji, wielo§¢ poruszonych
tematéw i réznorodnos¢ wykorzy-
stanych form dowodzg o pluralizmie
spojrzenia na wydarzenia z 1956 roku,
co moze wrecz sklania¢ do moéwienia
raczej o réznych ,rewolucjach” niz
o reprezentacji jednej jedynej. Poza

Rafat Maciag Teatr i teatrologia XXI wieku - uwikianie

w historie, ,Teatr” nr 2/2014.

233

38

tym z wizjg konkretnego nadawcy
(obojetne, artysty czy polityka) nie
WSZyscy muszg sie utozsamia¢, skoro
nawet oficjalne uroczystosci na placu
Kossutha mialy swoje alternatywne
wydarzenie na placu Lujzy Blahy, zor-
ganizowane przez wegierskie partie
opozycyjne i organizacje pozarzagdowe.
A miedzy innymi o mozliwo$¢ takie-
go otwartego i swobodnego dialogu
spolecznego walczyli wegierscy po-
wstancy. 28 pazdziernika 1956 roku
premier Imre Nagy w przemdwieniu
radiowym akceptowal rewolucje jako
»szeroki, demokratyczny ruch masowy
spajajacy caly nar6d™®. Sze§édziesigt
lat od tamtych zdarzen taki szeroki
i demokratyczny charakter uczestnic-
twa w historii, polityce i zyciu spolecz-
nym umozliwil Wegrom takze teatr,
ktéry przy zaangazowaniu tworcéw,
wspoludziale publicznodci i dzigki
glosom krytykéw réwniez uzyskat ma-
sowy charakter — i to bez wzgledu na
to, jaka dokfadnie frekwencjg cieszyty
sie omowione w tym eseju widowiska
sceniczne.

7a: Fgy népfelkelés dokumentumaibdl, 1956, wybér

Tamds G. Kordnyi, Tuddsitdsok Kiadé, Budapest 1989,
S. 68.

DANIEL WARMUZ « REWOLUCJA W TEATRZE



Krolowa

s TADEUSZ NYCZEK -

Jak to w tej bajce byto? Pewna tylez pigkna, ile silnie narcystyczna krolowa musiata
codziennie potwierdza¢ opinie o swojej urodzie, wpatrujac sie w czarodziejskie lustro
i zadajac mu to samo pytanie: ,,Lustereczko, powiedz przecie, kto jest najpiekniejszy
w $wiecie?”. Nieszczesne lustro miato straszliwg wade: bylo prawdoméwne. Dopo-
kad moglo bez wahania odpowiada¢, ze oczywiscie krolowa jest najpiekniejsza, nie
byto problemu, moglo spaé spokojnie. Coz, kiedy pewnego dnia musiato przyznac,
zapewne cale w strachu, bo znalo charakter swojej wlaécicielki, ze pasierbica wlad-
czyni, Krélewna Sniezka, podrostszy, znacznie ja w urodzie przegonila. Dotknieta do
zywego krolowa kazala dziewczynke zabi¢, co sie jak wiadomo nie powiodlo; i o tym
réwniez doniosto jej niepohamowane w prawdomoéwnoéci lusterko. Potem krolowa
jeszcze trzykrotnie podejmowata mordercze proby, tez bez rezultatu. W niektorych
z licznych wersji tej bajki - w oryginale autorstwa braci Grimm - wéciekta krélowa
sttukla w zto$ci nazbyt szczere zwierciadto.

Bajki, jak wiadomo, kryja w sobie bardzo mocne struktury mitologiczne i oskro-
bane z fantazyjnych anegdot ujawniajg najciemniejsze przeswiadczenia, kompleksy
i obsesje ludzkosci. Motyw narcystycznej krolowej, gotowej mordowac¢ konkurentki
do jedynego miejsca na samym szczycie, mozna z powodzeniem stosowaé tak do
pojedynczych ludzkich przypadkéw, jak catych spolecznosci. Ba, narodow; zwlaszcza
ich. Wydaje sie, zZe tego rodzaju narcyzm jest nieusuwalnym sktadnikiem zjawiska
zwanego patriotyzmem, miloécig ojczyzny i tak dalej. Prawdziwy patriota nie do-
puszcza mysli, Ze moga by¢ jakie$ lepsze ojczyzny. W imie mitosci do swojej gotow
i8¢ na kazdg wojne, by broni¢ jej honoru. Jesli kto$ - powiedzmy o nazwisku Lustro
— oé$mieli si¢ stwierdzi¢, Ze mimo wszystko krélowa nie jest najpiekniejsza, niech sie
ma na bacznoéci. W bajce lustro zostaje sttuczone. W zyciu obywatel Lustro moze
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pojs¢ pod sad za obraze Ojczyzny. Ktorg, zeby bylo ciekawiej, catkiem prywatnie
moze mie¢ w prywatnej dupie, bo tak tez bywa.

Jestesmy, Polacy, nieztym przyktadem dziatania tego mechanizmu ukrytego w po-
zornie niewinnej bajce o pigknej krélowej, prawdoméwnym lustrze i mlodej kré-
lewnie uchodzacej w opinii lustra za tadniejsza i niewatpliwie z charakteru lepsza.
Nie wiem, do jakiego stopnia ,,prawdziwi Polacy” gotowi sg naprawde zabi¢, byle
tylko mit o ,,prawdziwej Polsce’, picknej i jedynej, trwat nienaruszony. Nie mowie
o wojnach, w ktérych trzeba broni¢ swojej ojczyzny jak wlasnego zycia, bo to inna
bajka. Mam na mysli agresje skierowang przeciw wszystkim majacym inne zdanie
o wyjatkowosci nas samych. Nawet jeéli ta wyjatkowos¢ pod licznymi wzgledami
bynajmniej wyjatkowa nie jest, co nierzadko wida¢ gotym okiem. I moze wilasnie
dlatego, ze wida¢ gotym okiem, trzeba to oko za wszelka cene zamkng¢. Najlepiej
wybié. Czyli sttuc lustro.

To thuczenie lustra w naszych wzmozonych moralnie czasach stato si¢ zjawiskiem
prawnie usankcjonowanym, zatem niebezpiecznym. W 2013 roku powotano funda-
¢je »Reduta Dobrego Imienia — Polska Liga Przeciw Zniestawienionm”. Jej zadaniem
jest ,inicjowanie i wspieranie dziatan majacych na celu prostowanie nieprawdzi-
wych informacji na temat historii Polski, a szczegdlnie przebiegu IT wojny $wiatowej,
udzialu w niej Polakéw, stosunku Polakéw do Zydc’)w, na temat niemieckich obozéw
koncentracyjnych’. Okreslenie ,,polskie obozy koncentracyjne” zostato oficjalnie za-
liczone do kategorii prawnie §ciganych, tuz obok ktamstwa oswiecimskiego. I cho¢
panistwo polskie za uzycie tego okreélenia nie wytoczylo dotad, o ile mi wiadomo,
zadnego procesu, istnieje dyplomatyczny i medialny obowiagzek prostowania go
w kazdych okolicznosciach.

Stowo na stowo czy fakt na fakt? Ttuczemy lustro czy jednak patrzymy wen i przyj-
mujemy do wiadomosci zobaczony obrazek? Bo przeciez polskie obozy koncen-
tracyjne byly naprawde i zadne Reduty Dobrego Imienia nie zaklng stowami tych
faktow. Bereza Kartuska byla polskim obozem koncentracyjnym. Podobnie kilka-
dziesigt rzekomych ,,0bozéw pracy” na terenie Polski w latach 1944-1950, zarza-
dzanych przez stalinowskie, a przeciez polskie, Ministerstwo Bezpieczenistwa Pu-
blicznego. Zamykano w nich i maltretowano, czgsto na $mieré, Niemcow, Polakow,
Ukraificow, Slazakéw. Kilka miesiecy temu ukazala sie catkiem oficjalnie, w szano-
wanym Wydawnictwie Znak, ksigzka Marka Luszczyny Mata zbrodnia. Polskie obozy
koncentracyjne, i jako$ nikt nie pozwal autora do sadu, nie zakazat dystrybucji, nie
oglosit pana Luszczyny zdrajcg narodu polskiego (chyba ze czego$ nie wiem).
Choc¢ strach byl, i to o stowa wladnie. Sama oktadka ksiazki méwi wiecej niz set-
ki komentarzy. Gtéwny tytul - Mala zbrodnia — nie byt oczywiécie problemem.
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Problemem byl podtytut: Polskie obozy koncentracyjne. Jego graficzny zapis jest arcy-
dzietem wykretu i podstepu. Ujawnia cala gre miedzy mydleniem oczu a rabaniem
prawdy. Jest nie tyle podtytulem, ile brudnopisem podtytutu, ujawniajacym ,waha-
nia” autora. W calo$ci bowiem brzmi (troche niegramatycznie): Polskie powojenne
komunistyczne obozy pracy koncentracyjne karne, przy czym stowa ,,powojenne’, ,,ko-
munistyczne”, ,pracy” 1 ,karne” zostaly dosy¢ przejrzyscie wykreslone. Fakt, w pew-
nym sensie mogly by¢ karnymi komunistycznymi obozami pracy. Co nie zmienia
faktu, ze byly polskimi obozami koncentracyjnymi.

Rzecznik Praw Obywatelskich Adam Bodnar, w reakcji na stynne, dziwaczne i bez-
sensowne zdanie pani premier o Auschwitz jako ,lekcji tego, ze nalezy uczynié
wszystko, aby uchroni¢ swoich obywateli” (przemowienie z 14 czerwca 2017), wypo-
wiedzial inne zdanie, ktére wywolalo réwnie burzliwa reakcje — o odpowiedzialnosci
takze Polakow za holokaust. Pierwsze zdanie sensu nie mialo, ale drugie juz tak, cho¢
sformutowanie bylo niezbyt szczgéliwe. Opluty przez prawice Bodnar nastepnego
dnia gleboko sie tlumaczyt i przepraszal. Pani premier ani my$lata.

Wojna na stowa jeszcze na razie zastepuje nam prawdziwa wojne na czyny. Oczy-
wiscie stowo stowu nieréwne. Ministrom, prezesom i rzecznikom wolno bezkarnie
rzuca¢ stowami obrazajacymi myslacych inaczej, ale kiedy obywatel powie o istnie-
niu polskich obozéw koncentracyjnych, moze go czekac proces i sad o zniestawienie
narodu. Stowa staja si¢ coraz bardziej bezbronne. Znaczeniami jednych frymarczy
si¢ jak $mieciem wedle politycznej potrzeby. Inne, odwrotnie, twardnieja w karne
szeregi grozb. Tym bardziej ro$nie wartos¢ stynnej diatryby z Ewangelii wedlug $w.
Mateusza: ,Niech wasza mowa bedzie: Tak, tak; nie, nie. A co nadto jest, od Ztego
pochodzi”

Wiec zeby byta jasnosé: pisze duzymi literami POLSKI OBOZ KONCENTRACYJNY.
Czekam na konsekwencje.
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GRAFIKA Z KSIAZKI MARKA LUSZCZYNY MAELA ZBRODNIA. POLSKIE OBOZY
KONCENTRACYJNE, WYDAWNICTWO ZNAK HORYZONT, KRAKOW 2017.

TADEUSZ NYCZEK » KROLOWA
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 Konteksty °

Scena spoleczna, scena
polityczna

* OLGA BYRSKA -

Czy wiecie panhstwo, kim byta Claudette Colvin? Jako pietnastolatka odméwita
ustagpienia miejsca biatej osobie w autobusie. Brzmi znajomo, jesli nie identycznie jak
historia Rosy Parks. Skojarzenie jest stuszne - tyle Ze gest pietnastolatki byt o kilka
miesiecy wczeéniejszyl. Jednak to wtasnie Rosa Parks, nie Claudette Colvin, trwale
zapisata sie w zbiorowej pamieci jako buntowniczka,
ktérej op6r rozpoczat legislacyjna i spoteczng walke
o réwne prawa czarnych w Stanach Zjednoczonych.
Dlaczego pamietamy o niej, skoro obydwa gesty byty
w zasadzie jednorakie, okres, ktéry je dzielit, niedtugi,
arasizm nie zmienit sie przez ten czas ani o jote? Rosa Parks byta sekretarka National
Association for the Advancement of Colored People (Krajowego Stowarzyszenia Na
Rzecz Awansu Oséb Kolorowych, NAACP), a cata akcja i jej nagtosnienie skrupu-
latnie zaplanowane - tak argumentuje Jeffrey C. Alexander, autor eseju Seizing the
Stage. Social Performances from Mao Zedong to Martin Luther King Jr. And Black Lives
Matter Today* (Opanowaé scene. Performanse spoteczne od Mao Zedonga do Marti-
na Luthera Kinga i ruchu Black Lives Matter), opublikowanego w wiosennym wydaniu
,The Drama Review”.

Jeffrey C. Alexander Seizing the Stage. Social
Performances from Mao Zedong to Martin Luther King
Jr. And Black Lives Matter Today, ,The Drama Review”,
Spring 2017.

Teza Alexandra brzmi: aby przejaé
wladze - lub w skuteczny sposéb
buntowad sie przeciwko wtadzy, z kt6-
ra sie nie zgadzajg - ruchy spoteczne

1 Margot Adler Before Rosa Parks, There Was Claudette
Colvin, http:/lwww.npr.org/2009/03/15/101719889/
hefore-rosa-parks-there-was-claudette-colvin (data
dostepu: 18 sierpnia 2017).

2 Jeffrey C. Alexander Seizing the Stage. Social
Performances from Mao Zedong to Martin Luther
King Jr. And Black Lives Matter Today, ,The Drama
Review”, Spring 2017

musz3a hajpierw przejaé to, co autor
nazywa ,sceng spofeczng” (social
stage). Zyskanie panowania nad sceng
spoteczng moze sie odby¢ wylacznie
przez Scisle rozpisane, precyzyjnie za-
planowane protesty, ktérych perfor-
matywna sita razenia bedzie w stanie
zaskarbi¢ sobie poparcie ludzi dotad
nieinteresujacych sie danym konflik-
tem. Wraz z Alexandrem dokonujemy
przegladu najrozmaitszych ruchéw
masowych, od protestéw rewolucyj-



nych w Chinach z pierwszej potowy
dwudziestego wieku, przez wspo-
mniany juz ruch Czarnych, ktéremu
udato sie znie$¢ segregacje rasowa,
az do dzisiejszego Black Lives Matter
(Czarne zycia sie licza) - i zadajemy
pytanie: co zawazato na ich skutecz-
nosci?

,,Proces dramaturgiczny, ktéry ustawia
sceneg; rezyserski, ktéry ja organizuje;
zreczna inwencja lub jej brak u aktoréw,
a takze organizacyjne i symboliczne
wyzwanie stworzenia wrazenia, wedtug
ktérego publicznosd, aktorzy i panujacy
nad scenariuszem stapiaja sie w jedno
- to wszystko musi zostaé wymyslone”,
aby odbiorcy — czyli zbiorowos¢, ktéra
chcemy zaangazowacé w swoj przekaz
- wystuchali nas z uwaga i utozsamili
sie z komunikatem. Mao, argumentuje
Alexander, postawit na transformacje
wiasnej osoby w ponadludzka istote,
w ktérej wszystko jest znaczace (co,
warto doda¢, niezwykle przypomina
role sceny jako przestrzeni-ekranu dla
znaczen, ktére sie na niej pojawiaja);
ma ona mieni¢ sie tysiacem wcielen,
Scile adaptowanych do okolicznosci
spotkan z kolejnymi mieszkatficami ma-
tych wiosek i z problemami, jakie ich
drecza. Geniusz Martina Luthera Kinga
polegatby na daniu gtosu podporzad-
kowanym, zapozyczajac termin Gayatri
Spivak, a jednoczes$nie na wytworzeniu
struktury wzorcéw zachowar i tego,
co nazwalibyémy identyfikacja wizu-
alna ruchu antysegregacyjnego. Black
Lives Matter — jak i reszta protestéw
po pierwszej dekadzie dwudziestego
pierwszego wieku, zmienionej przez
media spoteczno$ciowe - prébuje wy-
korzystaé site internetu jako medium,
ktére dziata w czasie rzeczywistym, do
wytworzenia poczucia wspdlnoty z od-
biorcami, ktérzy w sposéb zaposredni-
czony réwniez wyrazaja swoja niezgode.
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Od kilku lat mozemy jednak obser-

wowal zwiekszone natezenie pro-
testéw w obronie (réznie rozumianych
przez oponentéw politycznych) praw
cztowieka — a mimo to coraz czesciej
do wiladzy dochodza ludzie, ktérzy
w ostentacyjny niekiedy sposéb opiera-
ja swoja polityke na jaskrawym tamaniu
praw przynajmniej niektérych grup. Czy
oznacza to, Ze protesty sa hieskutecz-
ne? Nie sa wystarczajaco przekonuja-
ce, skoro kilkanascie procent obywateli
decyduje zaufaé wtasnie tego typu po-
lityce?

Niezwykle trudno znalez¢é odpowie-
dzi na te pytania, bo nie ma jednego
typu historii, ktéra chciatyby ustyszeé
coraz bardziej skupione na jednostce
grupy. Gene Sharp w swojej klasycznej
juz ksiazce z 1993 roku Od dyktatury
do demokracji. Drogi do wolnosci® radzit
co prawda, jak uprawia¢ skuteczna po-
lityke, opisywat mechanizmy wtadzy
i jej stabe punkty oraz zalecat, jaki typ
dziatania wybraé, by walczyé o swoje
racje bez przemocy. Sharp ktadzie na-
cisk na zaplanowana strategie i analize
sytuacji, w ktérej znajduje sie strona
demonstrujaca, ale proponuje tez kon-
kretny zestaw narzedzi praktycznych
— Formy pokojowego opom4 (jest ich az
sto dziewiecdziesiat osiem), ktéry kra-
zy w Swiecie wirtualnym i przekazywa-
ny jest poczatkujacym buntownikom
z maila na mail. Jest to jednak raczej
publikacja przekrojowa, skupiajaca sie
bardziej na charakterze represyjnej
wiadzy niz widowiskowych i wykorzy-
stujacych widowisko sposobach oporu.
Autor przywoltywany przeze mnie na
poczatku, Jeffrey C. Alexander, wykta-
dowca Uniwersytetu Yale, od pietnastu

3 Gene Sharp Od dyktatury do demokracji. Drogi
do wolnosci, przetozyla Agata Karolak, Fundacja
,Wolno$c i Pokdj”, Warszawa 2013.

Por. Tamze, s. 98-107.
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lat bada ,,performanse spoteczne”, trak-
tujgc kolejne przewroty i weztowe wy-
darzenia w historii $wiata (od wyboru
Baracka Obamy na prezydenta Stanéw
Zjednoczonych przez arabska wiosne)
jako kolejne case studies, ktére poddaje
analizie.

By¢ moze jednak mimo przyra-
35tajqcej w tempie geometrycz-
nym literatury na temat performatyki
protestu, stajemy w obliczu nowego
wyzwania: proby wypracowania ta-
kiego rodzaju demonstrowania, ktéry
potaczy sprzecznosci — autentycznosé
przekazu, ktéra bedzie zarazem jed-
nakowo wiarygodna dla heterogenicz-
nego, dazacego do szczescia na wiele
rozmaitych sposobéw spoteczenstwa.
Znajdzie sposéb na to, by media nie
zawtadnely i nie zawlaszczyty przekazu,
a raczej wzmacnialy go mimowolnie,
budujac wspdlnote na odlegtosé.

De facto wiec chodzitoby o wynale-
zienie nowego jezyka komunikacji ze
spofecznoscig, ktéra czesto pojecia
okreslajace zbiorowos¢ (,,obywatele”,
,;aktywisci”, ,buntownicy”) ma za po-
zbawione znaczenia; chodzitoby tez
o wypracowanie bardzo szczegéblnych,
performatywnych ram dla podobnych
zgromadzeh w sytuacji, w ktérej dzieki
bezposrednim transmisjom nagle mo-
Zemy znalez¢ sie w sercu protestu na
drugim koricu swiata. Moga one zalezed
od tematyki, miejsca, kraju, grupy doce-
lowej, ktérg chcemy przekonaé. Zdecy-
dowanie powinny one by¢ przygotowy-
wane jako oddziatujgce emocjonalnie
nie tylko na przybylych, lecz takze na
okolice (przechodniéw, mieszkancéw,
przypadkowych widzéw). A osrod-
ki demonstracji - czy chodzi o Sta-
ny Zjednoczone, Wenezuele, Polske,
Wegry, Brazylie, Francje - jasno poka-
Zujg, Ze teatr nie ginie bez wzgledu na
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nastawienie don wladzy; moze co naj-
wyzej zmienié sie scena, na ktérej sie
realizuje.

Ta scena nie powinna ba¢ sie skutecz-
nego dazZenia do celu, nie tyle zadajac
sobie jednak pytanie ,dlaczego?”, ile ra-
czej - ,,po co?”. By¢ moze zmiana pod-
stawowego pytania, ktére motywuje lu-
dzi do pojawienia sie w jakims$ miejscu,
w imie pewnej idei mogtaby stanowié
dobry punkt wyjscia do dalszych roz-
wazan, w teorii i w praktyce.

Na razie, paradoksalnie, tego ro-

dzaju refleksji poszukiwaé mozna
we wspdtczesnych dokumentach poli-
tycznych: obrazy takie jak Get me Roger
Stone (Dajcie mi Rogera Stone’a) z 2016
roku czy The Black Panthers: Vanguard of
the Revolution (Czarne Pantery: Awan-
garda Rewolucji) z roku 2015 to mini-
traktaty, ktére z jednej strony stanowig
analize przesfania (i jego konsekwen-
cji) formutowanego do spotfecznosci,
do ktérych méwig i cyniczny lobbysta
z Nowego Jorku, i czarnoskérzy re-
wolucjonisci. Z drugiej — prébuja one
znalez¢ cos, co nazwe ,esencja perfor-
matywnosci”: moment, w ktérym stowo
przemienia sie w akcje lub staje sie z nig
tozsame. To by¢ moze rzadka, jedli nie
wyjatkowa chwila, gdy wypracowana
struktura pozwala wybrzmie¢ temu, na
co czeka teraz tak wielu i wiele z nas —
komunikatowi, ktéry niesie ze sobg na-
dzieje.



* Nowe sztuki °

WRGG PUBLICZNY | INNE
DRAMATY WEGIERSKIE,
ANTOLOGIA POD REDAK~-
cJa PATRYCJI PAszT,
ADIT, Warszawa 2017

Gdyby spojrze¢ na wspdtczesny te-
atr wegierski przez pryzmat antologii
»Wrég publiczny” i inne dramaty wegier-
skie, mozna by odnie$¢ wrazenie, ze
ich autorzy oddzielili sie od pokolenia
mtodych buntownikéw lat siedemdzie-
sigtych grubg kreska. Kto ma w pamieci
chociazby dramaty Pétera Nadasa, ten
z pewnym niedowierzaniem bedzie
kartkowaé powstate w ostatnich kil-
ku latach teksty, ktére nie podejmujg
dyskusji z narodowymi mitami i uni-
kaja ,,babrania sie” w historii. Réwnie
zaskakujgce wydaje sie i to, ze w tomie
prezentujagcym wspdiczesny wegierski
dramat nie znalazt sie ani jeden tekst
krytycznie rozprawiajgcy sie z obecng
sytuacjg polityczng na Wegrzech, czy
w jakikolwiek (hawet metaforyczny
sposéb) podejmujacy biezace proble-
my spoteczne. Nasuwa sie wiec pytanie,
czy wybrane teksty istotnie sg obrazem
wegierskiej dramaturgii wspdlczesne;j,
czy jedynie mato reprezentatywnym jej

wycinkiem. Trudno przeciez uwierzy¢,
Ze wegierskich autoréw - w wiekszo-
$ci nalezgcych do pokolenia trzydzie-
sto- i czterdziestolatkéw - nie uwieraja
Wielkie Wegry Orbana. A moze jednak?

Pewna tesknota za tekstami po-
brzmiewajacymi nutg protestu wytania
sie ze stéw Zsuzsy Radnéti — drama-
turzki i historyczki teatru, ktéra roz-
poczyna swdj wstep do antologii od
przypomnienia czytelnikom wegier-
skiej premiery Naszej klasy Tadeusza
Stobodzianka. Radnéti pisze o polskim
teatrze dokonujagcym rozrachunku z na-
rodowymi traumami i naruszajgcym
spoteczne tabu, aby po chwili z pewna
rezygnacjg zauwazyé, ze coraz rzadziej
powstajg wegierskie dramaty, ,ktére
poruszalyby podobne, rozliczeniowe
kwestie lub analizowaty napiete, niepo-
kojace stosunki spoteczne i polityczne”
(s. 6). To dos¢ osobliwe, ze Radnéti za-
czyna swoja wypowiedZ o najnowszej
dramaturgii wegierskiej od uprzedze-
nia czytelnika o tym, czego w antologii
tej raczej nie znajdzie. Mozna odniesé
wraZenie, Zze badaczka stawia teze
o niepowetowane;j stracie, jakg ponosi
wegierski dramat, rezygnujac z wtraca-
nia sie w rzeczywistos¢. Nie jest to jed-
nak teza sformutowana wprost. Radnéti
z wielkg serdecznoscig pisze o tekstach



tworzacych antologie - skadinad tek-
stach z wielu powodéw bardzo cieka-
wych - ale jednak miedzy wierszami
domaga sie dramaturgii buntu. | trud-
no nie zgodzi¢ sie z jej rozpoznaniem,
bo sposréd dziesieciu opublikowanych
tekstéw, najciekawsze sa te prébujace
wiktaé sie w historie, rozlicza¢ prze-
sztosé, oskarzaé spoteczenstwo, choé
od nawotywania do buntu im daleko.
Pierwszym z takich tekstéw jest
otwierajace antologie Zaciemnienie
doskonale znanego w Polsce Gy6r-
gya Spiré. W wydanym w roku 2002
dramacie autor po raz kolejny powra-
ca do tematu przesladowan i zagtady
wegierskich Zydéw. Punktem wyjécia
do prowadzonego rozrachunku sa tak
zwane ustawy antyzydowskie — wsty-
dliwy i ciagle przemilczany rozdziat hi-
storii kraju. Dramat Spir6 jest formalnie
nieco staro$wiecki, momentami takze
patetyczny, jakby autor postawit sobie
za zadanie pouczy¢ i przestrzec czytel-
nika, wyktadajac mu tre$é oprawiona
w erudycyjna rame. Jego postaci za-
miast rozmawiaé ze soba, wyglaszaja
raczej krétkie wyktady. Czyzby Spiré
nie widziat innego sposobu na wyttuma-
czenie czytelnikowi wlasciwej interpre-
tacji spoteczno-politycznego kontekstu
i sensu zachodzacych przemian? A jed-
nak tekst ten przejmuje i wstrzasa czy-
telnika. Po pierwsze dlatego, ze nie ma
ztudzen, co do zakoriczenia tej historii.
Po drugie, poniewaz dramat ten — w ob-
liczu polityki Orbana, ale takze czesci
innych prawicowych przywédcéw Eu-
ropy - nabiera dzi§ nowego znacze-
nia. Dramat Spiré zyskuje wiec pewna
symboliczna rame, dzieki ktérej moze
otwiera¢ sie na nowa historie - podob-
nie jak znajdujacy sie w tym tomie Wrég
publiczny Istvana Tasnéadiego, bedacy
adaptacja dramatu Kleista. Warto pa-
mieta¢ o dramacie Tasnadiego (jego
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tytut zostaje zacytowany na oktadce
antologii), bo historia charyzmatyczne-
go przywdédcy powstania ludowego ma
spory potencjat sceniczny.

Ale to nie Zaciemnienie i nie Wrég
publiczny nadaja ton tej publikacji. Bez
watpienia najbardziej zaskakujacym
z dramatéw zamieszczonych w anto-
logii jest Cieri Ojca. Jego autor — Csaba
Miké (ur. 1980) - jest polskim czytel-
nikom i widzom stabo znany, co za-
pewne niebawem sie zmieni, bo Miké
potrafi pisa¢ ze swada, dowcipnie i lek-
ko, caly czas umiejetnie splatajac wat-
ki i budujac zywe dialogi. Autor bardzo
sprawnie uruchamia kilka ptaszczyzn
czasowych, przyglada sie historii raz
okiem wszystkowiedzacego bohatera-
-narratora, innym razem okiem dziec-
ka, jeszcze innym patrzy na wydarzenia
z perspektywy pozbawionego ztudzen
dorostego. Jego bohaterowie dora-
staja, starzeja sie i zamiast spetnienia
mtodzieficzych marzen, musza godzié
sie na kompromisy, przetykaé gorycz
porazki i rewidowaé swoje wyobrazenia
o rzeczywistosci. Ciel Ojca to historia
rodzinna, ale naznaczona przez wy-
darzenia historyczne - blizniaczo po-
dobne do doswiadczen polskich. Miké
rozpoczyna swoja opowies¢ w chwili
opuszczenia Wegier przez wojska ra-
dzieckie. Odzyskanie niezaleznosci
jest momentem uruchamiania w wy-
obrazni bohateréw marzeh o lepszej
przysztosci. Dla Ojca - niemalze po-
staci mitycznej pojawiajacej sie jedynie
w opowiesciach swoich dzieci i zony -
Wegry staja sie przestrzenia nieogra-
niczonych mozliwosci, krajem nadziei.
| ta wtasnie nadzieja Ojciec zaraza
swoje dzieci. Rzeczywisto$¢ weryfikuje
jednak jego marzenia - okres transfor-
macji nie jest okresem odrodzenia, ale
raczej czasem stopniowego rozktadu
rodziny, ktéra nie potrafi odnalez¢ sie
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w nowym systemie. Ciggte czekanie na
lepsze jutro i szanse odmiany swojego
losu ostatecznie utwierdza ich w prze-
konaniu, ze - jak wykrzykuje jeden
z braci - ,przyszto$¢ nie nadejdzie
nigdy!”.

Dramat Csaby Miké jest tekstem
z wielu powodéw waznym. Nie mam
watpliwosci, ze mozna bytoby go
traktowaé jako gtos mtodego po-
kolenia wychowanego w zgodzie
z mitologig codziennosci, ktéra na
Wegrzech opiera sie — jak pisze We-
ronika Schalotte - na ,utrzymujacym
sie i podtrzymywanym w kolejnych
pokoleniach poczuciu kleski”!. We-
dtug Schalotte Wegrzy jako naréd
pozbawieni sg ,pozytywnej identy-
fikacji”, a jesli juz co$ ich jednoczy,
to jest to wilasnie przekonanie o po-
razce. Ta ocena stanu ducha narodu
mogtaby by¢ moze kontrowersyjna,
ale jednak trafna konkluzja recen-
zji zaproponowanego przez Patrycje
Paszt wyboru tekstéw. Dramaty Zol-
tana Egressyego, Béli Pintéra, Jano-
sa Haya, Andrasa Viskiego, a takze
wczesniej wymienionych autoréw
sa w gruncie rzeczy mikrohistoriami
1 Weronika Schalotte Teatr i historia. Dramaturgia

Gyorgya Spiro, (praca doktorska), UAM Poznan 212,
sT3.

o zawiedzionych nadziejach, prze-
granej walce o wlasng podmiotowosé,
niemoznosci przepracowania goryczy,
jaka niesie rozczarowanie rzeczywi-
stoscia. Zamiast tekstéw buntowni-
czych, ktérych domagata sie Radnéti,
mamy teksty o kapitulacji — zamiast
protestu mamy rezyghacje, zamiast
woli walki, trwanie w marazmie. | war-
to dodaé, ze osobiste kleski bohate-
réw prawie zawsze pokazane sg na
tle rodziny. Dos$¢ intrygujacy wydaje
sie réwniez formalny konserwatyzm
autoréw publikowanych w antologii.
Zbiér proponuje czytelnikom gtéwnie
klasycznie pomyslane dramaty ro-
dzinne (miedzy innymi Zaciemnienie,
Zwyczajna $roda, Jest cigzko, Zabitam
mojq matke) czy ludowe (Bariskie
kwiaty, Ohyda), unikajace jakichkol-
wiek eksperymentéw formalnych lub
choéby gier jezykowych.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze
lektura antologii sktoni wielu czy-
telnikéw do zweryfikowania swoich
wyobrazen o dramaturgii najnowszej
na Wegrzech (poza dramatem Spi-
ré i Tasnadiego wszystkie pozostate
teksty powstaly w ostatnich szesciu
latach). Zapewne wielu z nich spro-
wokuje do zadania pytania, jak dramat
ten prezentuje sie na tle wspétcze-
shej dramaturgii europejskiej. Poza
Nietoperzem Kornéla Mandruczo
i Kati Wéber, ktéry réwniez znalazt
sie w tomie, pozostate teksty poru-
szajg problemy, ktérymi teatr euro-
pejski od dtuzszego czasu juz sie nie
zajmuje, a przynajmniej nie dyskutuje
o nich w formie proponowanej przez
autoréw wegierskich. Moze to jakas
szansa dla nich, a moze wielka strata
- ryzyko, ze dramat wegierski pozo-
stanie poza polem uwagi europejskich
teatréw, jest jednak duze.

Monika Wagsik
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BERLIN: AUTORENTHEATERTAGE / DNI AUTOROW
TEATRALNYCH 2017

Tegoroczne, siédme z kolei berlifiskie Autorentheatertage, ktére odbyty sie w dniach
10-24 czerwca, byly stabsza edycja od poprzednich. Tym razem uswietniato je nie-
wiele liczacych sie nazwisk, jesli pomina¢ Elfriede Jelinek, z niestety mato ciekawg
i Zonglujaca wybranymi przypadkowo fragmentami jej tekstu Wsciekfos¢ insceniza-
cja z Deutsches Theater, teatru organizujacego festiwal, oraz Armina Petrasa, ktéry
zrealizowat w lipskim teatrze Schauspiel Leipzig bardzo dobra teatralng adaptacje
powiesci Lutza Seilera Kruso. Ta ostatnia odpowiadata jedynie czesciowo zatozeniom
festiwalowym, majgcym na celu lansowanie najlepszych oryginalnych utworéw dra-
matycznych danego sezonu, gdyz trudno uznaé opracowanie Kruso za samodzielny
dramat autorski. W roku 2017 przewazaty nowe, mato znane nazwiska autoréw ob-
darzonych pisarskim talentem, ale jeszcze niesprawdzonych w $wiecie teatralnym
i majacych na swoim koncie skromny dorobek artystyczny w dziedzinie dramaturgii.
Obiekcja ta jest o tyle znaczaca, ze zaprezentowane teksty zdawaly sie czesto sta-
nowi¢ jedynie stowny podktad do przedstawienr, zamiast tworzy¢é samoistne dzieta
teatralne.

Na tym tle wyréznialy sie dwa spektakle z Wiednia podejmujace temat kondycji
Europy: propozycja Burgtheater Ein europdisches Abendmahl z teksami pieciu znanych
autorek, oraz propozycja Schauspielhaus Wien Diese Mauer fasst sich selbst zusam-
men und der Stern hat gesprochen, der Stern hat auch was gesagt Miroslavy Svolikovej,
urodzonej na Stowacji i wychowanej w Austrii mtodej dramatopisarki, ktérej az dwa
utwory znalazly sie w programie tegorocznego festiwalu.

TEREZIA MORA, ELFRIE-
DE JELINEK, NINO HARA-
TISCHWILI, SOFIA OKSA-
NEN | JENNA ERPENBECK
EIN EUROPAISCHES

niespdjne, kalejdoskopowe kompilacje,
niepozbawione dowolnosci. Tym razem
jednak pomyst ztozenia w jedna catosé¢
odrebnych wizji dat udany efekt kori-
cowy. Sztuka jest odzwierciedleniem
obecnej sytuacji w Europie, obrazuje nie-

ABENDMAHL
(EUROPEJSKA WIECZERZA)

Na tekst spektaklu ztozyly sie mono-
logi autorstwa pieciu znanych pisarek:
Terézii Mory, Elfriede Jelinek, Nino Ha-
ratischwili, Sofi Oksanen i Jenny Er-
penbeck, tworzacych (poza Oksanen)
w jezyku niemieckim i posiadajgcych
(z wyjatkiem Mory) duze dos$wiadczenie
teatralne. Projekty powstajace z udzia-
tem kilku autoréw to z reguty zamierzenia

zgodnos¢ pogladowa mieszkancéw Unii
Europejskiej, wyptywajaca z lekéw przed
przysztoscia oraz rozbieznych oczekiwar
jej cztonkéw. Nalezy od razu zaznaczyé,
ze tytulowa wieczerza nie odbywa sie
w zadnej ze scen — co $wiadczy o tym, jak
daleka jest jeszcze zdaniem autorek dro-
ga do osiagniecia zblizenia. Optymistycz-
nym akcentem jest jedynie dodany przez
rezyserke Barbare Frey bezstowny obraz
koricowy, w ktérym bohaterki wszystkich
odston zajmujg miejsca obok siebie przy
postawionym prowizorycznie, jeszcze



pustym stole, sugerujac tak, ze do poro-
zumienia i wspdlnej przyjaznej rozmowy
moze doj$¢ jeszcze kiedy$ w przysztosci.

Autorki tekstéw wykorzystujg forme
monologu i tworzg $wiaty pojedynczych
postaci o réznych pogladach, odmien-
nych losach, doswiadczeniach i innych
postawach zyciowych. Przy kreowaniu
bohaterek odgrywaty zapewne pewng
role nie tylko twdércza wyobraznia, ale
takze osobiste kompetencje pisarek
(Haratischwili pochodzi z Gruzji, Mora
wyemigrowata z Wegier, a Oksanen jest
Finko-Estonka). Monologi sg wycinkami
rzeczywistosci, subiektywnymi zapatry-
waniami na $wiat. Te etiudy nie dazg do
stworzenia panoramy ani do przeprowa-
dzenia rzetelnej analizy sytuacji w Euro-
pie. Zdajg sie kierowaé uwage na poglady
pomijane przez polityke, reagowaé na
niewygodne opinie zwyktych ludzi, przy
czym powigzanie ich z konkretnymi zy-
ciorysami objasnia w pewnym stopniu
powody gwattownego wzrostu kseno-
fobii u postaci, a wyeksponowanie nie-
ktérych wypowiedzi zacheca do podjecia
dyskusji naich temat.

Mari, bohaterka tekstu Terézii Mory,
pochodzi ze Wschodniej Europy i jest od
dawna obywatelkg Zachodu. Powodem
jej emigracji byta che¢ prowadzenia wol-
nego zycia. Swdj zyciorys Mari opowiada
krétko: po latach nielegalnego pobytu jej
zycie sie unormowato, gdy stata sie po-
siadaczkg ,wlasciwego” paszportu i zyje
obecnie w stabilnym komforcie, a cérka
studiuje w USA. Z inicjatywy cérki Mari
angazuje sie nieco w sprawy uchodz-
cdw, pomagajac raz w tygodniu Hami-
dowi, z ktérym éwiczy nauke nowego
jezyka. Hamid stara sie o azyl i podaje
za Syryjczyka, w co Mari nie wierzy, gdyz
dzieki podrézom jest obeznana z wie-
loma kulturami, osobiscie nie potepia
jednak strategii Hamida, rozumiejgc,
ze jesli twdj paszport cie nie chroni,
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a hawet przeciwnie, stanowi dla ciebie
zagrozenie, to lepiej jest sie go pozby¢”.
Stosunek Mari do uchodzcéw jest libe-
ralny - pamieta dobrze wtasng historie
- ale jej gotowosé pomocy ogranicza sie
wytgcznie do czynnosci, ktéra w zaden
sposdb nie ogranicza jej dotychczasowej
wygody. Cotygodniowa godzina spedza-
na z Hamidem sprawia wrazenie sposo-
bu zapetniania nadmiaru wolnego czasu.

W innej sytuacji zyciowej znajduje sie
posta¢ z monologu Nino Haratischwili.
Marusia, ktéra przybyta na Zachéd przed
okoto dwudziestu laty z jednego z krajéow
bytego Zwigzku Radzieckiego, ma coraz
mniej bogatych prywatnych klientek, do-
brze wynagradzajgcych jej prace. Dlate-
go sprzata dodatkowo w paristwowych
instytucjach, miedzy innymi w osrodku
dla uchodzcéw. Jej poglady na temat
przybyszéw wyplywaja z jej niepewne-
go statusu pobytowego, nieznajomosci
szczegbtowych przepiséw prawnych
i zazdrosci (,,dlaczego nie moga tu po-
sprzata¢ sami?”) a takze poczucia zagro-
Zenia, gdyz nowi bedg stanowié wkrétce
konkurencje na rynku pracy. Te sady,
przemieszane z brakiem wyksztatcenia,
przywiezionym z rodzimego kraju lek-
cewazeniem dla ludzi stojacych nisko
w hierarchii spotecznej i wrazeniem, ze
tubylcy traca zainteresownie jej osoba,
prowadza do nienawistnych tyrad pod
adresem muzutmanéw. W swoim rosna-
cym gniewie Marusia planuje pozbycie
sie nowych ,natretéw” i gotowa jest na-
wet ich otrué, aby obronié swojg pozycje.

Sofi Oksanen rozszerza perspektywe
i kieruje uwage na kraje w sagsiedztwie
Unii: Ukraine i USA. Tym razem mo-
nologi wyglaszajg dwie bohaterki Daria
i Mary, ktérych wypowiedzi i losy prze-
plataja sie ze sobg, ale nigdy nie stykajg
sie bezposrednio. Marzaca o dzieciach,
bezptodna Mary wykorzystuje szanse
taniej i omijajace]j niejedng przeszkode



prawng oferty ukraifiskiego biura, aby
uzyskaé potomstwo za posrednictwem
miodych ukraifiskich kobiet. Jej wybér
pada na studentke Darig, dla ktérej ro-
dziny nawet niewielka suma dolaréw jest
wazna pozycja budzetows. Historia Darii
i Mary to opowiesé o wspétczesnej wy-
mianie ustug, szczegdlnie korzystnej dla
bogatszej strony, szczegblnie ryzykownej
dla biednej. W tym kontekscie starania
Unii Europejskiej wprowadzania réwno-
$ci prawnej dla cztonkéw jej obszaru sa
waznym zabezpieczeniem, a utatwienie
dostepu do szerszych mozliwosci niesie
perspektywy, ktére w globalnym swiecie
nie s wcale oczywistoscia.

Dwie pozostate pozycje to historie ro-
dowitych mieszkanek Zachodu. Kobieta
z Austrii jest bohaterkg monologu El-
friede Jelinek przypominajacego stylowo
dotychczasowe teksty austriackiej autor-
ki i zarazem réznigcego sie nieco od nich.
Tym razem ze stownej ptaszczyzny wy-
bijaja sie niczym hasta pojedyncze stowa
i to one (a nie cate zdania czy pasaze)
s3 nosnikiem glebszych tresci. W wypo-
wiedzi Kobiety z Austrii nie brakuje nie-
zadowolenia i ogdlnikowych podejrzen
skierowanych pod adresem uchodZcéw,
ale rosnacy strach bohaterki wyptywa
przede wszystkim ze $wiadomosci, ze
potrzebujacy pomocy przybysze sa w Eu-
ropie Zle traktowani. Jelinek nie unika
drastycznych poréwnari i zestawia sceny
zwigzane z przewozeniem uchodZcéw
z opisami transportu trzody hodowlanej
lub poréwnuije przebieg proceséw handlu
towarami w kapitalistycznym systemie
rynkowym z obchodzeniem sie z nie-
chcianymi tu ludZmi. Kobieta z Austrii
przyglada sie tez metodom biurokratycz-
nego zarzadzania starajgcymi sie o azyl
i wyrafinowanym sposobom uniemozli-
wiania im znalezienia dla siebie miejsca,
gdzie mogliby sie osiedli¢. Jest pewna,
ze Europejczycy beda musieli poniesé

247

w przysziosci konsekwencje za te czyny,
ale sama jest zdolna jedynie do stownej
krytyki. Dba przy tym o odsuniecie od
siebie odpowiedzialnosci i koficzy swéj
wywdd stfowami , rébcie co cheecie”.

Na zakoficzenie pojawia sie Kobieta
w Bikini Jenny Erpenbeck. Jest obezwtad-
niona lekiem przed atakami terrorystycz-
nymi, ktére moga sie wydarzyé wszedzie,
oraz przed mozliwa napascia na plazy,
jesli bedzie sie opala¢ tam w kostiumie
bikini. Wyksztatcona i poinformowana
nie tylko powierzchownie, spoglada wni-
kliwiej na wydarzenia i nie przemilcza roli
europejskiego kolonializmu w dzisiejszych
polityczno-gospodarczych  warunkach
panujacych w paistwach w Afryce. Wie
takze dobrze, ze wspétczesny europej-
ski handel bronig sprzedawang réwniez
do dyktatur ma swdj udziat w wojnach
i kryzysach réznych regionéw $wiata. Ale
czy jednostka powinna poczuwac sie do
odpowiedzialnosci za czyny, zwlaszcza
te dawne, jej reprezentantéw? Stawia-
ne przez nig pytania: ,,Co mnie obcho-
dzi cholerny ogréd von Luderitza? [ Czy
to moja wina, Ze nie mégt uprawiaé ogér-
kéw w Brandenburgii” oraz ,Dlaczego
to ja musze po stu pieédziesieciu latach
odpowiadaé¢ za ogréd von Liideritza?”
s préba odsuniecia od siebie odpowie-
dzialnosci, podobnie jak to robita Ko-
bieta z Austrii Elfriede Jelinek. Kobiecie
w Bikini nie udaje sie jednak przejs¢ do
porzadku dziennego nad nieszczesciami,
nawet jesli dzieja sie poza jej Swiatem.
Nie potrafi zasklepi¢ sie w dobrobycie
i kontynuowaé wygodnego zycia. Wi-
zje bombardowanych miast w Syrii czy
Iraku przesladuja jg podczas urlopéw
w Wenecji, Paryzu czy Berlinie, gdzie
w jej wyobrazni domy stojace koto niej na
ulicach zamieniaja sie w gruzy, wéréd kté-
rych jest petno ofiar. Dlatego postanawia
stawi¢ czoto rzeczywistosci i podjaé wy-
sitki w celu zmiany: ,Nie, nie moge spac /



Drukowalismy:

Podopreczni

Musze znaleZ¢ jakie$ rozwiazanie [ Jakies
rozwiazanie, jakie$ rozwigzanie”.

Ein europdisches Abendmahl ztozony
z prostych, po czesci realistycznych, po
czesci psychologicznych monodraméw
jest ambitng wypowiedzig artystyczng
i utworem zaangazowanym w aktualne
problemy, zwréconym na sprawy poli-
tyczne bez stawiania ich na pierwszym
planie.

MIROSLAVA SVOLIKOVA
DiEse MAUER FASST SICH
SELBST ZUSAMMEN UND
DER STERN HAT GESPRO~-
CHEN, DER STERN HAT
AUCH WAS GESAGT

(TEN MUR SAM SIE
STRESZCZA, A GWIAZDA
WYPOWIADA, GWIAZDA
TEZ CO$ OPOWIADA)

Zupelnie inaczej spoglada na sprawy
Unii Europejskiej Miroslava Svolikova.
Jej petna humoru groteskowo-absur-
dalna, polityczna farsa to fantazyjna

wizja rozpieta pomiedzy przeszioscia,
przysztoscia i dniem dzisiejszym. Trzy
(mtode) postaci pojawiajg sie na umé-
wionym miejscu. Kazda z nich otrzy-
mata wiadomo$é, ze to wilasnie ona
wygrata konkurs. Teraz liczg na blizsze
informacje, w jakim konkursie wygra-
ty i co bedzie ich przysztym zadaniem.
Whkrétce towarzyszy im Hologram,
ktéry oprowadza je po (zamknietym)
muzeum (Unii) i pokazuje tam dziwne
przedmioty: dtugopis (wazny i niebez-
pieczny przyrzad do pisania i wybijania
oczu w dawnych czasach), szklanke
(rozbita), kawatek plastiku (zatruwaja-
cy otoczenie), okragly stét (do wykrzy-
kiwania frustracji), talerz z serami (de-
gustacja surowo zabroniona), kamier
(ktéry przebiera sie potem za mur),
$line (wykonujaca piruety) i niesmiata
instytucje. Niektére eksponaty wtracaja
sie do prezentacji, a Gwiazda (ostatnia
gwiazda z unijnej flagi) przerywa stale
Hologramowi, aby opowiedzie¢ swoje
sny o wspdlnocie i podzieli¢ sie znale-
zionym niedawno w przepisie kuchar-
skim przestaniem: Musicie trzymac sie
razem. Czy to wszystko jest szkoleniem
dla miodych, aby , ratowac onion”? Kim
sg postaci? Kto i po co kazat im przy-
nies¢ sitka? Czy wszystkim kieruje Big
Brother? Ciagle pojawia sie tez sprza-
taczka: przekonana, ze jest z zawodu
rezyserem, peroruje o regutach sztuki
i zada przewodniego watku. Przedsta-
wia tez piwnice z bronia.

Svolikova konstruuje doskonate za-
mieszanie, dezorientujac w réwnym
stopniu postaci utworu jak i odbior-
céw. Tozsamosci ludzi i przedmiotéw
ozywionych naktadajg sie na siebie,
ulegajg ciaglej zmianie albo pozostaja
abstrakcyjng tajemnicg. Autorka nie
dazy do jednej spdjnej historii, bawi sie
watkami rozbiegajacymi sie w rézne
strony, jej chaos zaskakuje i pobudza



do $miechu. W miejsce akeji na czo-
fo wysuwa sie mowa — monologi od
sensu do bezsensu i meta-sensu, od
(dobrych) ,,zamierzeA” jest tylko krok
do ,,zamieszek”. Utwér dotyka ptasz-
czyzny spotecznej i zarazem interesuje
sie konstrukcja dramatu, nawiazujac
tak do sztuk Pirandella. Bliski utwo-
rom Wiocha jest réwniez udziat postaci
W niezrozumiatej grze Zycia i zagubienie
w $wiecie pozoréw. Jak znalez¢ ratunek
dla siebie i ,,onion”2 Smiech jednoczy
i rozbraja — Svolikova zdaje sie wierzyé
w jego site.

Iwona Uberman

DEIRDRE KINAHAN
SPINNING
(NAKRECANIE)

W Irlandii dokonata sie w ostatnich
dekadach cicha rewolucja — w trady-
cyjnym i katolickim spoteczenstwie
widocznie wzrosta liczba rozwodéw.
Z jednej strony jest to wyzwalajace,
pozwala na nowe otwarcie; z drugiej -
moze generowad zachowania destruk-
cyjne. Nakrecaé emocje, sktaniajac ludzi
do zachowan destrukcyjnych. Tak spra-
we stawia Deirdre Kinahan. Irlandzka
autorka we wstepie przyznaje, ze inspi-
racja do napisania sztuki byto gtoénie
w Irlandii porwanie dziecka przez ojca,
ktére miato miejsce ,,okoto 2003 roku”.

Chyba chodzi o tragiczna historie,
ktéra rozegrata sie w 2001 roku - oj-
ciec szescioletniej Deirdre Crowley po
dwudziestu jeden miesigcach ukry-
wania sie przez policja zabit dziecko,
a nastepnie popetnit samobdjstwo. Po-
magajaca mu w tym procederze kobieta
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zostata w 2003 roku skazana na kare
dwdéch lat wiezienia. Historia porwa-
nia zapadta Deirdre Kinahan gleboko
w pamieé, wiec gdy w 2012 roku miata
napisa¢ sztuke dla dublinskiego teatru
Fishamble, temat mégt by¢ tylko jeden.

Spinning nie jest jednak sztuka doku-
mentalna. To dramat psychologiczny
bardzo precyzyjnie rozpisany na sce-
ne. Wydany drukiem w programie do
spektaklu z 2014 roku rezyserowanego
przez Jima Culletona, oddaje zatozenia
inscenizacyjne.

Gtéwnym bohaterem jest czter-
dziestodwuletni Conor. Na scenie
towarzysza mu trzy kobiety, ktére
w kolejnych scenach wtaczaja sie do
akgji, dialogujac z nim; rzadziej mie-
dzy soba. Conora poznajemy, gdy od-
wiedza on dwa lata starsza od siebie
kobiete, Susan, w jej kawiarni nad
brzegiem morza. Jest go$ciem niemile
widzianym, kobieta w ogdle nie chce
z nim rozmawiaé, kaze mu odejéé. Do
rozmowy jednak dochodzi i trwa ona
przez blisko dziewieddziesiat stron
sztuki (albo osiemdziesiat minut
spektaklu). Przeplatana gesto remi-
niscencjami, w czasie ktérych do gry
wilaczaja sie kolejno bohaterki — Jen,
zona Conora, i Annie, siedemnasto-
letnia cérka Susan - zwiastuje trage-
die, o ktdrej szczegétach dowiaduje-
my sie na samym kohcu.

Cho¢ oczywiscie od poczatku, gdy tyl-
ko rozwiktamy relacje taczace Conora
z Susan, a raczej z jej cérka, sprawy nie-
uchronnie zmierzaja do dramatyczne-
go finatu. Dziewczyna ginie, gdy razem
z Conorem i jego cérka ucieka przed
policja. Zdesperowany mezczyzna, nie
baczac na swoje pasazerki, wjezdza
samochodem do morza z checia popet-
nienia samobdjstwa. | zabicia wtasnej
corki. O Annie — jak sam przyznaje — nie
mysli wcale.



Miedzy poczatkowa rozmowa a tra-
gicznym finatem Deirdre Kinahan ry-
suje cigg wydarzen, ktére prowadza
do finatu. Jest wiec - chronologicznie
- historia Conora i Jen. Schodzg sie
po krétkim rozstaniu - to on od niej
odszedt, a teraz chce zaczgé wszystko
od nowa. Oboje maja nadzieje, ze tym
razem sie uda, a gwarancja sukcesu
ma by¢ dziecko. Conor bardzo naciska,
chce mie¢ cérke. Rodzi sie Kate. Staje
sie oczkiem w glowie swego ojca, a Jen
- zakladniczkg meza. Kobieta chce
wrécié do pracy, w czym Conor stara sie
jej skutecznie przeszkodzi¢. Ogranicza
ja, odcina od znajomych - co weekend
spotykaja sie tylko z jego rodzina. Kiedy
Jen podejmuje prace - kilka dni w ty-
godniu - Conor jest wsciekty i wytyka
zonie, ze zaniedbuje ich cérke.

Kobieta ma w konicu dosé. Pewnego
dnia oznajmia, ze chce rozwodu. Jest
zmeczona jego histeriami i znudzona
cotygodniowymi rodzinnymi rytuatami,
ktérych nienawidzi. Ma dosyé Athboy -
dwutysiecznego miasteczka, w ktérym
mieszkaja. Jasne jest dla niej, ze Kate
zostanie z nia. Prosi tez meza, by to on
sie wyprowadzit.

Witedy dopiero Conor zaczyna szaleé.
Nakreca i sie i rozkreca coraz bardziej.
Poza przewidzianymi dniami odwiedzin
mezczyzna $ledzi cérke. Wie, kiedy
dziewczynka nie dostata lunchu, a kiedy
matka nie odebrata jej na czas ze szkoty.
Jego obsesje narastajg az do momentu,
w ktérym decyduje sie porwaé szescio-
letnie dziecko. Wyjezdzaja w weekend,
ktéry zaczyna sie wydtuzaé - ojciec na
razie méwi cérce, Ze to wakacje.

Witedy poznaje ich Annie. Dziewczyna
mieszka w nadmorskiej miejscowosci,
do ktérej przyjechat Conor z Kate. | po-
twornie sie nudzi. Wymyka sie z domu
i chodzi po barach, przed matka od-
grywajac role poprawnej cérki. Conor
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zwraca na siebie jej uwage. Proponuje,
ze zostanie opiekunka Kate. Przez caty
tydzieri bywa wieczorami w wynajmo-
wanym przez mezczyzne mieszkaniu.
Pewnego dnia zjawia sie rano - nie
chciata i$¢ do szkoty, wiec przyszta do
niego. Tymczasem przed chwilg byta
tu policja. Conor juz wie, ze dtuzej nie
moze sie tu ukrywaé. W ucieczce po-
maga Annie — pakuje wszystkie rzeczy
do samochodu, po czym sama wsiada.
Conor chce sie jej pozbyd, ale jest juz
za pézno.

Tak przynajmniej relacjonuje przebieg
wypadkéw jej matce. Zmysla juz na
pewno, gdy opowiada, ze w ostatnich
stowach méwita o matce. | ze zgineta
szybko; Ze nie cierpiata. Tak napraw-
de w ogdle o niej nie myslat. Miat tylko
jeden cel - sprawié, by byli z Kate juz
zawsze razem...

Deirdre Kinahan jest dramatopisarka
i producentka, prowadzi wlasny teatr
Tall Tales Theatre. Po jej teksty siegaty
teatry dramatyczne, radio, pisata takze
dla dzieci.

Piotr Morawski



* Korespondencja °

Szanowni Panstwo,

bardzo ucieszyla nasze Stowarzyszenie Polsko-Kosowskie KOS-POL Kobieta w Oknie
Arty Arifi - albaniskiej autorki z Kosowa. Akcja sztuki nie precyzuje miejsca dramatu,
ale przykro nam, ze ukazala si¢ w dziale ,, Albania dzi$” i jeszcze z zamieszczonym obok
wywiadem, jaki przeprowadzita Malgorzata Rejmer z albafiskim publicystg Fatosem Lu-
bonja.

Kosowo jest niepodlegltym panstwem od 9 lat, mieszkancy Kosowa postuguja sie jezy-
kiem albaniskim, ale réznigcym si¢ od jezyka uzywanego w Albanii. Szkoda, ze czytel-
nikom ,,Dialogu’, utrwala si¢ w ten sposéb przekonanie, ze Albania i Kosowo to jeden
kraj. Rozumiemy, Ze nie wszyscy muszg orientowa¢ sie w batkanskich zawilosciach, ale
poréwna¢ to mozna do sytuacji, gdy pismo literackie np. w Albanii lub Kosowie zamie-
$cito sztuke polskiego autora w dziale np. ,,Stowacy dzis” , bo przeciez jezyki stowianskie
sg podobne, a Stowianie do siebie tez i co to wlasciwie za wielka roznica.

Mamy nadzieje, Ze na tamach ,,Dialogu” ukazywad sie bedg sztuki autoréw z Kosowa
oraz innych batkanskich krajéw. Mimo powyzszego zastrzezenia bardzo doceniamy sta-
rania pisma w prowadzeniu dialogu miedzy kulturami i krajami.

Z wyrazami szacunku

w imieniu zarzgdu
Tamara Jesionowska
Wiceprezes

26 maja 2017

OD REDAKCIJI:

W rzeczy samej niezrecznie wyszlo z nazwa dzialu, W nocie biograficznej Arty Arifi
podkreslone jest jednoznacznie, Ze to ,,albaniska dramatopisarka z Kosowa” mieszkajgca
w Prisztinie i wystawiana w kosowskim Teatrze Narodowym, cho¢ w albanskim tez. Ro-
zumiemy drazliwoé¢ problemu, nie cheieliémy nikogo urazié. Przepraszamy.



WERDYKT JURY
23. OGOLNOPOLSKIEGO KONKURSU NA WYSTAWIENIE
POLSKIEJ SZTUKI WSPOLCZESNEJ

Jury 23. Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdlczesnej
w skladzie: Jan Kozikowski (przewodniczacy), Weronika Murek, Jacek Wakar, Maryla
Zieliniska, po obejrzeniu 13 spektakli finalowych postanowito przyznaé nastepujace na-
grody i wyrdznienia:

»  Grand Prix w wysokosci 70 000 ztotych dla najlepszego spektaklu w Konkursie
z przeznaczeniem na realizacje kolejnego spektaklu polskiej sztuki wspdlczesnej
w sezonie teatralnym 2017/2018 dla przedstawienia ,Wszystko o mojej matce” To-
masza Spiewaka w rezyserii Michata Borczucha z Teatru Eaznia Nowa w Krakowie;

« nagrode zespolowa w wysokoéci 8 000 zlotych dla twércéw przedstawienia
»Herosi transformacji i miecz Chrobrego” Macieja Lubiefiskiego i Micha-
ta Walczaka w rezyserii Michala Walczaka z Agencji Eventowo-Marketingo-
wej GTQX za przywracanie wiary w istnienie wspdlnoty nie tylko w teatrze;

« dwie rownorzedne nagrody reZyserskie w wysokoéci po 5 000 zlotych dla
Agaty Dudy-Gracz za spektakl ,,Bedzie pani zadowolona, czyli rzecz o ostat-
nim weselu we wsi Kamyk” z Teatru Nowego im. Tadeusza Lomnickiego
w Poznaniu oraz dla Krzysztofa Garbaczewskiego za przedstawienie ,Ro-
bert Robur” na podstawie powieSci Mirostawa Nahacza z TR Warszawa;

« nagrode¢ specjalng w wysokoéci 4 000 zlotych dla Jakuba Krofty, dyrek-
tora artystycznego Wroclawskiego Teatru Lalek, za konsekwentne pro-
mowanie polskiej dramaturgii wspdlczesnej, poszukiwanie nowego je-
zyka teatru i dbalo$¢ o niezmiennie wysoki poziom rozmowy z widzem;

« nagrod¢ za osobowo$¢ artystyczna w wysokoéci 4 000 zlotych dla Aga-
ty Kucinskiej, potwierdzona rolami w spektaklach ,Yemaya - Krolowa Mérz”
Malgorzaty Sikorskiej Miszczuk w rezyserii Martyny Majewskiej i ,,Pie-
klo - Niebo” Marii Wojtyszko w rezyserii Jakuba Krofty zrealizowanych
we Wroclawskim Teatrze Lalek, oraz rezyseria przedstawienia ,,Mala mysz
i sto do pary” Marty Guéniowskiej w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora;
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«  nagrode aktorska w wysokos$ci 4 000 zlotych dla Andrzeja Konopki za unikalng
obecnoéé sceniczng i temperament w roli Burdel Taty w spektakiu ,,Herosi trans-
formacji i miecz Chrobrego” Macieja Lubieniskiego i Michata Walczaka w rezy-
serii Michata Walczaka Agencji Eventowo-Marketingowej GTQX z Warszawy;

«  Nagrode im. Jana Swiderskiego ufundowang przez Zarzad Sekgji Teatréw Drama-
tycznych Zwiazku Artystéw Scen Polskich w wysoko$ci 3 000 zlotych dla tworcow
spektaklu ,Life is cruel, people are bad, czyli zycie jest ciezkie” Michata Wanio
i Edyty Januszewskiej w rezyserii Michala Wanio z Teatru Ochoty w Warszawie,
za brawurowe przetworzenie probleméw mtodego pokolenia na jezyk teatralny.

Jury postanowito przyzna¢ takze nastepujace wyréznienia po 2 000 ztotych:

«  dla Remigiusza Brzyka za reZyseri¢ spektaklu ,,Siédemka” Ziemowita Szczerka
z Teatru Zagtebia w Sosnowcu,

o dla Moniki Niemczyk za role w spektaklu ,Wszystko o mojej matce” Tomasza
Spiewaka w rezyserii Michata Borczucha z Teatru Laznia Nowa w Krakowie,

o dlaJana Duszyniskiego za muzyke w spektakiu ,Robert Robur” na podstawie po-
wieéci Mirostawa Nahacza w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego z TR Warszawa,

e oraz wyrOznienie zespofowe w wysokosci 4 000 zlotych za oprawe plastyczng
spektaklu ,,Robert Robur” na podstawie powiesci Mirostawa Nahacza w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego z TR Warszawa dla Aleksandry Wasilkowskiej (sce-
nografia), Roberta Mleczki (wideo), Stawomira Blaszewskiego (kostiumy) i Barto-
sza Nalazka (rezyseria $wiatla).
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Bzik. Ostatnia minuta - sztuka Jana Cza-
pliriskiego na motywach Bzika tropikalnego
Witkacego miata prapremiere w szczecin-
skim Teatrze Wspélczesnym. Rezyseria:
Ewelina Marciniak, scenografia i rezyseria
$wiatta: Katarzyna Borkowska, choreografia:
Izabela Chlewiriska, muzyka: Maja Kleszcz.
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Polskim im. Konieczki — Solidarnos¢. Re-
konstrukcja, scenariusz w catosci oparty
na archiwalnych materiatach z | Zjazdu
Delegatéw Solidarnosci w Gdarisku w 1981
roku, majacy przypomnie¢ korzenie ru-
chu, ktéry zawtadnat milionami Polakéw
(rezyseria i scenografia: Pawel Wodzin-
ski, wspdipraca dramaturgiczna: Piotr
Grzymistawski, muzyka: Karol Nepelski,
wideo: Magda Mosiewicz, $wiatta: Michat
Glaszczka), | Workplace do tekstu Natalii
Fiedorczuk o kobietach, ktére tracg prace,
w tym o trzech aktorkach wystepujacych
w spektaklu, ktére s3 w analogicznej sy-
tuacji - opuszczajac po latach bydgoska
scene (rezyseria: Bartosz Frackowiak,
scenografia i kostiumy: Anna Maria Zajety,
Mikotaj Matek, muzyka: Krzysztof Kaliski,
rezyseria $wiatta: Michat Gtaszczka).

W tédzkim Teatrze Powszechnym
prapremiera tekstu Dryl -druk. w ,Dialogu”
nr7-8/2012-, ktéry jest jedynym dramatem
napisanym przez Wojciecha Bruszew-
skiego, artyste multimedialnego, pre-
kursora sztuki wideo, twérce text-artu,
zmartego w 2009 roku. Rezyseria: Marta
Streker, scenografia: Anna Trzpis, ko-
stiumy: Julia Kosmynka, choreografia:
Katarzyna Kostrzewa, muzyka: Seba-
stian tadyzyniski, rezyseria $wiatta: Ma-
riusz Maniewski.
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»Rynek Lédzki” nr 6/2017

Prapremiera sztuki dla mtodziezy autor-
stwa kanadyjsko-brytyjskiego dramatopisa-
rza Evana Placeya zatytutowane]j Dziewczyna
jak ta takze na scenie Teatru Powszechnego
w todzi. Sztuka o zagrozeniach, jakie czy-
haja na nastoletnich uzytkownikéw inter-
netu. Przektad: Elzbieta WozZniak, rezyseria:
Andrzej Jakubas, scenografia: Wojciech
Stefaniak,
Kostrzewa.

ruch sceniczny: Katarzyna

Powies¢ Kuby Wojtaszczyka Portret

snego spoteczefistwa — jego konserwaty-
zmy, nacjonalizmy i snobizmy. Premiera
w Teatrze Polskim w Poznaniu. Rezyseria:
Michat Kmiecik, scenografia i kostiumy:
Iga Stupska, Szymon Szewczyk, muzyka:
Maciej Salamon, Adam Witkowski (zespét
Nagrobki).
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Spektakl Turban mistrza Mansura na
podstawie ksigzki Marka Kochana Tur-
ban mistrza Mansura. Opowiesci sufickie
dla méwcdw i przywédcéw miat premiere
w Miejskim Teatrze Miniatura w Gdan-
sku. Rezyseria: Romuald Wicza-Pokoj-
ski, scenografia: Katarzyna Zawistowska,
muzyka: tukasz Matuszyk.

Sposdb pisania Marka

jest dla mnie,
bardzo ciekawy. Precyzyjny, logi
wymagajqgcy ode mnie skupienia i odkry-|
wania przestrzeni, ktérg schowat za stowami,
agadnieri szeroko pojetej retoryki.
tadowcq akademickim i trenerem specjali-|
ujgcym sie w zachowaniach publicznych,
o nasz wspdlny kontekst zainteresowari -
owiedzmy, przewodniku dla najmtodszych
widzéw po umiejetnosci prowadzenia roz-
Szczegolnie teraz, kiedy swiat wypetniony jes
wrogoscig do tego, co nieznane, inne i kied
wydawatoby si¢, zatracamy umiejetnosc dys-|

-

utowania w konstruktywny sposéb.
Romuald Wicza-Pokojski

www.trojmiastowyborcza.pl, 4 czerwca

Zelistawa Zelistawskiego Kokaina i spra-
wiedliwos¢ dla wszystkich — sztuka inspi-
rowana ksigzkami o narkotykach i handlu
narkotykami - zrealizowana zostata jako
koprodukcja kaliskiego Teatru im. Bogu-
stawskiego i watbrzyskiego Teatru Dra-
matycznego im. Szaniawskiego (obie
premiery w czerwcu). Rezyseria: Szymon
Kaczmarek, scenografia i kostiumy: Kaja
Migdatek.

Teksty z tomu Smagta swoboda Mariana
Pankowskiego staty sie scenariuszem Trak-
tatu o wykradaniu owocéw — spektaklu Te-
atru Lalek Guliwer z Warszawy, ktéry miat
premiere w ramach XXI poznanskiego



Biennale Sztuki dla Dziecka. Rezyseria: Ro-
bert Jarosz, scenografia: Martyna Dwora-
kowska, muzyka: Adam Switata, konsulta-
cja choreograficzna: Weronika Pelczyriska.

Po wygnaniu to spektakl wedtug poezji
Czestawa Mitosza, ktérego premiera odby-
fa sie w krakowskim Teatrze Nowym Pro-
xima. Rezyseria: Tomasz Cyz, scenografia:
Barbara Hanicka, muzyka: Pawet Mykietyn.

Scenariusz spektaklu Upadanie, ktéry
miat premiere w warszawskim Teatrze Po-
wszechnym im. Hiibnera, napisali Arpad
Schilling i Annamaria Lang na podstawie
improwizacji aktoréw. Tematem spektaklu
jest préba diagnozy powodéw radykaliza-
cji wspdtczesnego $wiata i nasilenia pra-
wicowych pogladéw w spoteczeristwach.
Przektad: Patricia Paszt, rezyseria: Arpad
Schilling, dramaturgia: Bence Biré.

wolnosc, solidarnos, czy tradycje? Wiasciwie

i osamotnienie.

~

Arpadd Schilling

www.e-teatr.pl, 8 czerwca 2017

Rewolta to pierwsza sztuka brytyjskiej
dramatopisarki Alice Birch wystawiana
w Polsce. Prapremiera w Battyckim Teatrze
Dramatycznym im. Stowackiego w Koszali-
nie. Przektad: Karolina Kapralska, Filip Giel-
don, rezyseria: Filip Gieldon, scenografia
i kostiumy: Katarzyna Sankowska.

Fabute trudno zdradzic, bo nie do korica eg-
stuje. Jest to kalejdoskop malutkich scen,
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Filip Gieldon

»Gtos Koszalinski” nr 144, 23 czerwca 2017

Ferdinand von Schirach - niemiec-
ki prawnik i pisarz - jest autorem tekstu
Terror, ktéry zrealizowat Teatr Slaski im.
Wyspianiskiego w Katowicach w Sali Sej-
mu Slaskiego. Spektakl jest odtworzeniem
procesu sgdowego, jaki odbyt sie w Niem-
czech w 2013 roku przeciwko majorowi
lotnictwa, ktéry zestrzelit uprowadzony
przez terrorystéw samolot pasazerski ze
stu sze$édziesiecioma czterema osobami
na pokfadzie, majgcy rozbi¢ sie na sta-
dionie pitkarskim w czasie meczu. Kazdy
z widzdw jest sedzig — zakoriczenie spek-
taklu jest zalezne od decyzji widowni.
Przektad: Anna Kierejewska, rezyseria i re-
konstrukcja: Robert Talarczyk, adaptacja
przestrzeni: Agata Kurzak, odwzorowanie
strojéw: Ewa Kerger-Gardas, wizualizacje:
Mateusz Znaniecki, Kamil Matecki.

Trzecia sztuka Michaela McKeevera, kté-
ra trafia na polska scene, to Otwarcie sezo-
nu - komedia o kulisach pracy w teatrze,
o relacjach ojca aktora i cérki aktorki, obojga
prowadzacych celebrycki tryb Zycia. Prapre-
mieraw Teatrze Kwadrat im. Dzieworiskiego
w Warszawie. Przektad: Bogustawa Plisz-
-Géral, rezyseria: Waldemar Smigasiewicz,
scenografia: Wojciech Stefaniak, kostiumy:
Maciej Chojnacki, Viola Piekut, muzyka:
Mateusz Smigasiewicz.

Spektakl Gestos¢ zaludnienia. Historia
wybuchu na podstawie Czarnobylskiej
modlitwy. Kroniki przysztosci Swiettany



Aleksijewicz miat premiere w Teatrze
Kana w Szczecinie. Adaptacja i rezy-
seria: Krzysztof Popiotek, scenogra-
fia: Anna Wotoszczuk, kostiumy: Piotr

Popiotek.

Zakochany Szekspir, sztuka teatralna Lee
Halla na podstawie scenariusza filmowego
Marca Normana i Toma Stopparda, zostata
zrealizowana w koprodukgji Teatru Wybrze-
ze i Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego
(na tej scenie prapremiera). Przeklad: Mat-
gorzata Semil, rezyseria: Pawet Aigner, sce-
nografia: Magdalena Gajewska, kostiumy:
Zofia de Ines, ruch sceniczny: Karolina Gar-
bacik, szermierka: Rafat Domagata, muzyka:
Paddy Cunneen.

Sztuke By<¢ jak Shirley MacLaine. Me-
dium Stephanie de Ratuld wyrezyserowat
Andrzej Maria Marczewski. Spektakl to ko-
produkcja Stowarzyszenia Studio Teatr Test:
Marczewski-Teatr i Teatru Minerwa z Gdyni.
Scenografia: |zabela Ptak, wizualizacje: Piotr
Rzepka.

Mariusa von Mayenburga Plastiki po raz
drugi na afiszu. Premiera w warszawskim
Teatrze Dramatycznym. Przektad: Karolina
Bikont, rezyseria: Grzegorz Chrapkiewicz,
scenografia: Aneta Suskiewicz, muzyka:
Piotr tabonarski.

Nietykalne Simona Burta - sztuka o dwéch
nastolatkach rozpoczynajacych samodziel-
ne Zycie - po dziesieciu latach od prapre-
miery wraca na afisz. Premiera w Teatrze im.
Fredry w GniezZnie. Przektad: Julita Grodek,
rezyseria: Jana OvSonkova, scenografia: Ju-
styna Przybylska, muzyka: Peter Gabor.

Marat/Sade Petera Weissa, czyli sztu-
ka Meczeristwo i $mierd Jean-Paul Marata
przedstawione przez zespSt aktorski przytut-
ku w Charenton pod kierownictwem pana
de Sade ~druk. w ,Dialogu” nr /1965« w przektadzie
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Andrzeja Wirtha zrealizowana przez Re-
migiusza Brzyka z zespotem Teatru im.
Osterwy w Lublinie. Scenografia: Szymon
Szewczyk, choreografia: Dominika Knapik,
kostiumy: Iga Stupska, muzyka: Jacek Gru-
dzien, Szymon Szewczyk.

Skok w bok to druga komedia obyczajowa
duetu autorskiego Donald Churchill - Peter
Yeldham, ktéra ma prapremiere w warszaw-
skim Teatrze Capitol, takze w przektadzie
Klaudyny Rozhin i rezyserii Andrzeja Roz-
hina. Scenografia: Joanna Pielat-Rusinkie-
wicz, kostiumy: Ewa Kochariska.

Osmy raz na afiszu (liczac realizacje te-
lewizyjng) Roberto Zucco Bernarda-Marie
Koltésa -druk. w ,Dialogu” nr 11/1991-. Premiera
w toruniskim Teatrze im. Horzycy. Prze-
ktad: Piotr Szymanowski, rezyseria: Lena
Frankiewicz, dramaturgia: Malgorzata Ma-
ciejewska, scenografia: Michat Korchowiec,
kostiumy: Arek Slesiriski, choreografia: Mi-
kotaj Mikotajczyk, muzyka na zywo: Kamil
Pater.

Sztuka Bez czutosdi brytyjskiej dramatopi-
sarki i aktorki Clare MclIntyre «druk. w ,Dialogu” nr
11994 miata premiere w katowickim Teatrze
Bez Sceny. Przeklad: Magdalena Zawadzka-
-Dabrowska, rezyseria, scenografia i oprawa
muzyczna: Andrzej Dopierata.

Wesela w domu na podstawie opowiadar
Bohumila Hrabala miaty premiere w Nowym
Teatrze im. Witkacego w Stupsku. Przektad:
Piotr Godlewski, rezyseria: Stanistaw Mie-
dziewski, muzyka na Zzywo: Tomasz Giczew-
ski, scenografia: Igor Piotr Salata.

Chod? na stéwko Maliny Przeslugi - sztuke,
ktérej akcja rodzi sie z btednie wypowiada-
nych stéw - wyreZyserowata Laura Stabiriska
w Zdrojowym Teatrze Animacji w Jeleniej
Goérze. Scenografia: Pavel Hubicka, muzy-
ka: Filip Sternal.



Contents

Plays

JuLiA HOLEWINSKA ACADEMY OF MS. BEKSA 47
A play for children, referring to the Academy of Mr. Kleks by Jan Brzechwa, but addressed pri-
marily to girls. The eponymous academy is the opposite of a typical school, being the place
where girls learn freedom and expressing themselves. Their wild, anarchist plays are interrupted
by an arrival of the Pink Queen, who represents the oppressive kitsch of pop culture. The lan-
guage of the play, often rhymed and full of free associations, is a tribute to Brzechwa’s poetry
and the ,freestyle” represented by today’s ten-year-olds.

SzaBoLcs HAJDU ERNELLA VisiTS THE WOLFS’

(ERNELLAEK FARKASEKNAL) 125
A play that became the basis for the screenplay of the film It’s not the time of my life, directed by
the author. It talks about a meeting of adult siblings: a stable family living in Budapest is visited
by a married couple with a child, coming back after several years of economic emigration. The
meeting of two worlds - the little stabilization and the unfulfilled success - creates conflicts.

ANDREA PAss NOTHING MORE HAS HAPPENED

(MAS NEM TORTENT) 180
A play based on a true story of sexual harassment in one of Hungarian schools - a popular
teacher abuses the trust of students and the community, and the pupils cannot properly assess
the situation.

Essays, Studies

JoANNA TARGON KLATA AND AFTER 5
Tickets for the end of the 2016/2017 season, which has turned out to be Jan Klata’s last season at
the Stary Theatre, have been all sold out The people, to whom authorities and critics like to refer
in their texts, rushed to the box office to see the Wedding, Cinderella, Trilogy, King Lear, Enemy of
the People. Who knows what will happen the next season, what is decided by the new manage-
ment, which performances will remain in the repertoire, and which actors will loose their jobs.

STANISEAW GODLEWSKI YOU CAN DO IT! 23
When in 2014 Pawet Wodziriski and Bartosz Frackowiak took up the management over the
Polski Theatre in Bydgoszcz, they declared a new opening with a clear programme of ,,public
theatre”. From the perspective of the closure, after recent premieres, after a spectacular and
moving finale, it is now clear that in Bydgoszcz an unthinkable thing happened - the announced
program was in fact realized. It was possible to create a public theatre operating for three years,
almost exactly in accordance with the previously declared definition.

JoLANTA KOWALSKA ABDICATION OF THE GREAT EDUCATOR 33
At the Wroclaw Puppet Theater, under the artistic direction of Jakub Krofta, in the spectacles
of last seasons a tendency has emerged which might be called the abdication of the Great
Educator. Dramatists and directors, instead of speaking from the heights of authority, subjected
it to critical reflection. In their performances adults do not hide their own imperfections any-
more. Instead, they sin with ignorance, selfishness, lack of understanding and empathy towards
their little pupils. Kroft and the artists invited by him create a catalogue of the main sins of
modern parenthood.

P10TR OLKUSZ UNTIL THE VERSAILLES ENDS 78
Cinderella by Joél Pommerat is a remake of a well-known fairy tale, but it is done in an interest-~
ing way as it focuses not only on the educational character of the story. In Perrault’s fairy tales
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- and in this Cinderella - there are traces of many of his stories. They were in fact political texts,
presenting the advantages of the modernizing country. Today many of these advantages seem
archaic - the text by Pommerat, and its staging by Anna Smolar do not erase them from the
plot, pointing to the need of being aware of literary and cultural traditions.

SzZyMON KAZIMIERCZAK THEY OR US 89
The author looks for reasons why in the case of Agata Duda-Gracz, a director so unique in our
theatrical landscape, creating works with an unparalleled vision, momentum and precision, her
career is constantly undermined. Despite small successes, it is impossible to resist the impres-
sion, reading at least some commentaries after the premieres, that the individuality of her
theatrical language is perturbing for reviewers.

PARTNERS IN LOVE 105
A conversation with Attila Vidnyanszky, director of the National Theatre in Budapest.
Vidnyanszky talks about his devotion to the art that looks for universal subjects and not to the
ones that are temporary or directly political. He also mentions institutial changes in Hungarian
theatre in recent years.

NATIONALIST ROMANTICISM 114
A conversation with director Arpad Schilling on being an artist in Hungary under Orban’s rule.
Schilling draws our attention to strong conflicts that reign in the artistic world in this country
and describes mechanisms of subduing to politicians.

GRZEGORZ BUBAK CONTEMPORARY HUNGARIAN CINEMA 160
Recently Hungarian films have won many awards and are widely recognized by audiences. The
generational change that took place in Hungarian cinema is also visible. A large number of de-
buts are due, among others, to legal solutions dating back several years, which made it possible
to guarantee funds for artists starting work. The author presents the most important tendencies
seen in the films of recently debuting artists.

TAMAS JASZAY AN ISLAND OF NEW GENERATION 171
Today’s thirty- and forty-year-olds seem to have come out of the shadow of the great directors
of the ,,golden age” of Hungarian theatre, who are now sixty-seventy years old. There is no talk
of rebellion, but rather the need for independence. It seems that the political transformation
has helped the young artists to find their own voice - today’s theatre requires new ways of
financing and organization, so it would be hardly possible to maintain the aesthetic traditions
of the past.

DANIEL WARMUZ REVOLUTION IN THEATRE 219
The article presents the most important theatrical events related to the October 1956 anniver-
sary. The impressive program of events, although it aroused emotions at the time, did not cause
conflicts. A few of the proposals were interesting, but many came into being mainly because of
the possibility of using governmental grants. Nevertheless, for the first time Hungarian theatre
did so much to tackle theatrical discussion with history.

Columns

Pedro Pereira, Tadeusz Nyczek, Marek Beylin

Varia

CoNTExTs: Olga Byrska on the margin of the Jeffrey C. Alexander’s article “Seizing the Stage.
Social Performances from Mao Zedong to Martin Luther King Jr. And Black Lives Matter Today”,
The Drama Review, Spring 2017; NOTEs oN pLAYs: Wrdg publiczny i inne dramaty wegierskie. An
anthology edited by Patrycja Paszt; Terézia Mora, Elfriede Jelinek, Nino Haratischwili, Sofia
Oksanen, Jenna Erpenbeck Ein europdisches Abendmahl. Miroslava Svolikova Diese Mauer fasst
sich selbst zusammen und der Stern hat gesprochen, der Stern hat auch was gesagt; Deirdre Kinahan
Spinning; PLAYBILL.
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Anna Kruk i Ludmita Laskowska (korekta), Anna Wycech (sekretariat), Helena Dziurnikowska
(redakeja techniczna), Agnieszka Kubas (opracowanie graficzne)

RADA NAUKOWA:
Janusz Degler, Leszek Kolankiewicz, Dariusz Kositiski, Lech Sokot,
Malgorzata Szpakowska (przewodniczaca)

STALE WSP(’)LPRACUIQ:
Dorota Buchwald, Piotr Gruszczynski, Grazyna Stachowna, Mariusz Zinowiec

CZASOPISMO PATRONACKIE INSTYTUTU KSIAZKI WYDAWANE NA ZLECENIE MINISTRA
KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO

»DIALOG” MOZNA ZAPRENUMEROWAC:

Przelewem na konto Instytutu Ksiazki, Bank Gospodarstwa Krajowego: dla wplat krajowych
81113011500012126927200001; dla wplat zagranicznych PL81113011500012126927200001 ; kod SWIFT:
GOSKPLPW.

Prenumerata krajowa: 120 PLN za caly rok; prenumerata zagraniczna: USD 80 za rok; EUR 60 za rok. Zamo6wione
egzemplarze dostarcza poczta bez dodatkowych oplat.

Prenumerata realizowana przez RUCH S.A: w prenumeracie krajowej zaméwienia przyjmuja Zespoly Prenu-
meraty wlasciwe dla miejsca zamieszkania klienta: www.prenumerata.ruch.com.pl, e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.
Informacje o warunkach prenumeraty ze zleceniem wysylki za granice i sposobie zamawiania mozna uzyska¢

pod numerem telefonu +48226936775; www.ruch.pol.pl; e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl

ADRES REDAKCJL:

02-086 Warszawa, al. Niepodleglosci 213.

Telefony: SEKRETARIAT: (48 22) 608-28-80; 608-28-81, tel./fax (48 22) 608-28-82.
WYDAWCA: Instytut Ksiazki, 31-148 Krakéw, ul. Wroblewskiego 6.

Naktad 1650 egz., obj. ark. druk. 16,25. Sklad wlasny. Druk i oprawa: Petit s. k., Lublin.

Podpisano do druku w sierpniu 2017. Tekstéw niezaméwionych redakeja nie zwraca.

e-mail: dialog@instytutksiazki.pl
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W NAJBLIZSZYCH NUMERACH

David Greig
WYDARZENIE

Marius Ivaskevicius
MASARA

Robert Jarosz
CZWARTA KSIEGA

Stojan Srdic
MOIJE DZIECKO

Sandra Szware
DOPPELGANGER

Jordan Tannahill
CONCORD FLORAL

Antoni Winch
HANOCH ODCHODZI BEZ SLOWA
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