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Lot w ciemnosci nocy

Grazyna Kania jest
jedng z najbardziej
uzdolnionych polskich
rezyserek, cho¢ w kraju
pojawia si¢ niezbyt cze-
sto. Podobnie jak Maja
Kleczewska, Agnieszka
Olsten czy idaca w ich
$lady, choc przeciez szu-
kajaca swojej drogi, Mo-
nika Pecikiewicz — nie
boi sie stawiania
ostrych, nie zawsze wy-
godnych pytan i bole-
snych diagnoz. Wiwisek-
cja rzeczywistosci, ktorej
dokonujg wymienione
rezyserki — cho nie tyl-
ko one, bowiem teatr
polski przezywa praw-
dziwe oblezenie mio-
dych kobiet, Swietnie
wiedzacych, czego ocze-
kuja od teatru i traktu-
jacych go jako bez-
wzgledne narzedzie —
nie uwzglednia taryfy
ulgowej. Ich spektakle
sq czesto o wiele okrut-
niejsze w wymowie niz
te wyrezyserowane
przez mezczyzn. Dlatego
niekiedy budza oburze-
nie, nieche¢, niezrozu-
mienie. Okrucienstwo
nie oznacza jednak bra-
ku autentycznych emo-
cji, pogtebionych sylwe-
tek i trafnych rozpoznan
ludzkiej natury. Nawet
jesli sq one pokazane powsciggliwie lub
W przerysowaniu czerpigcym z popkultu-
rowych schematéw, ktdre upraszczajq rze-
czywistos¢ — jak w spektaklach Mai Kle-
czewskiej, w ktorych wciaz obecny jest
cztowiek i jego wewnetrzny, nieustannie
niszczony i kompromitowany mikroko-
smos, czy u eksperymentujacej z forma,
nieobawiajacej sie igra¢ z widzem
Agnieszki Olsten. Jednak tyle samo zbliza
Kanig do innych mtodych rezyserek, ile od
nich oddala. Skonczyta PWSFTVIT w todzi
(wydziat aktorski) i Akademig Teatralng im.
Ernsta Buscha w Berlinie, za$ jako rezyser
debiutowata przed siedmiu laty w berlin-
skim Schillertheater. Od tamtej pory zre-
alizowata w Niemczech wiele spektakli,
w wiekszosci opartych na sztukach XX-
wiecznych autoréw (takich, jak Christo
Bojczew, Edward Bond czy Odén von
Horvath). W Polsce rezyseruje rzadko —

jej najbardziej znaczace realizacje to Becz-
ka prochu wedtug Dejana Dukovskiego
z gdanskiego Teatru Wybrzeze (polski de-
biut— 2002) oraz Woyzeck Biichnera z Te-
atru Polskiego we Wroctawiu (2004). Becz-
ka zdobyta Ill nagrode podczas 12. Mig-
dzynarodowego Festiwalu Kontakt w To-
runiu (2002). Podczas tej samej edycji to-
ruriskiego festiwalu Grand Prix nagrodzo-
ne zostaly Noze w kurach wedtug Davida
Harrowera z wegierskiego teatru Katona
Jozsefa Szinhaza, wielokrotnego triumfa-
tora Kontaktu, w rezyserii Petera Gothéra.
Noze to debiut dramaturgiczny Harrowe-
ra, po ktérego najnowszq sztuke — Black-
bird — siegnefa Kania. Przypadek?

W Blackbirdzie rezyserka kontynuuje te-
mat przemocy, tak silnie obecny w Beczce
prochu, lecz tym razem przeradza sie on
w misternie skonstruowana psychodrame.
Istnieje jednak rys wspolny dla Nozy...
i Blackbirda— to przypisana stowom wia-
dza nadawania znaczenia wszystkiemu
wokot, takze powracajacej przesztosci.
Mioda Kobieta, bohaterka Nozy..., dzigki
pismu, w ktérym wyraza swoje mysli, zy-
skuje tozsamos¢ — pierwsze stowo, jakie
napisze, to jej wlasne imie.

Historia opowiedziana w Blackbirdzie
wydaje sie nieporéwnanie bardziej osa-
dzona w konkrecie wydarzen, o ktérych
rozmawiaja postacie — Una i Ray. Ona
przychodzi do niego po 15 latach. Tyle bo-
wiem czasu mineto od wydarzen, ktére od-
cisnely niezatarte pietno na zyciu ich oboj-
ga. Una miata wéwczas 12 lat, Ray dobie-
gat czterdziestki. Ujrzat ja po raz pierwszy,
gdy jej ojciec zaprosit go na grilla. Jak wy-
znaje po latach, zwrécita jego uwage swo-
ja powaga i widocznym osamotnieniem.
Tak zaczat sie dziwny, nieprzyzwoity zwia-
zek dojrzalego (czy rzeczywiscie?) mezczy-
zny z nieletnia — zwiazek, ktory nigdy nie
powinien mie¢ miejsca. Ich spotkania —
najpierw jawne i niewzbudzajace podej-
rzen — przerodzity sie¢ w potajemne
schadzki w miejskim parku. Sztuka Harro-
wera, a zwlaszcza spektakl Kani, to z po-
zoru opowie$¢ o molestowaniu seksual-
nym i oskarzenie , tych zboczonych sukin-
synéw”, jak okresla ich sam Ray. Widzo-
wie przychodza, aby zobaczy¢ konfronta-
cje doroslej juz kobiety ze swoim dreczy-
cielem. Tak jest na poczatku. Una (Julia
Kijowska) jest pewna siebie, zdecydowa-
na i bezwzgledna. Chce poznac prawde,
domaga si¢ wyjasnien. Pragnie zmusic
Raya do rozmowy. Nie jest to proste. Ray
(Adam Ferency) robi wszystko, by do tego
nie dopuscic. Caly czas unika wzroku Uny,
sam tez stara sie na nig nie patrzec. Ich




rozmowa dotyczy z poczatku rzeczy bta-
hych — jego pracy, miejsca, w ktorym sie
znajduja. Mimo wielu sugestii widzowie
nie dowiadujq sig, czym Ray sie zajmuje
— pracuje prawdopodobnie w jednej
z duzych korporacji, gdzie cztowiek liczy
sie tylko o tyle, o ile jest przydatny dla fir-
my. Ray wielokrotnie podkresla, jak wiele
znaczy dla niego praca, zaznacza, ze on
przeciez tez ma prawo do normalnego
i godnego zycia. Gdy wychodzi uspokoic
zaniepokojonych wizytg Uny pracowni-
kéw, ona pospiesznie zdejmuje ptaszcz.
Dzigki temu odstania seksowng sylwetke
w krotkiej spodniczce i obcistej bluzce, moc-
no podkreslajacej jej spory, jedmy biust. Ray,
widzac te zmiane, natychmiast sie wycofu-
je — stara sig nie dostrzegac¢ w swoim go-
sciu kobiety, nie chce przypominac sobie
minionych wydarzen. Poniewaz nie reagu-
je na jej prosbe zamkniecia drzwi, Una za-
trzaskuje je sama, wyciagajac diuga noge
i stojac tak blisko Raya, Ze jej sterczacy biust
niemal dotyka jego piersi. |, jak w dominie,
zatrzasnigcie drzwi powoduije, Ze naczynia
ufozone do tej pory w piramidke na mato-
wym bialym ekranie z tylu sceny spadaja
i rozsypuja si¢ z hatasem.

Przestrzen gry to niewielki kremowy
prostokat wypetniony jedynie niezbedny-
mi sprzetami: z tylu wida¢ wspomniany
juz ekran, za ktérym czasem majacza cie-
nie jakichs postaci, na podiodze walajg
si¢ plastikowe naczynia, w centrum sce-
ny stojq stot i dwa krzesta, po lewej stro-
nie — metalowa szafka na ubrania, po
prawej — drzwi. Jasne Swiatto gasnie
tylko raz, za sprawa jednego z niewidocz-
nych pracownikéw, ktory wylacza je naj-
prawdopodobniej dla zartu (lub zlosli-
wie). Panuje chidéd i pozory porzadku —
zaburzonego przez stosy biatych naczyn
(ledwie zasygnalizowany w ten sposéb
watek splamionych grzechem biografii).
Przestrzen jest bezosobowa, w niej zanu-
rzone sq jednak bardzo konkretne, zin-
dywidualizowane postacie.

Przyszliscie zobaczy¢ zemste ofiary?
Prosze bardzo — zdaje si¢ moéwic rezy-
serka, jednak to, co na poczatku wydaje
si¢ tak oczywiste, z uplywem czasu staje
si¢ coraz mniej jednoznaczne. Bohatero-
wie zmagajq sie ze sfowami, wyrzucaja je
z siebie niemal bez namystu — choc¢ nie-
zwykle precyzyjnie — wcigz wzajemnie
sobie przerywajac. Byle tylko nie pozwoli¢
si¢ ujawnic skrytym emocjom, byle zdusi¢
cos$, co mogtoby sie w kazdej chwili wyto-
nic z tej szybkiej i zrytmizowanej wymia-
ny zdan. Taka gra wymaga od aktoréw
ogromnego wysitku — zaréwno psychicz-

nego, jak fizycznego. Jednak starannie za-
tozone maski zaczynajq powoli pekac, po-
jawiaja sie wzajemne pretensje, wsrod kto-
rych przebtyskuje prawda — jej rekon-
strukcja nalezy juz do widzéw. Daje sie
dostrzec twarz czlowieka — mezczyzny,
ktory przed wieloma laty przechodzit naj-
prawdopodobniej kryzys. Wtedy poznat te
dziewczynke — zbyt dojrzala, jak na swoj
wiek, niemal dorostg i — jak twierdzi Ray
— doskonale wiedzaca, czym jest mitos¢.
Wzbudzita jego pozadanie, ale i autentycz-
ne uczucie, pefne czutosci, wrecz totalne.
Ona za$ — jak glupia dojrzewajaca na-
stolatka, bardzo miodziutka i naiwna —
zakochata sie w starszym, doswiadczonym
mezczyznie. Teraz wyrzuca Rayowi, ze wi-
dzac, co sie z nig dzieje, nie przerwat tej
znajomosci i pozwolit, by rozwijala sie az
do dramatycznej kulminacji — w nadmor-
skiej miejscowosci, w ktérej oboje mieli
wsigs¢ na statek i wyjechac do Holandii,
gdzie mogliby razem zamieszkac. Po kilku
spotkaniach w niewielkim hotelu Ray zo-
stawif jednak Une — wyszed! tylko na
chwilg, ale dtugo nie wracat. Musiat ochto-
na¢, bo, jak moéwi: ,Potrzebowatem cza-
su. (...) Musialem sie napic. Dla kurazu.
To przeciez miato sig stac rzeczywistoscia”.
Ona za$, szukajac Raya, biegata po catym
miescie. Az spotkala starsze matzenstwo,
ktére zabrato j do siebie, powiadomito jej
rodzicéw i policje. Una prébowata go bro-
ni¢, wyznala, ze w hotelu doszto do ich
pierwszego zblizenia (dzigki temu otrzy-
mat mniejszy wyrok). Nigdy potem juz sie
nie spotkali. Ray za$ sam oddat si¢ w rece
policji. To, co dziato sie wich Zyciu przez
ten czas, pozostaje w sferze domystéw. On
probowat zacza¢ zycie od nowa, co pod-
kresla symboliczna zmiana imienia i na-
zwiska — akt przybrania zupeinie nowej
tozsamosci. Dla niej byto to trudniejsze —
zostata w tym samym miescie, zyjac wsréd
wytykajacych ja palcami dzieci, potem rzu-
cajac sie w wir mitosnych przygéd. Choc
Ray odmawia rozmowy, niebawem role sie
zmieniaja — to ona chce wyjs¢, nie mo-
gac juz stuchac o ich pierwszym spotka-
niu. On jednak wreszcie pozwala sobie na
zaglebienie sig w przeszlos¢. Spokojnie i ci-
cho opowiada o zakazanym i zaskakuja-
cym dla niego samego uczuciu. Cho¢ weze-
$niej byli wobec siebie ostrzy i agresywni,
teraz s wyciszeni i zdecydowani, by odkry¢
prawde. Pod koniec zaczynajq sie kochac.
Jednak on odskakuje od niej, krzyczy, ze to
nie ma sensu. Zza drzwi slycha¢ wotajacy
Raya gtos dorostej kobiety. Do pokoju whie-
ga mala dziewczynka. Usituje przytuli¢ sig
do niego, chce pomdc sprzatac, jest rozsz-

czebiotana i radosna. On odpycha jq gwal-
townie i prosi, by zaczekata zmama. Una
po jej wyjéciu jest zbulwersowana, podob-
nie jak widzowie. Dociera do niej, ze to nie
jest jego cdrka. Nie chce wierzy¢, ze bole-
sna historia znéw si¢ powtarza. Ray tluma-
czy: ,Opiekuje sie nig. Troszcze sie o nia.
Nigdy bym...". Una nie chce stuchac, jest
przerazona. Ray wybiega. Una zostaje
sama. Stychac piosenke Blackbird w wyko-
naniu The Beatles. Sciemnienie.

Interpretacja tego finatu nalezy do wi-
dzéw — czy zaufaja Rayowi i jego daze-
niu do nowego, uczciwego zycia, czy tez
stang po stronie Uny, ktéra widzi w nim
tylko pedofila?

W przedpremierowych wywiadach re-
zyserka méwita, ze najwazniejszy jest dla
niej w Blackbirdzie watek poszukiwania
i konstruowania tozsamosci. Wszystko
w jej spektaklu wyptywa ze stow, jakie
padaja miedzy postaciami. Stowa odkry-
waja prawde o nich samych, obnazaja
najmniejsze ktamstwo i nieche¢ méwienia
do korica o tym, co boli. Una raz jest ofia-
ra taknaca zemsty, za chwile — wyzywa-
jaca mtoda kobieta, ale najbardziej przej-
mujaca jest jeszcze inna Una — mioda,
spragniona mitosci kobieta, ktorej zycie
w calosci zdeterminowaly wydarzenia
z przesztosci, jakie mialy miejsce za weze-
$nie, o wiele za wczesnie. A kim jest Ray?
Czy rzeczywiscie okrutnym i bezdusznym
pedofilem, wcigz oklamujacym nie tylko
najblizszych, ale i samego siebie? Trudno
orzec, ktéra wersja samych postaci oraz
ich opowiesci jest autentyczna — moze
kilka jednoczesnie? Kania odsfania tylko
motywy kierujace bohaterami, przedsta-
wia ich historie, w miare uptywu spekta-
klu ukazujac coraz to nowy jej wycinek.
Stopniujac napiecie, niczego nie dopowia-
da, nieustannie tamie schemat kata i ofia-
ry, domagajac si¢ od widzéw moralnej —
choc nie tylko — oceny wydarzen. To te-
atr przejmujacy do szpiku kosci, uciekaja-
cy tak od publicystyki, jak dostownosci.
Nieprzyjemny, ale madry i wnikliwie przy-
gladajacy sie ludzkiej kondycji. Teatr na
dzi$ — meski, cho¢ bedacy dzietem ko-
biety. Moze warto wigc, aby Kania czesciej
zagladata do polskich teatrow?

Julia Hoczyk

Dawid Harrower: Blackbird. Rezyseria:
Grazyna Kania. Tlumaczenie: Ewa Partyga.
Scenografia: Sabine Mader.
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