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REALIZATORZY: 

Kierownictwo muzyczne: 
J ANUSZ PRZYBYLSKI 

Reżyseria~ 
JITKA STOKALSKA 

Scenografia: 
ANDRZEJ WAŁ UTO 

Kostiumy : 
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LECH MOKRZECKI 

Stylowe zwierciadło epoki 
Domen:co Cimarosa uważany jest za klasyka tyczne środki wyrazu muzycznego , zróżnico

włoskiej opery komicznej , a popularność jaką wali wyrazme partie poważne i komiczn e, 
się cieszy u współczesnych dorównywała ,· by wzbogacili stosowne formy strukturalne, uwy
nie rzec, przewyższała uznanie okazywane datnili role orkiestry itp.) . 
Mozartowi. Opinię na temat wyższości sztuki Do nauczycieli Cimarosy zaliczają się: Du
Cimarosy wielokrotnie wyrażał międ.zy inny.mi rante-Schiiler Gennaro Manna, uważany za 
sam słynny Stendhal. Zresztą badacze twqr- najwybitniejszego pedagoga po Alessandre Sca
czości Cimarosy wskazują na wpływ ' jaki wy- rlattim, jego uczeń Ignazio Galla, kompozyto
warły jego utwory na Mozarta i Haydna , zwła- rzy Antoni Sacchini i Niccolo Piccinni oraz 
szcza w zakresie instrumentacji i doboru tema- przybyły n:eco później Fedele Fenareli. Młody 
tyki. Cimarosa był kompozytorem, który wzbo- Domenico· uczył się śpiewu oraz gry na skrzy
gacił i rozwinął dotychczasowy dorobek opery pcach, cembalo i organach, jak również po
buffo , wprowadził dramatyczne rysy do akcji rnawał tajniki techniki kompozytorskiej. Ob
komediowej , uwydatnił rolę scen zbiorowych darzony dobrym głosem , podczas nauki w kon
oraz .Potrafił przy pom?CY muz~ki. niezwykle serwatorium występował jako śpiewak , wyko
trafme, charakteryzowac postaci swych sce- nując w latach 1763-1766 partie tytułową we 
nicznych bohaterów. Naturalna, potoczysta, b.a~-. FRA DONATE A. Sacchiniego. Wtedy też na
dzo śpiewna linia melodyczna budziła zachwyt pisał swoje pierwsze utwory o charakterze re
słuchaczy, a wartka i zabawna - chociaż o ligijnym.: DOMINE AD ADIUVANDUM, CRE
dość typowej wówczas tematyce akcja - przy- DO, MESA A 4 VOCI, MAGNIFICAT, GLO
ciągała ich uwagę i rozweselała swą niefraso- RIA PATRI i in. 
bliwością: . . . . Właściwy jednak początek wielkiej kariery 

Domemco Cimarosa uwdził się 17 . g.rudr;ua Cimarosy · ro~począł się w 1772 roku, dzięki 
1749 roku w Aversa 'J?Od Neapolem. 0Jci.ec. Je- , skomponowaniu opery LE STRAVAGANZE 
go był murarzem, zas ma~ka prac?"'.~ła .'Jako ' DEL CONTE wystawionej następnie w Teatrze 
praczka. yv 1756. roku rodzice przemesh sie do Florenckim w Neapolu . w tym też roku ożenił 
Neapol.u i od.dali ,go do s~koły .pod nazwą .scu- się z córką swego protektora Constanza Palla-
ola dei Padn Conventuah, gdzie po raz pierw- t G t 
szy w arkana wiedzy muzycznej wprowadzał n e - ae aną. . 
go o. Polcano. Wcześnie osierocony otrzymał ~ 1778 r. kom~zytor n~p1sał. dalszych d~a
pomoc i wsparcie ze środków charytatywnych , nasc1e oper: z ktorych dwie i:n1ały prapremie
gdyż zwracał uwagę swymi zdolnościami i pil- ry. w :ązyn:i1e. Zyskały one duzy r:ozgł_os. a . pu
nością. Dzięki temu mógł, przez jedenaście lat bhcznosć l kryt~ka uznały wy~szosć C1ma
poczynając od 1761 roku, uczyć sie w najstar- rosy ~ad . ~nan:'>'.m1 reprezentanta~1 ~z~ol~ ne<:
szym konserwatorium neapolitańskim. Santa P.ohtansk1eJ koncowe~o okresu , P1ccm1m 1 Pa1-
Maria di Loreto. które przeżywało wtedy roz- s1ellem. 
kwit dzięki zatrudnionym w nim profesorom Kolejna opera komiczna L'ITALIANA IN 
reprezentującym trzecią już generację twórców LONDRE przyczyniła się do dalszego ugrunto
zasłużonych dla rozwoju opery komicznej . wania sławy. Premiera odbyła się w Rzymie 
(Zwrócili oni między innymi uwagę na drama- w 1779 roku , zaś 11 lipca 1780 wkroczyła tą 



opera , jako pierwsze dzieło Cimarosy, na scene 
mediolańskie.i La Scali. Również w Polsce 
WŁOSZKA W LONDYNIE wzbudziła zainle
re3owanie i w tłumaczeniu Wojciecha Bogu
slawsk:ego doczekała .s ię w roku 1783 realizacji 
w Warszawie; skopiowane materiały trafiły do 
księgozbiorów gromadzonych przez rodziny ma
gnackie (m.in . w Łańcucie). 

O popularności Cimarosy świadczyć może 
choćby to , iż przed 1792 roku jedenaście jego 
oper wystawiały teatry w Wiedniu i Dreźnie . 
nie mówiąc już o scenach włoskich i francus
kich. 
Najbliższą Goethemu była opera L 'IMPRE

SARIO IN AUGUSTE. Podkreślał jej humor i 
pogodę , a nawet sam, w roku 1797. przygoto
wał jej inscenizację dla teatru w Weimarze. 
.l\apisal też kilka swoich wierszy zainspirowa
ny muzyką Cimarosy (np. DIE SPRÓDE, DIE 
BEKEHRTE). 

W roku 1787 c;marosa, na zapro.szenie Kata
rzyny IL wyjechał do Rosji, aby objąć tam. 
po Paisiellu. stanowisko kapelmistrza opery 
włoskiej w Petersburgu . Planował wystawienie 
tam swoich oper, a między innymi VOLODI
MIRO przyg0towywanej właśnie w Turynie. 
R03ja okazała się dla Cimarosy szczęśliwa i 
powstały dalsze utwory instrumentalne i wo
kalne. kantaty i dedykowana faworytowi cary
cy. księciu Potiomkinowi, LA SERENATA NON 
PREVEDURA. 

Surowy klimat Petersburga n'e pozwolił mu 
pozostać w Ros.ii na stałe. W 1791 roku zrezy
gnował z posady kapelmistrza Katarzyny II 
i na zaproszenie cesarza Leopolda II wyjechał 
do Wiednia . by tam ·objąć stanowisko nadwor
ne:;o muzyka po Salierim. Dwuletni pobyt w 
Wiedniu jest szczególnie znaczący w biografii 
kompo:.ytora. Powstało wówczas szereg utwo-

rów instrumentalnych i oper, a wśród nich 
najwybitniejsze dzieło Cimarosy, znajdujące się 
do dziś w repertuarze wielu teatrów świata -
II MATRIMONIO SEGRETO (POTAJEMNE 
MAŁŻEŃSTWO) . 

Po śmierci Leopolda II , jego następca i wiel
biciel Salieriego, Franciszek II, spowodował, iż 
<Cimarosa zmuszony był opuścić Wiedeń i po
wrócić do Neapolu. Był rok 1793. Cimarosa 
entuzjastycznie przyjęty został przez rodaków. 
Ofiarowano mu stanowisko nadwornego kapel
mistrza i wychowawcy dzieci królewskich . 
Wiele pracował, tworząc między innymi kla
syczne dramaty , jak np. GLI ORAZZI E CU
RAZZI i ACHILLES, które wywrą wyrażny 
w1Plyw na twórczość kompozytorów francus
kich. 

Wzrost nastrojów rewolucyjnych i dążeń nie
•POdległościowych we Włoszech. podobnie jak 
w cale.i Europie , znajduje w Cimarosie gorą
cego zwolennika. Przekonany głęboko o słusz
nosc1 haseł republikańskich b'.erze czynny 
udział w rewolucji 1799 roku. Po .ie.i stłumie
niu trafia do więzienia i osądzony , zostaje ska
zany na śmierć. Jedynie interwencja dworu 
papieskiego powoduje zmianę kary śmierci na 
dożywotnią banicję . Cimarosa opuszcza Neapol 
zdecydowany osiedlić się w Rosji. Nie dociera 
tam jednak. Umiera 11 stycznia J8.() l roku w 
Wenecji , prawdopodobnie na raka żołądka„. 

Uroczystości żałobne odbyły się 28 stycznia 
w Kościele św. Michała Archanioła , zaś we 
wrześniu w Rzymie, na specjalnym koncercie. 
wykonano jego MISSA DA REQUIEM. W 1816 
roku popiersie Cimarosy, dłuta A. Canovy, sta
nęło w rzymskim Panteonie obok innych wy
bitnych przedstawic ieli życia artystycznego 
Włoch . 

• 

Prc:niera POTAJEMNEGO MAŁŻEŃSTWA 
odbyła się w Wiedniu dnia 7 lutego 1792 roku 
w cesarskim teatrze na Hofburgu. Ta najwy
bitniejsza opera komiczna Cimarosy spotkała 
się od razu z entuzjastycznym przyjęciem pu
bliczności i rzecz bez precedensu - na życze
nie cesarza i pod wpływem ogromnego aplau
zu widowni została tego wieczoru po raz wtó
ry wykonana na bis. 

Libretto opery opracował O. Giovanni Ber
ta ti na motywach sztuki angielskiego pisarza 
Jerzego Colmana napisanei w 1766 r. pod ana
Jog'cznym tytułem The Clandestinc Marriagc. 

Akcja jest reprezentatywna dla osiemnasto
wiecznej opery buffa , gdyż chętnie ukazywano 

wówczas zjawisko przenikania przedstawicieli 
b:..irżua z ji do kręgów arystokracji. Cimarosa 
nazwał swoje dzieło melodramma giocosa (me
Jodrarr:at żartobliwy) , określając je od strony 
formalne.i jako rzecz pośrednią pomiędzy operą 
tuffa a operą komiczną. Muzyka pełna grac.ii. 
melodyjności . posługująca się często koloraturą 
i zróżnicowanymi rytmami, kreśli , zgodnie z 
za'.nierze;i iem twórcy, w sposób bardzo plasty
cny sylwetki głównych bohaterów. Treść ope
ry nie jest skomplikowana. Akcja zosta ła 
um1eJscowiona w XVIII wieku na terenie 
Wioch w Bolonii. Już w pierwszym akcie po
znajemy wszystkich bohaterów. a z recitativów 
i ~ cen zbiorowych może:ny wysnuć ważniejsze 
wątki. 



AKT PIERWSZY 

Geronimo, bogaty i przygłuchy kupiec, ma 
ambicję wydania swej córki za arystokratę. 

Paolino, jego młody pomocnik, który potajem
nie zaślubił młodszą córkę Geronima, Karolinę, 

mówi kupcowi, że wkrótce przybędzie do Bo
lonii angielski hrabia Robinson, który za
mierza pojąć za żonę jego starszą córkę Elize
ttę. Gdy jednak harbia przybywa, okazuje się, 

ku pomieszaniu Paolina i Karoliny, którzy 
ukrywają swe małżeństwo, że wpadła mu w 
oko właśnie Karolina a nie Elizetta, i pragnie 
ożenić się z młodszą siostrą. Karolina odrzuca 
zaloty hrabiego, natomiast Elizetta chętnie 

przyjęłaby rękę angielskicg'.l arysbkraty i jest 
zazdrosna o młodszą siostrę. 

AKT DRUGI 

Hrabia doszedł do porozumienia z Geroni
mem, ponieważ obiecał mu zrzecz się połowy 

posagu w zamian za młodszą córkę. Usiłuje 

teraz zniechęcić Elizettę do małżeństwa przed
stawiając się jej jako okrutnik i rozpustnik. 

To mu się jednak nie udaje. Siostra Geroui
m '.'. ·Fidalma, która sama kocha się skrycie w 
mężu Karoliny, odkryła, że Karolina kocha Pao
lina i teraz, wraz z zazdrosną Elizettą, usiłuje 
namówić Geronima, by wysłał młodszą córkę 
d o klasztoru. Geronimo zgadza się i zrozpaczo
na Karolina myśli , że rozdzielą ją z mężem. 

Hrabia usiłuje pomóc Karolinie, lecz zostaje 
przyłapany przez Elizettę, Geronima i Fidalmę, 
którzy widząc oczywisty dowód zainteresowa
nia hrabiego Karoliną, postanawiają przyspie
szyć jej wyjazd do klasztoru . W nocy Paoljno 
i Karolina planują ucieczkę. Zazdrosna Elizet
ta słyszy głosy w pokoju siostry i przekonana, 
że to hrabia ramansuje z l{aroliną, alarmuje 
cały dom, aby ich przyłapać. Ku zdumieniu 
wszystkich hrabia, zbudzony hałasem, wycho
dzi z własnego pokoju, natomiast z pokoju Ka
roliny wychodzi Paolino ze swoją żoną i obo
je wyznają, że już dwa miesiące temu zawarli 
małżeństwo. Ostatecznie Geronimo im przeba
cza, a hrabia godzi się ożenić z Elizettą i wszy
stko dobrze się kończy. 

(KaroL Stromenger) 

SOLIŚCI: 

soprany: Danuta Bernolak, Danuta Dąbro·wska, 
Gizela Gałkowska, Elżbieta Gałuszyńska , Zofia 
Paluchowska, Bożena Porzyńska, Marzena Pro
chacka, Barba1ra Sanejko, Krystyna Szkwar
kowsika, B:>żena Szmyt, Mariola Szymaszek 

mezzosoprany: Anna Bartoszyńska, Anna Dę
bińska , Elżbieta K·ostrzewska, Bożena Mądrosz-
1kiewicz 

tenory: Zbigniew Borkowski, Tadeusz Oima
szewski, Marek Kalisz, Marian Szwarkowski 

ORKIESTRA: 

Dyrektor Artystyczny 
I Dyrygent - Janusz Przyrbylski 

Dyrygenci - Zbigniew Bruna 
- Zyrgmunt Ry.chert 

Asystent Dyrygenta - Arkadiusz Moniuk: 
I skrzypce: Wojciech Szmaj (k:oncertmiBtrz). 
Halina Jastrzębska (koncertmistrz), Maria Krze
mińska, Jerzy Słodk:ow.sk:i, Wiesław Jeziorny, 
Jan Gruszmis, Katar.zyna Zawadzka, 
II skrzypce: Jerzy Małecki (I głos), Irena Ba
naszek, Bronisław Brochocki, Izabela Majczuk:, 
Jarosław Zgiet, Pio·tr Bukowski 
altówki: Jerzy W.ojto.wski (I glos), Krystyna 
Lejman (I głos), Liła Szmyszlajew, Andrzej Mu
rowaniecki 
wiolonczele: Andrzej F'ilar (koncertmistrz), -Jan 
Firlej ~koncertmj.strz), Jerzy Klimek, Aleksan
dra Suchocka 

ZESPÓŁ TECHNICZNY: 

DYREKTOR TECHNICZNY 
SŁAW MAZUR 

inż. STANI-

inż . Krzysztof Bumbul (kierownik techniczny), 
Tadeusz Stachowski (kierownik •pracowni deko
iracji i kostiumów), Andrzej Szuszwedyk (kie
rownik sceny), Andrzej Drewniak (światło), Cze
sław Dzierbicki (kierownik: sekcji akustycznej), 
Józef Zuchov.rski (kierownik pracowni stolar
skiej), Mariusz T~rbiarz (kie.rownik pracowni 

barytony: Andrzej Kijewski, Andrzej Kosecki, 
Florian Skulski, Andrzej Szwarckopf 

basy: Henrryk Czujkowski, Kazi.mierz Sergiel, 
Andrzej Tyrmczuk, Maciek Wójcicki 

współpracują: Józef Figas, Franciszek Kolmt, 
Wojciech Lewandowski. Antoni Tempski 

korepetytorzy solistów: Iwona Jagła , Urszula 
Kulkowa, Maria Lewandowska, Iwona Zyto
wiecka 

k• ntrabasy: Haman Skurzyński (I głos), Niko
dc n Leniak (I głos) 

flety: Ryszard Klaman (I głos), Adam Łazare
w:cz (I głos) 

oboje: Jerzy Czapor (I głos), Katarzyna Rutyna 
klarnety: Ry.szaTd Swiercz (I głos), Janusz Hal
ler (I głos) 

fagoty: Eugenia Sakowicz (I głos), Mirella Ki
s1elew.sika 

trii,bki: Józef Stachnik (I głos), Tadeusz Milew
ski (I gł~s) 

wa'ltornic: Hubert Szczypior·ski (I głos), Andrzej 
Cii:ulak 

perkusja: Bernard Jastrzębs.ki (I głos), Zenon 
Elert (I głos) 

klawesyn: Waldemar Martynel 

modelak>rskiej), Jan Mania (kierownik prac".lw
ni malarskiej), Krystyna Wasiewicz (kiemwnik 
pracowni krawieckiej damskiej), Jerzy Bucz
kowski (kierownik: pracowni krawiecki·ej męs
kiej), Halina Sadowska (kieroiwnhk pracowni 
obuwnkz·e j) , Halina Wasilewska (kierownik pra
cowni perukarskiej), Alina Stefanek (kierownik 
pracowni farbiarskiej), Genowefa Czamojan 
(modniarka), Mirosława Adamczyk (sta,rszy re
ikwizytor) 



REPERTUAR: 

A. Adam - Carmen Suita 
G. Bizet/R. Szczedrin - Gajane 

A. Chacza,turian - Spartakus 
P. Czajkowski - Eugeniusz Onie~\'in 

C. Debussy/M. Ravel - Fragment z życia 
artysty 

G. Donizetti - Faworyta 
L.J.F. Herold - Córka źle strzeżona 

A . Josifow - Toszko Afrykański 
J. Łuciuk - Medea 

S. Moniuszko - Halka 
J. Morozow - Doktor Oj Boli 

.J. Offenbach - ()rfeusz w piekle 
G . Puccini - Madame Butterfly 

- Tosca 
G . Rossini - Cyrulik Sewilski 

- Baron Cygański 
G . Strauss - Zemsta :Sietoperza 

R. Szczedrin - Anna Karenina 
K . Szymanowski - Mandragora 

- Mity 
G . Verdi - Nabucco 

- Traviata 
- Rigolettq 

Najbliższa premiera: 

„ WOLNY STRZELEC" 
opera KAROLA MARII WEBERA 

Cena 50,- zł 

Redakcja· programu - Anna Czekanowicz 
Opracowanie graficzne 
i red;;ikcja techniczna - Janusz Wesołowski 
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