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ROMAN JAWORSKI

Urodzony 21 VI 1883 r. w
Klicku pod Sanokiem —
po ukonczeniu gimnazjum
w Brodach studiowal ger-
manistyke we Lwowie i
Wiedniu. W czasie stu-
diéw podrézowal po Niem-
czech, Francji i Hiszpanii.
— W 1908 r. zamieszkal w
Krakowie, gdzie byl nau-
czycielem gimnazjalnym.
Tu nawigzal kontakty Ili-
terackie m. in. z Leonem
Chwistkiem, Stanislawem
Ignacym Witkiewiczem, —
W 1910 r. przeniésl sie do
Lwowa, podjal prace
dziennikarza, — W 1914
wyjechal do Wiednia —
byl  wspélpracownikiem
»Wiedenskiego  Kuriera
Polskiego”. — Od 1919 r.
przebywal w Warszawie.
— Wkrétce potem wysla-
ny zostal do Pragi jako
korespondent Polskiej
Agencji Telegraficznej. —
Po powrocie pracowal w
Zarzgdzie Wojewodzkim w
Eucku, potem w Minister-
stwie Spraw Wewnetrz-
nych w Warszawie jako
radca ministerialny. W
1934 redagowal ,,Ster”, —
Druga wojne s$wiatowg
spedzil pod Warszawa,
czesciowo sparalizowany.,
— Zmarl w FLodzi w
1944 r. Tworczosé: ,, Hi-
storia maniakéw” (opo-
wiadania) wyd. 1910, r.
»Alcybiades” (powies¢)
druk w: ,Wiedenski Ku-
rier Polski” 1914, , Ha-
mlet drugi krélewic Pol-
ski. Trzy akty wspélcze-
snej groteski wéréd rze-
czywistych i scenicznych
mozliwosei” ok. 1924 r.
(sztuka zlozona w teatrach
warszawskich — nie zrea-
lizowana). ,,Wesele hra-
biego Orgaza” — wyd.
1925 r. (fragm. drukowa-
ne w ,,Skamandrze’’).

NA ZDJECIU; DANUTA JAMRO-
ZY — DONA EWARYSTA W , WE-
SELU HRABIEGO ORGAZA" —
W ROLI ORGONOWEJ W ,DAMACH
IHUZARACH"” W REZ, W. KRYGIERA
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OLGIERD JEDRZEJCZYK

KOMENTARZ DO WPLYWOW
_CZYLI NIENASYCONA
ZADZA ORYGINALNOSCI

Roman Jaworski pisarz, tworca utwo-
réw fantastyczno-naukowych jest po-
stacig malo znang. Ten banal nie
usprawiedliwia naszych historykéw
literatury do pomijania nazwiska
tworcy tylez oryginalnego co madrego
przenikliwoscig czlowieka orientujg-
cego si¢ w pradach sztuki europejskiej
znakomicie. Bo wlasnie Roman Ja-
worski nie tylko intuicyjnie w swych
utworach literackich odniésl sie de
powszechnosci cywilizacji widzae w
tym utrate wartoSci czlowieczych, ale
rowniez uznal sie w wielu swych u-
tworach za pisarza, ktéry wie,
Zauwazy¢ nalezy przy tym, ze tzw.
science fiction zawsze kazdg fiction
uzasadnia science, wiedzg. Jesli wiec
narusza jakis porzgdek to uzasadnia
nieporzadek, zjawisko niespotykane
usunigciem dzialania jakiego§ prawa
opisanego naukowo. I takg wydaje sie
by¢ tworczosé Romana Jaworskiego,
Jest rzecza tragicznie prawdziwa,
ze to co stalo sie programem filozo-
ficznym Jaworskiego, to co podbudo-
wywalo jego najgorsze, po roku 1920
juz katastroficzne przewidywania —
w latach drugiej wojny $wiatowej zy-
skalo realny ksztalt masowego mordu,
poniewierki. Jaworski przezyl Stani-
slawa Ignacego Witkiewicza — Wit-
kacego o lat pie¢, bo wiadomo prze-
ciez, ze autor ,,Nienasycenia” odebral
sobie zycie 18 wrzesnia 1939 r. Wit-
kacy byl przyjacielem Romana Jawor-
skiego, swiadczg o tym m. in. listy do

Romana i Stefanii Jaworskich, listy

odbijajace zaréwno nienasycong zgdze
oryginalnosci, jak i zaczatki programu
artystycznego, ktéory sam potem reali-
zowal. Witkacy bowiem walczge o czy-
stg forme chcial rozbié wszelkie for-
my. Wplatal sie w gaszez walki o
ksztalt zewnetrzny sztuki, uznajge za
jej tresé glowna kryzys cywilizacji
i kultury, ktéra nie tyle w ogniu re-
wolueji musi zginaé, co w ogniu nie-
rozumnych dzialan czlowieka, Otoz
przyjaciel Witkacego Roman Jaworski
zarowno w wydanych w roku 1910
»Historiach maniakéw” jak i w po-
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Dawid Yetmayer, zhawca — JERZY KOPCZEWSKI, Don Ja-
cinto de Gouzdrala Gouzdrez — JAN KRZYWDZIAK, Don Fer-
nando Ninio de Quevara, inkwizytor — EUGENIA HORECKA
H. W. Havemeyer, dalej hrabia Orgaz, kolekcjoner — JANUSZ
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oraz JANINA BOCHENSKA, BOGUSLAWA CZUPRYNOW-
NA, WANDA SWARYCZEWSKA, JADWIGA ULATOWSKA




LISTY NIEMIECKIE WITKA-
CEGO DO ROMANAJAWOR-
SKIEGO

Listy, nie datowane, pochodza z 1910 ro-
ku. Pisane po niemiecku do przyjaciela,
zapomnianego dzis, ciekawego beletrysty,
Romana Jaworskiego oraz jego zony Ste-
funii 2z Klemensiewiczow przynosza tresé
nieobojetng dla badaczy formowania sig
Stanislawa Ignacego Witkiewicza-pisarza,
odslaniaja bowiem pomijane dotad relacje
z tworey, ktory niewgtpliwie zawazyl sil-
nie, moze decydujaco, na autorze ,Niena-
sycenia”, Powazne studium o Witkacym
zaczié by wlasnie nalezalo od rozszyfro-
wania tego stosunku i wskazania bodz-
cow, kiore ta przyjazn zrodzila (..). Ro-
mana Jaworskiego i jego zong poznal Wit-
kacy w Krakowie, w przyjacielskim, ka-
wiarnianym gronie, do kiérego nalezeli
Stanislaw Milaszewski, Leon Chwistek,
Felicjan Szczesny-Kowarski i senior tej
grupy, Antoni Potocki. W 1910 roku pp.
Jaworscy przeniesli sie jednak do Lwowa,
gdzie Roman Jaworski objal skromng po-
sade suplenta w III Gimnazjum. Do Lwo-
wa adresowal swe listy Witkacy. Czemu
pisal je po niemiecku? By! to nie tylko
ekstrawagancki, humorystyczny wybryk,
{cos ,idiotycznego” jak sam okreslil), stwa-
rzajaey nieoczekiwanie komiczne efekty
zdolne rozémieszyé i ubawié przede wszy-
stkim adresatow, ktorymi byli wlasnie ger-
manisci (obydwoje pp. Jaworscy studio-
wali na Uniwersytecie Lwowskim germa-
nistyke). Byla jeszcze moze inna, glebsza
przyezyna: potrzeba ,zmiany jezyka” w
stosunku do przyjaciol, niejednokrotnie w
pozniejszych latach stosowana (np. do
przyjaciela swego, dra Jana Leszczynskie-
g0, po zapalezywych dyskusjach, pisywal,
obrazony, listy po angielsku!). Obey jezyk
byt tez rodzajem sondy: jaka bedzie reak-
cia adresata? Osobliwy, zapewne wdzigcz-
ny material dla freudysty stanowi w tych
listach przybranie dla siebie i przyjaciél
tytulow hrabiowskich. W intytulacji pier-
wszego listu odezuwa sie nasladowanie for-
my, w jakiej zwracal si¢ wowczas cesarz
Franciszek Jozel 1 w oficjalnych pismach
do swych utytulowanych ministrow. Przy-
pisanie sobie w podpisie przydomka , Nie-
ezuj” jest oczywiScie réwniez fikcyjine.
Witkiewiczowie, drobna szlachtia zaScian-
Eowa, nie posiadali swego herbu, W koncu
wniemezyvzna'' Witkacego Smieszy nas zu-
pelna bezceremoninlnoScia w uzywaniu
slow i zwrotow, nieliczeniem sie na ogol
ani z gramatyka, ani ze skladnig, wtlacza-
niem par force polskich lokucji w ger-
manska szate, poslugiwaniem si¢ wlasny-
mi  neologizmami”. Zachowano jg bez
zmian korygujac jedynie drobne pomyiki.
e P.G.
NA ZDIECIACH 1. OD LE JADWIGA ULATOW-
SKA — SERAFINA 1 JANIN/

CHITA W , PAPUGACH’

GIERA. 2 PONIZEJ — DA

JA 1 CEZESLAW WO
SIDIOTY" DOSTOJEW




[Zakopane, wiosna 1910]

KOCHANY HRABIO JAWORSKI!

W zwigzku z panska przyjazna kartka
odpowiadam, ze sprawila mi najwyisza
rado§é. Nie tylko jako taka, ale takze ja-
ko dowdd, ze najsilniej pobudzajaca per-
wersja jezykowa jest nam obu wspélna.

W naszych czasach obrzydliwego dla
mnie przymusu zyciowego i ideologicznej
arogancji jest mi Pan zywym symbo-
lem rzeczywistej, nie pozerskiej nonsza-
lancji zyciowej oraz glebhokiej artystycz-
nej dezynwoltury, pozwalajacej Panu roz-
pozna¢ najbardziej przelotne niuanse, a
nie dajacej skostnie¢ w glupim ,skonczy-
o si¢”. Natomiast jako artysta polozy! Pan
nowe podwaliny artystycznej analizy naj-
okrutniejszych perwersji duszy ludzkiej,
dziwactw i cudactw szarej codziennoSci.
Zaczyna Pan budowaé olbrzymia pirami-
de z surowego szarego piaskowca, zrezyg-
nowawszy z wszelkiej blyskotliwosci i wy-
sadzania drogimi kamieniami. Nowele
Panskie maja straszliwg nude kazdej wiel-
kiej sztuki. Bowiem sztuka wieczna i wiel-
ka zawsze jest przezarta metafizyczng nu-
da. Niechaj Pan, kochany Hrabio, dalej
kroczy swa drogg i zapamieta, ze tworze-
nie zawsze musi iS¢ W parze z perwersyj-
nym wyrafinowaniem wewnetrznym, w
sensie Villiers de L’Isle-Adama.

Co do Panskiej laskawej Malzonki, to
prosze Ja pozdrowi¢ ode mnie i powie-
dzieé Jej, ze z tego nic nie bedzie — nie
bedzie nic. Panski najoddanszy Stani-
slaw Ignacy hrabia Nieczuj-Witkiewicz
ex-ordynat z glebokiej Litwy.

Z najglebszym zainteresowaniem o ¢ z e-
ku je pojawienia sie Panskiej ksiazki, nie
tylko w oczekiwaniu niezwyklych
wrazen artystyeznych, ktére mnie cze-
kaja, ale takze dlatego, ze moja duma zo-
stanie nasycona, jako Ze uznano mnie za
dos¢ zdatnego do ilustrowania Panskich
perwersji.

Maluje obecnie portret hrabiny Czerwi-
jowskiej oraz nastepczyni tronu Koziello.
Potem wracam do Krakowa i bede szcze-
sliwy, jesli Panska Malzonka, Pani Hra-
bina, zechce mi pozowac.

Panski Witkiewicz.

[Zakopane, lato 1910]
UKOCHANY HRABIO JAWORSKI!

Przede wszystkim: pisze po niemiecku
zgodnie z linia najmniejszego oporu: A
wiec:

Potwornie si¢ ciesze, ze mimo mej im-
potencji pienieznej jeszcze mnie Pan ko-
cha i wierzy w moja przyjazn. Nie moge
Panu dos$é silnie wyrazié, jak mie¢ to za-
smucalo. Nie rozumiem, dlaczego pozosta-
je Pan we Lwowie, a nie zajmuje (klozet
— zajety) swego, tak waznego w zycin
kulturalnym stanowiska. Prosze wybaczyé,
ale podczas kazdej pelni ksiezyca ulegam
straszliwej depresji psychicznej, a wtedy
staje sie rozwiagzly. (Rozwiazlosé) Przer-
walem wiec teraz chwilowo pisanie po-
wieSci. Prosze wierzyé, 7e opracowanie
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vieSei mej bardzo daleko
-q listu. Pisanie i malowa-

1 pr_zqszlo 800 stron, a teraz in-
> maluje, azeby wreszcie popra-
anowisko w Swiecie i moim
vrogom zamknaé¢ mordy. Wie
mnie, cichym czlowieczku, opo-
‘obrzydliwe historie, ze po-
kazdemu bubkowi zbié mor-
powiedzial, o czym si¢ do-

1 chetnie méc sie z Panem

'anu dowies¢, ze nie trace

ciez coS stworzylem. Pisalem

pracy tej duza rados¢ spra-

i S., ktorej wszystko czyta-

‘w palacu moich zamoznych

w dzikiej podzakopianskiej

Jadeg teraz na kilka dni do Kra-

a potem moze bede musial odwie-

g , jesli otrzymam w tym ce-
nigdze *,

po niemiecku, mozna mnie

kretynskie indywiduum, ale

zrobi — prosze mi przyrzec.

t napisze po polsku, ale nie

ksiezyca i wszystko bedzie

'ana serdecznie, kochany Hra-
Pan pozostawi swe serce w
mnie kierunku i ucaluje
rgczki Jasnie Oswieconej Hra-

bardziej oddany
[Zakopane, 23 X 1910]

roby, zwanej po polsku
ebylem w Krakowie. Po-
aczylem, lecz widzg teraz,

ie do druku. Moze ja je-

g. Ale z literatura skonczy-

m Panu nigdy do niej nie

sie Pan przeto nie obawiaé
ncji na tym polu. Tutaj spadl

a ludzie skretynieli od jez-
tach. Poza tym nic interesu-

3 takie rzeczy, ktorych niko-
rednio nie mozna powiedzie¢.
gol warte jest zycia, a co
rzyklad, bede dalej zyl az

ywac raczki swej Jasnie O-

- Hrabiny i prosi¢ Ja, zeby

wezego stada krakowskiego
nie dobra pamiegc.

1¢ list od Pana, napisze coS

1 si¢ Pan i Jego Malzonka moc-

Pana calym sercem
ciel
iewicz z Zakopanego.
Teksty niemieckie
przelozyla
: : it STEFANIA JAWORSKA
EL GRECO — ( M N iy S ; ki‘;micz. ojcice Witkacego, leczyl sie
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JERZY KOPCZEWSKI

Poczatki przygody featralnej Jerzego Kopczewskiego
datuja si¢ od wspoélpracy z Teatrem 13 Rzedow w Opo-
lu, gdzie zaangazowany zostal w 1961 r. w charakterze
adepta. W Teatrze Grotowskiego bral udzial m.in, w
Krygierowej inscenizacji ,Idioty”, Gral Kamerdynera.
»Moja rola w tym przedstawieniu — wspomina odtwor-
ca postaci Dawida Yetmayera w ,,Weselu hrabiego Or-
gaza” — ograniczyla sie do zadania pantomimicznego”.
Po blisko dwuletnim okresie wspélpracy odszedl Kop-
czewski z tego teatru. ,,Uwazalem, ze metoda pracy
z aktorem i pracy nad tworzywem literackim, jakg w
tym okresie stosowal Grotowski moze stanowié jedynie
pewien etap w pracach nad warsztatem aktorskim. Nie
oznacza to wszakie, ze tego rodzaju eksperymentowa-
nie uwazam za niepotrzebne. Przeciwnie! Z tym, ze
moje dazenia, aby zblizyé sie do wzoru literackiego od-
twarzanej postaci, uczynié te posta¢ prawdziwg, ida w
kierunku teatru aktorskiego. Zreszta, jak praktyka wy-
kazala, po licznych, czesto udanych prébach supremacji
teatru rezyserskiego coraz chetniej powraca sie do tea-
tru, w ktorym aktor jest postacia naczelng, a przynaj-
mniej roéwnie wazng co rezyser — inscenizator”,

W 1963 r. Kopczewski zlozyl egzamin eksternistyczny
i zostal zaangazowany do Teatru Ludowego w Warsza-
wie, ktorym kierowal Jerzy Rakowiecki. Nastepny etap
to Tarnéw — Teatr im. L. Solskiego na przelomie dy-
rekeji K. Barnasia i J. Morgaly. Potem pracowal w zes-
pole krakowskich RozmaitoSeci réwniez na przelomie
dyrekceji H. Gryglaszewskiej i M. Géorkiewicza. ,,Z tego
dziesiecioletniego prawie okresu pracy aktorskiej, za
najcieckawsze, takie, ktérymi ,moge sie¢ pochwali¢”
uwazam role: Walentego w ,Sarmatyzmie” Zabloc-
kiego i Spodka w ,,Snie nocy letniej” — obydwie gra-
tem w dublurze z Romanem Klosowskim w warszaw-
skim Teatrze Ludowym. Z teatru tarnowskiego Sgana-
rel w molierowskim ,,Don Juanie” w rezyserii Lidii
Zamkow i Blazen w szekspirowskim , Wszystko dobre,
co sie dobrze konczy” w rezyserii Jerzego Jarockie-
go — obydwa spektakle rezyserskie. Poza tym rola
Wujaszka Stanczo w sztuce I. Wazowa pod tym samym
tytulem w rezyserii Kawe Pur Rahnama. Z tego tea-
tru duzo wiedzy o ,aktorswie prawdy” przyniosia mi
wspolpraca z Eugeniuszem Fulde przy ,,Zabusi” Zapol-
skiej, gdzie gralem Raka Bartnickiego. Okres Rozmai-
toSci to dwie role — Barillona w sztuce ,,Barillon sie
zeni” w rezyserii H. Gryglaszewskiej i Arganta w
nozelmostwach Skapena” w rezyserii J. Wyszomirskie-
go”.

W sezonie 1972/73 przyjety zostal Kopczewski do zes-
polu nowohuckiego. Dotychczas bral udzial w spekta-
klu ,,Oby nam sie!” zlozonym z trzech jednoaktowek
Zoszczenki, Brechta i Bednarza w rezyserii Matyldy
Krygier, grajac w jednoaktéwce Brechta ,Wesele
u drobnomieszczan” rol¢ Ojca i w ,Slubie Nr...,” Bed-
narza — Profesora.

Poza praca w teatrze od 1959 roku, wéwczas jako
student krakowskiej ASP, zwigzal si¢ Kopczewski
z ,,Piwnica pod Baranami”, gdzie wystepuje do chwi-
li obecnej. Posiada swéj pseudonim — ,,Buleczka”, pod
ktorym znaja go Piwniczanie i wszyscy, ktorzy ten
kabaret odwiedzaja.




N", zdjeciu Jerzy Kopezewski w roli Qjea (poérodku) w brechtowskim
~Weselu u drobnomieszezan” w spektakli ,Oby nam siel’, Z lewe]j stro-
ny — Hanna Wietrzny — Panna mloda, z prawej — Leszek Swigoh —

Pan milody,

— jai«:_r.'{ IProz‘e:'c-r' (drugi od lewej) w ,Slubie nr . A, Bednarza.
— ponize] w scenie zbiorowej ,,Wesela u drobnomieszezan'

JULIUSZ KYDRYNSKI

TOLEDO

Na placu Zocodover odbywaly sie
dziesigtki, setki, moze tysigce auto da
fe i wydaje si¢ jakby czulo sie tu jesz-
cze swad stoséw inkwizycji. Niedaleko
stad do San Tome, lecz gdy juz jestem
u wejscia do kosciola, czyhajacy tam
cerber odsyla mnie do malego sklepi-
ku naprzeciw, gdzie znéw trzeba pla-
¢i¢ za wejsScie do samego kosciola i za
wejscie do domu El Greco. Jesli oczy-
wiscie senor sobie zyczy zwiedzié tak-
ze 6w dom. Senor sobie zyczy. Place
wiec kwote podwéjng i teraz nic juz
nie stoi na przeszkodzie, zeby mi wol-
no bylo podziwiaé tak diugo jak tylko
zechee (czasu podziwiania, na szczes-
cie, bilet wstepu nie ogranicza), ,,En-
tierro de Conde d’Orgaz”.

Niezle zyje dzi§ sobie z tego obrazu
kilka albo kilkanascie oséb. Arcydzie-
lem 6w obraz w samej rzeczy jest. To
fakt. Ale prosze zwréci¢é uwage na to,
jak sie go sprzedaje. Ktoézby tam
cheial oglada¢ sam kosciél San Tome,
tongey zresztg w polmroku. Nikt go
tez nie oglada. Kazdy za to natych-
miast przechodzi do urzadzonego w
kosciele teatrzyku (bo trudno to naz-
waé inaczej), a 6w teatrzyk wyglada
tak:

Boezna kaplica (na prawo od gléowne-
go wejscia) oSwietlona jest rzesiScie
reflektorami i — jak to bywa w mu-
zeach, gdy idzie o wazniejsze ekspona-
ty — zabezpieczona grubym pluszo-
wym kordonem, zeby nikt przypad-
kiem nie podszedl za bliske do obra-
zu, zajmujacego calg jej tylng Sciane.
A przed ta kaplica — wlasnie niby
w teatrzyku — ustawiono kilkanascie
rzedow krzesel. Mozna sobie usigsc i
podziwiaé. Siedza wiec i podziwiajg —
przewaznie stare Amerykanki, czasem
nawet z mezami, ktérzy nie zdazyli
jeszeze umrzeé z przepracowania i zo-
stawié nieutulonym z zalu malzonkom
odpowiednich kwot, umozliwiajgcych
im bezustanne wldczenie si¢ po Euro-
pie. Lecz siedzi na tych krzeselkach
takze mlodziez. Milodziez z calego
Swiata, wysiadujgca tu godzinami nie
dla nasycenia mieszczanskiego snobiz-
mu, lecz dla zaspokojenia swych rze-
czywistych zainteresowan. Ci mlodzi
duzo wiedza. Wiedza kim byl bogoboj-
ny i bogaty hrabia Orgaz (beneficjant
kosciola San Tome, stad tam ten o-
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braz), wiedzg kim byl Domeniko Theo-
tocopuli zwany ,,Grekiem” (El Greco),
poniewaz przybyl z Krety i Hiszpanig
obral za swa drugg ojczyzne, wiedzg
nawet duzo o samym Toledo, miescie
tajemniczym i w swoim rodzaju jedy-
nym, po ktérym obnoszg swoje pleca-
ki, wiedzg tez, ze dom El Greco, do
ktorego pojdg stad za chwile, jest za-
bytkiem podejrzanym (jedynym zresz-
ta zabytkiem podejrzanym w calym
miescie), bo po pierwsze nie bardzo
wiadomo, czy El Greco mieszkal w
nim rzeczywiscie, a jesli nawet tak by-
lo, to te dawng jego siedzibe podnie-
siono z gruzéw, w ktére sie byla roz-
padia i urzadzono na nowo, wpraw-
dzie z najlepszg wolg, ale przy duzym
poparciu wyobrazni, choé¢ umieszczo-
no w niej autentyczne meble i sprzety
z epoki nie méwigc o autentycznych
obrazach zawieszonych na $§cianach;
a wreszcie: ze glownym powodem
wszystkich tych zabiegéw byl w réw-
nej mierze pietyzm, jakim otacza sie
pamieé¢ wielkiego artysty, co cheé uzy-
skania jednego wiecej obiektu, ktéry
by mozna ,,sprzedawaé” turystom.

No dobrze, ale przeciez El Greco — i
jego dziela z ,Pogrzebem hrabiego
Orgaza” wlacznie — to nie cale Tole-
do, o nie! I slynna stal toledanska, to
tez jeszcze nie cale Toledo, choé skle-
py zawalone s3 wyrobami z tej sali,
wyrobami, produkowanymi najczes-
ciej chalupniczo, tak jak przed wieka-
mi, a owe wyroby to miecze, szpady
i sztylety poczawszy od ,prawdzi-
wych” tzn, takich, ktérymi rzeczywis-
cie mozna Scinaé glowy i podrzynac
gardla, a skonczywszy na miniaturo-
wych atrapach, sluzacych jako noze
do papieru, do przecinania kart ksig-
zek, i — przyznaé trzeba — na wspél-
czesnych biurkach nader atrakcyjnie
si¢ prezentujagcych, polyskujacych zlo-
tem rekojeSci i matowym srebrem
kling. Podobnie matowo srebrne jest
niebo nad miastem — Kastylia to nie
sloneczna Andaluzja... Wlasnie: Kas-
tylia. To w tej ponurej krainie, pozba-
wionej urokéw poludnia, wladal Filip
II, krél plus catholique que le pape,
w ktérego panstwie nigdy nie zacho-
dzilo slonce i ktory stad przeniésl sto-
lice do Madrytu w my$l sugestii swe-
go naprawde wielkiego ojca Karola
V. Jakkolwiek w Toledo, nie tylko po
ojcu lecz takze po Rzymianach i péz-
niej Wizygotach, a takze po Arabach
i rozmaitych Alfonsach (przeczytajcie



koniecznie ,,Zydéwke z Tolec
chtwangera), odziedziczyl

twierdze, a Madryt — zap:

czas wioche — musial dop

dzaé. No, i urzadzil go, U

szig calg Hiszpanie, czego §lz

po dzieh dzisiejszy, choéby w speeyfi-
cznej obyczajowoSci, w czal C—
najczeScie] — strojach ke w
szczegblnym nasyceniu relig at-
mosferg tego kraju, na co v -
wa, choé¢ krotkotrwalg reake si¢
okres wladzy republikanskiej i poz-
niejsze okropnosci wojny do e
Nie mozna powiedzieé, zeb)

bylo wesole. Ale jest piekne

I tajemnicze. Podkreslam to, bo

frazes. Byl taki okres w h

historii, ze w tym niewielkim miescie
zyli — w najlepszej zgodzie i | iRl
mieniu — przedstawiciele ¢
religii: chrzescijanstwa, is ju-
daizmu. Wyznawey wszystki yeh
trzech religii byli nieglupi (t:
Alfonso-wojownik umial po

bie legendarnego Cyda, z -
mocg stal sie toledanskim w , naj-
madrzejsi jednak byli Zydzi, dopéki
ich stagd nie wygnano, L nim tc
nastgpilo, doszli do majgtki

ze krélowie bywali ich stale niewypla-
calnymi dluznikami, i ze li na
zawsze upamietni¢ swoja tu obecnos¢
‘az dwiema synagogami. Jec
dwunastowieczny klejnot an

ry, usytuowany posrodku Jud

getta (tolerancja tolerancjg,

istnialy zawsze), posiadajgcy

naw, wspartych na bialych

nych kolumnach, zostala
przemianowana na kosciél S

ria Blanca (zapewne z pow

kolumn, I$nigcych bielg

drugg, ufundowang przez

vi (czytajcie, powtarzam, ,,

Toledo!”), zwang Transito,

sztor benedyktynéw. Wida¢ z

bylo toledanczykom, a zwla:
wladcom, kosSciolow, choci

tomowe dzielo, a
krélewskim”, czy bazylika
dii tez mozna sie pochwalié,
1 jeszcze raz: Kastylia. Czy
kraina, co tu uprawiano
Odpowiedz prosta: zyla z
wiano wojne. Krew lala sie
cie, ze nawet przepiekny luk
jeszcze) znajdujacy sie przy
nianym juz placu Zocodover,
lukiem krwawym, a poblisk




— Gospody Krwi (Posada de la San-
gre). Céz pozostalo tym, ktérzy nie
wielbili tak entuzjastycznie rycerskie-
g0 rzemiosla? Pozostala im nauka i fi-
lozofia. Oraz praktyki tajemne.
Z dwojga zlego wole juz tych
medreéw niz np. Cyda, o ktéorym
wprawdzie pisano poematy i tra-
gedie, pickne i wzruszajace niewatpli-
wie, lecz ktéry — gdy trzeba bylo —
chowal swéj katolicyzm do kieszeni i
walczyl po stronie Mauréw, po czym
— gdy znowu bylo trzeba — odswie-
zal swoéj katolicyzm przez pewien czas
nie uzywany i walczyl dla odmiany
przeciw Maurom, a gdy wreszcie u-
marl to tez tam po sobie co§ niecos
zostawil w brzeczgcej monecie, Tylko,
ze owg monete zdobyl droga lupow, a
nie pracg, kalkulacja i — rozumem.
A z czego dzi§ zyje Toledo, ktére tak
trudno opuscié, bo rzeczywiscie piek-
ne jest i malownicze nadzwyczaj? Od-
powiedZ znowu jest prosta: z turysty-
ki. Sezon turystyczny trwa tu przez
caly rok i przez caly rok owe uliczki,
ktore pamietacie moze z filmu Bunu-
ela ,, Tristana”, roja sie od ciekawych.
Co do mnie, zaspokoilem jui cieka-
Wos¢, czuje sie wytrawnym toledan-
czykiem, moge wiec spokojnie wrécié
do Madrytu, sprawdziwszy jeszcze tyl-
ko jaki mieopisany urok posiadaja to-
ledanskie mury z jednej i z drugiej
strony Tagu (po tej stronie zbudowano
wlaSciwe urzadzenia obronne twier-
dzy) w Swietle niebywale jasnicjacego
ksiezyca. Ktéremu udalo sic wreszcie
przedrzeé przez matowo-srebrng oslo-
ne chmur. Wracam na dworzec juz
pieszo, co pozowli mi przejSé przez
rzymski most Alcantara (autokarem
juz przez ten most jezdzié nie wolno)
i co pozwoli mi takze na chwile spo-
kojnych rozmyslan nad zawilymi dro-
gami historii, ktéra ze Swietnej nie-
gdys bogatej i kwitngcej stolicy uczy-
nila w koficu miasteczko wlasciwie
prowincjonalne, cel wycieczek z Ma-
drytu, ktéry jest jakby hiszpanskim
Paryzem, tyle, ze pozbawionym pary-
skiego wdzieku. No tak,

Juliusz Kydrynski

Fragmenty reportazu z ,,Zycia
Literackiego” nr 1906.

NA ZDJECIU STANISLAW MICHNO JAKO LEWIN-
SON W INSC. ,KLESKI" A, FADIEJEWA W REZ.
I SCENOGRAFII W, KRYGIERA
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NASIM ALONI, PONAD WSZYST-

KO NAJOKRUTNIEJSZY JEST
KROL. SZTUKA W 3 AKTACH
(PIECIU OBRAZACH Z PROLO-
GIEM). PRZEKEAD Z HEBRAJ-
SKIEGO: ANNA DRESNER, REZY-

SERIA: KRYSTYNA SKUSZANEKA,

SCENOGRAFIA: MARIAN GARLIC-
KI, MUZYKA: JOZEF BOK. POL-
SKA PRAPREMIERA 8 LIPCA

1960 r. Fa=

»Krystyna Skuszanka sztuke Alqni‘é,go_. '
ustawila jako dalszy cigg dyskusji na te-
mat mechanizmu wiadzy, podjetej ,,Imio-

nami wladzy” Jerzego Broszkiewicza
i ,,Romulusem Wielkim” Diirrenmatta. (...)
Wielkie brawa naleza sie aktorom, szeze-
golnie czwoérce. Nie mozna opisywaé gry
Lutostawskiej (Maacha); ma w sobie tyle
kultury, a przy tym jest prosta i natural-
na, ze przestaje by¢ gra. (...) Zespét aktor-
ski w Nowej Hucie z kazdym przedsta-
wieniem robi takie postepy, ze niemalo
brakuje (sic!) by zdystansowaé najlepsze
zespoly krajowe. (B. Mamon, Mechanizm
a»'lafozy, »Tygodnik Powszechny” 1960 r.,
nr 40).

»Utwér Aloniego nie byl jednak mate-

rialem wdziecznym. Nienajlepiej napi-
sany i skonstruowany nuzy jednostajno-

Scig 1 pewnym prymitywizmem dramaty-

cznym, razgcym najbardziej w prowadze-
niu akcji. Przedstawienie, wyrezyserowa-
ne przez Krystyne Skuszanke, grane w do-
brej scenografii Mariana Garlickiego, nie

moglo przezwyciezyé tych slaboéci. Bylo

za to bardzo czyste, bardzo jednolite sty-
listycznie i klarowne od strony tresci. Bar-

dzo opanowane, spokojne, niemal ascety-

czne w $rodkach teatralnych. (...) Jeszcze
jedna sprawa budzi zainteresowanie i za-

stanowienie: pelna widownia na ktéryms

z dalszych przedstawien, w dwa miesigce
po premierze. (awk, Czy krél jest naj-
okrutniejszy, ,/Teatr” 1960 r., nr 24).

»W sztuce Aloniego znalazla Skuszanka
material idealny dla wirtuozerii, jaka pro-
wokuje zwykle nadmierne =zaciesnienie
tematu. (...) ..w etiudzie swojej wyssala
Skuszanka — by uzyé okreslenia Lorei —
nieblahy wyréznik od poprawnosei.

Zestawienie z malarstwem bizantyjskim
przywodzi na mysl innego wielkiego ,,bi-
zantyjczyka” — Einsensteina. W rzeczy
same]j zaprezentowany spektakl ma wiele
cech wspolnych z drugg czescig ,,Iwana

wnie tylko forme, lecz sam szpik formy”;

Groznego” (..) Obiektywnie rzecz biorge
rola Skuszanki byla trudniejsza. Majac

podobny stosunek do aktora — ruchomy
obiekt scenerii — nie dysponowala ona
wszystkimi cudami perspektywy, caly te-
chniky zblizen, ktére umozliwia kamera.
(...) Styl gry aktoréw starannie wymode-
lowany na XIX-wiecznym teatrze z pre-
-Stanistawowskiej ery, ozyl w tej sztuce,
swiadczgce dobitnie o wzglednosei mody i
rzekomego postepu. Na uwage zasluguje
scenografia Mariana Garlickiego — dwie
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abstrakeyjne konstrukcje na tle bialego
ekranu — umozliwiajaca wiele ciekawych
rozwigzan przy pomocy teatru cieni. Gra
aktoréw niezauwazalna nieomal, z wyjat-
kiem Anny Lutostawskiej, bardzo jedno-
lita; uwaga ta swiadezy w tym wypadku
dobrze o zespole, gorzej o wymienionej
aktorce, W sumie spektakl ciekawy jak
mawial Gogol: ,nie najlepiej skrojony,
leez moeno zszyty.” (Jerzy S. Sito, Na ty
z historia, ,,Polityka” 1960 r., nr 51).

& pozostatych elementéw przedstawie-
nia moeng strong byla muzyka organowa,
stwarzajaca hieratyczne tlo akustyczne o
znacznym patosie i dramatycznosci. (...)
Co do scenografii, to przywyklismy w Te-
atrze Ludowym do specyficznej nowoczes-
nosci obrazu, choé moze juz wpadajacej
w szablon. Takze i tym razem ujrzeliémy
abstrakeyjng kompozycje ze splatanych

drutéw plus podesty i pochylnie. Oczywi-

scie plastycznie zorganizowano ten obraz
zwlaszcza przez zmienne o$wietlenie i gre
cieni na horyzoncie. Jednak wolno skrom-
nie zapytac o sens znaczeniowy tego obra-
zu. (...) Co do kostiumoéw (...) obsesja ,,try-
kotowa” oraz serdakéw w plamy czy dziu-
ry, stala sie juz nuzgca w swym unifor-
mizmie, powtarzanym beztrosko zardéwno
u bohaterow homeryckich jak biblijnych”.
(T. Kudlinski, Hebrajski Hamlet, , Dzien-
nik Polski” 1960 r., nr 236).

JERZY BROSZKIEWICZ, DZIEJO-
WA ROLA PIGWY. KOMEDIA. RE-
ZYSERIA: JERZY KRASOWSKI,
SCENOGRAFIA: KRYSTYNA ZA-
CHWATOWICZ, MUZYKA: JOZEF
BOK. PRAPREMIERA 6 PAZDZIER-
NIKA 1960 R.

»W Krakowie otrzymal ,Pigwa” wy-
mowng scenografie Krystyny Zachwato-
wicz — falista powierzchnia sceny wykle-
jona dokiadnie starymi gazetami, a wiegc
wyraznie: schematy, schematy, banaly,
sztampy. Czy to byl pomyst autora czy
zlosliwosé scenografa? W kazdym razie
najeelniejszy komentarz do sztuki z tych,
jakie udalo mi sie uslysze¢ czy przeczy-
taé. Poza tym muzyka Jozefa Boka, o fra-
zie latwo wpadajacej w ucho, bylaby uro-
czym akcentem w jakims kabarecie w re-
wii. Tak, nawet z dziejow Pigwy mozna
by wykroi¢ ze trzy zgrabne skecze. Zda-
wal sobie chyba z tego sprawe rezyser
prowadzac orszak slubny. A aktorzy? Zda-
je sie, ze im takze pozwolono na dwuzna-
ezny stosunek do tekstu.” (Z. Gren, Od
metafory do retoryki, ,,Zycie Literackie”,
1960 r., nr 45).

+Spektakl byl zwarty, punktowany od
sytuacji dramatycznych do kapitalnie cie-
niowanego humoru. (...) W sumie: nowa
pozycja dramatyczna krakowskiego pisa-
rza, wysmakowana i oryginalna — wlgcza
sie obiecujaco do zaczetego sezonu
teatralnego w naszym miescie.” (J. Bober,
Co z Pigwa?, ,Gazeta Krakowska” 1960
r., nr 246).

»wWykonanie ,,Pigwy” bylo arcysprawne,
arcyucieszne i budzilo na widowni zywio-



lowg wesolo§¢ — na przemian z zaduma.
Jakas$ ciepla atmosfera plynela ze sceny
i wytworzyla poufaly kontakt z widzem.
Inteligentnie  wyeksponowana  faktura
sztuki stwarzala zarazem nieslabnacy ciag
zmiennych napie¢: paradoksalnej komiki
i dyskretnej dramatycznosci. Wydaje sie,
ze na nowoczesnosé tej komiki wplynat
styl kabaretowy krakowskiej piwnicy.

Lekko i swobodnie toczyla sie akcja w
dobitnie a finezyjnie ustawionych sytua-
cjach — przy akompaniamencie podrygu-
jacej skocznym rytmem muzyczki katary-
nowej. I ta muzyka, i scenografia — leza-
ly jak ulal. Przyjemnie bylo ujrzeé¢ w
obrazie scenicznym zerwanie z szablonem
udziwionego ponuractwa. Ze sceny pro-
mieniowala mila, komediowa aura zarto-
bliwej pogody i wdzieku, wywolana cie-
plym kolorytem i $wiatlem oraz dowcip-
nym umiejscowieniem sytuacji. Zawieszo-
na na tle horyzontu szklana aparatura
starczyla za cale laboratorium, a telefony
z siatkg zwisajagcych kabli stwarzaly su-
gestie biura i biurokracji. Wyklejenie po-
destow plachtami dziennikow kojarzylo
znow akcje optycznie z dniem biezgcym,
z plynacym czasem i ,dziejowoscig” —
iscie ,metafora bez patosu”, zgodna z wy-
znaniem wiary autora, Bialo-czarne syl-
wetki kostiumow meskich dobrze kontras-
towaly z jasnym otoczeniem scenicznym
oraz z frywolnymi kostiumami kobiecymi.
Swietna tez byla parodia pogrzebowej ma-
kabry i dramatyczna optyka przemowie-
nia wynalazey Jana”. (T. Kudlinski, Duza
zabawa z Pigwa, ,,Dziennik Polski” 1960 r.,
nr 244),

.Pigwa jest przecie wyraznie S$rednio-
wiecznym , Kazdym”... (...) W surrealisty-
cznych dekoracjach Krystyny Zachwato-
wicz (zwlaszcza Swietny plastycznie akt
II )moina jednak domy$lic sie plazy, o-
ratorium, sali wykladowej czy Swietlicy.
(...) Muzyka Jozefa Boka byla chyba dopa-
sowana do ,wydzwieku” calosci — skon-
wencjonalizowana i ,,powszechna”, po pro-
stu taka, jaka zbyt czesto slyszy sie z
Polskiego Radia”. (Cz. Taborecki, Sztuka
peknietego baroku, , Tygodnik Powszech-
ny” 1960 r., nr 45).

wNajwiekszym jednak sukcesem teatru
w Nowej Hucie bylo rozproszenie atmo-
sfery przygnebienia, ktéra grozi niejako
organicznie moralnej powiastce o tragiko-
micznym pechowcu. Rzadko kiedy oglada-
my na scenie takie poetyckie zdemateria-
lizowanie uciskajgcego ludzi $wiata, takie
pokonanie oporu otaczajacych i tyranizu-
jacych nas przedmiotéw martwych, Teatr
wyzwolil osaczonego przez zycie Kandyda
z ciasnoty przestrzeni, z wiezienia $cian,
drzwi i okien, z oplotkow ziemi i nieba.
A scenograf i kostiumolog jeszcze dodat-
kowo oswobodzil wszystkie wystepujace
oscby z niewoli mody meskiej i zenskiej
z przymusu i standardu marynarek, spod-
nic, dukéw i mohairow”, (W. Kubacki,
Kandyd naszych czaséw nazywa sie Pi-
gwa, ,,Teatr” 1961 r.,-nr 3).

OPRAC. EMIL ORZECHOWSKI

W REPERTUARZE TEATRU

Aleksander Fredro
DAMY | HUZARY
Rezyseria | scenografia: Waldemar Krygier
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I DIOTA

Adaptacja, rezyseria | scenografia: Waldemar Krygiler
Ruch sceniczny: Jacek Tomasik
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Rezyseria Zespolowa
Scenografia: Wiadystaw Wigura

Aleksander Fadiej]jew

Y E s K OR®

Adaptacja: U. Zacharow i M. Prot
Rezyseria | scenografia: Waldemar Krygler

Nicolas Dorr

PAPUGI

Rezyseria: Waldemar Krygier
Scenografia: Marian Garlickl
Choreografia: Jacek Tomasik

Alan Alexander Milne
NIEZWYKLE PRZYGODY
KUBUSIA PUCHATKA

Adaptacja: Tytus Wilski
Rezyserla | scenogralia: Waldemar Krygler

Michat Zoszczenko, Bertolt Brecht,
Aleksander Bednarz
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Rezyseria: Matylda Krygler
Scenografia: Waldemar Krygier

W PRZYGOTOWANIU

Tadeusz Nowak

A JAK KROLEM,
A JAK KATEM BEDZIESZ

Adaptacja autora
Rezyseria: Matylda Krygier
Scenografia: Wiadystaw Wigura

William Shakespeare

ROMEO i JULIA

Rezyseria: Anatol Efros
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przygarnela malarza-emigranta. Jest
réwniez jego przyjacielem i w kilka
lat pézniej otrzyma w prezencie od El
Greca obraz, na ktérym przedstawio-
ny zostal jako donator.

W chwili kiedy arcybiskupstwo udzie-
la parafii zezwolenia, El Greco wie
juz, ze nie bedzie wezwany do Esco-
rialu. Przystepuje zapewne od razu do
studiow wstepnych. Umowa zostala
jednak zawarta dopiero 18 marca 1586
roku. Prace przygotowawcze musialy
byé¢ juz wiedy daleko posuniete, sko-
ro wielki obraz jest gotowy na Boze
Narodzenie tegoz roku.

Don Andrez Nunez pomimo przyjazni
i zaufania, jakim darzy El Greca, po-
zostaje wierny 6wezesnym zwyczajom
wskazujaeym malarzom dokladnie, jak
majg przedstawiaé dana scene. Proio-
kél zamieszeza nastepujace wskazéwki
dotyczace cudownej interwencji Swie-
tych: ,,Nalezy namalowaé na pléinie
procesje, w ktérej zostanie uwidocz-
nione, jak proboszez i klerycy odpra-
wiali nabozefstwo z okazji pogrzebu
Don Gonzalo Ruiz de Toledo, pana
miasta Orgaz oraz jak $w. Stefan i §w.
Augustyn przyszli pochowat tego szla-
chetnie urodzonego i jak ci Swieci zlo-
zyli go do grobu, trzymajgc jego cialo
jeden za glowe, a drugi za nogi. Nale-
zy przedstawi¢ wielkie zgromadzenie
ludzi temu sie przygladajacych, a po-
nad tym wszystkim nalezy ukaza¢ nie-
biosa otwarte na przyjecie w chwale
duszy zmarlego”.

El Greco przesirzega dokladnic da-
nych mu wskazan. Maluje Swietych w
przepisanych ruchach, przygladajacy
sie tlum, otwarte niebiosa, Jak we
wszystkich obrazach przestawiajg-
cych cud, zadanie polega na tym, by
cud pokazaé jako mezliwy, przekony-
wujacy, by uczynié coS, co stoi poza
granicami doznan ludzkich, a jedno-
czeSnie co§, co mogloby sie¢ powtérzyé
dzi§ czy jutro dla tych, ktérych wiara
jest dosé silna, a uczynki dos¢ poboz-
ne.

Jako spadkobierca tradycji bizantyj-
skiej, El Greco przywykl wlasciwie do
atmosfery cudownosci — nie potrze-
buje wyobrazaé sobie jakiego§ prze-
wrotu w niebiosach na to, by zechcialy
one interweniowaé¢ w sprawy tego
Swiata.

El Greco uznaje z gory mozliwosé cu-
du, traktujac go jako cos, co tak jest
dla niego naturalne, ze w ogéle fakt
ten nie stawia go wobec Zadnego tru-

dnego zagadnienia. ,,Pogrzeb Hrabiego
Orgaza” jest pierwszym w Owczesnej
sztuce wyjsciem w Swiat posredni, za-
wieszony w czasie i przestrzeni pomig-
dzy niebem a ziemia, pomiedzy rze-
czywistoScia a jej duchowng transfor-
macjg. Srodki, ktérych El Greco w
tym celu uzywa, nie sg jednak owo-
cem uczonych i pracowitych poszuki-
wan — s3 to te same, ktérymi posiugi-
walo sie Bizancjum dla narzucenia
wiernym obeowania ze Swietymi. El -
Greco odrzucil ziemie z takim lekce-
wazeniem realnofci, na jakie by sobie
nie pozwolil zaden z malarzy Rene-
sansu. Nie nie wiadomo o scenie, na
ktorej sie cud odbywa, nic o wnetrzu
koSciola, w ktérym przypuszczalnie
mial sie spelnié. Akeja obrazu rozpo-
czyna sie powyzej stop pierwszoplano~
wych postaci, tak jak gdyby zupelnie
nie pragnelo sie wiedzieé¢, w jaki spo-
séb i na jakim gruncie te postacie sto-~
ja. Po odsunieciu otaczajgcej realno-
sci El Greco przedstawia ecud dnia
okreslonego, cud toledanski.

Zas owi Swiadkowie z 1312 r. to lu-
dzie, o ktorych ociera sie na ulicy,
przewaznie jego przyjaciele. Tych
pietnastu Swiadkéw to w istocie piet-
nascie portretéw ustawionych za sce-
na, na ktérej odbywa sie cud, z paro-
ma tylko glowami mniej zindywidu-
alizowanymi na drugim planie., Po6i-
niej Holendrzy malowali takze zbioro-
we portrety, ale wowczas malowali
grupe osobistoSei zgromadzonych z
okazji jakiego§ przypadkowego zda-
rzenia i jakby osamotnionych w swej
silnie scharakteryzowanej indywidu-
alnosci. Toledanie, ktérzy zostali usze-
regowani na plotnie El Greca, sa to
mezezyzni w réznym wieku, poczaw-
szy od mlodziefca z wargg zaledwie
ocieniong sypiacym sie wasem — a
skoficzywszy na wysokim starcu z bia-
13 broda maja wszyscy wyraz podob-
ny, jakby byli braémi ezy krewnymi.
Ten wyraz nie wynika tylko z jednoli-
tosci ubioru ani przynaleznosci do tej
samej klasy spolecznej. Modele El
Greco majg ten tak ciekawy i jednoli-
ty typ, typ bez mala jedyny w swoim
rodzaju, jaki przez pomieszanie ras
wytworzyl sie na gruncie hiszpanskim.
Méwia o sobie, ze s czystej krwi, po-
przez cale pokolenia wywodzg swoje
rodowody. A jednak pewien pamflet
6wezesny ulozony przez kardynala
Francisca de Mendoza y Bobadilla,
rozgniewanego, ze oSmielono sie zaza-



da¢ od jego wlasnego bratanka dowo-
déw czystosci krwi, pamflet noszgey
tytul , Zarzewie hiszpanskiej szlach-
ty”, ze zlogliwym uporem dowodzi, ze
w zylach wszystkich grandéw Hiszpa-
nii, potomkéw najznakomitszych i naj-
starszych rodéw, plynie nieco krwi
zydowskiej czy arabskiej. Te wlaSnie
przyswojone pierwiastki zdaja si¢ wy-
twarzaé 6w charakterystyczny typ fi-
zyczny, modelowaé te diugie, waskie
glowy, z dlugimi, cienkokostnymi no-
sami o opadajacym czesto czubku, co
w polgezeniu z matowg cerg i ciemny-
mi wlosami nadaje im wyglad jakby
nieco semicki. Ta jednolitoéé fizyczna
podkreslona jest jeszcze przez trady-
cyjna postawe i zasady zachowania sie,
rezerwe wzbraniajaca okazywat wzru-
szenia. Ciemne sylwetki zastygaig
istotnie w hieratycznych pozach i je-
dynie rece pozwalajg tym niewzruszo-
nym ludziom okazywaé swoje wzbu-
rzenie wewngtirzne,

Wprowadzajgc do uczestnictwa w tak
wielkim wydarzeniu swoich przyia-
ciol eczy klientéw El Greco zdaje sie
okazywaé przyjazn czy tez splacac wo-
bec nich jaki§ dlug wdziecznosci.
Ksiadz czytajacy responsy — to sam
inspirator zaméwienia, Don Andrez
Nunez, ktérego utozsamienie ulatwio-
ne zostalo przez medalion Andrzeja
Apostola umieszczony na dalmatyce.
El Greco maluje go z tym prawie fla-
mandzkim weryzmem, tak charaktery-
stycznym dla tego okresu jego twér-
czofci — czolo guzowate, kilka rzad-
kich wloséw poSrodku lysiny, sztywne
wgsy i mieénie grajace na jego chu-
dych policzkach ped wplywem sku-
pionego napiecia. Obok niego szlach-
cic o twarzy prostej i dlugiej, gestych
brwiach, gladkich wlosach zarastajg-
cych w szpie czolo i skronie. Mozna by
sic w nim domyslié¢ od razu wybitnej
osobistosci, nawet gdyby nie trzymal
wysokiego krzyza, bedacego lgczni-
kiem miedzy ziemis i niechem. El Gre-
co malowal go, zdaje sie, raz jeszcze.
Portret ten jest o jakie dziewieé czy
pieinascie lat pézniejszy od ,,Pogrze-
bu hrabiego’ Orgaza”, co stwierdzié
mozna nie tylko po technice, ale réw-
niez po sposobie przyciecia brody i
waséw modela i po stroju z krezg ob-
fitsza, charakterystyczna dla poczatku
XVII wieku. Mezezyzna jest jednak w
tym samy wieku, co na obrazie z San
Tome. Czy mialby te byé mlodszy

brat, czy bliski krewny tamtego? Z
tym swoim tak posgpnym i wzgardli-
wym wyrazem wydaje sie nie tyle por-
tretem, co samym wecieleniem hidalga
hiszpanskiego.

W profilu starca o bialej brodzie nie-
ktérzy dopatrujg sie podobizny Don
Antonia de Covarrubias, chociaz iden-
tyfikacja nie jest majpewniejsza. Od-
najduje sie tu réwniez hrabiego de
Benavente, ktérego portret jest znany
i ktéry odgrywa tu role te samg, co
koryfeusz w chérze greckim. Lekko
nachylony ponad cialem hrabiego Or-
gaza, z nieréwnymi brwiami, ktére u-
niést z naglym zdumieniu, szerokim
ruchem otwartych ragk, wytwornym
ruchem wypielegnowanych dloni —
wyraza cala niezwyklosé tego wszyst-
kiego, co si¢ przed nim rozgrywa. Wy-
raza zdumienie calego zgromadzenia,
Mozna réwniez zapoznaé nieznajome-
go z portretu ze zbioréw nowojorskich
i podobizne jednego z czlonkéw ro-
dziny Leiva. Niektérzy z biograféw El
Greca dopatruja sie w widzu o pigk-
nym, wysokim i sklepionym czole, kt6-
rv wyglada zza ramienia hrabiego Be-
navente — autoportretu artysty. Glo-
wa ta w niczym nie odbiega od typu
hiszpanskiego szlacheica, mozna by na-
wet o niej powiedzieé, 7e jest mniej
osobista i bardziej pozbawiona cha-
rakterystycznych cech indywidnal-
nych niz u reszty zgromadzonych, Nie
byloby jednak niczym dziwnym gdyby
El Greco cheial byé réwniez osobiScie
swiadkiem owego wielkiego wydarze-
nia, w gronie tej szlachty, z ktérg sig
stiyka na réwnej stopie, czujac si¢ z
tej samej co oni rasy. Podkresla zre-
szta te dume malujgc na pierwszym
planie swojego syna jako pazika, przy-
kleklego na jedno kolano z pochodnia
w reku, ktéra trzyma w ten przedziw-
ny sposdh, jakim postacie El Greca uj-
muja zazwyczaj przedmioty, jakby od-
pychajac ich materialng rzeczywistoSc.
Pazik jest uosobieniem tego powaine-
go wdzieku, jakim si¢ odznaczaja dzie-
¢i wyjatkowo zdolne czy tez wybrane
do wielkich przeznaczen. Jorge Ema-
nuel ma tu okolo oémiu lat. El Greco
lubigey skladaé swéj podpis w miejscu
wybranym, wedle metody jeszcze nam
nieznanej, ukazuje w faldach ubrania
syna zlozony kawalek bialego papieru,
mocno odcinajgey sie od czarnego tia,
i zapisuje na nim, whrew zwyczajowi,
nie date ukoficzenia obrazu, ale date



urodzenia swojego dziecka. Portret ten
nie wyszedl jednak bynajmniej spod
pedzla latwo sig¢ roztkliwiajacego por-
trecisty dzieciecego. Swiat, w jakim
porusza sie El Greco — to Swiat lu-
dzi doroslych, bogaty w doSwiadcze-
nia dojrzalych mezezyzn i w §wiade-
me poswiecenia kobiet, Jednym z nie-
licznyeh wyjatkéw w jego twérczosci
jest wlasnie ten maly paz z ,,Pogrzebu
hrabiego Orgaza”. Ale nawet malujge
syna, ktérego namietnie kocha, El
Greco nadaje mu nazbyt wyraziste
spojrzenie szeroko otwartych oczu
i nsta jakby udreczone tym, ze juz ty-
le wiedza o Zyciu.

Cale nadprzyrodzone wydarzenie
wprowadza El Greco do obrazu za po-
srednictwem swojego wiasnego dziec-
ka. To ono raczka, nie majacg w so-
bie nic dzieciecego, wskazuje inter-
wencje Swietych. Hrabia Benavente
podkresla jedynie zdumienie zgroma-
dzenia, proboszez ma wzrok zatopiony
w mszale. Dwaj mnisi spieraja sie je-
szcze © Zznaczenie sceny rozgrywajacej
si¢ przed ich oczami, ale dziecko juz
wie, ze obecnym tu ludziom dane jest
przezyé godzine, jedyng w ich zyciu.
Swojg tworczg eliminacje przeprowa-
dza El Greco z calg sSwiadomoscia.
Ksiadz z prawej strony obrazu, ktéry
wydaje sie nam umieszczony jedynie
jake réwnowaznik kompozycyjny, od-
wrécony jest plecami od ludzkiego
Swiata, Wzrok jego wznosi sie ku nie-
biosom niewidocznym dla innych. Z
otwartymi ramionami, rozrzuconymi
rekoma poddaje sie lasce, ktéra na
niego splywa. Prawdziwymi witajem-
niczonymi sg dziecko i czlowiek wie-
rzgcy. Niewinnosé i wiara rozpoznaje
Swietych.

Cud zmaterializowal si¢ wobec ludzi
obecnych, stal sie i3 samg co oni ma-
teria. To umarlego, naprawde zmarle-
go czlowieka chowajg w tej chwili.
Cialo rycerza Orgaza zesztywnialo pod
bogata zbroja. Swieci z widocznym
trudem diwigaja jego zdretwiale
czlonki, obcigzone jeszcze tak wielka
iloscig stali. Glowa rycerza zwisa nie-
wdziecznie na bok, trupia bladosé je-
go twarzy oblana tym sinawym odcie-

niem, jaki przybiera skéra bardzo
$niadego mezczyzny, podkreslona jesz-
cze zostala refleksem zbroi, usta sa
bezkrwiste w czarnej brodzie. To nie
umarly o wyidealizowanych rysach po-
grazony w lagednym Snie na sposéb,
jakim Wlosi slawili swoich zmarlych,
jakby juz gotowych do zmartwych-
wstania. El Greco jako czlowiek
Wschodu przywykl deo ohcowania ze
Smiercia. Nie przeraza go ona i nie
zamgca mu pogody zycia, Latwo mu
tez znalez¢ hiszpanski wyraz dla tych
uczué, bowiem Hiszpanom doznania
owe sa rowniez bliskie i pokrewne.
Zaréwno ogladajaey ,.Pogrzeb hrabie-
go Orgaza”, jak i duchowiefistwo, kt6-
re pragnelo wslawié swojego dobro-
czynce, uznalo za rzecz prostg, ze cia-
o rycerza Orgaza, jakby wpél przela-
mane, tak ciezko zwisa z ramion Swie-
tych, Zmyslowosé, ktéra wtargnela w
zycie tych Indzi, stala sie materig pod-
legly niezmiennym ziemskim prawom
cigzkoSci i oporu. Jedynie za posred-
nictwem koloru, przez wymowe zlota
swoich dalmatyk — $Sw. Stefan i §w.
Augustyn odcinaja sie od czarnej ma-
sy widzéw. A owe dalmatyki sa z ciez-
kiego zlotoglowia, haftowane, wyszy-
wane, z materii nieskoficzenie cigzszej
od przezroczystej komzy ksiedza na
pierwszym planie, widzace otwarte
niebiosa, Rece tego, ktéry ruchem
zdumienia streszcza uczucia 2zgroma-
dzonych, wpisuja sie calym naciskiem
swojej materialnoSci w pustke wytwo-
rzona przez odsuniecie ciala, pomiedzy
glowami Swietych, Nie ma zadnego
odstepu pomiedzy wydarzeniem a jego
Swiadkami, Chcge, zeby tego cudu
mozna bylo dotknaé reks, El Greco
uzyl calego olbrzymiego zasobu swe-
ich Srodkéw malarskich. Niewielu
wspolczesnych mu mistrzéw potrafilo-
by odtworzy¢ w taki sposéb odblyski
na stali, wigzania zbroi, szlak wyszy-
wany perlami, wypuklo§é oblamowan
czy zeby bialej koronki na tle czarne-
go aksamitu. (...)”

(Fragment z ksigzki Antoniny Vailen-
tin ,,EL. GRECO”)
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Szklane obrecze spada-
ly na mnie,

coraz doktadniej okres-
laty istnienie,

bylem lzejszy od po-
wietrza,

jasniejszy od stonca,
przezroczystszy od
szkta.

Unositem sie miedzy
czasem i przestrzeniq,
wchodzitem w przed-
mioty

nieuchwytne dla stow.

Badaty mnie spojrzenia
nie istniejacych oczu

| podawaty dzwieki
wibrujgcych cisz.

Az nagle przywotany do
wlasnego ciata
vjrzatem napis — wit
sie u mych stép:
naprawde ten zwycieza,
kto szuka kleski.

LYGMUNT GREN
TEATR JAKO IMITACIA

w-Marzylo sie kiedy$ na powaznych
naradach o wieloletnich planach re-
pertuarowych; dzis dziesi¢ciomiesigcz-
ny sezon wydaje sie zbyt dlugi, aby
mozna byle cokolwiek zaplanowaé. Tu
juz nie przemawia obawa ryzyka ze
strony dyrekcji, ale jej absolutna nie-
pewnosé: dojdzie do premiery czy nie
dojdzie? W takiej sytuacji nawet nie
instytucja artystyczna, lecz zwykle
przedsiebiorstwo uslugowe traci szan-
se swojej realnej egzystencji. W fa-
bryce bywaja przestoje, jesli koope-
ranci zawiodg. W teatrze takim ko-
operantem jest naturalnie, autor
wspbélczesny; ale takze — prosze si¢
nie uSmiechaé — instytucje nadrzed-
ne, ktére opiniuja repertuar i wspél-
decydujg o tym, czy mozna albo tez
nie nalezy pokazywat jakiego§ przed-
stawienia. Innymi slowy: wydzialy
kultury rad narodowych. Céz to byly
za piekne czasy, kiedy przed paru laty
oddano im w rece te demokratyczng
wladze: juz w maju, czerwcu zwoly-
wano konferencje, aby omawiaé sezon
mijajacy, zastanawiaé si¢ nad tym,
ktéry nadejdzie. Teairy narzekaly
wtedy, ze za wczeSnie, nie zawsze byl
juz zespél na przyszly sezon skomple-
towany — jakze wiec zatwierdzaé re-
pertuar? Dzi§ prakiyka si¢ zmienila,
ale chyba nie na skutek utyskiwan
teatrow; dobrze jest jesli taka konfe-
rencja odbedzie sie w pazdzierniku, li-
stopadzie. A najlepiej, jesli bez zad-
nych konferencji zatwierdza si¢ kazda
pozycje z osobna, na biezgco, jak to
pigknie nazywa nasz jezyk biurokra-
tyczny, a znaczy to od przypadku do
przypadku, odsuwajgc decyzje: dzis



nie, moze jutro.. Wiadomo: jutro
mozna juz wiedzieé to, czego si¢ nie
wie dzisiaj. Ale nie zawsze jest tak
dobrze, czesciej jutro bywa podobne
do wezoraj, uciazliwe, niejasne, za-
gadkowe. Wtedy i decyzja jest wzgled-
na: z tym, co niepewne, poczekajmy;
a czy nie moglibyScie wstawié¢ do re~
pertuaru jakiej§ ,,imitacji” albo nie
wywolujacego watpliwosci ,,spolszcze-
nia?”, I tak si¢ rodzi na naszych
oczach, niby nieznacznie, ale coraz
bardziej natarczywie, imitacja tea-
tru...

Mozina to bylo przewidzie¢ do pewne-
go stopnia juz wtedy, kiedy zaprojek-
towano uterenowienie, przepraszam,
prowincjonalizacje, przepraszam —
decentralizacje zycia teatralnego.
Teatr nie znosi pozoréw demokracii,
a moze nawet w ogéle nie jest instytu-
cja demokratyczna. Byl czas (ale to
dawny czas, w naszym kraju pamieta
go moze 10, moze 20 procent miesz-
kaficéw), ze pierwszym po Bogu byl
dyrektor — dobrze to bylo czy ile
trudno powiedzieé; ale pare przedsta-
wien z tamtego okresu si¢ pamieta,
historycy teatru nawet rozprawy o
nich pisza. Potem dyrektor zostal dru-
gim po Bogu i po odpowiednim depar-
tamencie Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki. Jeszcze wtedy nie bylo najgorzej:
w koficu Mojzesz tez z krzakiem ogni-
stym mial styczno$é osobista, a nie
z samym Jehows. Nie bylo najgorzej,
ale nie bylo i dobrze, to wiemy, Ow
departament jak krzak ognisty wypa-
lal wszystko, co ciekawszego znalezé
si¢ moglo w repertuarze czy w reali-
zacji. Ale jesli wypalal ogniem, nie
znaczy przeciez, ze dzi§ musialby po-
slugiwaé si¢ mieczem. Natomiast samo
narzedzie oddane w rece rad narodo-
wych stalo sie po prostu trzcing, i to
wcale nie Pascalowsks, wcale nie
»myslaea”. Przeciwnie, taka, co to
i od odpowiedzialnosci sie uchyli,
i uderzy¢ potrafi. A wiec po prostu
trzcinky pedagogiczng, jaka niegdys
mial przy sobie kazdy szanujacy sie
nauczyciel: Brudne uszy, brudne rece,



nie umiesz lekcji? — wyciggnij dziec-
ko, lape i zaraz wypiszemy c¢i tam od-
powiednig nagane. Ten system zarzu-
cono teraz w szkole, byé moze nawet
z pewna szkoda dla wychowankéw.
Ale poniewaz w przyrodzie, nie, po-
dobno nie ginie... Zostawmy zarty.
PoSmiaé si¢ mozna w przerwie przed-
stawienia; ten spektakl, jaki oglada-
my, nie w teatrze wprawdzie, ale z u-
dzialem wszystkich teatréw — nie jest
po prostu dobry ani zachecajgcy; co
gorzej: nudzi publicznosé. A to jest
juz strata, kiéra nielatwo bedzie od-
robié.

Narzekanie na tzw. przerosty biuro-
kratyczne jest do§é powszechne. W
teatrze, whrew pozorom, silg biuro-
kratyzujgca jest sztab ksiggowych, se-
kretarek, organizatoréw widowni etc.,
etc. Biurokracja wkradla sie w dzie-
dzine ideowo-artystyczng; biurokra-
cja, a wiec komisyjki, stempelki, ak-
ceptacje, bo wydaje mi sig, ze — jesli
juz jest konieczny — wystarczyé po-
winien jeden stempel. Byl kiedys,
pierwszego po Bogu Dyrektora, niech-
ze dyrektor odstapi to prawo stempla,
jakiemu$ departamentowi. Ale dzis
komu ma odstapic? Ktéz jest tym, co
méglby za ks. Piotrem z ,Dziadéw”
powtérzyé: ,Ja, proch, bede z panem
gadal”? Wydzial Kultury Miejskiej,
no, Wojewéodzkiej Rady Narodowej?
Jesli powiedzieé gloSno, brzmi to na-
wet jak dowcip ze ,,Szpilek”. 1 otéz ta
biurokratyzacja — a moze wprost:
niewielka kompetencja i odpowie-
dzialno§é¢ imstancji nadrzednych, do
ktorych teatr musi sie zwracaé, po-
przez ktére musi uzyskiwaé zgode na
swoje plany — sprawila, ze poza re-
zyserami zapraszanymi na goScinne
realizacje, ktérzy zajmujg sie gléwnie
swoimi wizjami i robia, zdarza sie,
Swietne przedstawienia, nikt dzis w
teatrze nie moze serio mysleé¢ o pu-
blicznoéci. Czy nasza propozycja spo-
doba si¢, ba, czy zostanie zaaprobo-
wana przez panéw, A, B, C... X, Y, Z?
W najlepszym wypadku na tej liScie
alfabetu publicznosé zajmie miejsce

dwudzieste pigte, niepunktowane. Co
gorzej, obawiam sie, ze to odczuje: ze
jest dwudziestym pigtym kolem u wo-
za i po prostu przeszkadza teatrowi w
normalnym funkcjonowaniu i wspél-
zyciu z jego wladzami. Juz teraz jej
sig¢ wlaSciwie nie informuje, co, gdzie
i kto gra. Jeszcze od czasu do czasu
organizator widewni wepchnie hur-
tem bilety do teatru, kasy jeszeze sg
czynne, to prawda, coraz bardziej wy-
daje sie jednak, ze tylko z nawyku,
albo przez przeoczenie, albo po prostu
nie ma innego wolnego etatu dla ka-
sjerki, ktora tez czlowiek, a wiec dy-
scyplinarnemu zwolnieniu nie podle-
ga. (..) W latach miodoSci nie znalem
tak znakomitege wynalazku, jakim
jest tzw, atrapa. Kiedy wiec po wojnie
pojechalem za granice, zachwycily
mnie sklepy, w ktérych na wystawie
lezala i szyneczka, i maselko, a we-
wngtrz pusto. To prosze zdjaé z wy-
stawy, powiedzialem. Ekspedient pa-
trzyl na mnie oburzony, a znajomi
bywalcy rechotali z uciechy. Podro-
bione to jednak bylo znakomicie, tak
co najmniej jak Teatr im, Slowackie-
go wobec wiedenskiego Burgu. Dla-
czego te atrapy kojarza mi sie dzi§
z naszym teatrem? Otéz wlasnie dla-
tego, ze tylko naiwni przychodza tam
jeszcze wieczorem i czegos sie doma-
gajg. Oczywiscie, nie przecze, mozna
czasem trafié¢ na wedlinke albo Swiet-
ne przedstawienie. Wiasciwie po to
caly ten kramik istnieje. Ale przycho-
dzi¢ i zgdaé tylko dlatego, ze wystawa
dobrze zaopatrzona albo, ze na budyn-
ku napisano TEATR? Nie wypada na-
wet, bo wewnatrz ludzie zajeci s3 po-
waing praca: konferencyiki, stempel-
ki, akceptacje...”

(ZYGMUNT GREN, fragment ksigzki
pt. ,,Czwarta Sciana®)



DO ZILUSTROWANIA NINIEJSZE-
GO PROGRAMU POSLUZONO SIE
DZIELAMI I ICH FRAGMENTAMI
EL GRECO

Przynajmniej od V wieku pne. az po
czas rozwinietego renesansu, zaréwno
tworey jak i zmieniajgce sie kregi od-
bioreéw ich sztuki, poruszali sie w o-
brebie stworzonej przez starozyino§é
definicji sztuki, pojmowanej jako wy-
twor Swiadomej umiejetnosci. Zbudo-
wany na tej prostej i nie budzacej
watpliwosci regule, caly system este-
tyczny, nieco rozwiniety przez pitago-
rejezykéw, Plotyna czy teoretykéw
Sredniowiecza, operujgcy bezwzgledna
pewnoscig, ze piekno jest obiektywna
wlasno$cia przedmiotéw sztuki, reali-
zowanych na wzér natury, harmonii
wszechSwiata ete; iz jest ono réwno-
znaczne z doskonaloScia, wyraza sie
najpelniej w proporcji, jednosci i jed-
noznacznoSci zasad — kanonéw jesz-
cze na przelomie XV i XVI wieku for-
mowal twércom droge zaledwie do
wlaczenia ich dzialalno§ci w orbite
niejako szlachetniejszych ,artes libe-
rales”. Nie tylko wiec jeszcze Leo Ba-
tista Alberti, Marsilio Ficino czy tak
od niego odmienny Savanarola, a da-
lej Leonardo, prawie wspélczesni mu
Michal Aniol i Rafael, ale nawet ma-
nierysta Vasari obracali si¢ swoja
praktyka i teoriag wokél owej klasycz-
nej doktryny estetycznej, wykazujacej
zdumiewajgea jednolitosé do ostatniej
éwierci XVI wieku, a daleko jeszeze
wickszg zywotnosé,

Tymczasem oczywiste konsekwencje
zwyklego juz, poziomego rozrostu spo-
leczenstw, tak czesto uwidaczniajgce
sie trudnosciami kodyfikacyjnymi
ludzkiej dzialalnoSci i zaburzeniami w
stosowalnos$ci regul, przyniosly po po-
lowie wieku XVI narastanie wyrai-
nych tendencji zmierzajacych od kla-
sycznego obiektywizmu ku subiekty-
wizmowi lub przynajmniej pluraliz-
mowi, a dalej do wyraznego juz za-
kwestionowania niemal wszystkich
przez wieki uznawanych zasad w tym

takze zasad klasycznej estetyki (Gior-
dano Bruno i in.). Rzeez charaktery-
styczna w tym systemie myS$lowym
pojawienie sie mysli kopernikanskiej
nioslo najoczywistsze dowody podwa-
zalnosci dawnych kryteriéw. Tak wiec
problem subiektywizmu tkwiacy w
pojeciu ,,idei” jaka artysta posiada w
mysli i potrafi . wyrazié oznaczajgcy
poczatek prawdziwej emancypacii
sztuki nurtowal epoke, zyskujge w
koficu teoretykéw takich jak choéby
Giovanii Paolo Lomazzo czy Fede-
rigo Zuccaro. Pierwsze nasilenie a-
trakcyjnosci tych teorii zbicga sie z la-
tami bezposrednio nastepujacymi po
Soborze Trydenckim, a wiec z poczat-
kiem ruchéw przeciwleglych — kontr-
reformatorskich. Zbiega sie tez z doj-
rzalg twérezoscia Dominika Theoto-
copuli zwanego El Greco. Istotnie
Grek z pochodzenia ur. w roku 1548
w Kandii na Krecie, przywedrowal
byl, jako malarz ikon, do Wenecji,
gdzie przez pewien czas uczyl sie w
warsztacie ,kréla malarzy i malarza
kroléw” — Tycjana. Rzecz charakte-
rystyczna, bardziej niz wplywom mi-
strza, ulegal witedy manieryzuiacemu
malarstwu Tintoretta i Bassanéw, Da-
lej, via Rzym — gdzie kopiowal pono
dziela Michala Aniola i Rafaela — do-
tarl ok, roku 1576 do Hiszpanii, gdzie
juz osiadl na stale.

Malarstwo z tego hiszpanskiego okre-
su zaskakuje swoja niezwykloscia.
Pelne wewnetrznego niepokoju i nie-
spojnosci, dalekie od kultywowania
kunsztu, poprawnosci; nie liczy sie z
niczym, Nie liczy sie z europejskg tra-
dycia obrazowania, z prawidlami ana-
tomii czy matematyczna lub malarska
perspektywa, podporzadkowane bez
reszty subiektywnej, nieco niesamowi-
tej wizji artysty. Postacie jego obra-
zow wydluzone, ekspresyjnie zdefor-
mowane zdaja si¢ nie stapaé po ziemi,
lecz plyna w calkowicie — w sensie
malarskim — imaginowanej prze-
strzeni (mimo zachowanych realiéw
tla), lekcewazge Swiete dotad prawi-
dla statyki, a takze realnoéé kolorytu.
Owszem kolor zdaje si¢ w nich stano-
wié koleine ogniwo Swiadomie prze-
prowadzanego programu ekspresyjnej
deformacji, tu za pomocg nie miesz-
czgeych sie w tradyeji gam zieleni to
zgnilych, to znéw ,,jadowitych”, bleki-
tow, szaro$ci i oranzéw, Co interesu-
jace jeszeze, to iz w czasie gdy wspéi-
czefni zmudnie pokonujg trud mode-



Iowa:;i: Swiatlem, El Greco dzialanie
Swia porzadkowuj ekspresji nie
uukajqcpoddla jego istn]:enia zadnych
realnych uzasadnien,
Podniesiona wyzej niespojnosé tej
sztuki, to przede wszystkim wynik
dwoistosci zrédel mistycznej postawy,
plyngcych z ciagle tradyeii Bizancjum
i zmiennosci, ba przeciwiefistw kultu-
frr’:: Mn. j’l‘:ucl:?sekwencia kon-
n a renesansowego
zywiolowego rozhumanizowania z nie-
mniej krancows chorobliwg zarliwos-
cig realigijng czasu Filipa IL To wre-
szcie Swiadectwo zmagah narastajacej
fali rewizji klasycznych formul, ktére
w spolecznym Zyciu sztuki byly prze-
ciez dlugo jeszcze po El Greco akeep-
towane w pryncypiach estetycznych,
a jezeli atakowane jemu wspélczesnie
to jedynie w warstwie funkeji i nie-
ktérych elementéw budowy. Sztuka
El Greco nie mogla byé zatem przez
‘wspélczesnych akceptowana w mysl
kryteriéw, ktére wprawdzie podwaza-
ne, przetrwaly przeciez co najmniej do
polowy XVIII wieku. Jest w niej jed-
nak co$, co spowodowalo, 7e dziela te
nie splonely wraz z twércg na inkwi-
zyeyjnym stosie, a nawet zyskaly
aplauz wspélczesnych. Mysle, ie zde-
cydowala o tym odleglosé od jakich-
kolwiek stosowanych norm i pelen
szacunku, a moze tylko lgku niepokéj,
jaki ta odleglo§é musi powodowaé.
Rozrywajac zaklety krag klasycznej
jednoznaczno$ci formul twérczosé El
Greco pozbawiona byla tak dalece do
nich nawigzania, ze twérca mégl sie
nie obawiaé posadzenia o herezje i u-
nikngl losu Giordano Bruno. Jego
sztuka dystansowala epoke, podobnie
jak fasada kosciola S-ta Maria Novel-
la, Albertiego. W tym nasileniu bo-
wiem i z tg konsekwencjg problem su-
biektywnej deformacji powrécil w
sztuce (w praktycznych dzialaniach)
dopiero w 90 latach XIX wieku, po-
zostajgc aktualnym do dzis.
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