


| DZIEN DOBRY MARIO




SCENA NURT 71 PREZENTUJAC WIZJE AUTOR-
SKA ALEKSANDRA BEDNARZA SPEKTAKLU
,DZIEN DOBRY, MARIO” DAJE MOZLIWOSC
WSZECHSTRONNEJ KONFRONTACJI DRAMA-
TURGA Z TEATREM, PUBLICZNOSCIA I KRY-
TYKA. UWAZAMY, ZE WNIOSKI, JAKIE MOZ-
NA Z TAKIEJ OKAZJI WYCIAGNAC BEDA DLA
KAZDEJ ZE STRON POUCZAJACE. WSZYSTKIE
WARIANTY ZBLIZENIA DRAMATURGA DO TE-
MATU WSPOLCZESNEGO, WSPOLCZESNEGO
WARSZTATU TEATRU NALEZY TRAKTOWAC
EMPIRYCZNIE. UWAZAMY ZA TWORCZE ZA-
JECIE TAKIEGO STANOWISKA.,

JAN GUNTNER

Scena NURT 71 — zatozenia i kierunki dziatania wazwa sceny
NURT wyraia szacunek dla heroicznego okresu budzenia zainte_
resowania teatrem w Nowej Hucie. Cyfra ,71" przypominajaca
ile czasu uplynelo od tamtych romantycznych dni, ma mowié do-
bitnie o lekach i miepokojach, o radodciach 1 nadziejach, kidre
obecnie i w dajacej sie przewidzieé przyszlosci stanowié beda tresé
naszego teraz.

Pojeciu Nowa MHuta towarzyszy zwykle kilka gromkich
epitetéw o mlodofci, dynamice i oszalamiajacych perspektywach.
To fakt, e w dziennikarskim ferworze sprowadza sie te prawdy
na krawedi frazesdow, Nowohucki sobotni wieczér, noc, a potem
niedzielny poranek majg inne barwy niz natretny oleodruk. Tresé
jednak, zawarta w pojeciu Nowa Huta stanowi nadal skale,
ktéra przymierzamy do §wiata swoje kompleksy, dumy i ma-
rzenia.

Po obu stronach rampy najgorecej procesy ie przebiegaja
w umyslach mlodych ludzi. Tu i tam przeszkadza im rutyna.
Dlatego scena NURT 71 zwigie sie z mlodym i najmlodszym
pokoleniem twércéw. W sziywnej strukturze polskiego teatru
wieln z nich znajduje sie na marginesie, czekajac daremnie na
mozliwos¢ konfrontacji, Jako kierownik artystyczny Sceny bede
daiyl do tego, Zeby jej glownym nurtem staly sie debiuty
teatralne i prapremiery sztuk i scenariuszy polskich pisarzy mlo-
dego pokolenia, W Zyciu teatralnym istnieje bowiem pilna poirzeba
konfrontacji z ludimi, ktérzy — byé moze — juz w niedalekiej
przyszloSci okresls i uksztattuja ,jutro” polskiego teatru.

Cheialbym, aby scena NURTT71 potrafila wyrwaé sie z za-
techlej izolacji Srodowiskowej i zaSciankowej. Dlatego dyskusja
migdzy sceng a widownia toezyé sie powinna takie na plaszezyi-
nie uniwersalnej. Bede sie staral poszukiwaé na obszarach wspol-



JAN GUNTNER

czesnej dramaturgii Swiatowej fych zjawisk, bez kiérych infor-
macja o procesach ideowo-artystycznyeh i poszukiwaniach for-
malnych, adekwalnych do osiagnieé w innych dziedzinach sztuki
bylaby niepelna, NURT 71 identyfikowaé jednak pragne z {a-
kimi artystyeznymi propozyejami, kiére zdecydowanie stojac po
stronic humanizmu w walce o nowy obraz Swiata, jednoczesnie
konsekwentnie staja na politycznej plaszezyinie socjalizmu nau-
kowego.

Zdaje sobie w pelni spraweg z kryzysowej sytuacji aktora na
wielu seenach wspolczesnego teatru polskiege, Zurzedniczenie,
chaltura i zmerkantylizowanie przynosza mu w efekcie biernosé
intelektualna, oportunizm i bezideowosé. Przerost osobistyeh am-
bicji wielu dyrektorow, rezyserow, scenografow i krytykéw tea-
tralnych czynig go kukla lub marionetks. Jest podpisany wpraw-
dzie imieniem i nazwiskiem, leez jakie czesto ubezwlasnowolnio-
ny intelektualniec mizdrzy sie przed zdezorientowana widownia,
Na scenie NURT 71, przy wysokich wymaganiach ideowych
i zawodowych, zakladam szacunek dla osobowodci aktora.
Uwazam bowiem, Ze wszystkie prawdy teatru wyrazaja sie i trwa-
ja w indywidualnych i osobistych procesach zachodzacych w psy-
chice, przezyciach i dzialaniach jednostki dysponujacej suweren-
nie swoja osobowoscia.

Cheialbym aby dzialalno§¢ sceny NURT 71 przywracala
trwale szacunek dla osobowoSei autera dramatu. Wyznaje za-
sade, ze tworzywo dramatyczne jest nie tylko elementem wyj-
sSciowym dla spektaklu teatralnego. Spektakl jest i pozosianiec war-
toScia autonomiczna, Ale utwér dramatyezny jest przeciei struk-
turg ideowo-myslowa autora o przyszlym przedstawieniu, kiore
nie moze by¢ negaeja tej strukiury.

JAN GUNTNER

Zaleiy mi szczegdolnie na szacunku dia osobowosel widza.
Bez jego udzialu sztuka teatralna nie ma w ogdle sensu. Nie
woino schlebiaé niewybrednym gustom, jak i nie moina lanso-
wal nieprawdziwej tezy ,o §redniej przecietnej” ,masowego od-
biorey”. Uwaiam, Ze negacja jest réowniez aktywna, a wiec pozy-
tywna forma percepcji przedstawienia, Negacja w zderzeniu z ak-
ceptacja rodzi dyskusje. Inteneja moja jest, aby scena NURT 71
taka dyskusje wyzwalala. Chodzi mi jednak o to, aby widz, nic-
zaleznie od sumy doswiadezen Zyciowyeh (a czasem nawet wbrew
nim samym) mégl odnaleié w postaciach scenicznych olacza-
Jacy go Swial, aby jednak rozpozmawal w nim wlasne dramaty,
niepokoje, radosci, przemySlenia, dazenia i marzenia., Jednym
stowem, aby pod wplywem spektaklu rozpoczynal wlasny
proces myslowy, a dalej juz sam decydowal o jego kierunku.

Nie zamierzam narzucaé scenie NURT 71 jakiejs jednolitej
stylistyki. Wychodzac od szeroko pojmowanej metody realistycz-
nej propozycje sceny NURT 71 powinny systematycznie i uwai-
nie analizowaé fe doSwiadczenia awangardowe, kiére pomoga po-
szerzyé nasze pole widzenia obiekiywnej rezezywistosei i poglebié
wiedze o procesach zachodzacych w psychice czlowieka.

Nie uwazam za celowe i mozliwe zamykanie sie wylacznie
w ,budynku teatru” (Swiatynia)) NURT 71 powinien wycho-
wywaé artyste teatru w szacunku dla potrzeh spoleczno-kuliural-
nych wszystkich Srodowisk spolecznych, Trzeba nawiazaé kon-
takty ze wszystkimi Srodowiskami Nowej Huty. Checialbym, zeby
tam w toku zarliwej dyskusji ksztaltowal sie i sprawdzal wyty-
czony model sceny. Oznacza fo, ze powinnismy i bedziemy praco-
waé wszgdzie lam, gdzie bedziemy potrzebni.



ALEKSANDER BEDNARZ

{ur. 6. . 1941 r. w Droho-
byczu) wr. 1962 vkorczyl
studia aktorskie w kra-
kowskiej PWST. Pracowat
w Starym Teatrze, od 1969
r. jest aktorem Teatru
Ludowego w Nowej Hucie.
nDzien dobry, Mario® jest
jego debivtem dramatur-
gicznym. Prapremiera
sztuki odbyla sie w lutym
1970 r. na Scenie Inicjatyw
Redvuvia 70 teatrv im.
Osterwy w Lublinie. Pre-
miera ,,Dziern dobry, Ma-
rio" w Teatrze Ludowym
otwiera dzialalno$é Sceny

NURT 71.

TADEUSZ NYCZEK

Ha WSHIE »Dzien dobry, Mario” jest sZtuka na pierwszy rzut oka
bynajmniej nieohca; tak jawnie przegladaja sle w niej niejedne z czo-
towyeh osiagnieé wspélczesnego dramatu europejskiego, tego spod znaku
,absurdu” i — poniekad — ,,buntn”, Jawnie — bo $wiadczy o tym wszy-
stkle niemal akcesoria sziuki. Pokd6j, w ktérym odbywa sie akeja jest
wyelety wprost z dramatéw Pintera, czy ,Milosci i gniewu” Oshorne’a;
trzy postacl bohaterdw to ienze Pinter (,Dozorca™ chofby, ale takie
Beckett i Arrabal; nastréj jak wyjety ze wszystkich wymienionych dra-
maturgéw naraz: poczucie zagrozenla, osamoinienia, pustka w obliczu
spraw §wiata, ktéry toczy sie gdzies ,za murem™ swoim niezaleinym

Zyciem. P

Jest tn chlopiee, kidry usituje byé na co§ przydatny, chee co§ zrobié,

aby wyrwad sie z tego piekia pokojowej klatki — miota sle troche bez-
radnie, juz jest zgorzknialy, przedwczesnie, To dobry znajomy zardéwno
bohateréw Oshorne’a, jak Allana Sillitoe (,,Z soboty na niedziele”), to
takie powinowaly Gezy z ,Gariei plasku Przezdzieckicgo,

Stary jest postacia niemal klasyezng dezisiejszego teatru, Ciazy na
nim przeszlosé, Tu: wojenna; kiedys dobrowolnie wypisal sie ze spole-
czenstwa, ma status wloczegi, Zyje ze sprzedazy odnawianych patelni;
starzec Zyciowo przegrany -- ale przeciez w pewnym momencie zhiera-
jaecy sily do rozpoczecia swojego labedziego Spiewu, ktérym bedzie —
herciczne w jakis sposéb w jego syluvacji — wlaczenie sig w ,normalne
Zycie”. I zndw nie sposidb oprzeé sie pordéwnywaniom, Ten Stary, ktory
w pewnej chwili delikatnym gestem bierze do rak zepsuly zegarek, om,
przedwojenny zegarmistrz-wirtuoz, kiéry potem po wojnie powiedzial
sthie, Ze nie bedzie ,lckarzem zwariowanego czasu”, wiec bierze ten ze-

garek Marii, 1 po raz pierwszy od wielu Iat zaglada do srodka skompli-

kowanego mechanizmu — {0z to wykapany Solomon z Millerowskiej
»Ceny’, robiacy ostalni raz w iZyciu przystuge — sobie samemu przede
wszystkim,

A Maria... Maria, dwudziestoparcletnia dziewczyna, ktéra uciekla z do-
mu, ho zakochala sie w chlopaku i niebacznie zaszla w cigZe, Maria jest
bostacia rdzennie juz redzima i dobrze zrobil Bednarx, ze to ja wiadnie
pewolal na peklienie w tej sztuce roli glownej. Maria — marzycielka,

Maria — polska dziewczyna wiedzaca, e Jozel jej nle kocha, albo kocha



nie tak, jak sie tego mogla spodziewaé, Maria ze spokejem (czy ma inne
wyjscie?) znoszaca swdj los wygnanej ze sSwiata zwyklyeh ludzi, zam_
knigtej — prawda, ze dobrowolnie — w czierech $cianach obskurnego
pokoju, w dodatku tylkoe w polowie wlasnego, be w drugiej bedacego
wlasnoicia Starego; Maria, ktira jednoczesnie wierzy 1 nie wierzy w lo,
e kiedys hedzie lepiej, %e beda 2y¥€ jak inni; Maria ktdéra cheiwie stucha
zmyslen Jozefa, jego utopijnych bajek, 1 kiora wie przy tym, e to
tviko hajki, tylko zmysSienia.

Ale swoista odwaga Bednarza nie zawiera sie wyigcznie w ostenta-
cyinym niemalze przyznaniu sie do powinowactw ze wspodiczesnyin dra-
matem $wiatowym, Nawet jesli owo przyznanie -— c¢o prawda, niezhyt
czasem chwalebne dla autora — okresdlié jako danie wyrazu tym irepn-
dom dzisiejszej sztukl, nie iylko teairalnej, kazaeym uznawaé $wial za
zespOl mozliwych zagroien egzystencjalnych, przecie: wewnetrina praw-
da tego utworu jest konkretniejsza, wykracza poza granice wplywologii.
Jest to mianowicie relacja z polskiej ,ualej stabilizacji” lat 60-1ych. Jesi
to sziuka gorzka o lym, jak irudne miodym ludziom #y¥é w spoleczen-
stwie, kidre wytworzylo nornmiy w pewnvch sytuacjach zabéjcze. Jest to
tak7e sziuka o bezradno$ci, a moie przede wszysikim o bezradnosci.

Bo niczego przeciez nie ratuje dosé nivspodziewane i przyznajmy —
naiwne — ,oiywienie” postaci Starego, tak jak bezradne sa poczynania
dozefa. W gruncie rzeczy to Stary jest motorem ,napedzajscym’ dzialania
mlodyen; 1 smutne to t{ym bardziej, ze @ Maria i Jozel sa rowiesnikami
autora, Gorzkie dat Bednarz swiadectwo ,nicmoinoéci” tkwlacej w po-
koleniu dzisiejszych dwudziesto- i trzydrziestolatkéw. Bo malo tego, ze
Stary do samego konca mysli i dziala za Marie i Jézela — on tez wy-
my$la zakonczenie sztuki, ktére ma byé oplymisiyczne, a jest dzigki temun
ty¥lko ironiczne., C6z ito howiem za optymizm, zawierajgcy sie w tym,
Ze — jak twierdzi Stary — ,,wszysiko bhedzie dobrze®™, ze Joézef symbo-
licznym gestem otwiera okno, by ,,Wpuscié trochg powietrza, Ze wresz-
cie urodzilt sie nowy czlowiek, syn samotnych, ktorzy odtad (wierzmy)
maja szanse od tej samotnosci uciee, Ironia jest w tym wlasnie, ie to
wszystko Araniuje Stary, on okazuje sie w tej rozgrywcee najmocuiejszy,
on, rzekomy ,stary Smieé*, nikomuy i niczemu niepotrzebny. Niewesole

to podsumowaniec wlasnego pokolenia czyni Bednarz w swojej sziuce.

Na szczesScie problem ma uzasadnienie szeérsze, motywacje glebsze,
Najlatwiej przeciez oskariyvé bez podania dowodow; tego Dbledun peoczat-
kujacych autordéw uniknat Bednarz dedé przekonywajaco, Nie zawiesit
tragedii swoich bohateréw w metafizyczne) prozini (to go dzieli od dra-
maturgéw nurtu ,absurdu™} a przvdal jej konkretdéw, i o tych maj-
bardziej znanych, powszednich, Oto Maria wyprewadzila sig z domn na
tulaczy sywot, bo nie mogla przyniesé wstydu matlce — ona, panna
z dzieckiem. Jozef wyprowadzil sie 2 domu, bo cheial byé¢ kims lepszym
niz rodzice — zarabiacze na chleb powszedni, ktoérzy tylko w przerwach
migdzy robleniem pienledzy przypominali sobie o synu. Oboje iym spo-
sohbem skazali sie na wygnanie ze swiata ludzi ,,normalnych”, w sztuce,
wprawdzie w podiekstach, okreslonveh dosé zdecydowanie: to Dulsey
lat 60_tych, ,straszni mleszezanie® o ubieglowiecznej moralnosci i men-
talnosci; symbolizuje ich anonimowy gios ulicznege (lumu dobiegajaey
po otwarcin okna. Tréjka bohaterédw okazuje sie wiec heroicznymi na
swdj sposdb bojownikami o wlasng fyvciowa indywidualnosé, o szanse
osohistej wolnoSel, Stary uzyskal ja — a raczej jej pozory — jui dawno:
przez fwiadoms izeolacje od swiata w ogole. Mlodych zmusila do tego
sytuacja 1 nie od rzeczy kilkakrotinie 'przywu{ujc sie w 18] sztuce motyw
»WYSpY”? — ia tréjka rzeczywiscie jest wyrzucona poza nawias ,,morza
zycia®,

Ta juz oskarzenie innego rodzaju, To juz nie tyiko sprawa takiego
czy innego charakteru miodych, troche lekkomysinyeh ludzi [ jednego
starego dziwaka, W stan oOskarienia postawieni zubtali:’sm_{r WHZYNCY: Za-
réwno ¢i, kt6rzy bezposrednio spowodowali kleske — ezy choéby smak
kleski — Marii i Jozefa; takze ci, ktdérzy obojetnie przeszli ohok pokoju -—
wyspy, umieszezonej na pilelrze czynszowej kamienicy, w samym srodku
miasta,

»Dizlenn dobry, Mario” jesi zatem whrew temu, ze tak w niej wiele
zapoiyczen spod innyceh szerokodcl geogralicznyeh, sztuka bardzo polska,
Polska na tyle, na ile w niej goryczy plynacej z faktu, Ze rozgrywa sig

w Polsce wilasnie. Paradoks? A gdzie go nie ma?

-




WSTEP DO
DEBIUTU

M 1S T R Z: Napoczatek wei kawatek gliny i ufor-
muj malenkiego cztowieka

U Gz E N: e ja cheiatbym..

M TS TRZ Tioh to, a przyblizysz realizacje ma-
rzenia o wielkiej rzezbie.

Nie wiem, czy w zgielku
dyskusji pomiedzy Drama-
turgami a Rezyserami kto-
kolwiek uslyszy moje: Dzien

dobry...:
A. Bednarz

o

Uwagi o koncepcji spektaklu:

Powstanie Sceny NURT 71 umozliwile mi podjecie préby nadania
pracy nad spekiaklemr nowego sensu, przyjecie takze innej formy iej
pracy. Owa ,,Innosé” oznacza zas powrdt do starej zasady, starej prawdy:
sztulee teatru tworzy suma rownorzednego wysitku wszystkich tworcow,
bhez hegemonil Kktéregokolwiek z nich, Rezyser jest tu jedynie pilnym
obhserwatorem zmagania akterdéw z postaciami, z syiuacjy, z przestrzenis,

ktorg im zaproponowal,

Tekst uitwore powstawal wiee w trakcie pracy na nowo, modernize-
wali go aktorzy sila swoich indywidualnosSei, Wynikly nowe sytuacje,
uwarunkowania, nowe sensy i rozstrzygniecia moralne i emocjonaine.
Czerpana z zachowan i mysli aktordw ich czastka wiedzy o Zyciu poz-
walaly budowaé inng, pelniejsza wersje dramatu, wersje niepowtarzalng.
Juz pora na nowo odkryé podstawows sile sztuki teatru — aktora i poz-

wolié mu naprawde tworzyé.

W trakeie pracy okazalo sie, jakie trudnoici 1 niebezpicczenstwa niesie
ze so0ha dobrodziejstwo kameralnej sceny i widowni, ktéra moze wy-
chwycié kazdy faisz i niezdecydowanie, kaida niewypelniona czasike, Czy
wobec tego nalezalo pdjié najlatwiejsza droga budowania spektakin wy-
ciszeniem stwarzajacym zawsze ziude mowienia prawdy ,jak w Zveiu™? —
nie! Hacze] staralem sie uwypuklié¢ wszystkie spiceia, nie tuszowaé eks-
presji obrazu i diwieku, widzae kontrapunkt w chwilach bezruchu, chwi-
lach nudy — tak!, bo zawarta jest w nielr ekspresja réwna wyrazanej
krzykiemi, 1 dopiero taka partytura pozwala na stworzenie ohrazu poe-

tyckiego dalekiego od ,,poetyzowanin”,

W historii dwojga ludzi szukajacych swego miejsca w chwili gdy nie-
spodziewanie przychodzi przymus dojrzalosci realizuje sie wieciny mit
0 Marii i Jézelie w Wigilie Narodzin. Jak ei ludzie przechodza, jak po-
konujg ten najtrudniejszy chyha punki Zycia? Opowiesé o Marli i Jozefle
(spolykanych na ulicy, w parku, w kinie, itd.) zamknalem tu w szesciu
cbrazach, jak w szeiciy zwrotkach bhallady zmuszajacej do Wyostrzenia
charakterdow [ sytuacji, domagajacej sig pokazania w skrétowej formie
ich zmagan z nieznana sytuacja, ktéra zmusza do podejmowania decyzii.
I w te i w tamty opowiesé wpisany jest ,pan na tej wyspie”. Co wy-
niknie ze zderzenia jego zapisanego przeszloseiy Zyciorysu z hiala jeszcze
karta mlodych? Nie jest to Wielki Temat (nie wszysey mlodzi 1 nie
WSZysCcy starzy s§ tacy, kogo ohchodza te rozwydrzone szezeniaki i ten
wykolejeniec), A jednak.. I wlasnie dlatego powstata ta sceniczna bal-
lada o nich, wkraczajacych w dorosly, zaabsorbowany swolml dorostymi

sprawaini fwint, Pora na nowo odkryi{ powszedniosé,

ALEKESANDER BEDNARZ




ZDZISLAW KLUCZNIK MAJA WISNIOWSKA

Jakie hylo maoje plerwsze Wraienie po przeczyvtaniu ,,Dzien dobry
Mario”? O ile sobie dobrze przypominam, wydawalo mi sie, Ze jest za
wiele stéw. Zaraz polem dyskutowaliSmy: trzeba wyrzoeié z tekstn
wsZystho, co jest gadulstwem; wszystko, co mozZe byé pokazane priez
aktora przy pomocy Srodkéw jego warsztatu, nie 'potrzebuje dalszej ilu-
stracji tekstem, Jezeli gram w sztuce ciekawi mnie (akie wplvwanie na
mzterial rol.

Bednarz moim zdaniemn wykorzystal te uwagi: nie ziymal sie, uwazal
za calkowicie naturalne takie konfrontowanie t{ekstu, Kiedy wyezuwalismy
jeszeze jakis falsz, a nie moglismy sie dogadaé graliSmy i roztsrzygaliSmy
na rzecz ,,prawdy® Zycia.

Zalezalo ml na tym — 1 iu nasze inieneje sie spotkaly, zeby ten wy-
cinek #vcia przedstawlé prawdziwie, w zgodzie ze swoim doswladezeniemn
ivelowym, bez uplekszen teatralnych.

Czlowiek, ktdrego gram to wyjalek, margines. Takich ludzi dzi§ jest
niewielu, choé moze oni wlaénie zapelniaja piwne bary. Ale po wojnie
bylo taklch wi¢eej. Sam przeiylem wojne i dobrze wawalem sobie
pracujac nad ,S(arym®, Ze on jest w jakis sposdb produktem wojny.
Chserwowalem wiele analogii; zawsze interesowalo mnie, jak wojna
zmienia psychike czlowieka i determinuje Iludzkie dzialanie, Myslac
0 ,Starym” zastanawialem sie, jakie przyvezyny wplyngly na to, Ze po_
rzuclt prace, ktora lubil { co doprowadzllo go do stanu, ze iyje wiasci-
wie jak eczlowiek pierwotny. Na te pytania szukalem odpowiedzi,

Cheialbym, zeby widz, zwlaszcza miody czltowiek, w kontakeie z tym
przedstawieniem natrafil na dwa nurty: powinien rozmyslaé o tym, jak
wojna niszczy Zycie ludzkie, jak wykoleja i jak niweczy wartodei. Cheial-
bym te: taklej refleksji: mlodzi powinni zrozumieé, %e nie naleiy do-
puszczaé do sytuacji, jaka wytworzyll dla siebie Jozel i Maria, bo sami
w ten sposdéh determinuja budowanie wspélnej przvszlodci, stwarzajae
soble gorsze warunki startu.

Odezuwam poirzebe pracy nad tematem wspdlezesnym. Jesli aktor
swoim warsztatem nie proéhuje uczestniezyé w ivm, c¢o go otacza, Iub
nie ma w teatrze takiej wmozliwesel, staje na marginesie wypadkéw.
Pozostaja mu gierki 1 stylizacje, Mnie to nie wystareza, Pelna satyslak-
cje daje mi dopieroe poruszanie sie wsiréd probleméw Zywo ohchodzacych
widownie, W tym widze glowng satysfakcje wykonyvwania mojego za-
wodu.
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Zafrapowal mnie poczatek: dziewczyna zosiaje sama na noc w obeym
miejscu w lowarzyslwie nieznanegoe sobie wloczegi; przypuszeza, e nie-
ivezllwie do niej usposobionego -- wtargnela przeciez do jego meliny,
I w #yvein spotykamy sviuacje zdawaloby sie bez wyjscia, ktore potem
okazuja sie przeszkodami do pokonania. Przechodzac w myslach sytuacje
i problemy ,Dzien doebry, Marie” widze moe znajomyeh mi analogif.
Teraz tez nie opuszcza mnie mysl, ze akcja sztuki moglaby sig toczyé
o 200 metréw od Teatre Ludowego.

Maria odeszla, a moie nawet uclekla z domu od matki, od starszych,
a2 znalazia porozumnienie wiasnie ze ,Starym”. Zastanawiam sie, czego
braklo w #yciu Marii w jej stosunkach z matka, pyo obu stronach, Maria
nie zrobilaby ,,Staremu™ nic niemoralnego, a przeciez wobec swojej maiki
postaplla okrutnie,

Myile, ze wynioslam z pracy nad Marla waine doiwiadezenia i zado-
wolona jestem ze sposobu pracy, Zaloiylam soble, Ze nie moina nie
WE&Taé”, Trzeba ,byé" w okreilonych sytuacjach., Prawda psychologiczna
a nie pokazywanie, wzbudzanie w sobie stanéw [ reakeji, ten moment
jest w pracy naprawde fascynujacy, Staralam sie przeniesé deo roli maoja
psychike. W moim 2vein nle bylo wprawdzie podobnyeh doswiadezen,
ale moglam bez trudu wyohrazié sobie siebie w takiej sytuacji, w jakiej
znalazia sie Maria,

Autor okre§lit charakter tej postacl, jej reakeje i odruchy w sposiob,
ktéry wydawal mu sie wlasciwy, Cheialam te reakeje przekazaf tak, jak-
by to byly moje wlasne reakcje. Bywalo to jednak niekiedy catkiem
Inaczej nli w sytuacjach Bednarza. Interesujace bylo mdée dostosowal
postaé ze sztuki do swojej psyehiki ,,na goraco®’, wraz ze zdumionym
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Nie chcialabym sig¢ spotkaé¢ u widza z poiepieniem Marii; podohnie
nie cheialabym, zeby ocenil on postepowanie jej jako wlaseiwe, oczy-

R
el

wiste, Pragne, Zehy widz jeszcze raz zastanowil sie nad tym, czy w okre-
§lonej sytuacji Maria nie miala przed soba jeszeze innyeh alternatyw,




MACIEJ STASZEWSKI

W pracy na scenie interesuje mnie czlowiek. Oczywiscie crzlowiek
wspolezesny. Aktor siwarzajac osobowosé sposi lenia granej po-
stacl stara sig, by dzieloe jego bylo prawdziwe. Prawdy tej szuka we
whasnej — wspolezesnej wiedzy, wilasnych doSwiadczeniach i osobowosci.
Innej drogi chyha nie ma, jesli teatr ma byé dla widza wany i inte-
resujacy. Dzieje sie tak i wtedy, gdy gramy postaci historyvezne. Poka-
zujemy dzisiejsze wyobrazenie Romulu Kopernika, czy Napoleona, Ma-
terial nie odgrywa tu roli.

Czy zalem w ogéle (rzeba, czy warto graé sztuki wspbiczesne, skoro
i tak, grajac arcvdziela Kkl ki, mowimy o wspdlezesnos Trzeba
i warto, bo Swiat zmienia sie tak szyvbko, Ze czlowieck wspilezesny nie
jest wartosciy stals, Rozumienie tej zmieniajacej sie wartodei jest dzis

pracy w teatrze warunkiem koniecznym.

Grajac postaé klasyezna staram sie pokazaé swoje jej wyobrazenie,
W soble szukam jej odniesienia do wspolczesnogei. Autor realizuj

wlasng sztuke na scenie, jak Aleksander Bednarz, stawia mnie natomi:
przed swoja propozyeja widzenia Swiata, Daje mi postaé, ktora wzho-
gaca moja osohowo oczyma tej postaci widze inaezej, widze wicecej.
Proces zachodzi w przeciwnym kierunku i to jest fascvnujace. Granie
polskich sztuk wspdlczesnyceh te satysfakeje zwieksza,

Jest mi zawsze niestvchanie trudno méwié o roli, kiedy sie z nig

jeszeze zmagam?®, Jedno jest dla mnle opezywiste. Jozef zyje dzis, tu,

w Krakowie i stoi przed najtrudniejszym zyciowym problemem, Ma staé
sie  dojrzalym crlowiekiem. Frapuje mnie to dojrzewanie postaci na
scenle. Ten ,moment” doroilenia jest przeciei udzialem kazdego eczlo_

wieka 1 zastanawiam sie, czy nie jest to stan permanentny,
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ZDZISEAW KLUCZNIK (ur. 1918 we Lwowie) swa prace teatral-
ng rozpoczal od prowadzenia’ podezas okupacji amatorskiego teatiru
w Tyczynic k. Rzeszowa. 15 maja 1945 r. z czg¢sScig tego zespolu
wyjeidiz na Ziemie Odzyskane aby utworzyé teatr w Swidnicy.
Nie udalo sie tam jednak dotrzeé i w fen desé przypadkowy spo-
s6b Z. Klueznik wiaze swe losy na pie¢ lal z teatrem w Zabke-

wicach £1. Sest tu dyrektorem, reiyserem, akiorem. Jui 13 Hpea

1945 teatr daje pierwsza premiere, pierwsza w ogéle na Ziemiach

Zachodnich. W 1950 r. Klucznik angaiuje sie do teatru w Opelw
Od 1552 r. pracuje w Kaliszu, od 1954 w Teairze Powszechnym
w FEodzi. W r. 1957 przenosi sig do Teatru Ludowego w Nowej
Hucie, gdzic pracuje do dzis. Imponujacy jest dorobek akiorski
Z, Kiucznika — 134 premiery. Gral m, in. Papkine i Rejenia
w . ZemsScie”, Orgona w ,Doiywocin” Fredry, Wistowskiego
W ,Grubych rybach” Baluckiego, Orgena w ,Swictoszku” i Grze-
gorza w ,Grzegorzu Dyndale” Moliera, Zemlanike w ,Rewizorze”
i Podkolesine w ,O%enku” Gogola, Sarke-Farke w ,Jzraszkach
@ diabtem” Drdy, a ostatnic gral Sorina w ,Czajce” Czechowa.

Wyrdiniony zostal Odznaka Zasluzonego Deiatacza Kultury.

MAJA WISNIOWSKA

{Ur. 1947 w Zyweu). Studia aktorskie ukonczyla w r. 1968 w
krakowskiej PWST. W tym samym roku podjela prace w Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie, gdzie pracuje do dzis, Jej pierwszg
rolag byla Aniela w ,Slubach panienskich"” Fredry. Potem grala
kolejno Nine Nikelajewna w ,Czajce” Czechewa, szereg drobnych
rol w innych sztukach, a ostainio gra Zong w ,Malce” (,Dwa

teatry”) Szaniawskiege oraz Zofie w ,Damach i huzarach” Fredry.
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ZESTAW RECENZJI

Zestaw recenzji z lubelskiego przedstawienia sztuki —
luty 1370

Rez, Jerzy Schejhal, scen. Tadeusz Kuduk. Scena Inicjatyw ,,Keduta 707
Ieatru im, Osterwy:

~S2Ztuka Bednarza nie chee jednoznacznie rozstrzygaé, c¢zy bohater
sprosta swoje} nowej sytuacji, czy ,zbawiciel” (jak powiada Stary)
zdolny bedzie go zbawié, Autorowi udalo slg schwytaé moment przed-
Swity Zycia, prohe hudowania deojrzalosci, przejscia przez owa ,smuge
cienia", przez kibdry kazda mlodosé musi si¢ po swojemu przedrzeé, To,
co poza nla, jest jui spolecznym stereotypenl, konwencja, przyzwycza-
jeniem,

Jerzy Schejbal, reivser przedstawienia (ktérego znamy z krakowskie-
go Teatru 38), wydobyl ze sztuki to, c¢ najprostsze. Stawal sie ten dom
z usmiechdéw Marii, z codziennosci przedmiotéw, ze zwyklosci ludzkich
spraw, Na malenkiej scence, gdzie kaidy gest aktora ogladaja widzowie
jak pod mikroskopem, résl §wiat malowany pastelami o niezwyklym na-
tezeniu poetyckiego wyrazi, Maria Kkrei chieb, smaruje go mastem,
usmiecha si¢ do Jo6zefa 1 ten usmiech zrasta sie z gra jej rak: podaje
chleh z usmiechem; Maria, Jozef § Stary czyszcza zardzewiale patelnie,
przywleczone skad$§ przez Starege — rytm tej roboty, koliste ruchy
czyszezaeych tworza kolo przyjaini, oswajaja Swiat; Maria i Joézef bawia
sie w samolot: klgczac na 16iku z wyciagnietyml rekami, sponad najre-
alniejszego ze sprzgléw wzlatuja w przesirzenle nierealnosci, fantazji,
marzenia, Tveh kilka scen zawiera w sobie klimat przedstawienia, (...} Ta
miniatura sceniczna dobrze wprowadza w aurg teairu poetyckiego Kazi-
mierza Brauna (..). E. Morawiec, Zycie Literackle 1971, nr 20

,»Na usposobienie o0sé6h w sztuce Aleksandra Bedparza skladaja sig
od poczatku: lek, poczucie osamotnienia, niejasne oczekiwanle. {..) Wla-
sciwie dwéeh oséb; Starego | Marii. Stary boi sie ,,0 losy Swiata na-
szegoe powszedniego”, ,za wszystkie owieczki niestrzezone®, bo ,iycle to
znaczy — gzabijanle’, Maria tez sie boi, tylke na swéj sposob: ,sama
Z soba”, A chcialaby zeby ktod sle bal razem z nig. Wlasciwie boi sig
samotnesci., Od chwili, gdy uczynione Jozkowi wyznanie, ie bedzie
miala dziecko, nadszarpnelo ich wiei uczuciows, Jozelem wiada cos in-
nego: niecierpliwodé i goniew. Jozel to mlody zdobywea, ktoremu sie nie
udaje. (...) W Konicu jednak Bednarz, whrew [ormalnym pozorom szluki,
jakby usiluje wyprowadzié swoich hohateréw z kregu udrgki psychicznej,
zakreslonego wspolezesnymi wzorcami literackimi, Swiadezy o tym juz
choéby konkreine uwarunkowania ich strachiw, tesknot, oczekiwan. Nie
sa to nastroje egzystencjalistyczne. Jozef oczekuje powodzenia jakiegos
,rDZkrecanege interesu”, Maria oczekuje na pokéj z balkonem, no i na
dziecke (ich ,Zbawiciela”), Najwczesniej ocknie sie Stary, gdviz prey-
pomni sobhie, Ze manna nie spada z nieba”, M, Bechezyc-Rudnicka, Teatr

1971 nr 13

Sufler — Michalina Starczyk

Oswietlenie —
Ludwik Kolanowski

Akustyk — Andrzej Tuteja

Brygadier sceny —
Edward Gorski

Kier, prac. kraw, damskiej —
Teodora Rucinska

Kier. prac. kraw. meskiej —
Adam Kiszka

Kier. prac. stolarskiej —
Zvgmunt Osika

Tapicer — Waclaw Maj

Prace perukarskie —
Elwira Jargosz
Henryk Jargosz

Prace modelatorskie —
Jan Sliwinski

Prace malarskie —
Wiladystaw Grabowski

Kasa teatru czynna na dwie godziny
przed przedstawieniem, Tel. 411-83.
Teatr prowadzi sprzedaz biletow na
7 dni przed przedstawieniem dla
obydwoch scen, Tel, 411-83, Przed-
sprzedaz biletéw prowadzi ORBIS
w Krakowie, Rynek Glowny 41.

Opracowanie graficzne
Janusz Trzebiatowski



JAN SLIWINSKI (ur. 25.V.1940) stale
mieszka w Nowej Hucie, Jego amatorskie
prace prezentowane byly na szeregu wy-
staw indywidualnych, m. in, w:
1965 r. galeria MPIiK — wystawa kom-
pozycji lusirzanyeh,
1966 r. galeria ,,Rytm” ZDK HiL ~— ma-
larstwo i grafika, °

1967 r. tamie - wystawa kompozycji
przestrzennych,

1968 r. w Teatrze Ludowym — wysiawa
grafiki,

oraz w ramach wystaw zbiorowych w
Krakowie, Katowicach, Warszawie i Bi-
terfeld (NRD). Jego prace znajduja sie
w zbiorach prywatnych w Polsce, NRD
i Anglii,

W POMIESZCZENIACH SCENY NURT 71
PREZENTUJEMY WYSTAWE PRAC
ARTYSTY SAMOUKA JANA SLIWIN-
SKIEGO.

ZAPRASZAMY W IMIENIU AUTORA
DO OBEJRZENIA WYSTAWY

Dyrektor i Kierownik Artystyczny:
WALDEMAR KRYGIER

Z-ca Dyrektora d/s administracyjnych:
JAN WATROBA

Kierownik Literacki:

KRZYSZTOF MIKLASZEWSKI

Kierownik Artystyczny Sceny NURT 71:
JAN GUNTNER

Wspélpraca teatrologiczna:
EMIL ORZECHOWSKI










