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Od rezysera Wyobrazmy sobie,

ze jestesmy w Atenach dwa i pol tysiaca lat temu. Jest pora wiosny, w
gaju u stop Akropolu, podowczas o wiele bujniejszym niz dzis, barwi
sie mnostwo przeroznych kwiatow. LiScie drzew czesto roztraca nad
naszymi glowami ptak. W dniach Wielkich Dionizjow odbywaja sie w
tutejszym teatrze przez kilka dni, od rana do wieczora, spektakle, kaz-
dego dnia cztery przedstawienia. Idziemy Sciezka przez gaj do teatru,
siadamy w ktoryms rzedzie law Nad nami blekitne niebo, blisko nas
zielen, a z jednej strony szara skala Akropolu. To, jakie widowisko
przed nami sie roztoczy w teatrze, zalezy od tego, czy jest dzien trage-
dii, czy dzien komedii.

Na nasz dworzec

nie zajezdzaja juz pociagi.
Nawet zegar zaniechal odliczac¢ czas.
Przetrwaly tylko przeciagi peronu
1 hala oczekiwan - nasza agora.
Tam si¢ schodzimy - po kataklizmach.
Od dawna...

Od tak dawna, ze kto$ powiedziat:

od sofoklesa.

Siadamy w swoich stallach

czekajac na przybycie naszych cieni.
Jemy, pijemy...

Uczymy sie oddychac

nowa chemisfera.

Dzwigamy ciezar powiek,

wycieramy spocone czola,

zalamujemy rece,

mowimy -

jesteSmy mowieni.

Dilawimy Sline,

w Scisnietych wzruszeniem przelykach
i miazdzymy palce,

by dodac otuchy”

tym, co za nas

raz jeszcze i jeszcze raz

glosza swoje pyszne: ,Nie”

i pokorne: ,Nie”.

Tym, co nie tak, jak my -

bezkarnie

przechodza przez brame Smierci

w zZycie

spalajac sie w swym dumnym uporze.
To sa nasze ,,dziady”.

Odprawiamy je,

bo tak nakazuje nam daimonion -
duch,

ktory mowi:

jak Dionizos powstaniemy z martwych,
a nasza wspolnota,

ten drzacy chor starcow,

mimo wszystko -

ocaleje.

Zygmunt Kubiak
Mitologia Grekow i Rzymian,
Warszawa 1998

Bogdan Ciosek




Z greki pochodzg

takie slowa, jak teatr, dramat, tra-
gedia, komedia, scena, epizod, mu-
zyka, chor, charakter, mim i dia-
log (a takze historia). Po takim
wstepie dobrze byloby wywiesé
(...) poczatki greckiego teatru od
prastarych, prymitywnych obrze-
dow. Rzetelno$¢ nakazuje jednak
przyznac, ze jeSli nawet tak bylo,
nie mamy zadnych dowodow na
zwiazek teatru z rytualem i nic
konkretnego o tym nie wiemy.
Tragedia i komedia, w historycz-
nym sensie terminu, byly naj-
prawdopodobniej wynalazkiem
jednej, szczegolnej, bynajmniej nie
prymitywnej kultury. Powstaly na
zapotrzebowanie spoleczne i rozwi-
nely sie, by Grecy — uwielbiajacy
wspolzawodnictwo — mogli rywa-
lizowac ze soba rowniez pod wzgle-
dem prestizu kulturalnego.
(...) &

Przede wszystkim Atenczycy

zorganizowali nowe wiosenne
obchody ku czci Dionizosa, zwane
Wielkimi Dionizjami. Swieto po-
wstalo z polaczenia kilku po-
mniejszych lokalnych uroczysto-
Sci z okazji winobrania. Na nowe
— panstwowo-religijne! — obrze-
dy przeznaczono rozlegly teren u
stop AKropolu, nieco powyzej
Swiatyni Dionizosa, na poludnio-
wo-zachodnim stoku atenskiego
wzgorza. Dolna czes$¢, orchestra,
stuzyla przedstawieniom (orche-
stra znaczy tyle, co miejsce do
tanca), a cala budowle zwano the-
atron — czyli miejscem gry i jej
ogladania zarazem.

ierwotnie procesjom i pocho-

dom ofiarnym Wielkich Dio-
nizji towarzyszyly konkursy ku

czci boga, odbywane w obliczu
zgromadzonej publicznosci. Grec-
kie ,festiwale” skladaly sie z
konkurséow muzycznych, Spiewa-
czych i tanecznych, a takze zawo-
dow sportowych (np. igrzyska
olimpijskie). Tworzac program
nowych Dionizji, Atenczycy za-
pragneli wprowadzi¢ nie prakty-
kowane dotad dyscypliny.

razu byla to rywalizacja w

dwoch dziedzinach: dyty-
rambie i tragedii. Dziesie¢ cho-
row po 50 mezczyzn i dziesiec
po 50 chiopcow (co dawalo lacz-
nie az tysiac wykonawcow) wal-
czylo ze soba, przedstawiajac
dytyramby, czyli skomplikowa-
ne pieSni posSwiecone najcze-
Sciej Dionizosowi, polaczone z
tancem (choreografie realizowa-
no na planie kota). O ile dyty-
ramb byl dawna forma poetyc-
ko-muzyczna, znacznie strasza
niz Dionizje i nie pochodzaca z
Attyki, o tyle tragoidia (trage-
dia) wydaje sie by¢ czysto aten-
skim wynalazkiem, SciSle zwia-
zanym z nowopowstalymi ob-
chodami. W dorocznym konkur-
sie moglo bra¢ udzial tylko
trzech pisarzy, z ktorych kazdy
prezentowal po trzy tragedie.
Niebawem do grupy dolaczyl
konczacy widowisko dramat sa-
tyrowy (...).
Z date pierwszego konkursu

a przyjmuje sie rok 534
p.n.e. Zwyciezca mial by¢ wow-
czas Tespis. Nie mamy jednak
zadnych dowodow na realne ist-
nienie Tespisa, niewykluczone, ze
byl postacia wymyslona.

(...)

T ragedia (...) mowila o cierpie-
niu, umieraniu, nieuchronno-
sci losu, odpowiedzialnosci, winie,
zemscie, odkrywaniu tajemnicy,
uleganiu slabosci, gniewie, oszu-
stwie, wytrwalosci i trudnosciach
W rozpoznawaniu tego, co boskie.
(...) w tragedii w przeciwienstwie
do wypowiedzi pojedynczego glo-
su w jednostajnym metrum partie
jambiczne, czyli monologi i dialo-
gi, przeplatane byly melorecyta-
cja i tancami chéru (chorus). W
istocie owa naprzemiennos¢é scen
akcji wlasciwej 1 wystepow choru
jest podstawa struktury greckiej
tragedii. Typowy chor liczyl 15
czlonkow — wszyscy byli obywa-
telami Aten — i, cho¢ ich prze-
wodnik czasem przemawial w
imieniu grupy, tworzyli jednosc,
zawsze tanczac i Spiewajac uniso-
no. Ich piesni mialy strukture
stroficzna i symetryczna (strofa
— antystrofa), ozdobione byly
muzyka i ukladami choreograficz-
nymi; taniec, inaczej niz w przy-
padku dytyrambu, byl silnie zryt-
mizowany, dominowaly w nim
uklady symetryczne. Wierszom o
roznych stopach (...) towarzyszyl
dzwiek podwojnej piszczalki zwa-
nej aulosem. Muzyka i choreogra-
fia wyrazaly raczej nastroj i ogol-
na atmosfere, a w mniejszym
stopniu stanowily ilustracje nar-
racyjnych tresci piesni.

radycja choralnych Spiewow i

tancow jest znacznie starsza
od samej tragedii. Chory towarzy-
szyly wszelkim uroczystosciom —
wykonywaly hymny, na cze$¢ bo-
gow, uswietnialy wesela, pogrze-
by, (...), dytyramby i, dowodza te-
go wiersze Pindara, zwyciestwa w
igrzyskach sportowych. Piesni
choru attyckiej tragedii lacza i
adaptuja tradycyjne motywy —

urywki mitow, przykazania natu-
ry moralnej i religijnej, watki ak-
tualne — i przetwarzaja je w po-
ezje o charakterze dyskursyw-
nym, niekiedy aluzyjnym. Co
istotne, piesni choru nie zapusz-
czaja sie ani w rejony narracji fa-
bularnej, ani argumentacji, z pa-
roma wyjatkami, nie biorac bez-
posredniego udzialu w akcji. Ich
rola jest reagowaé, obserwowac,
porownywac, sugerowac przesia-
nie moralne, symbolizowac¢ spo-
fecznosé i wydobywaé sens o0gol-
ny calego utworu (...).
Niekt(‘)re z antycznych zrodel

podaja, ze tragedia u swych
poczatkow skladala sie wylacznie
z choru. Nie wydaje sie to prawdo-
podobne, gdyz dopiero polaczenie
jambicznych wypowiedzi aktor-
skich ze Spiewem i tancem choru
tworzy tragedie, stanowi o jej isto-
cie. (...) Na uwage zasluguje jed-
nak to, ze we wszystkich zacho-
wanych do naszych czasow trage-
diach znajduje sie scena zapisana
w metrum do Spiewania (czasem z
domieszka jambow recytacyj-
nych), w ktorej biora udzial za-
rowno chor, jak i jeden lub wiecej
aktorow. Jest to kommos, czyli
piesn zalobna, lament. Te Spiewa-
ne fragmenty oznaczaja przelom
emocjonalny i naleza do narracyj-
nej czesci fabuly, znacznie odbie-
gajac od typowych piesni choru.
Sa zarazem swobodniejsze formal-
nie, barwniejsze i mniej logicznie
uporzadkowane od aktorskich
partii mowionych. Ta mieszana
forma powstala prawdopodobnie
w wyniku tworczej wspolpracy
aktora i choru.

Fragment eseju Oliviera Taplina

Teatr grecki, zamieszczonego w ,Historii
teatru” pod red. Johna Russella Browna,
Warszawa 1999
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Dionizos

N attyckich wazach widzimy Dionisosa-
a -Bakchosa stale z rogiem do picia lub
z pucharem, albo galazkami z winnicy. W p6z-
niejszych wiekach bedzie on dla Grekéw w co-
raz wiekszym stopniu bogiem winorosli i wi-
na. Wczesniej jest bogiem plodnosci i wegeta-
cji, wprawdzie nie zboza, bo to dziedzina De-
meter, lecz drzew i krzewow, wsérod nich zas
winorosli. Frygijezycy, czczacy Diounsisa,
wierzyli, Ze zima bog ten $pi albo lezy w wie-
zach, budzi sie zas albo wyzwala w cieplej po-
rze. Oddawali mu takze hold jako dziecieciu
(...).
D ionizje Male, czyli Wiejskie, obchodzono
w miesiacu Posejdeonie (koniec grudnia
— poczatek stycznia). Byla to pora otwiera-
nia naczyn z mlodym winem. Odbywaly sie
wtedy zabawy ludowe, procesje, przedstawie-
nia grup aktorskich, a rowniez tzw. askolia-
smos, taniec w workach: uczestnicy prébo-
wali wykona¢ tance czy podskoki na skoérza-
nych, nadmuchanych workach (...) po winie,
wysmarowanych oliwa, aby byla bardziej sli-
skie; wygrywat ten, kto sie na worku utrzy-
mal najdiuzej.
L enaje (Lenaia, od wyrazu lenos, ,,tlocznia
wina”) przypadaly w miesiacu Gamelio-
nie (styczen-luty), kiedy tloczono wino. Wy-
prawiano wtedy uczty, na ulicach szumialy
wesole pochody, w teatrze Dionizosa u stop
Akropolu odbywalo sie wspolzawodnictwo
dramatyczne, wystawiano komedie i tragedie.
ntesterie (...) byly najstarszym ze $wiat
dionizyjskich, w miesiacu Antesterionie
(luty-marzec). Odprawiano wowczas symbo-
liczne zaslubiny Zony Archonta-Krola z Dioni-
zosem. Trzeci dzien $wieta oddany byl uroczy-
stoSciom rodzinnym, czci zmartych; (...)
D ionizje Wielkie, czyli Miejskie, obchodzo-
no w dniach 8-13 miesiaca Elafebolionu
(marzec-kwiecien). W pierwszym dniu proce-
sja przenosila posag Dionizosa ze Swiatyni na
stoku Akropolu do gaju herosa Akademosa,
tu zas skladano hold bogu i biesiadowano. Na-
stepne dnie byly pora najwiekszego wspoiza-
wodnictwa dramatycznego, wystawiania tra-
gedii i komedii, pora teatru dnionizyjskiego.
()

idownia antycznego teatru skladala sie z polkolistych, wspinaja-
W cych sie w gore rzedow law, ktore otaczaly lezacy w dole, okra-
gly plac gladko brukowany, zwany orchestra (...). Aktorzy wystepowa-
li tylko trzej naraz, ale w réznych czeSciach sztuki ten sam aktor mogt
ogrywac rozne postacie, wyobrazone roznymi maskami; wystepowali
aktorzy zawsze w maskach. (...) Przez niemal caly za$ czas trwania
przedstawienia znajdowal sie na orchestrze chor, czyli zespol ludzi,
rowniez w maskach — ktorzy wykonywali rodzaj powolnego tanca i do
wtoru muzyki wyglaszali miedzy poszczegolnymi epizodami poetyckie
teksty zwiazane z akcja utworu. (...) ...zartobliwa tworczos¢ kwitla tez
pod blogostawienstwem Dionizosa. Ale zdaje sie, ze glebsza warstwa je-
go tajemnicy zwiazana jest inna dziedzina dramatu, sztuka tragiczna.
W kazdym z dni poSwieconych tej dziedzinie odgrywano w teatrze Dio-
nizosa tetralogie jednego autora, obejmujaca trzy tragedie, zwiazane ze
soba tematem, albo nie zwiazane, oraz pogodny dramat satyrowy. W
tym dramacie wystepowal chor przebrany za satyrow, towarzyszy Dio-
nizosa (...). Rozkwitnal 6w gatunek spektaklu w tym samym V wieku,
byl on jakby odetchnieniem po tragediach, roztaczal bowiem tematy
mitologiczne pogodnie, z akcja rozgrywajaca sie w otwartej przestrzeni
— na lace, w lesie. Najwazniejszymi jednak przedstawieniami podczas
Wielkich Dionizji byly tragedie. Pierwszego z wielkich tragikow, Aj-
schylosa (525-456) pamietano jako patrona tej dziedziny sztuki. Dwaj
glowni nastepcy to Sofokles (496-406) i Eurypides (480-406).



P rehistoria owego gatunku literackiego
nie jest dla nas calkiem jawna, ale spo-
ro nawet w polmroku mozemy wysledzi¢.
W samej greckiej nazwie tragodia blyska
jeden z tropow. Znaczy ona: ,,piesn (ode)
kozlow (tragoi)”. Slyszymy, Ze juz w epoce
archaicznej nalezaly do obrzedow ku czci
Dionizosa spiewy choréw i tance wiesnia-
kow, ktérzy pono wystepowali przebrani
w skory kozle, imitujac satyrow. (...)

rzede wszystkim trzeba rzec, iz trage-

dia byla dzielem sztuki, a zarazem ob-
rzedem. W teatrze atenskim doby klasycz-
nej grywano ja wylacznie podczas Swiat
Dionizosa (...).
O procz niewatpliwych momentow la-

godnosci Dionisos objawia sie ludziom
W przerazajacej, a przynajmniej oszalamia-
jacej dziwnosci, w szalenstwie przekracza-
jacym granice zwyklego ludzkiego do-
Swiadczenia. (...) Ze SwiadomosSci — zna-
miennej dla sztuki tragicznej — ze sprzecz-
nosci , jakie przenikaja zycie, sa nierozwia-
zalne, wynika szczegolne znieruchomienie,
jakiego Swiadkami jesteSmy w kazdej z
wielkich tragedii attyckich. Sztuka grecka
zna dwa rodzaje znieruchomienia: ten wia-
Snie, ktory wynika z rozpoznawania nie-
rozwiazalnosei, i ten, ktory roztacza sie w
godzinie poludnia, gdy bog pastwisk. Pan,
gra na swojej fletni (...).

finalach wielkich tragedii sa oba te
rodzaje nieruchomosci, 1acza sie one

z soba. Dlatego tragedia grecka jest ciezka
jak glaz, a zarazem piekna. Arystoteles
powie w Poetyce (...), ze ,przez litosc i
trwoge tragedia dokonuje oczyszczenia ta-
kich doznan” (..). Probuje to, przynaj-
mniej w jakims przyblizeniu tak okreslic:
W nierozwiazalnoS¢ poeci tragiczni wpa-
truja sie w milczeniu. Tragedia jest sztu-
ka milczenia i formy, milczacej formy.
Przyszile wieki bedzie urzekala albo zdu-
miewala formalnosé tragedii greckiej.

Zygmunt Kubiak
Mitologia Grekéw i Rzymian,
Warszawa 1998

Sofokles

ofokles, drugi z wiel-

kiej trojcy tragikow
greckich urodzil sie oko-
1o roku 496 przed Chry-
stusem w attyckim de-
mie Kolonos, polozonym
o Kkilka kilometrow na
polnoc od Aten. Byl sy-
nem zamoznego platne-
rza atenskiego, Sofilosa.
Mlodszy o jedno pokole-
nie od tworcy tragedii
greckiej, Ajschylosa, ja-
ko szesnastoletni chio-
piec, mial w 480 roku
przewodzi¢ chorowi mio-
dziencow podczas uro-
czystosci zwiazanych ze
zwyciestwem nad Persa-
mi pod Salamina; w tej
wlasnie bitwie Ajschy-
los walczyl z bronia w
reku o wolnos¢ Hellady.

Zycie Sofoklesa uplywalo w
okresie najwiekszej Swietnosci
Aten, w czasach Kimona i Pery-
klesa: zwyciestwa nad Persami
nie tylko zapewnily panstwu
atenskiemu przodujaca role poli-
tyczna, ale staly sie rowniezpo-
czatkiem niebywalego rozwoju
Aten jako centrum kultury i sztu-
ki. Posiadamy dostateczna ilosc
wiarygodnych informacji, by
stwierdzi¢, ze Sofokles bral czyn-
ny udzial w zyciu politycznym
swojego kraju: w latach 443-442
pelnit funkcje hellenotamiasa,
czyli skarbnika kasy Zwiazku
Atenskiego. Dwukrotnie powie-
rzano mu urzad stratega; po raz
pierwszy w roku 440 podczas tzw.
wojny samijskiej (441-439), kiedy
jako wspolpartner Peryklesa
uczestniczyl w tlumieniu anty-
atenskiego powstania na wyspie
Samos, po raz drugi za czasow Ni-
kiasza. Po klesce wyprawy sycy-
lijskiej w roku 413 wybrano Sofo-
klesa na czlonka komisji tzw. pro-
bulow, ktorej zadaniem byla li-
kwidacja groznego kryzysu, jaki
przezywalo panstwo atenskie.
Zrodla starozytne podaja, ze byl
on kaplanem jednego z herosow-
-lekarzy; kiedy w roku 420 wpro-
wadzono do Aten kult Asklepiosa,
Sofokles przyjal posag boga do
swego domu az do czasow wybu-
dowania Swiatyni Asklepiosa. W
uznaniu poboznosci oraz specjal-
nych zaslug religijnych otaczano
Sofoklesa po Smierci kultem jako
herosa Dexiona. Wielki tragedio-
pisarz zmarl w wieku 91 lat w dru-
giej polowie 406 roku, a wiec krot-
ko przed ostateczna kleska Aten
w wojnie peloponeskiej (405).

Wokol biografii Sofoklesa naro-
slo w starozytnosci sporo materia-
Iu anegdotycznego, ktory pomimo
mniejszej wiarygodnosci faktogra-
ficznej rzuca jednak pewne Swia-
tlo na sylwetke atenskiego poety.
Styszymy mianowicie, iz Sofokles
odznaczal sie niezwykle mitym i
wesolym usposobieniem, uroda,
czarem osobistym, pogoda ducha i
rownowaga psychiczna; z innych
cech wyrozniajacych wskazano je-
go glebokie poczucie sprawiedli-
wosci i praworzadnosci, a wresz-
cie prawdziwa poboznosc. (...)

Tworczos¢ Sofoklesa obejmowa-
la prawdopodobnie 123 sztuki,
liczba jego zwyciestw w konkur-
sach tragediowych byly nie
mniejsza niz 18, a by¢ moze siega-
la nawet 24. W innych agonach
tragediowych zdobywal Sofokles
drugie miejsce, nigdy natomiast
nie zajal trzeciej pozycji. Pierwsze
zwyciestwo sceniczne odniost w
468 roku, rywalizujac z Ajschylo-
sem o pierwszenstwo w konkur-
sie. W przeciwienstwie do utwo-
row Ajschylosa tragedie Sofokle-
sa nie tworzyly trylogii tematycz-
nych wysnutych z jednego mitu,
lecz stanowily trojczionowe kom-
pozycje. Znamy dzisiaj okolo sie-
demdziesieciu tytulow tragedii i
osiemnastu dramatow satyro-
wych Sofoklesa, (...) oto tytuly za-
chowanych tragedii: Antygona,
Krol Edyp, Elektra, Ajas, Filoklet,
Edyp w Kolonos (...), dramat saty-
rowy Tropiciele.

Stanistaw Stabryta
Antologia tragedii greckiej
Krakow 1989
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Kasa Teatru czynna

we wtorki, érody i czwartki
w godz. 9.00 — 12.00

w piatki

w godz. 16.00 — 19.00

w soboty i niedziele

w godz. 15.00 — 18.00

tel. 266-11-27

Wydawnictwo Teatru Zagtebia
w Sosnowcu

Redakcja programu:
Joanna Malicka

Opracowanie graficzne:
Marek Michalski






