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inspicjent EWA KOKIZA
sufler WIESLAW WILK
kierownik techniczny MAREK KOKIZA

KIEROWNICTWO PRACOWNI:
modelctorsko-malarskiej JAN SZAWLINSKI
stolarskiej KRZYSZTOF LEPIANKO
tapicerskiej WIESLAW DALBA
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Twoérczo$¢ Ramona del Valle Inclana (1866—1936)
zachowata do dzi§ niezwyktq oryginalnosé i aktu-
alnos¢, pozostata jednym z najbardziej sarkasty-
cznych i alarmujgcych $wiadectw protestu przeciw
owczesnym strukturom spoteczenstwa hiszpanskie-
go.

Ten kontestator z natury, zwany przez dyktato-
ra Primo de Rivere wybitnym poetq i ekstrawaganc-
kim obywatelem, znajdowat sie¢ zwykle w szeregach
opozycji. W 1917 stangt po stronie strajkujgcych,
w 1929 zostat aresztowany, z poczgtkiem lat trzy-
dziestych przystgpit do Stowarzyszenic Intelektua-
listow Antyfaszystowskich. Jego dzieta bywaty ukry-
wane z rozmystem i uporem. Spos$rod pigciu wiel-
kich zatroskanych i gniewnych ,pokolenia 1898"
(Unamuno, Azorin, Pio Baroja, Antonio Machado)
tylko Valle Inclan nie zostat cztonkiem Akademii
Literatury.

Do niedawna znany byt przede wszystkim pier-

wszy, bliski symbolizmowi okres tworczosci Valle
Inclana, o szczegdlnie jego ~Sonaty”” — hisoria

przygéd mitosnych markiza de Bradomin osnuta

na tie czterech pér roku. Dzieto to jest uwazane
20 szczytowe osiggniecie modernizmu w prozie hi-
szpanskiej. Okoto 1919 w sztuce Valle Incldr!o na-
stepuje zasadniczy zwrot. Tworzy sie wyrastajgcy 2z
klimatu rysunkéw Goyi styl o nazwie esperpento.
To nieprzettumaczalne na polski pojecie odpowia.-
da z grubsza okresleniom: groteskowe mokobr?skn,
straszaki, dziwadta i ujawnia peine goryczy spojrze-
nie na rzeczywisto$¢ odbitg w krzywym zwierciadle
sztuki. Hiszpania wydata sie Inclanowi groteskowq
deformacjq zycia europejskiego i doszedt do wnio-
sku, ze rzqdzqce niqg obsurdalne prawidtowosci naj-
lepiej zobrazuje scena.

Do gectunku esperpento Valle Inclan zakwalifiko-

wat: ,Swiatta cygenerii”’, ,,Corke kapitana”, ,Nie-
dzielny garnitur nieboszczyka", ,Rogi pana quc-
teli” i inne. Zaliczy¢ tu mozna réwniez wczesniejsze

Stowo boze", kilka krotkich ,,melodramatow dla
merionetek” jak ,Papierowa réza" czy ,.Gtowa ba-
ptysty”, oraz jednoaktéwek pisanych pod koniec
lat dwudziestych.

Blisko spokrewniona z owymi szyderczymi kome-
diami i tworzona réwnoczesnie z nimi jest — prze-
zywajgca obecnie swoj renesans — powiesé ,Ty-
ran Banderas” (1926), jedno z arcydziet literatury
hiszpenskiej. Akcja dzieje sie w blizej nieokreslo-
nej podzwrotnikowej republice, obejmuje kilkodzig-
sigt godzin we wzburzonym rewolucjq kraju, gdzie



krwawo ttumiona opozycja, sktadajqca sie w wiek-
szosci z prostych Indian, doprowadza w koncu do
obalenia znienawidzonego tyrana.

«Swiatta cyganerii” (1924) to jakby projekcja ca-
tego zycia w momencie $mierci. Poeta podczas
nocnej wedrowki widzi wszystko, z czym zaciekle
walczyt: nedze, obtude, ucisk, zgnilizne prasy, caty
odrazajgcy system.

Valle Inclan postuguje sig karykuturanym eks-
presjonizmem, wspomniang juz estetykq krzywego
zwierciadta, ktéra ksztattuje réwniez warstwe je-
zykowq. Inclan wykazuje ogromng inwencje twor-
czq w tej materii. Porusza sie swobodnie w obre-
bie licznych dialektow i stylow, miesza je ze sobg
i przetwarza. Jego teksty sq petne neologizméw,
stworéw jezykowych wyjgtkowo trudnych do prze-
ttumaczenia. Tq samg metodg opisuje $wiat. Kon-
centruje sig¢ — niby okiem kamery filmowej — na
wyrazistych szczegétach, i poprzez zaskakujgce ze-
stawienia uzyskuje nadrealistyczny, specyficznie hi-
szpenski, tajemniczy obraz. W jego prozie i dra-
macie o rwanej, nawracajqcej, czesto symultanicz-
nej kompozycji dziatajg ludzie — kukly i pajace,
btazny o przesadnych gestach i grymasach, grotes-
kowych ruchach. Zmiennosé¢ kontrastowych $wiatet,
szeptéw i wrzasku, miejsc akcji i zdarzen w sgsie-
dztwie $mierci i groteski sprawic, ze cate niemal

pisarstwo Valle Inclana odbieramy jak pulsujgcy
zyciem teatr. Znany krytyk Alfonso Sastre mowit:

«Valle Inclén jest jednym z mistrzéw teatru eu-

ropejskiego naszego stulecia. Jego teatr to autono-

miczne odkrycie hiszpanskiego e'kspresionizmu tea-
tralnego, to antycypacija péz’nielszggo antypsycho-
logizmu teatru spotecznego, to §».wadome zastoso-
wanie techniki wyobcowania. V\(ldl.e w tym teo-
trze mozliwosé realizmu eld,spre:,c:(r?xstyc"znego, kry-
o, satyrycznego i hiszpanskiego. .

tychi,:;?oﬁowiZ podkreslajg jako nojburdz'nel chorcg-
terystyczny rys osobowosci V_olle Ir\:lano. to, ze
grat samego siebie jak na scemg, v.vmelc.l sig w co-
raz to nowe, stworzone przez siebie, mityczne po-
stacie, na podobienstwo ktérych ksztoﬂo'wcﬂ swych
bohateréw. Miewat ekscentryczne gesty |.zo‘chowa-
nia aktora (ktérym byt zresztq przez kr.otkl czas)..
Nieraz denerwowat otoczenie swoimi dZ|wc.:ctwur-m,
wyniostosciq i pewnosciq siebie. Podczas jednej z
awantur zostat zraniony w ramie. Niedbols.two do-
prowadzto go do zonieczyszczenio.rony u.cmpu-
tacji. Nie bez znaczenia byt tu pewnlg fakt, ze Cer-
vantes w bitwie pod Lepanto stracit r.eke. Vf:lle
Inclan przyjat swe kalectwo z pogodg i uczynit z
niego temat literacki. :

W latach szesédziesigtych Theatre Natnono.'l Po-
pula're w Paryzu wystawit "Luces de Bohemia" w
rezyserii Georgea Wilsona. Zespot Renqu!d — Bar-
rcult pokazat w Theatre de France “Divinas l?ula-
bras”. Widzowie polscy mieli moznoéé obejrzet
Stowo boze" w 1966 w poznanskim Teatrze Nowym
oraz ,Rogi porucznika Astete” w Teatrze Klasycznym
w Warszawie (1970). ,Swiatta cygaonerii” sq polskq

propremierq.
Ewa Wronska



GRAZYNA CHORAZYCZEWSKA jest tegorocznq ab-
solwentkg Studium Scenografii  Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Po ukonczeniu liceum pla-
stycznego W Zamoéciu wstgpita na Wydziat Malar-
stwa ASP w Krakowie. Ksztatcita sie pod kierun-
kiem prof. Jana Szancenbacha. Jej wyréznione
prace byty eksponowane W .Zachecie” na wysta-
wie ,Dyplom'79". W latach 1979—81 studiowata W
pracowni prof. Jozefa Szajny problemy inscenizccyi.
Otrzymata dyplom z wyréznieniem i wzieta udzict
w kolejnej wystawie ,,Dyplom'81". Do jej najciekaw-
szych projekiow nclezq: wiasna wersja przestrzeni
scenicznej ,Dantego”, scenografia do Hamleta"
i ,Rewizora" oraz praca dyplomowa — insceniza-
cia .Swiatet cygonerii” Ramona del Vclle Inclana.



Od rezysera:

Spektakl konstruuje tak jak swoje obrazy, poniewaz
obowiqzujg tu podobne zasady kompozycyjne:
rytm, kontrast, napigcie. Budujqc poszczegblne sytua-
cie dgze do stworzenia syntezy bedgcej znakiem
pewnych obiektywnych wartosci.

Dokonujgc zmian w kolejnosci scen Swiatet cy
ganerii"’, robigc liczne skreélenia, dodajgc jedno-
czeénie fragmenty innych utworéw Valle Incléna,
np. .Stowa bozego' czy ,Tyrana Banderasa", dg-
zytam do zatarcia zbednej ilustracyjnosci tekstu, do
stworzenia uniwersalnej opowiesci o losie cztowieka,
o ,wiecznej walce idei z trywialng szczesliwosciq
$wiata"...

Wiele aluzji dramatu, przeznaczonego dla éwczes-

nej Hiszpanii, jest dzi$, dla polskiego widza mato

czytelnych. To, co nie stacito na swojej aktuai-
nosci, to owa wedréwka bohatera, ktéra demasku-
je gtupote, stuzalczosci, chamstwo, w ktérej wido-
czny jest $lad cztowieczego zmagania przez wieki
— ciqgle z tymi samymi problemami, wedréwka
ktéra pozwala odgadngé, o ile to mozliwe, sens
naszego losu.

Bohater to artysta, to kazdy, kto odczuwa poO-
trzebe walki z wiatrakami, kogo sita wewnetrzna
zmusza, by w nadludzKim wysitku dopetniat tad
wyzszy, zaktécaijqc réwnoczesénie 6w nizszy, do
ktérego nalezy catq swq istotq. Ale $wiat go prze-
rasta. Rzeczywisto$¢ pokonuje romantyka. Trage-
dia? ,Nie — mowi Max Estrella — nasza tragedia
nie jest tragediq. Jest pozatowania godngq groteskg.”

Grazyna Chorqzyczewska



NOTATKI O DRAMATACH VALLE INCLANA

1. Swoje dramaty, poczqwszy od Swiatet cyganerii”
Valle Inclén opatrywat czesto podtytutem esperpen-
to, co oznacza swoiscie groteskowe wyolbrzymienie.
pudzqce nieche¢ dziwadto, makabryczny obraz. Ko-
medie Inclana siegajg wigc Swym rodowodem CcO
najmniej Goyi. Co najmniej, gdyz groteskowe wy-
olbrzymienie jest gteboko zakorzenione w kulturze
hiszpanskiej — odnajdziemy je W literaturze, plo-
styce, W ceremonialnym obrzedzie. Valle Inclan
nie chciat jednak wskazywaé¢ na tradycje, Wrcz
przeciwn'e: nadanie podtytutu miato dokumentowac,
7e tworzy nowq odmiane komedii. Formclistyczny
ten obyczaj byt w Hiszpanii dos¢ czesty — od 1910
roku Ramon Gomez de la Serna tworzy nowy ro-
dzaj metoforycznych aforyzméw, ktéry nazywa gre-
guerias; W tekscie swej ,Maty", opublikowanej w
1914 roku Miguel de Unamuno obwieszcza, ze nie
jest to juz powiesc (novela), tylko to, co pozosta-
to po jej destrukcji — nivola. Zabiegi te nie byly
konieczne, bo tworczosc wszystkich trzech pisarzy
pozostata poza formalistycznymi zapedami, jest w
niej co$ zywego.



2. Esperpento to wlasciwie komedia typéw, kon-
tynuacja najstarszej jej odmiany, stworzonej przez
Arystofanesa. tacznie ze sposobem oddziatywan'a.
Wyolbrzymien'a w starszej komedii attyckiej z pew-
nosciqg niosty ze sobq odraze. Inng niz w drcma-
tach Valle Inclana, bo Przeciez inna to byta kultu-
ra. Nadmierne, nadnaturaine powigkszenie znamio-
nuje kulture ludowq, karnawctowq. Ale pod spo-
dem tego przejaskrawienia, uczynionego gwoli za-
bawy, zawsze lezy prawda.

3. Typy w komediach Valle Incléna sq bardziej
zrézn’cowene niz w dawniejszych jej odmianach,
wspomnianej tu arystofanejskiej, czy w komedii
dell'arte. Ze wzgledu na ekscentrycznoéé bohate-
réw, wartoéé kultywowang przez samego pisarza na
co dzien. Spotyka sie tu Valle Inclan z Witkacym:
jako osoba i jako autor. Nie trzeba chyba blizej
Przypominaé Witkacowskiej menazerii z ,Onych"”,

«Wahazara”, €zy z innych utworéw, ani jego oso-
bistych przebieranek.

4. Przy niektérych swoich dramatach Valle Inclén
Zaznacza, ze sq one przeznaczone dla marionetek.
Marionetkowosé jest widoczna tokze w postaciach
innych utwordw, szczegoinie w drugorzednych, bu-
dujqgcych tto, wypetniajgcych wiasciwie jednq, co
najwyzej dwie funkcje. Ale nigdy nie ma jej w po-
steciach pierwszego planu. Nie sq one maskami
tylko osobami.

S. Przy odbiorze dramatéw Valle Incléna wrazenie

teatralnego snu, fikcyjnosci, nierealnosci, przenika

i rzeczywistosci. Problem

. S“nvsl:t“?d::l:;;?:‘ przy jednoczgnym prze-
ZWiQZk'bw' sztuka polega na tworzeniu osobnego
kon::" m:,vz:wrym paenujg wiasciwe mu Tct’w:\:v::;i:
e i i wielu pisarzy la izle
S ies? :d:x;:::?:;?:c;ie w ich utworach. Wida¢
i i tworczosci Miguela de Unc.muno czy
e w'u Ale stopienie fikcji sztuki z praw-
Jumes:w.i,::izeje;t przede wszystkim zastugq talen-
dg o

o j anowskich dramatéw
i som‘o "(onsitr:?:.wc\l:g?:kt:riuje ja: pcr.\oromicz-A
przgcdo’eiic";oééy epizodycznos¢, cechy bliskie tokowi
nos¢, '

o mtoas:ﬁ: Inclana cechuje akcyjnos¢. Parc-
A Dmma'tykoé(: i akcyjnosé zarazem? Nie.— .zr?owu
i EQlC rza. | obie te cechy gdzie indziej si¢
@ent P'sOK .tyko hiszpanska wskczywufc na .po-
mlef_»lCZ:I- 2; kina niemego: pisarz w dldoskgluoc}\
dob'ef.\s v:(zdrem cieniem na twarzy, wskazuje na
opem'l;kieié czy;\nosci. Zatrzymuje obroz'. S.tosow.o:
f\li:dt;j techniki daje migdzy innymi wrazenie epic
. i Valle Inclan

niu postaci dramatu .

4 :ziystt)tl:i:ovr:gwet siebie: Murlfiz de Brod::\lnm:
“f"’ kie odbicie Inclana. | w jego wczes "'1’ i
mero'c " i prozie, i w ,Swiattach cyganerii™.
dem'SWCZ:'\el ‘t)ego dramatu to sprawa artysty, szo‘n-
Sﬂff‘\ Pfot;yi':; w takim $wiecie, jaki jest. Valle Inclan
:;;m sie z Witkacym znowu.

Zbigniew Taranienko









KRONIKA

Fronz K*f"“
Troces

adaptacja i rezyseria
HENRYK BARANOWSKI

scenografia
ANDRZEJ WORONIEC

muzyka
JANUSZ STOKtOSA

PREMIERA — 29 marca 1980

1981 Florencja, RASSEGNA INTERNAZIONALE DEi
TEATRI STABIL! ...bardziej niz sama adaptacja
tekstu wzbudzita moje zainteresowanie umie-
jetno$é stworzenia przez rezysera, scenografa
i aktoréw przejmujqcej, niezwykiej atmosfery,
w pefni odpowiadajqcej tej z powiesci Kafki.
Wspaniata gra aktorska (..) Bardzo piekna
muzyka Janusza Stoktosy. Wspaniaty sukces
przypieczetowany niekoficzgcymi sie brawami.

Paolo Emilio Poesio, ,La Nazione"



W REPERTUARZE:

el L
REPLIK

rezyseria i scenografic
JOZEF SZAJNA

muzyka
BOGUStAW SCHAFFER

Premiera 8 pazdziernika 1973

1980 FRANCJA (tournee: Paryz, Mulhouse, Avignon,

Rennes) ... Szajna ustawia ten dziwaczny ba-
let— bez stéw, jak makabryczny taniec baro-
kowy, bez upodobania, bez zapamietania i bez-
romantyzmu, za to z petng znajomosciq odcien:
cierpienia i buntu... Z odrobing wyniostosci
jasno wykazuje, ze w przedmiotach jest cos
zniszczalnego, a w ludziach — niezniszczalne-
go. Jego reminiscencje przescigajg Auschwitz
One rzucajg wyzwanie wszystkim systemom
totalitarnym.

»~La Croix"”, 25.11.1980

).‘ch "l. ﬁi"‘lﬂ

PANTE

Z i fia
riusz, rezyseria, scenogrc
S JOZEF SZAINA

muzyka
KRZYSZTOF PENDERECKI

projekcje
KAZIMIERZ URBANSKI

Prapremiera — 20 kwietnia 1974, Florencja

Du-
5zef Szaja przygotoy/af w teatrfe w 2
é‘r)cz:wniku 'nowq wersjie ,Dantego” z o'kv(:iz(;.t
miedzynarodowej sesji na temat !,Donteoz i
stowianski’’, w ktérej rév'/mez brat udzia
obok naukowcéw dantologow z cafegq Swia-
ta. Premiera odbyta sie w dniu otwarcia sesji
— 26 pazdziernika 1981.
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Cervantes

scenariusz, rezyseria, scenografia
JOZEF SZAJNA

Premiera 30 grudnia 1976

1980 MEKSYK (Miedzynarodowy Festiwal CERVAN-

TINO — Mexico-city, Guanajuato, Guadalajara)
Obcujemy z teatrem filozoficznym pierwszej
wielkosci, ktéry nie ulega dziataniu czasu, ani
nie daje sie wttoczyé do zadnej szufladki... Wy-
pada nam wyrazié wdzieczno$é VIl Festiwa-
lowi Cervantesa, ze publicznosci Meksyku dat
sposobno$é zobaczenia tego nie$miertelnego
dzieta teatralnego wszystkich czasow.

Juan Miguel de Mora, "El Heraldo de Mexico"
28.05.80

Witold Gombrew ey

Fcrayb;rkc

opracowanie dramaturgiczne i rezyseria
ZBIGNIEW WROBEL

scenografia
MICHAL CZERNAEW

muzyka
STANISLAW SYREWICZ

Premiera — 21 grudnia 1979

Wrébel, ktéremu reka nie zadrzata przy obra-
bianiu klasyka nowoczesno$ci, ex post wy-
wiédt i ,Slub”, i ,lwone”, i ,Operetke” z
~Ferdydurki”, ukazujgc dosé ztosliwie i bardzo
zabawnie genealogie gombrowiczowskiego te-
atru, gombrowiczowskich obsesji, gombrowi-
czowskiego $wiata, ktéry jest przeciez naszym
Swiatem. Oczyszczajqcy i zdrowy to $miech,
uwalniajgcy od wielu zmér dawnych, nowszych
i catkiem nowych... ‘

Andrzej Hausbrandt, ,Widnokregi" 1980/4
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STALE ZBIORY GALERII

Aleksander Kobzdej (1920—1972) ,No 15 J
(Duet in Weiss)” ‘




Obraz Aleksandra Kobzdeja ,No 15 (Duet in
Weiss)", utworzony z dwu odmiennie zorganizowa-
nych powierzchni, tqczqcych sie ze sobq, ale i roz-
cigtych wyraznie podkreslong, czerwong szczeling,
to gra czysto plastycznych jokosci: kolorystycznych
i przestrzennych. Mozna go takze rozumieé metafo-
rycznie — joko prébe tworzenia jednosci tego, co
zasadniczo rézne, i podobne zarazem; mimo obec-
nosci rzeczywistej pustki obie powierzchnie obrazu
w koricu tgczq sie ze sobg, ksztattujgc nowg prze-
strzen.

»Duet in Weiss"” powstat w 1970 roku, nalezy wigc
do ostatnich prac artysty. Pozostaje w wyraznych
zwiqzkach z innymi obrazami Kobzdeja, szczegolnie
z cyklami ,Szczeliny” i ,Poza ramgq”.

W koncu lat piedziesigtych gtéwnym ,tematem”
twérczosci Kobzdeja byly stosunki miedzy kolo-
rem a fakturq. Jego obrazy z tego okresu to, na
ogot, jednorodne ptoszczyzny. Ale pozniej pojawia-
ja sie ich zestawienia; potqgczenic powierzchni
przecigcia miedzy nimi stajg sie coraz bardziej wy-
raznq, organicznqg czes$ciq obrazu. Pustka, ktéra
pozostata do czasu powstania ,Duet in Weiss",
byta inspiracjq chyba najbardziej znanego, Kobz-
dejowskiego cyklu ,Szczeliny”. Przestrzen migdzy
wyodrebnionymi ptaszczyznami obrazu wypetniatc
si¢ osobng kompozycjq; migdzy bogatymi kolorysty-
cznie, ptaskimi powierzchniami — gérng i dolng —
pojawit sie relief, wykonany z réznych tworzyw,
czesto odpadkéw. To, co zrodzito sie w przecigciu

obrazu, zostato przykryte, utadzone, i jako poffxi-
dowana powierzchnia rozpoczeto samodzielny zy-
wot. Pofatdowana powierzchnia zaanektowate po-
kryte $wietlistym kolorem ptaszczyzny obrazu, wchtc?—
neta obraz. Powstat cykl ,Poza ramq" — w roz-
norodny sposob uksztattowane ptachty ptétna, przy-
czepione do metalowej siatki, jednostronnie pokry-
te kolorem, a pozniej utrwalone cienkq polewqg sztu-
cznego tworzywa. Poszczeg6ine prace tegc? cyk:.u
utrzymene w jednorodnej, monochrometycznej gof'n..e
bieli, fioletéw, btekitow, rézéw i zétcieni, ujowmoj.q
jok gdyby wewnetrzne zycie koloruy, jego mo'te.ne
i $wiatto, przetamywanie sie¢ z cieniem, u?alezn?e-
nio miedzy barwg a strukturg powyginanej powie-
rzchni. Uderza w nich wirtuozersko opracowany, bo-
gaty w emocjonaine tresci kolor, wewne’lrzn"w '.o-
godnoéé przy jednoczesnej dynamice dziania sig,
jakby ograniczonego. W zamierzeniu artysty pra<.:e te-
mioty scme organizowaé przestrzen — t9k tez zo-
staty wystawione w 1976 roku, po raz pierwszy, W
naszej galerii.

Duet w bieli"” lezy jakby w pot drogi miedzy obu
cyklami — ,Szczelinami” i ,,Poz.o ramq": .Gt'brna
cze$¢ tego obrazu mogtaby istnie¢ przeciez joko
osobne dzieto ostatniego cyklu maiorza: Ale.w ca-
toséci jest to zupetnie inny wariant rozwigzania ?ych
samych tresci — obraz nie jest jeszcze uwolniony
z ograniczen ramy, cho¢ Kobzdej w tym samym
czasie tworzy juz swoj ostatni cykl. | mimo wszy-
stko pozostaje, pojawiajqca sie wcigz na nowo, pod-
kreslona czerwieniq szczelina.



opracowanie programu EWA WRONSKA
opracowanie graficzne ZYGMUNT PIOTROWSKI

projekty scenograficzne GRAZYNA
CHORAZYCZEWSKA

zdjecia ZYGMUNT RYTKA

wydawca: CENTRUM SZTUKI ,,STUDIO"
Teatr Galeria, Warszawa PKiN pazdziernik 1981

SPRZEDAZ BILETOW na dwa tygodnie przed przed-
stawieniem.

Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmuje ORGA-
NIZACJA WIDOWNI (tel. 202102) w godz. 9—16,
oprocz niedziel i $wigt.

KASA TEATRU (tel. 2002 11 w. 29 41) czynna w po-
niedziatki w godz. 10—16, w niedziele i $wieta w
godz. 14—19.30, w pozostate dni w godz. 10—14
i 15.30—19.30. Przedsprzedaz biletéw prowadzi réw-
niez SPATIF, Al. Jerozolimskie 25 (tel. 219383) w
godz. 10—17.30, oraz SYRENA, ul. Krucza 16/22 (tel.
257201) w godz. 10—17.30.
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