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GIUSEPPE VERDI
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Giuseppe Verdi, syn ubogiego oberzysty ze wsi Le Roncole, odleglej
o 3 kilometry od prowincjonalnego miasteczka Busseto, urodzil sie
w roku 1813, bedgcym réwniez rokiem urodzenia Ryszarda Wagnera.

Dom, w ktérym urodzil sie Verdi

Twoérczos¢ tych wielkich kompozytoréw oznacza dwa niezalezne $wia-
ty muzyki operowej drugiej polowy XIX w. Wagner by} — jesli spro-
bowa¢ uja¢ to zlozone zagadnienie w kilku slowach — twércg dramatu
muzyecznego, podczas gdy Verdi stworzyl opere dramatyezna. I jeszcze
jedno nie ulega watpliwosci, iz z calego pckolenia kompezytorskiego
drugiej polowy XIX w. jedynie Verdi byl istotnie godnym partnerem
mistrza z Bayreuth. Partnerem zupelnie niezaleznym, idacym wlasng
droga, realizujgcym inne cele i idealy. Zapewne obydwaj byli dzieémi
romantyzmu, ale romantyzm wiloski posiadal jakzez odmienne oblicze
od niemieckiego. Wagner i Verdi — to kontrastowo rézne tempera-
menty artystyczne, rézne charaktery tworcze, dwa odmienne, czerpiace
z innych tradyeji ,,warsztaty” kompozytorskie, dwa biegunowo rézne
Swiatopoglady i dwaj kontrastowo rézni ludzie.

Verdi byl niewatpliwie w réwnym stopniu wloski, jak Wagner nie-
miecki. Twierdzil, iz ,,gdy geniusz narodu nie wwidacznia sie wyrainie
w muzyce, jest ona pozbawiona uroku i wartosci”.

Teatr byt jego zywiolem. I to tez jest , wloskim rysem” w portrecie
muzycznym Verdiego — bowiem w operze widzial idealne polaczenie
»narodowych” zamilowan swych rodakéw do muzyki i teatru. Znane
jest powiedzenie Verdiego: ,Nasza muzyka, w odréinieniu od mniemiec-
kiej, ktérej symfonie Zyjqa w salach koncertowych a kwartety przenwi-
kajq do mieszkan prywatnych — ma swojq siedzibe w teatrze’.

Rossini nazwat miodego Verdiego, robigc aluzje do politycznych akcen-
téw, ktorych jest wiele w pierwszych operach twoérey ,Rigoletta” —
»kompozytorem w hetmie” (compositore in casco). Istotnie, w mlodosci
swej byt Verdi w calym tego slowa znaczeniu artysta narodowym i to
w.politycznym sensie.

Sg to lata pelne dramatycznego, patriotycznego napiecia, poprzedza-
jace zrzucenie przez Wiochy jarzma austriackiej niewoli. Genialny syn
ludu wloskiego, Giuseppe Verdi, staje sie bohaterem muzycznym Risor-
gimenta (wloski ruch narodowo-wyzwolenczy; réwniez nazwa c¢zaso-
pisma. ,Risorgimento” oznacza ,zmartwychwstanie” wzgl, ,wyzwole-
nie”,

Na murach i domach miast wloskich pojawiaja sie czesto stowa:
Viva VERDI! Swiadczg one nie tylko o popularno$ci kompozytora.
Posiadajg bowiem ukryty w literach sens polityczny, patriotyczny:
Viva V(ittorio) E(manuele) R(e) D’I(talia). Tak wiec nazwisko Verdiego
staje si¢ symbolem, zakonspirowanym haslem — zawolaniem wloskich
patriotéow.

W muzyce oper mlodego Verdiego wiele jest patriotyczaych, ptomien-
nych aluzji. Stynny choér z opery ,,Nabuchodonozor”: , Va, pensiero sull
ali dorate” (Wzlatuj my$li na zlotych skrzydlach), pewne ustepy
w ,Lombardezykach” i ,Ernanim” — wywolujg patriotyczne demon-
stracje publicznoéci wloskiej, ktére osiggna swa kulminacje w czasie
rzymskiej prapremiery , Bitwy pod Legnano” (1849).

Nazwisko Verdiego znane jest juz w calych Wiloszech. Ale dopiero
»Rigoletto”, (1851) ,Trubadur” (1853) i ,Trawiata” (1853) przyniosa



kompozytorowi slawe europejskg i S$wiatowa. Za ,Aide” (premiera
w r. 1871), napisang na uroczysto§é otwarcia Kanatu Suezkiego otrzy-
muje od chedywa Egiptu, Izmaila Paszy, zawrotne na owe czasy ho-
norarium w wysokosci..., 150.000 frankow.

Syn biednego oberzysty z Roncole jest czlowiekiem bardzo slaw-
nym i bardzo bogatym, chlubg swej ojczyzny.

Gdy zjednoczone Wilochy odzyskuja wreszcie upragniong niepod-
leglos¢ — Verdi, przyjaciel Cavoura i Manzoniego wycofuje sie zu-
pelnie z Zycia politycznego, znikaja tez w jego operach akcenty po-
lityczne. Poszukuje librett poglebionych psychologicznie, méwiacych
o sprawach ogodlnoludzkich. Jako przedstawiciel romantycznego poko-
lenia zada od librecistéw, by stwarzali sytuacje dramatyczne i przed-
stawiali zdecydowane, wyraznie zarysowane charaktery oraz wielkie na-
mietnosci.

W zyciu codzinnym byl ujmujgeco prosty i skromny, niemal skryty.
Nie znosit reklamy, gadulstwa dziennikarzy i recenzentéw. Chetnie
przebywat w swej ‘.élic'mej wiejskiej posiadlo$ci Sant’ Agata, dopusz-
czajac jedynie mieliczne towarzystwo ludzi bliskich i przyjaciét

»Casa di riposo” fundacja Verdi’ego

Niedlugo przed $miercig funduje dom dla starych artystéw ,Casa di
riposo” i zabezpiecza fundacje olbrzymimi legatami.

Jego pogrzeb, a byl to zgodnie z wolag zmarlego »Pogrzeb drugiej
klasy” — gromadzi 200000-czny tium, pragnacy oddaé¢ ostatnig postu-

ge wielkiemu artyScie i patriocie, genialnemu synowi ludu wloskiego.

Tworczos¢ operowa Verdiego, obejmujgca 26 oper, podzielié mozna
na trzy okresy.

W pierwszym widoczne sg jeszcze wplywy Donizettiego i Belliniego,
ale niezwykly talent melodyczny oraz rytmiczny — dodaja muzyce
milodego Verdiego cech dramatycznych o wigkszej sile oddzialywania.
Najwazniejsze dziela tego okresu, inspirowane w widoczny sposéb przez
wydarzenia polityczne to: ,Nabuchodonezor”, ,Ernani” i ,Bitwa pod
Legnano”.

Drugi okres obejmuje opery, ktére przyniosly kompozytorowi mie-
dzynarodowg stawe: ,Rigoletto”, ,, Trubadur” i , Traviata”. Dalsze to —
»Bal maskowy”, ,Don Carles” i ,,Aida”. Verdi wprowadza do swych
oper technike motywu przewodniego, wzbogaca harmonie i dzieki sub-
telnemu zréznicowaniu obrazu dzwiekowego orkiestry, podnosi jej role
i udzial w dramaturgii swych oper.

Ostatnie dziela: ,Otello” i zdumiewajgce arcydzielo osiemdziesiecio-
letniego starca ,Falstaff” nie tylko koncza, ale w calym tego stowa zna-
czeniu koronujg tworczo$é operowsg Verdiego. Otello — to ostatnia
konsekwencja wyciaggnieta z dramatycznych mozliwoéei tkwiacych
w wiloskiej melodyce i w bel canto, za$ ,Falstaff”, nieporéwnana ,ka-
meralna opera-buffa”, stwarza niedosScigly ideal, wywodzacego sie
z wiloskiej melodyki lekkiego, celnego w wyrazie i mistrzowskiego
w koncepcji parlanda.

Dwa ostatnie arcydziela Verdiego oparte zostaly na dramatach
Szekspira, ktérego kompozytor uwielbiat i kiérego dziela znal $wietnie,
dzieki doskonalym wloskim przekladom. Libretta tych oper napisat
Arrigo Boito, kompozytor obdarzony wybilnym talentem literackim,
zwigzany z Verdim w ostatnich latach jego zycia serdeczng przyjaznig.



KLOPOTY Z LIBRETTEM

Gdy w marcu 1850 zwrécit sie do Verdiego dyrektor slynnego Teatro
Fenice w Wenecji z propozycjg napisania opery — kompozytor poszuki-
watl wlasnie ,nowych, wielkich, pasjonujgcych i $§mialych tematéw”.

oy <

o 4
Wnetrze ,,Teatro Fenice” w Wenecji z okresu premiery ,Rigoletto”

Wybo6r Verdiego pada na dramat Wiktora Hugo pt. ,,Krél sie¢ bawi”
(Le roi s’amuse). Wybor ten byl nieco ryzykowny, poniewaz sztuka Hugo
cieszyla sie slawg ,republikanskiej i antymonarchistycznej” co wiecej,
paryska premiera zakonczyla sie burzliwa, jednoznaczng w intencjach
demonstracjg publicznosci. Po tym ,skandalu” dalsze przedstawienia
zostaly przez ministra zawieszone.

Viktor Hugo autor dramatu ,Le roi s’amuse”

Austryjacka cenzura okazala sie rownie nieprzejednana jak francuska.
Libretto, ktore opracowal Francesco Maria Piave zostalo ocenione jako
,odrazajaco amoralne”. Verdi byt zrozpaczony, poniewaz nieprzejednane
poczatkowo stanowisko cenzury bylo réwnoznaczne z zerwaniem bardzo
korzystnego kontraktu, Wilasnie do tej opery, siedemnastej z rzedu,
odnosil sie ze specjalnym seatymentem, oceniajgc ja jako najlepsze ze
swych dotychczasowych dziel operowych.

Rozpoczynaja sie perypetie z librettem, ktére mogly by posiuzyé jako
temat do opery komicznej.



Francesco Maria Piave librecista ,Rigoletta”

Dyrektor policji weneckiej, Carlo Martello, byt niezaleznie od skrupu-
latnie wykonywanego, nie nazbyt jednajacego sympatig¢ rodakéow zawo-
du, — ogromnym entuzjasta Verdiego. Staral sig¢ wige Lzgodnié inte-
resy sztuki z interesami panstwa”. Jak wiadomo, jest to w pewnych
sytuacjach, — a polityczna sytuacja 6wezesnych Wioch nie byla prosta,
sprawg bynajmniej nie atwa.

Zmieniono wiec mazwiska bohateréow, pierwszoplanowe u Wiktora
Hugo postacie zeszly teraz na plan drugi — slowem -— dokonano pracy
bedacej swoistym arcydzielem ,twérczosci cenzorskiej”. Verdi, gdy ten
przystowiowy ,kamient” spadt mu wreszcie z serca, rad nie rad musiatl
sie pogodzi¢, pod grozbg zerwania kontraktu, z s2wmoralniajgcymi” za-
biegami dokonanymi na akeji i tre$ci. Dowcipkowal nawet na temat tej
badz co badz niezwyklej w dziejach opery wspélpracy kompozytora,
librecisty i dyrektora policji.

Nie nalezy wiec zbyt drobiazgowo poréwnywaé sztuki Wiktora Hugo
z librettowy przerdbks osobliwej ,spétki autorskiej”: Piave-Martello,
wylapywaé réznic i jaskrawych rozbieznosci, skoro to wlas$nie libretto,
podobnie jak wigkszo§é librett posiadajace liczne braki i »stabe stro-
ny”, — nie zamknelo operze drogi do $wiatowej i trwalej popularnosci.
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MUZYKA

W czasie powstawania muzyki ,Rigoletta” Verdi pisal w jednym
z listéw: ,Chee jasno i wyraznie stwierdzié, Ze mojej muzyki, niezalez-
nie od tego czy jest ona piekna czy odraZajqca, nie pisze tak sobie, od
reki, lecz staram sie nadaé jej charakter”. Bardzo cenna to wypowiedz,
zwlaszeza ze fama glosi, iz kompozytor napisal ogromng partyture tej
opery zaledwie w ciggu 40 dni.

W innym liscie Verdiego czytamy: ,Dilugie doswiadczenie utwierdzilo
méj sad o oddzialywaniu teatralnym, chociaz nie miatem poczqtkowo od-
wagi inaczej, niz czeSciowo go tylko wyrazaé. Nie odwaiylbym sie na
przyklad przed dziesiecioma laty skomponowaé ,Rigoeletta” dzisiaj nato-
miast odrzucitbym takie tematy jak ,Nabuchedonozor”. ,Foscari” itp.
Zawierajq one wprawdzie przejmujqce sceny, ale pozbawione réznorod-
no$ci wyrazu. Rozbrzmiewa w mnich jedna jedyna struna; jesli ktos
chee, przyznaje ze struna to bardzo podniosta, lecz zawsze ta sama”,

Temat, charaktery i sytuacje, nawet w tak skrupulatnie ,przystrzy-
Zonym” przez cenzora-literata libretcie — daly Verdiemu mozno$é po-
ruszenia calego bogactwa strun wyrazowych jego muzyki. Ta nowa
w muzyce tworey ,Rigoletta” pelnia wyrazu dopomogla do pierwszego,
pelnego wykrystalizowania stylu verdiowskiego. Wszystkie, weale licz-
ne niedostatki libretta zakrywa i szczodrze wynagradza muzyka, inspi-
rowana zreszty przez wersje pierwotng, ktérg jeéli idzie o uktad i na-
stepstwo scen opracowat sam Verdi, pozostawiajgc libreciScie jedynie
Lubranie tresci w wiersze”,

Dla Verdiego gios ludzki jest zawsze glownym wyrazicielem afektéw.
Orkiestra wspoldziala, wprowadza akcenty sytuacyjne, ilustracyjne,
wspoltworzy atmosfere poszczegélnych scen — lecz nigdy, jak to ma
miejsce u Wagnera, nie przejmuje prowadzgcej roli. Niewyczerpane
i niezwykle w swej inwencji linie melodyczne partii wokalnych uner-
wiajg i ozywiaja tekst, nadajac wagi nawet banalnym stowom. Gdy
jednak prawda wyrazu wymaga, by slowo na chwile otrzymalo pry-
mat nad melodia, — kompozytor oznacza to dokladnie, umieszczajac pod
danym fragmentem wskazéwke ,,declamato”.

Orkiestra nie tylko tworzy ,bierne”, dostosowane do nastroju scen
tlo, lecz np. w pierwszym obrazie, przez dzialanie kontrastami (swo-
bodne parlande na tle rytméw tanecznych menueta) stwarza pelne
teatralnego wyrazu i napiecia sytuacje.

Verdi jest je§li idzie o tradycjg ,bel canto”, wielkim reformatorem.
Impas maniery wyniklej z bardzo jednostronnej troski o nieskazitelne
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piekno rysunku melodycznego (czesto z zupelnym lekcewaZeniem tresci
i wyrazu tekstu) i brawure popisu wokalnego — wyprowadzil na nowe
drogi dramatycznego wyrazu, Od $piewakéw wymagal bezwzglednie
dokladnego wykonywania tekstu muzycznego przy Scistym przestrzega-
niu wskazéwek kompozytora jesli idzie o tempo, dynamike i ekspresjg,
nieraz przekladajac wykonawce o malym glosie lecz posiadajgcego
»teatralna inteligencje” — nad oléniewajace potega, skalg i technika
glosy ,,gwiazd”.

Stynny kwartet z ostatniego aktu w ktéorym Gilda, Magdalena, Ksig-
ze i Rigoletto $piewajg partie rézne wyrazowo, melodycznie i tekstowo
jest wrecz genialnym przykladem dramatycznego ujecia tradycyjnego
,ensemblu”. Wiktor Hugo, ustyszawszy ten kwartet w czasie paryskiej
premiery ,Rigoletta” powiedzial: ,Gdybym mégt kazaé przemawiac
w ten sposéb czterem osobom w moich dramatach, by publiczrnosé byta
w stanie rozumieé ich stowa i uczucia — osiqgnatbym podobny efekt”.
Trudno o bardziej przekonywujgce slowa uznania!

Zdobycze, odkrycia, inowacje i reformy Verdiego w dziedzinie ,dra-
matycznej opery” zawarte w muzyce ,Rigoletta” sg ogromne i wprost
zdumiewa prostota $rodkéw, ktérymi zostaiy zrealizowane, — zwlasz-
cza gdy uswiadomimy sobie, ze w tym samym czasie, po drugiej stro-
nie Alp, powstawaly pierwsze, przelomowe w historii opery, skompli-
kowane i coraz bardziej gigantyczne partytury Wagnera (,,Tannhduser”,
,JLohengrin”, rozpoczety ,PierScien Nibelunga”).

JRigoletto” jest pierwsza operg Verdiego, ktéra w triumfalnym po-
chodzie obiegla sceny europejskie. We Wioszech, az do chwili wyzwo-
lenia, nie zyskala mimo ,retuszéw"” Martella sympatii cenzury i ukazy-
wala sie pod réznymi tytulami jak ,Viscardello”, ,Clara di Perth”
i ,,Lionello”,

Warszawska premiera ,Rigoletta” (opere $piewano po wiosku) odby-
la sie w dwa lata po weneckiej prapremierze, w roku 1853. Tym razem
Warszawska Opera uprzedzila nawet Paryz.

Tekst programu: TADEUSZ MAREK
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TRESC LIBRETTA

Akt I

Czas i miejsce akecji: Mantua, wiek XVI.

: Akt I (Obraz 1)
Projekt dekoracji Ireny Lorentowicz

Ksigze Mantui, mlodzieniec urodziwy i bez skrupuléw, cieszy sie
nieco dwuznaczng stawg uwodziciela. Zepsuty latwym dzieki swej po-
zycji powodzeniem, bogaty, chetnie korzystajgcy z ustug gorliwych
dworzan, dzieli beztrosko swo6j czas pomiedzy milostki, polowania i za-
bawy.

Dzisiejszy wieczér wypelnia $wietny bal, Sale zapelnia barwny tlum
gosci. Miody gospodarz rozmawia z dworzaninem Borsa o pieknej nie-
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znajomej, ktéra czesto spotyka w... koSciele. Nie wie jednak kim jest
owa dziewczyna, nie wie tez, jak nawigza¢ z nig znajomos¢. Ustuzny
Borsa wskazuje swemu panu zdobycz o wiele latwiejsza: piekne, przy-
byle na bal panie. Ksigze zainteresowal si¢ sliczng hrabing Coprano. Jak
jednak traktuje to uczucie, poucza stuchacza peina wdzieku ballada:
,Ta lub inna” (Questa o quella..) Maz hrabiny patrzy z niepokojem na
zaloty ksiecia, ktére moga rzuci¢ cien niestawy ma zone, jego zas
w oczach opinii o$mieszyé¢.

Nadworny blazen ksiecia, garbus Rigoletto, spostrzega niepok6j hra-
biego i bierze go za cel dla swych cynicznych dowecipow. Bezczelnosé
pewnego opieki ksiazgcej Rigoletta nie zna granic. O$mieszony Ceprano
poprzysiega zemste znienawidzonemu przez wszystkich blaznowi.

Dworzanie opowiadaja sobie po cichu niewiarygodng wprost plotke:
odrazajaco brzydki Rigoletto ma piekna i mlodg kochanke, ktérg za-
zdroénie ukrywa przed swiatem.

Nastepny zgrzyt maci nastr6j balu. Hrabia Monterone, cieszgcy sie
powszechnym szacunkiem starzee, przybywa na bal wzburzony i rzuca
w twarz ksieciu, ktéry uwiod: jego coérke, stowa peine pogardy i grozb.
Tragedia ojca, ktéremu shanbiono ukochana corke, stanowi dla Rigo-
letta temat do nowych, cynicznych dowcipow i szyderstw. Ksigze wydaje
rozkaz aresztowania hrabiego. Ten, opuszczajgc sale balowsg, rzuca na
blazna przeklenstwo.
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Uliczka w Mantui, przy ktorej wznosi sie palac hrabiego
Ceprano i domek Rigoletta. Noc.

T

Akt I (obraz 2)
Projekt dekoracji Ireny Lorentowicz

Blazen wraca z balu. Droge zastepuje mu Sparafucile, opryszek, ktory
za odpowiednig zaplatg podejmuje sie wszystkich lajdactw, do zbrodni
wigcznie. Rigoletto nie potrzebuje chwilowo jego ustug, lecz na wszelki
wypadek zapamietuje sobie jego nazwisko.

Cyniczny i brutalny Rigoletto zmienit si¢ teraz nic do poznania. Tam,
na ksigzecym dworze, byl wyzutym ze wszystkich ludzkich uczué dwo-
rakiem, teraz, przestepujac prog swego domu, jest czuiym i kochajg-
cym ojcem, W domu bowiem, pilnie strzezona przez opiekunke Giovan-
ne, przebywa jego corka Gilda, ktéra nie domysla sie hanbigcego za-
wodu ojca. Jest zupelnie odcieta od kontaktow ze Swiatem, mimo to,
chodzgc w niedziele do koéciola, poznala przelotnie pigknego studenta,
ktory jest w rzeczywisto$ci ostawionym ksieciem Mantui. Znajomo$é ta
wywarla na dziewczynie silne wrazenie. Gdy Rigoletto na chwile opusz-
cza dom, zaniepokojony niezwyklym o tej porze halasem na ulicy, ksig-
z¢ wkrada sie na dziedziniec i w pieknych oszalamiajacych stowach za-
pewnia naiwng Gilde o swej plomiennej milosci.
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Na ulicy rozgrywa sie scena, bedgca zalazkiem tragedii Rigoletta.
Naméwieni przez hrabiego Ceprano dworzanie ksiecia zapewniajg blaz-
na, iz przybyli po to, by uprowadzi¢ dla swego pana piekna hrabine.
Rigoletto przywyk! od dawna do tego rodzaju »zabaw”, nie tylko wiec
uwierzyl, ale pozwolil sobie nawe! zawiaza¢ oczy i gorliwie pomaga
przy ustawianiu drabiny. Gdy wreszcie zrywa opaske z oczu, jest juz
za pézno. Prawda, jaka natychmiast odkrywa, lamie go. Straszliwe
i zastuzone przeklenstwo hrabiego Montenore zaczyna sie spelniaé,

Akt II

Sala w palacu ksiecia Mantui.

Projekt dekoracji Ireny Lorentowicz

Ksigze powraca z nocnej wycieczki bardzo przygnebiony. Dom
w ktorym mieszkala Gilda zastal pusty. Przypuszcza, ze ktos uprowa-
dzit dziewczyne i grozi $miatkowi zemsts. Ale oto rozbawieni dworza-
nie przynoszg niezwykla wiadomo$é: uprowadzili rzekoma kochanke
Rigoletta i ukryli ja w sypialni ksiecia. Ksigze natychmiast domysla sie
o kogo chodzi i spieszy do Gildy.
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Nadchodzi Rigoletto. Wszyscy obserwujg jego zachowanie. Ale btazen
jest opanowany i probuje nawet zartowa¢. Z rozmow dworakéw, niby
przypadkowych, lecz dla niego przeznaczonych, domyS$la sie wnet calej
prawdy. Wybucha rozpaczg i gniewem. Grozi i presi, zlorzeczy i zebrze
o lito$¢. Ale dworzanie, wéréd nich hrabia Ceprano, nie dajg sie wzru-
szyé. Zbyt wiele zniewag i1 obelg musieli znosi¢ od znienawidzonego
blazna i teraz upajajg sie zemsta.

Z komnat ksigzecych dobiega krzyk Gildy. Za chwile nastepuje przej-
mujgce spotkanie ojca i corki. Dworzanie, nasyciwszy zemste, pozosta-
wiajg ich samych. Rigoletto zaprzysiega uwodzicielowi corki krwawg
zemste. W tym momencie przez sale przechodzi hrabia Monterone, pro-
wadzony przez straz ksigzeca do wiezienia. Zbyt pdéino pojgt Rigoletto
ogrom wyrzadzonej hrabiemu krzywdy.

Akt IIT

Przedmiescie Mantui. Oberza Sparafucile nad brzegiem rzeki
Mincio. Noc.

Projekt dekoracji Ireny Lorentowicz
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Sparafucile — oto ten, ktéry pomsci hanbe Gildy. Rigolette przy-
pomnial sobie nocne spotkanie z opryszkiem i postanawia skorzystaé
z jego ustug. Obmyslil szatanski plan. Teraz przyprowadzil coérke, aby
wreszcie przekonala sie naocznie, jaka warto$é posiadaja przysiegi
i zaklecia ksigcia.

Nadchodzi ksigze w przebraniu i zada od Sparafucila noclegu w jego
obskurnej, podejrzanej oberzy. Ksigze, jak latwo sie domyéleé, jest
W pogoni za nowg przygoda; w tym wypadku chodzi o siostre Sparafu-
cila, pigkng i zalotng Magdaleng. Mimo nie ulegajgcej juz zadnej wat-
pliwosci niewiernoéci ksiecia, Gilda kocha go nadal. Rigoletto pcleca

»Kwartet” z ostatniego aktu ,Rigoletta” wg wspodliczesnego drzeworytu

teraz cérce powroci¢é do domu i przygotowal sie do podrézy, sam zas
pozostaje i wrecza Sparafucile pienigdze, zadatek za zamordowanie
oficera. O péinocy bandyta otrzyma reszie zaplaly, zaé Rigoletto —
worek kryjacy zwloki uwodziciela corki.

Tymczasem nad Mantug rozszalala sie burza, ktorej sceniczng groze
znakomicie poteguje wspoitudzial orkiestry i nasladujgcego zawodzenie
wiatru chéru.

Wino i przygoda zmeczyly ksiecia, ktéry udaje sie na spoczynek do
izdebki na poddaszu oberzy. Magdalena prosi brata, by darowal zycie
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pigknemu oficerowi. Zbir jest poczatkowo nieublagany, potym godzi
si¢ zamordowa¢, jesli nadarzy sie okazja, jakiegos samotinego nocnego
przechodnia i jego cialo zaszy¢é w worku.

Zjawia sie Gilda przebrana w meski stréj do kcnnej jazdy i styszy
rozmowe Sparafucila i Magdaleny. Jej decyzja jest kréotka: poswieci
wlasne zycie, by uratowaé¢ ksiecia. Puka do drzwi oberzy i odwaznie
idzie na spctkanie $mierci.

O poélnocy przybywa Rigoletto. Wrecza bandycie reszte naleznosei
otrzymujgc wzamian worek kryjgcy straszliwg zawarto$é. Nim jednak
zdecydowal sie zepchngé ofiare Sparfucile w fale rzeki, dobiega go swa-
wolna piosenka ksiecia o niewiesciej zmienno$ei uczué. Razony naglym
podejrzeniem Rigcletto rozwigzuje worek i rozpoznaje zwloki Gildy
Sztylet, ktéory mial przebi¢ serce ksiecia, zabil corke blazna. Wypelnilo
sie przeklenstwo hrabiego Monterone Rigoletto ponidst za swe wystepki
najstraszliwszg kare.
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Jerzy Semkow

Irena Lorentowicz

Kazimierz Kord Raissa Kuzniecowa
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Bogdan Paprocki

Michat Szopski

Lestaw Waclawik

Alina Bolechowska

Halina Slonicka
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Zdzislaw Klimelz

Marian WozZniczko

Robert Miynarski

Bernard Eadysz

Andrzej Kizeweter

Edward Pawlak
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' Jan Glonek
Krystyna Kostal

— e ———

Jozef Wojtan

Krystyna Szczepaiiska Zbigniew Nowickd

29




ORRIESTRA:

I SKRZYPCE:
Edmund Sieja — koncertm.

Janusz Kucharski — koncertm.
Mieczyslaw Halik — koncertm.

Czestaw Lewandowski
Anna Szponko
Krystyna Huzarska
Gwidon Bela
Zbigniew Schmidichen
Antoni Morzykowski
Franciszek Przystupa
Stanistawa Filipezak
Sabina Kostyra
Stawomir Jankowski
Czestawa Malowiecka
Waldemar Turalski
Leon Liskowski
Krzysztof Szamowski
Jerzy Sadowski
Wieslaw Bakowski

II SKRZYPCE:

Kazimiera Petry
Feliks Pajak

Leonid Spiro

Tomasz Kokot
Stanistaw Czajkowski
Zygmunt Marciuch
Roman Ciarkowski
Mieczystaw Duszynski
Aleksander Syrtoft
Czeslaw Landy

Jozef Stonkus

ALTOWKI:

Jozef Bana$
Zygmunt Garbarski
Antonina Wisniowska
Karo! Mika

Jarostaw Lawrance
J6zef Laskowski
Janusz Wojnicki
Jerzy Roziewicz
Hubert Pniewski
Ksawery Stanicki

WIOLONCZELE:

Jerzy Westawski — koncertm.

Marian Raczak — koncertm,
Janusz Klekowski
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Jerzy Lugiewicz
Zygmunt Kulas
Stawomir Klemt
Zygmunt Bebrysz
Tadeusz Zawada

KONTRABASY:

Zdzistaw Marczynski
Henryk Wollowicz
Jozef Frey

Marian Plaza

Jan Jasinski
Stanislaw Karpinski
Bogdan Boczkowski

FLETY:

Tadeusz Woloszyn
Henryk Bartnikowski
Andrzej Wojakowski
Monika Wieczynska
Zdzistaw Bienkowski

OBOJE:
Ludwik Szymanski
Marian Szwarczynski
Jerzy Kwasniak
Mieczystaw Mazurek
ROZEK ANGIELSKI:
Jozef Klukowski

KLARNETY:

Jerzy Lubiszewski
Zdzislaw Blaszkiewicz
Marian Smolis

Roman Chruszcz

BAS-KLARNET:

Andrzej Burzynski

FAGOTY:

Romuald Arndt
Ryszard Paciorkiewicz
Benedykt Gorecki
Janusz Wisniewski
Franciszek Krowicki

KONTRA-FAGOT:
Edward Btach

WALTORNIE:

Michat Pankowski
Roman Matuszewski
Aleksander Walczak
Jozef Nizinski

Jan Mikszto
Tadeusz Kielak
Jozef Szyport
Zdzistaw Gérny

TRABKI:

Ryszard Kupiecki
Jan Rydelek

Jozef Semik
Wiadystaw Szuksztel
Stanistaw Lenkiewicz

PUZONY:

Tadeusz Tuzinowski
Marian Szymanski

Jan Borkowski
Henryk Snarski
Michat Praworski

TUBA:

Stanislaw Czerwiec

HARFA:

Iva Slehtowa
Teresa Szulowicz
Regina Ruzkowa

PERKUSJA:

Stefan Binder
Barbara Rutkowska
Ryszard Gubatla
Antoni Tenczar
Barbara Zaloga

Inspektor Orkiestry
JAN RYDELEK
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CHOR:

Kierownicy chéru:

STANISLAW NAWROT
KAZIMIERZ KORD

Korepetytor choru
WACEAW KASZTELAN

Anna Bienkowska
Alicja Bimska
Barbara Chojecka
Maria Czarnecka
Alina Dabrowska
Antonina Dutkiewicz
Maria Domanska
Zofia Filepowicz
Lucyna Gilska
Helena Globic
Irena Gorska
Jozefa Gorska-Bebrysz
Janina Gornisiewicz
Jadwiga Gromulska
Irena Izbrecht
Halina Jankowska
Antonina Janiszewska
Danuta Kaczoréwna
Janina Kasprzak
Halina Kepinska
Maria Kolodziejska
Stanistawa Kwas$nik
Janina Kwiatkowska
Anna Less
Barbara Lubasinska
Barbara Lawcewicz
Krystyna Lugiewicz
Halina Maciejewska
Teresa Maj-Jarzebska
Janina Matujlo
Krystyna Marcinkéwna-
Grzegorzewska
Barbara Mroszczyk
Halina Nossek
Wanda Nowak
Krystyna Owczarzak
Maria Pietrzak
Janina Rataj
Krystyna Sadowniczy
Helena Sarnawska
Teresa Sawicka
Maria Seroczynska
Halina Skalska
Zofia Sosnowska
Halina Szumska
Zuzanna Szamowska
Wiestawa Urban

Alicja Wojtas

Barbara Zielinska-Czerbniak
Renala Zielinska
Zbigniew Adamski
Hipolit Arcichowski
Eugeniusz Chmielewski
Jan Chmielewski
Klemens Czekala
Wiadyslaw Dluzniewski
Dymitr Dubrowski
Zbigniew Grabowski
Zenon Gruszka
Zdzislaw Guzowski
Ryszard Ilinski
Edward Jabtonski
Tadeusz Jarzebski
Marian Josicz

Czeslaw Kaczkiello
Stanislaw Kacprzak
Wiadystaw Karbowiak
Kazimierz Kasparek
Tadeusz Klimkowski
Jarosiaw Klueczyk
Tadeusz Korpas
Kazimierz Krawczyk
Stefan Krusiewicz
Stanistaw Kuczewski
Jozef Kusiakowski
Wiestaw Kuzmiak
Wiadystaw Lewandowski
Zdzislaw Lichowski
Edward Magryta

Jerzy Malcherczyk
Leopold Matusiak
Antoni Mika

Borys Mularczyk
Edward Najda
Rozcistaw Niewiarowski
Wincenty Nowakowski
Marian Pecinski

Jozef Pilarski
Zygmunt Przybylowski
Marian Rajzer

Roman Saar

Antoni Skomorucha
Witold Sosnowski
Michat Stojek

Ludwik Szul

Jarosiaw Szulc
Antoni Wydra

Michat Xinxo
Zbigniew Zalewski
Edmund Zapala

Inspektor chéru
MARIAN PECINSKI
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BALET:

Kierownik baletu
RAISSA KUZNIECOWA

Pedagodzy baletu:

Prof. LEON WOJCIKOWSKI
EDWARD SOBISZEWSKI

Korepetytorzy baletu: .

JERZY SMOCZYNSKI
TADEUSZ BELACHNIO

Barbara Andrzejaczek
Barbara Barska
Marta Bokota
Aleksandra Borsch
Krystyna Bukowska
Danuta Chrosciewicz
Irena Cie§likéwna
Mariquita Compe
Bozena Gadzinska
Barbara Gieraltowska
Olga Glinkéwna
Elzbieta Jaron
Barbara Kasprowicz
Bozena Kociotkowska
Ryszarda Koltuniak
Krystyna Korda
Hanna Korkozowicz
Jadwiga Kostrzemska
Irena Kowaléwna
Lidia Kowcz

Maria Krzyszkowska
Wiestawa Latkowska
Barbara Lesniewska
Irena Ladowska
Barbara Mazuréwna
Krystyna Mazuréwna
Irena Mrowczynska
Teresa Nikodem
Olga Oleszkiewicz
Wiestawa Olkiewicz
Barbara Piekarska
Stanistawa Selmoéwna
Elzbieta Spratek
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Krysiyna Stankiewicz
Maria Surowiak
Hanna Szajewska
Sabina Szatkowska
Danuta Szorcéwna
Alina Tomaszewska
Jolanta Wilkonska
Halina Witkowska
Barbara Wiodarczyk
Hanna Wopinska
Henryka Zwierzéwna
Mieczystaw Baginski
Witold Borkowski
Marek Braziewicz
Stanistaw Cywinski
Jerzy Dan

Benon Dymecki
Stanistaw Dziuk
Marian Florkowski
Waclaw Gaworczyk
Henryk - Giero -
Zbigniew Juchnowski
Bogdan Kaminski
Zbigniew Kilinski
Stanislaw Kowalski
Jeremi Kunicki
Franciszek Lewandowski
Feliks Malinowski
Ludwik Malecki
Ryszard Majka
Czestaw Mette
Zdzistaw Panoszewski
Bolestaw Procner
Zygmunt Sidio
Kazimierz Skrzypkowski
Janusz Smolinski
Zbigniew Strzaltkowski
Grzegorz Strzelczyk
Stanislaw Szymanski
Wojciech Wiesiotlowski
Jerzy Wlazlo
Bogustaw Wolczynski

Inspektor baletu
BARBARA KASPROWICZ

Kierownik techniczny
FRANCISZEK PIETRZAK

Brygadier maszynistow
PIOTR TROJANOWSKI

Kierownik rekwizytorni
STANISEAW SULKOWSKI

Swiatla sceny
JERZY MORAWSKI

Kierownik garderéb
ALOJZY SKWARSKI

Kier. pracowni malarskiej
KONSTANTY PEKALSKI

Kier. pracowni stolarskiej
FELIKS ZIELINSKI

Kier. pracowni modelatorskiej
STEFAN KAKOL

Kier. pracowni krawieckiej
damskiej

TERESA MISIEREWICZ

Kier. pracowni krawieckiej
meskiej

JAN ROTUSKI

Kier, pracowni szewskiej
CYRYL ROJEK

Kier. pracowni perukarskiej
IGNACY SOBCZYNSKI

Kier. pracowni modniarskiej
IRENA PIOTROWSKA

Kier. pracowni tapicerskiej
BOLESEAW SOLTYSIAK

Kier. pracowni Slusarskie)
JOZEF CHMIELEWSKI

Kier. pracowni kwiaciarskiej
MARIA STRZELECKA

Kier. pracowni farbiarskiej
inz. WIESEAW KALINOWSKI

|
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