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Justyna Jaworska

W pudetku na samym dnie

Tytut sztuki Neila LaBute’a W mrocznym mrocznym domu

(ktory autor zapozyczyt czesciowo z fragmentu Scen z Zycia
mafzenskiego Ingmara Bergmana) nawiazuje do tradycyjnej
wyliczanki-straszydetka, recytowanej w swieto Halloween przez
anglosaskie dzieci.,W mrocznym, mrocznym lesie stoi mroczny,
mroczny dom, a w mrocznym, mrocznym domu jest mroczny,
mroczny pokéj. W pokoju szafa, w szafie pétka, na potce pudetko,
a w pudetku..” No whasnie. W pudetku moze by¢ cokolwiek, zgota
nic - umiejetnie opowiedziany wierszyk i tak zrobi wrazenie.

W nieco podobny sposéb straszy nas Neil LaBute, stopniujac
napiecie w swoich dramatach i scenariuszach. Céz z tego, ze nie
buduje sztafazu grozy (przeciwnie, umieszcza najzwyczajniejszych
bohateréw w trywialnych sytuacjach i wkfada im w usta potoczne,
a nawet banalne kwestie), skoro mnozy przy tym tajemnice

i konstruuje wyrafinowane putapki na ludzi. Wpadaja w nie
stworzone przez niego postaci, a za nimi widzowie.

Z okreslen, jakimi amerykanska krytyka ochrzcita Neila LaButea,
urodzonego w 1963 roku w Detroit twdrce filmowego

i teatralnego, najczesciej bodaj powtarza sie ,mizantrop”, choc
trafniejsze byloby moze,sadysta” Bo jak inaczej nazwac autora,
ktéry powotuje do zycia budzace litos¢ lub odraze postacie, po
czym kaze im doswiadczac ztosliwosci przeznaczenia oraz krzywd,
jakie wyrzadzaja sobie nawzajem? Sam wyznat nie bez ironii:
»~uwielbiam komplikowac losy moim licznym bohaterom, stawiajac
ich w obliczu okropnych nieszczes¢, klesk i wstrzasow”'. Nie kryt
przy tym, ze lepiej radzi sobie z wymyslaniem cudzych perypetii
niz z wkasnym zyciem i ze kompensacyjne poczucie wtadzy nad
wykreowanym swiatem uwaza za najwiekszg przyjemnosc, jaka

moze przynies¢ pisanie.







Juz jego sztuka Zmowa mezczyzn (In the Company of Men, 1992),
kt6rg debiutowat takze jako rezyser i ktorg potem przeniést na
ekran, dawata wyobrazenie o tej sadystycznej strategii. Oto dwaj
zrazeni do kobiet koledzy z firmy obmyslaja plan odwetu na pici
przeciwnej i podczas wyjazdu stuzbowego uwodza na zmiane
jedna z pracownic, by réwnolegle jq porzuci¢ i Ztamac jej serce. Ich
ofiara jest niestyszaca, co wzmaga komediowe qui pro quo, ale tez
podbija okrucieristwo fabuly. Kiedy jeden z bohateréw odkrywa

w sobie prawdziwe uczucie i zdobywa sie na wyznanie, dziewczyna
nie reaguje: nie styszy i nie chce stysze¢. Mechanizmem, ktéry zdaje
sie w tej historyjce najbardziej interesowac autora, jest napedzany
resentymentem ped do manipulacji oraz nieoczywisty podziat na
krzywdzacych i krzywdzonych.

Podobny motyw powrdcit w jego nastepnym filmie Kochankowie
zsqsiedztwa (Your Friends & Neighbors, 1998), portrecie dwéch
zaklamanych i zagubionych par w trakcie rozpadu zwiazkéw

i wymiany partneréw. Ten utrzymany w konwencji obyczajowej
scenariusz byt jednak ledwie rozgrzewka przed wystawionym
rok pozniej spektaklem Bash?, ktory dotykat juz nie matzenskich
rozterek, lecz daleko mroczniejszych spraw. Przedstawienie
zlozone z trzech (inspirowanych czesciowo twérczoscia
Eurypidesa) jednoaktéwek to trzy spowiedzi mordercéw (w tym
dzieciobdjcéw), popetniajacych zbrodnie niejako ,niechcacy”,
na marginesie gtéwnych wydarzen, jakby los okazywat sie
silniejszy od ich motywacji. Ojciec, ktéry pozwala matej Ifigenii
udusic sie pod kocykiem; chtopak, ktéry linczuje z kolegami
homoseksualiste w publicznej toalecie i wrecza swojej
dziewczynie pierscionek ofiary; wreszcie Medea zabijajaca

wiasnego syna, by zada¢ bél niewiernemu kochankowi -

wydaja sie dziata¢ nie tyle z premedytacjg, ile impulsywnie, pod
wptywem ciemnych, instynktownych sit. Wszyscy bohaterowie
naleza do kosciota Mormonodw, co nadaje dodatkowego ciezaru ich
wyznaniom. Nalezat do niego i sam autor, dopéki po wywotanym
sztuka skandalu nie zostat wykluczony ze wspélnoty religijnej.
Kto wie, czy wiasnie w Bash Neil LaBute nie postawit po raz
pierwszy pewnych fundamentalnych dla swej dalszej tworczosci
pytan. Czy jeste$my Zli z natury, czy tylko stabi i bezradni wobec
fatum? Czym jest wina? Na ile nasza przesztos¢ nas obciaza, a na
ile usprawiedliwia? Jak racjonalizujemy sobie wtasne wystepki?
Mormonskie wychowanie zostawito tu zapewne slady, bo mozna
odnies¢ wrazenie, ze autor nawet po wymuszonym akcie apostazji
pozostat surowym moralistg, a konstruowane przez niego putapki
etyczne majq sprawdzac granice ludzkiego sumienia.

Widac to dobrze w sztuce The Mercy Seat (2002), wystawionej

w Polsce pod dwoma tytutami: jako Strefa zero i Miejsce
mitosierdzia®. Oto zamach na World Trade Center zastaje
zatrudnionego w wiezowcu mezczyzne w mieszkaniu kochanki
podczas ukradkowej schadzki w godzinach biurowych.
Nastepnego dnia oboje wciaz sie tam ukrywaja, a ich nazwiska
trafiaja na liste zaginionych, co podsuwa bohaterowi pokuse,

by uciec z nowa partnerka i.znikna¢” z rodziny jako rzekoma
ofiara katastrofy. Jego niedojrzate, egoistyczne dylematy na tle
amerykanskiej tragedii dziejacej sie za oknem wydaja sie bardzo
ludzkie. Tacy wiasnie, zdaje sie mowic LaBute, jestesmy w gruncie
rzeczy: zapatrzeni w siebie, oportunistyczni i tchérzliwi, wdzieczni
losowi, jesli wyrecza nas w naszych zyciowych wyborach. Kiedy
po 11 wrzesnia Stany Zjednoczone popadty w ton heroiczny,

kameralna i szczera wiwisekcja zawarta w The Mercy Seat miata






przejmujaca site, niejako na przekér narodowym nastrojom

i deklaracjom solidarnosci z ofiarami. Uderzata Amerykanow
w najczulszy nerw moralny: mit bohaterstwa.

W kolejny amerykanski mit, tym razem zwigzany z obsesjq
urody, autor wymierzyt az trzy dramaty. Owa ,trylogie

piekna” otwiera Ksztatt rzeczy (The Shape of Things, 2001)?,
najpopularniejsza w Polsce sztuka LaBute’a, wystawiona

u nas do tej pory na dziewieciu scenach. Jej bohater, Adam,
nieatrakcyjny i zakompleksiony student dorabiajacy jako
straznik w muzeum, poznaje mtodga artystke, ktora okazuje mu
zaskakujace zainteresowanie. Za jej namowa i pod wptywem
mitosci do niej przechodzi istna rewolucje wizerunku: chudnie,
zmienia styl, zrywa z dawnymi przyjaciétmi, poddaje sie

nawet operacji plastycznej. Ostatecznie okazuje sie, ze jego

rejestrowana kamera przemiana postuzyta dziewczynie za

temat artystyczny, materiat do pracy dyplomowej. Eksperyment

dobiega kornca i Adam zostaje sam, oszukany i upokorzony; jest
za to,,nowym cztowiekiem’, nie powinien mie¢ zatem pretensji

do swojej Pigmalionki. Dramat stawia pytania o etyczne granice

eksperymentu w sztuce, ale przede wszystkim o sama kategorie

atrakcyjnosci - jako kliszy, wytworu kulturowego, a zarazem
bolesnie realnego miernika naszych relacji ze swiatem.
Podobny temat porusza Gruba swinia (Fat Pig, 2004)°,

historia romansu przystojnego korporacyjnego wilczka

i sympatycznej bibliotekarki z nadwaga. W didaskaliach czytamy

o dziewczynie bardzo tegiej, lecz jedynie od interpretacji
rezysera zalezy, czy obsadzi w tej roli aktorke chorobliwie otyty
czy tylko puszysta - grunt, by odbiegafé od przyjetej normy,

a zarazem te norme kwestionowatla. Bohaterka jest zabawna,

autoironiczna i w przeciwienistwie do spietych, narcystycznych
pieknosci na wiecznej diecie akceptuje wiasne ciato. Tym wiasnie

(i rzeczywistym urokiem) zdobywa serce mtodego mezczyzny,
ktory ostatecznie jednak kapituluje pod presja drwin otoczenia

i nie ma odwagi unies¢,ciezaru” tej mitosci. Gorzki finat dramatu
demaskuje konformizm wielu naszych wyboréw. To nieprawda,

ze dobrze widzi sie tylko sercem - LaBute demonstruje, ze pigkno
kryje sie w cudzych oczach, bo polega na umowie spotecznej

i jako spoteczny konstrukt stanowi miare sukcesu. W Ameryce,
gdzie nadwaga dotyka szczegdlnie konsumentéw taniego
~$mieciowego” jedzenia, tusza bywa odwrotnie proporcjonalna
do grubosci portfela i pietnuje otylych jako nieprzystosowanych,

a takze jako tych, ktorzy - wbrew etyce protestanckiej — nie
narzucaja sobie dyscypliny. | chociaz w sztuce LaBute’a potworami
(czy tez $winiami) okazujq sie wlasciwie wszyscy procz tytutowej
bohaterki, autor nie decyduje si¢ na zadne pocieszenie ani
zados$¢uczynienie. Odtwarza za to silniejszy od romantycznych
uczu¢ mechanizm oportunizmu, wstydu i pogardy, a potem po raz
kolejny druzgocze w finale swoje postacie.

Nietltumaczone jeszcze na polski zwienczenie tej trylogii reasons
to be pretty (2008) byto chwalone za naturalnos¢ i potoczystosc
dialogéw oraz za wyjatkowa jak na tego autora powsciagliwosc.
Wciagajac czwérke bohateréw w grzaskie i ranigce dyskusje na
temat kryteriow urody, LaBute znéw nie szczedzi swym postaciom
okazji do rywalizacji i upokorzen, ale tym razem nie moralizuje.
Pokazuje raczej, jak czesto okrucieristwo ocen wynika z braku
pewnosci siebie i z zagubienia w sieci zewnetrznych norm. Po raz
kolejny z brutalng szczeroscia dowodszi, ze niektére demony nigdy

by nas nie dopadty, gdybysmy ich nie wywotali na wtasne zyczenie.
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Rok przed reasons to be pretty na deski sceniczne trafita

sztuka, ktéra teraz mozemy ogladac w Teatrze Narodowym

w tlumaczeniu i rezyserii Grazyny Kani. W mrocznym mrocznym
domu® zawiera w sobie to, co najlepsze w twérczosci Neila
LaBute’a: dobrze ustyszany jezyk potoczny, naturalnosc¢

i pewna nonszalancje postaci w pofaczeniu z gleboka

struktura fabularna, ktorej blizej do tragedii greckiej niz

do telewizyjnego sitcomu. Opowies¢ o dwéch braciach, na
ktérych zyciu zawazyt tajony sekret z dziecinstwa, wciaga

widza w gre niedopowiedzen. Gdy juz wydaje nam sig, ze
rozumiemy ich przesztosé, motywy i ustaliliSmy swoje wobec
nich sympatie, nieoczekiwanie tracimy pewnos¢, ktory

brat méwi prawde, a ktory klamie, ktory jest ofiarg, a ktory
cynicznym manipulatorem. Jesli za model tej opowiesci wzigé
przywotywana juz dziecieca wyliczanke, to nalezatoby ja nieco
zmodyfikowac: oto w mrocznym lesie, w mrocznym domu,

w glebokiej szafie na polce leza dwa pudetka. Kazdy z bohaterow
otwiera swoje, przy czym jedno z nich kryje cos potwornego,
adrugie jest puste. Ale czy rzeczywiscie? Prowadzace do
tajemnicy las, dom i szafa to rzecz jasna wyparte wspomnienia,
ktore wypowiedziane nabieraja mocy basniowej narracji i wcale
nie zyskuja na wiarygodnosci. Neil LaBute gra z nami w dwa
pudetka niczym w dwa lusterka, zwodzac nas i odwracajac
sytuacje.

Przy okazji zas dostaje si¢ kolejnemu z amerykanskich mitow:
wierze w psychoanalize. Wiadomo nawet z narracji popularnych,
ze wszelkie ludzkie zto Amerykanie, owi duchowi spadkobiercy
Freuda, sktonni sa thumaczy¢ tajemnicar':ii ~mrocznego

domu’; czyli nieszczesliwym lub zaburzonym dziecinstwem.

Przeéwiadczenie, ze molestowanie seksualne w mtodym wieku
ma nieodwotalny, dewastujacy wptyw na pézniejszq ludzka
emocjonalnoé¢ i relacje z otoczeniem, jest zakorzenione nie
tylko w praktyce terapeutycznej, aleiw amerykanskiej legislacji.
Naduzycie seksualne wobec dziecka to jedno z tych przestepstw,
ktére wedle tamtejszego prawa nie ulega przedawnieniu, nawet
jesli oskarzenie zostato wysuniete juz przez dorosta ofiare, wiele
lat po domniemanym fakcie. A ze takie naduzycie, zwtaszcza po
latach, trudno zweryfikowa¢, prowokuje to rozmaitych cynikow
do instrumentalnego powotywania si¢ na urazy z dziecinstwa,
takze po to, by usprawiedliwi¢ wtasne nieprzystosowanie, chtéd
emocjonalny, podatnosé na natogi czy zaki6cenia osobowosci.
Nie zawsze zreszta takie zafatszowania wynikaja ze ztej woli -
odkad o molestowaniu zaczeto méwic wigcej, w gabinetach
doszto do catej fali nieprawdziwych wspomnien, wywotanych

u pacjentéw (czeiciej pacjentek) pod wptywem sugestii
terapeutéw. Czyzby wiec pamie¢ byta pudetkiem, z ktérego
mozna wyciaggna¢ wszystko?

Jesli psychoanalize uzna¢ za nowa religig, to LaBute'owi daleko
do fanatyzmu. Na pewno za$ daleko mu do uproszczen: woli
pokazywa¢ putapki tej metody, podwazac jej wiarygodnosc,
myli¢ tropy. Najlepszy dowéd, ze dziecinstwo jest symbolizowane
w jego sztuce nie tylko przez,mroczny dom’, ale i ,domek na
drzewie” - miejsce zabaw nie zawsze cnotliwych, a przeciez

i bezpieczny azyl, za ktérym bohaterowie tesknia. Moze zatem
dziecinstwo jako takie to kraina poza dobrem i ztem, gdzie
miesza sie czutoé¢ z okrucienstwem, strach z przywigzaniem,
gdzie panuja inne prawa? Moze jest wiekiem niewinnosci wtasnie

dlatego, ze pozostaje amoralne?
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W dramacie, oprocz braci Drew i Terry'ego, pojawia sie jeszcze
prowokujaca i naiwna, a w odwecie za nieprawosci swego
ojca prawdopodobnie tez zostaje skrzywdzona, ale tego nie
wiemy na pewno. Neil LaBute nie dopowiada wszystkiego do
konca, faczy brutalnosc z tajemnica, czes¢ wydarzen relegujac
do naszej wyobrazni, przez co rowniez nas, widzéw, wcigga do
rozwigzania mrocznej zagadki. Raz wciggnieci, przestajemy
by¢ niewinni. To, co znajdziemy na samym dnie pudelka,

bedzie i naszym wtasnym sekretem.

#

Neil LaBute, Ciezar swiata, thum. Justyna Jaworska, . Dialog” 2006 nr 5-6, 5. 146.

sztuka w tlumaczeniu Michala Ratynskiego miala polska prapremierg w warszawskim
Teatrze Nowym w 2003 roku jako Bash (Cios), rok pozniej wystawity ja (w przekiadzie
Hanny Szczerkowskiej) Teatr Rozmaitosci w Warszawie oraz Teatr Wybrzeze w Szczecinie.
Premiery odbytly si¢ w Teatrze Nowym Praga w Warszawie (rez. Magdalena tazarkiewicz)
i w Battyckim Teatrze Dramatycznym w Koszalinie (rez. Zbigniew Najmota).
*Druk w,Dialogu” 2002 nr 3, thum. Malgorzata Semil.

Druk w,,Dialogu” 2006 nr 5-6, thum. Matgorzata Semil; premiery odbyly sie rok pozniej
w warszawskim Teatrze Powszechnym i opolskim Teatrze im. J. Kochanowskiego.

s Druk w, Dialogu” 2012 nr 5, tlum. Grazyna Kania.
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Graixna Kania
Rezyserka, ttumaczka. Absolwentka Wydziatu Aktorskiego PWSFTVIiT

w todzi (1997) oraz Wydziatu Rezyserii Teatralnej Hochschule fiir
Schauspielkunst,Ernst Busch” w Berlinie (2001).

Od 1999 roku pracuje w Niemczech, gdzie rezyserowata m.in. w Schiller
Theater w Berlinie (Kawatki muru Karge'a, 1999), Maxim Gorki Theater

w Berlinie (Wszedzie w wannie gdzie nie... Danckwart, 2000; Ocaleni
Bonda, 2001), Deutsches Nationaltheater w Weimarze (Putkownik Ptak
Bojczewa, 2001; Don Juan powraca z wojny von Horvatha, 2001; Upiory
Ibsena, 2003; Dom Bernardy Alba Lorki, 2004; Intryga i mitos¢ Schillera,
2005), Rheinisches Landestheater w Neuss (W najdalszej dali Harris, 2003;
Szklana menazeria Williamsa, 2010), Anhaltisches Theater w Dessau
(norway.today Bauersimy, 2006), Stadttheater w Konstancji (Kobieta
zmorza lbsena, 2007), Theater Regensburg (Gott des Gemetzels Rezy,
2008), Theater an der Parkaue w Berlinie (Timm Thaler albo Sprzedany
usmiech Kani wg Krussa).

W Polsce rezyserowata m.in. w Teatrze Wybrzeze w Gdansku (Beczka
prochu Dukovskiego, 2002; Czufostki Belbela, 2003), Teatrze Polskim

w Poznaniu (Krew Belbela, 2002), TR Warszawa (Zima Fossego, 2004),
Teatrze Polskim we Wroctawiu (Woyzeck Biichnera, 2004), Teatrze
Dramatycznym w Warszawie (Wiara, nadzieja, mitos¢ von Horvatha, 2005;
Blackbird Harrowera, 2006), Teatrze Polskim w Bydgoszczy (Motortown
Stephensa, 2007; Nordost Buchsteinera, 2007), Teatrze Miejskim w Gdyni
(Liliom Molnara, 2010), Teatrze Powszechnym w Warszawie (Sieroty
Kelly’ego, 2011; Sebastian X Noréna, 2012).

Zajmuje sie takze ttumaczeniem sztuk z angielskiego i niemieckiego.

Na jezyk polski przetozyta dramaty m.in. Georga Biichnera (Woyzeck),
Mariusa von Mayenburga (Haarmann), Darji Stocker (Slepi nocqg), Petera
Turriniego (Dzieciobdjstwo), Marianne Wendt i Christiana Schillera (Like
A Virgin), Ferenca Molnara (Liliom), Rolanda Schimmelpfenniga (Push-
-up), Jorga Menke-Peitzmeyer (Biedna ale sexi) oraz Neila LaBute’a

(W mrocznym mrocznym domu).



Wyktada na Universtitat der Kiinste oraz w Hochschule fiir
Schauspielkunst, Ernst Busch” w Berlinie, na wydziale aktorskim.
Otrzymata liczne stypendia: Stypendium Zagraniczne Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, Stypendium Naukowe Ministerstwa
Kultury i Sztuki w Warszawie, Stypendium Fundacji im. Alfreda Toepfera
w Hamburgu, Stypendium Fundacji im. Heinricha Bolla w Berlinie,
Stypendium Literackie NRW ,Kiinstlerdorf Schéppingen”.

Jest laureatka nagrod za rezyserie spektakli: Beczka prochu (lll nagroda
na MFT ,Kontakt’, 2002; Nagroda Teatralna marszatka wojewodztwa
pomorskiego, 2003), Blackbird (nominacja do Feliksa Warszawskiego,
2007), Nordost (Grand Prix 43. Przegladu Teatréw Matych Form
+Kontrapunkt”w Szczecinie, 2008; Watbrzyskie Fanaberie Teatralne,
2008) i Timm Thaler (nominacja do Niemieckiej Nagrody Teatralnej
FAUST, 2010).




SteBhan Testi

Scenograf, artysta wizualny. Urodzit sie w Szwajcarii, mieszka

w Berlinie. Absolwent Kunstgewerbeschule w Zurychu (1980).
Poczatkowo pracowat jako artysta wizualny. Ma na swoim koncie okoto
40 wystaw, m.in. w Kunstmuseum w Thun i Galerie zur Alten Deutschen
Schule w Thun (Szwajcaria), Gallery Art of Caja w Barcelonie, lvars Art
Gallery w Walencji, Kunst Happening Nova (wspdlnie z Shang Hutter)
w Interlaken (Szwajcaria). W 2003 zaczat pracowac jako scenograf

w Stadttheater w Bernie. Od 2006 roku wspétpracuje z teatrami

w Zurychu, Konstancji, Ulm, Heilbronnie, Kolonii, Brunszwiku,
Wilhelmshaven, Bremen, Heidelbergu oraz Warszawie.

Jest autorem scenografii do spektakli m.in. Eiki Gramss (Wujaszek
Wania Czechowa, 2004; Jak wam sie podoba Shakespeare’a, 2006),
Mario Portmanna (Kot i mysz Grassa, 2006; Verbrennungen Mouawada,
2007; Projekt Zywago wg powiesci Senior Service Feltrinellego i Doktor
Zywago Pasternaka, 2009; Michael Kohlhaas von Kleista, 2011;
Przebudzenie wiosny Wedekinda, 2011), Sarah Fuhrmann (Bikini Miiller,
2007), Jorga Wesemidillera (Pod mlecznym lasem Thomasa, 2007), Britty
Geister (Maria Stuart Schillera, 2008), Sabine Loew (Lipiec Wyrypajewa,
2009), Eliny Finkel (By¢ albo nie by¢ wg Lubitscha, 2010), Christopha
Mehlera (W mrocznym mrocznym domu LaBute’a, 2010).

Z Grazyna Kania wspotpracowat jako scenograf przy Sierotach Kelly'ego
(Teatr Powszechny w Warszawie, 2011).

Laureat nagrdd: Jugendtheaterpreis za spektakl Bikini (2006) oraz
Bensheimer Theaterpreis za spektakl Kot i mysz (2007).




Dominik Strxcharski

Kompozytor, flecista, wokalista, performer i publicysta, faczacy jazz

z zaawansowang elektronika. Dziata zaréwno solo (jako Doministry

- pofaczenie wspotczesnej muzyki elektronicznej z performansem,
elektro-ambientem), jak i w projektach: wiasnym - Pulsarus, oraz
Kostas New Progrram i Max Klezmer Band. Prowadzi warsztaty
wokalne, prezentowane na festiwalach w Berlinie, Rychnovie (Czechy),
Warszawie i Gdarisku. Wspotpracuje m.in. z Teatrem Bretoncaffe
(Slam.in, 2005; T-raum, 2006; Trzy bretonki... czyli trzy krétkie utwory
Teatru Bretoncaffe, 2006; Slam.out, 2007; Manifest jaszczurki, 2007;

Ja, Agaue, 2010 - wszystkie w rezyserii Stawomira Krawczynskiego),
Wojciechem Klemmem (Omyftka. B. Prus feat. Konopnicka Demirskiego,
Klemma, Teatr Powszechny w Warszawie, 2007; Kariera Artura Ui
Brechta, Teatr im. Norwida w Jeleniej Gorze, 2007; Piekarnia Brechta,
Stary Teatr w Krakowie, 2008; Cement Miillera, Wroctawski Teatr
Wspotczesny, 2009; Yerma Lorki, Teatr Studio w Warszawie, 2009;
Amfitrion Kleista, Stary Teatr w Krakowie, 2010; Judyta Hebbla, Teatr
Wspolczesny w Szczecinie, 2011; Penthesilea Kleista, Deutsches Theater
w Getyndze, 2011), Michatem Zadara (Odprawa postéw greckich
Kochanowskiego, 2007 i Ifigenia nowa tragedia Demirskiego i Zadary,
2008 - oba w Starym Teatrze w Krakowie; Awantura warszawska,
Muzeum Powstania Warszawskiego, 2011; Aktor Norwida, Teatr
Narodowy w Warszawie, 2012), tukaszem Kosem (Kajtus Czarodziej
Korczaka, Teatr Polski w Bydgoszczy, 2008; Staros¢ jest piekna Vilar,
Teatr Polonia w Warszawie, 2008; Janosik. Naprawde prawdziwa historia
Walczaka, Teatr Lalka w Warszawie, 2010; Krwawa Jatka Walczaka,
Grupa Coincidentia w Biatymstoku, 2011), Janem Peszkiem (Sfo Pakuty,
Wroctawski Teatr Lalek, 2009; Hamlet Shakespeare’a, PWST w Krakowie,
2010; Wroniec Dukaja, Wroctawski Teatr Lalek, 2011), Janem
Buchwaldem (Zfy Tyrmanda, Teatr Powszechny w Warszawie, 2010).




Mirostaw Poznanski

Rezyser Swiatta, operator filmowy, realizator telewizyjny, malarz.
Absolwent kierunku operatorskiego Wydziatu Radia i Telewiz;ji
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (1982). :

Autor zdje¢ i Swiatta do ponad stu widowisk telewizyjnych i spektakli
Teatru Telewizji. W teatrze wspotpracowat m.in. z Krzysztofem
Warlikowskim, Zbigniewem Brzoza, Grzegorzem Jarzyna, Erwinem
Axerem, Oskarasem Korsunovasem, tukaszem Kosem, Izabellg
Cywinska, Grzegorzem Wisniewskim, Markiem Fiedorem, Arturem
Tyszkiewiczem.

W latach 1998-2000 byt rezyserem $wiatta w Teatrze Narodowym.
Wspélpracowat tu przy inscenizacjach Jerzego Grzegorzewskiego (Noc
listopadowa, 1997, Sedziowie, 1999 i Wesele, 2000 — Wyspianskiego;
Halka Spinoza Grzegorzewskiego, 1998; Nowe Bloomusalem Joyce’a,
1999; Sen nocy letniej Shakespeare'a, 2001; Nie-Boska komedia
Krasinskiego, 2002; Morze i zwierciadlo Audena, 2002; Hamlet
Stanistawa Wyspiarnskiego, 2003; Duszyczka R6zewicza, 2004; On.
Drugi Powrét Odysa Grzegorzewskich, 2005), Macieja Prusa (Krol Lir,
1998 i Wiele hatasu o nic, 2008 - Shakespeare’a), Kazimierza Kutza
(Na czworakach Rézewicza, 2001), Barbary Sieroslawski (Leonce

i Lena Blichnera, 2001), Ryszarda Peryta (Akropolis Wyspianskiego,
2001), Jana Englerta (Dozywocie, 2001 i SIuby panieniskie, 2007 —
Fredry; Kurka Wodna Witkiewicza, 2002; Wfadza Deara, 2005; iwanow
Czechowa, 2008), Jerzego Jarockiego {Blqdzenie wg Gombrowicza,
2004; Sprawa wg Samuela Zborowskiego Stowackiego, 2011),
Jacques'a Lassalle’a (Tartuffe Moliére’a, 2006; Umowa, czyli tajdak
ukarany Marivaux, 2009; Lorenzaccio de Musseta, 2011).




Grzeaorz Matecki

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2000). Od 2000 roku

w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu w przedstawieniach

Jerzego Grzegorzewskiego (Lajkonik w Operetce Gombrowicza,

2000; Satyr Drugi w Nocy listopadowej Wyspianskiego, 2000; Duda

w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001; Trinkulo w Morzu i zwierciadle
Audena, 2002; Rosenkrantz/Guildenstern w Hamlecie Stanistawa
Wyspianskiego, 2003), Barbary Sieroslawski (Leonce w LeonceiLena
Blichnera, 2001), Jana Englerta (Leon Birbancki w Dozywociu, 2001;
Albin w Slubach panieniskich Fredry, 2007; Perote w Ksiezniczce na
opak wywroconej Calderona de la Barca w imitacji Rymkiewicza,
2010), Zbigniewa Zamachowskiego (Dionizos w Zabach Arystofanesa,
2002), Agnieszki Glinskiej (Balon w 2 maja Saramonowicza, 2004),
Jerzego Jarockiego (role w Bigdzeniu wg Gombrowicza, 2004; llja
Zubatyj w Mifosci na Krymie Mrozka, 2007; Edek w Tangu Mrozka,
2009), Piotra Cieplaka (Mlody Messerschmidt w Nartach Ojca Swietego
Pilcha, 2004; role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007),
Tadeusza Bradeckiego (Bill Cracker w Happy Endzie Brechta i Weilla,
2005), Macieja Prusa (Benedick w Wiele hatasu o nic Shakespeare’a,
2008), Jacques'a Lassalle’a (Lelio w Umowie, czyli tajdaku ukaranym
Marivaux, 2009).




Marcin Prszxlski

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (1998). Aktor

Teatru Wspotczesnego w Warszawie (1998-2003). Od 2003 roku

w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu w przedstawieniach Jana
Englerta (Horacy w Szkole zon Moliére’a, 2000), Ondreja Spisaka
{Quintus w Merlinie Stobodzianka, 2003), Jerzego Jarockiego
(Witold | w Bfgdzeniu wg Gombrowicza, 2004; Marynarz w Mifosci
na Krymie Mrozka, 2007), Andrzeja Seweryna (Sir William Bagot

w Ryszardzie Il Shakespeare’a, 2004), Tadeusza Bradeckiego
(Kapitan Hannibal Jackson w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005),
Agnieszki Lipiec-Wréblewskiej (Skrzypek w RzeZni Mrozka, 2005),
Jacques’a Lassalle’a (Damis w Tartuffie Moliere’a, 2006), Piotra
Cieplaka (role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007),
Antoniny Grzegorzewskiej (Achilles w Ifigenii Grzegorzewskiej,
2008), Mai Kleczewskiej (Duperret w Marat/Sade Weissa, 2009),
Artura Tyszkiewicza (Gralon w Balladynie Stowackiego, 2009).




Milena Suszx,r'\ska
Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (2009). Od 2011

roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrata tu w przedstawieniach
Jana Englerta (rola w Ksiezniczce na opak wywrdconej Calderona de
la Barca w imitacji Rymkiewicza, 2010), Gabora Zsambékiego (Elli
w Kazimierzu i Karolinie von Horvatha, 2010), Jerzego Jarockiego
(Corka Rybaka / Heliana w Sprawie wg Samuela Zborowskiego
Stowackiego, 2011).







Spis ilustracji dyrektor naczelny Krzysztof Toronczyk

dyrektor artystyczny Jan Englert

B e
SNt:i)IT.Zéute t dyrektor techniczny Mirostaw tysik
fot AD|T . zastepca dyrektora technicznego Zbigniew Koska

gtéwny brygadier sceny Lech Orzechowski

gtowny oswietleniowiec Zbigniew Szulim

gtowny akustyk Mariusz Maszewski

kierownik zespotu rekwizytoréw Zbigniew Fortuna

kierownik zespotu pracowni dekoracji Michat Roszkiewicz
kierownik zespotu pracowni kostiuméw Anita Trzaskowska
gtéwny specjalista zespotu obstugi urzadzen scenicznych
Wojciech Hulewicz

kierownik pracowni mechaniczno-$lusarskiej Edmund Kwiatkowski
kierownik pracowni stolarskiej Grzegorz Jonczyk

kierownik pracowni krawieckiej damskiej Anna Urbanska
kierownik pracowni krawieckiej meskiej Kazimierz Puchalski
kierownik pracowni modelatorsko-malarskiej Marek Laudanski
kierownik zespotu tapicerskiego Waldemar Gtowala

kierownik zespotu charakteryzatoréw Leszek Galian

kierownik zespotu garderobianych Agnieszka Chojnowska

strony 6-7, 10-11, 14-15,
18-19, 22-23, 26-27, 44-45
fot Cuda Wianki Studio

zastepca dyrektora artystycznego - kierownik literacki
Tomasz Kubikowski

kierownik muzyczny Mirostaw Jastrzebski

kierownik dziatu literackiego Pawet Ptoski

kierownik dziatu promocji Anna Pekala

kierownik impresariatu Adriana Lewandowska

klerownlk dziatu orgamzaql pracy artystycznej Barbara Ruszmca

strony 31-43

portrety tworcow przedstawienia

fot. Andrzej Georgiew

Archlwum Artystyczne Teatru Narodowego
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redaktor programu Marcin Rochowski
projekt graficzny Cuda Wianki / Aleksandra Debniak, Paulina Rek

kasy

Plac Teatralny 3 (tel. 22 69 20 610)

wt.—sob. 11.00-14.30 i 15.00-19.00 lub do rozpoczecia
przedstawienia

nd. od 16.00 lub na 2 godz. przed przedstawieniem

ul. Wierzbowa 3 (tel. 22 69 20 807) na godzine przed
przedstawieniem

www.eBilet.pl
kasy Eventim / www.eventim.pl

rezerwacja

pon.-pt. 9.00-19.00, sob. 11.00-19.00, nd. 16.00-19.00
tel. 22 69 20 604, 22 69 20 664

faks 22 69 20 742

Teatr Narodowy

Pl. Teatralny 3

egzem
00-077 Warszawa & plarz bezp}atny

www.narodowy.pl

[@=. B
Informacyjne -
TELEWIZJA POLSKA b

cena programu: 8 zt (w tym VAT)







