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urodz. w 1909 r. w mieScie Krombach
k/Koszye, zmarl w 1955 r. Pisarz slowac-
ki, dramaturg, autor sztuki ,DWA j”
i wielu innych, Napisal takze szereg no-

wel i powiesSci. Debiutowal sztuka ,Trzy

tysiace ludzi”, napisana w r. 1934, po-
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Swiecona buntowi robotnikéw w 1921 r.

w Krombach.




Zdzistaw Hierowski

U KOLEBKI SLOWACKIEGO TEATRU

Czeski krytyk teatralny Jan Kopecky,
interesujacy sie réwniez czechoslowacko-
-polskimi zwiazkami teatralnymi, przy-
pomniat kiedy§ powiedzenie, charaktery-
zujace stan dramaturgii czechoslowackiej
w okresie miedzy dwoma wojnami: lite-
ratura czeska miata wowczas tylu dra-
maturgéw, iz zmiesciliby sie przy jed-
nym stole i jeszcze zostaloby miejsce dla
jedynego dramaturga slowackiego. Tym
jedynym byt Ivan Stodola (ur. 1888),
pierwszy pisarz slowacki, ktory twor-
czo$é swoja poswiegcilt niemal wylacznie
scenie. Autor szeregu komedii spoleczno-
-obyczajowych, ktérych ostrze satyryczne
wymierzone bylo przeciwko tworzacemu
sie szybko w niepodleglej Czechoslowacji
mieszczanstwu slowackiemu i roéinym
przejawom zycia politycznego w nowej
republice, napisal tez kilka dramatéw
wspotezesnych i historycznych, konty-
nuujacych stosunkowo skromne trady-
cje slowackiego dramatu realistycznego
z okresu odrodzenia narodowego. Dla
scistosci dodajmy, ze w roku 1934 po-
jawil sie obok Stodoly, drugi w litera-
turze stowackiej talent dramatopisarski,
Julius Baré — Ivan (1908—1955). Obaj
kontynuowali swa tworczo$é w okresie
tzw. Panstwa Slowackiego (1939—1945),
a w poczet ich zastug zaliczyé nalezy
i to, ze nie cofali si¢ w swych utworach
przed krytyka stosunkéw panujacej w
owej ,republice proboszczow”, jak naz-
wat to panstwo w tytule jednej ze swych
powiesci Dominik Tatarka. Totez sztuki
ich spotykaly sie z ingerencjg faszystow-
skiej cezury i bywaly zdejmowane z afi-
sza na polecenie dwcezesnych wiadz.

Tworczo§é Stodoly i Baréa — Ivana
oczywiscie nie wyczerpuje calego dorob-
ku dramaturgii slowackiej do roku 1945.
W sumie jednak nie byla to dramaturgia
bogata. W dodatku jej rozwodj uwarun-
kowany by}l i ograniczony specyficznymi
okoliczno$ciami Zycia narodu przed wy-
zwoleniem i powstaniem Republiki Cze-
choslowackiej, Dramaturgia ta, podobnie
jak cala literatura slowacka, wprzegnie-
ta byla mocno w stuzbe aktualnych pro-
blemow, stuzyla przede wszystkim celom
oSwiatowym 1 ksztaltowaniu Swiadomo-
$ci narodowej budzacego sie do nowego
zycia narodu, zmuszcnego do ciezkiej
walki ze skomplikowanym systemem
ostrej madziaryzacji. Warto dorzucié tak-
ze, Ze jeszcze przez szereg lat okresu
miedzywojennego dramaturgia ta skaza-
na byla gléwnie na amatorskie formy
realizacji scenicznej. Pierwszy teatr na-
rodowy powstal w Bratysiawie dopiero
w roku 1920. Nosil wprawdzie wielce
obowiazujaca nazwe Slowacki Teatr Na-
rodowy, a dzialalno$¢ swag prowadzit w
dzialach dramatu, opery i baletu, ale byt
wlasSciwie teatrem czeskim. W jego ze-
spole aktorskim bylo zaledwie pieciu
Stowakow, tak iz jedynie nieliczne sztuki
autoréw stowackich wystawiano od cza-
su do czasu w tym jezyku, podczas gdy
zasadniczy repertuar grany byt w jezyku
czeskim.

Wilasciwie w pierwszych latach niepod-
leglo$ci teatr bratystawski byl swego ro-
dzaju wieza Babel. W , kamiennym
gmachu” Slowackiego Teatru Narodowe-
go grano nietylko po czesku, ale takze
po wegiersku i niemiecku. Dopiero w se-
zonie 1932—33 dzieki staraniom i pracy
aktora i rezysera Jana Borodacza doszlo
do podzialu zespolu dramatycznego na



dwie grupy — aktorow czeskich i slo-
wackich, dzieki czemu slowacki reper-
tuar rodzimy zyskal po raz pierwszy
wlasciwe warunki realizacji scenicznej.
Nie dawal mu ich — i dawaé nie mogt —
dzielajacy przez cale dwudziestolecie za-
wodowy teatr objazdowy, gdyz ani do-
borem sztuk, ani poziomem artystycznym
nie byt w stanie przyczynié sie do pod-
niesienia kultury teatralnej. Pod koniec
dwudziestolecia prdobg rozbudowy stowac-
kiego zycia teatralnego bylo stworzenie
drugiego tego rodzaju zespolu, z ktérego
powstal Stowacki Teatr Ludowy oraz po-
wolanie do zycia Teatru Narodowego dla
wschodniej Stowacji w Koszycach w ro-
ku 1938. Istotnym krokiem naprzéd w tej
dziedzinie byly dopiero dwa tea'ry pow-
stale w latach drugiej wojny $wiato-
wej — Teatr Kameralny w Martinie
i Teatr Slowacki w Preszowie.

Jest rzecza zrozumiala, ze przy takiej
strukturze zycia teatralnego nastapit w
warunkach niepodlegloéci dalszy gwal-
towny rozw6j ruchu amatorskiego. W la-
tach trzydziestych dawal on przecigetnie
okolo trzydziestu przedstawien rocznie,
znajdujac organizacyjne oparcie w zalo-
zonej w roku 1923 przez zasluzong Ma-
cierz Slowacksg w Martinie Centrali Sto-
wackich Teatréw Ochotniczych, ktéra
stala sie wydawca pierwszego pisma tea-
tralnego pn. ,Nasze diwadlo” i tekstow
sztuk teatralnych, stworzyla wypozyczal-
nie kostiuméw, prowadziala kursy dla
rezyserow, organizowala konkursy tea-
tralne itd. (...).

Przesada byloby jednak stwierdzié, ze
fakt, iz zawodowy teatr stowacki dopiero
'sie tworzyl, wplynat w sposéb decydu-
jacy na stosunkowo slaby rozwdj dra-
matu jako rodzaju literackiego. Zalei-
noéé ta oczywiscie istniala, lecz nie mia-

la decydujacego znaczenia. Juz w drugiej
polowie lat ftrzydziestych i w okresie
Panstwa Slowackiego istnienie kilku scen
zawodowych byloby w warunkach Zycia
tego malego narodu dostateczng inspira-
cjg dla pisarzy uprawiajacych twoérezosé
dramatyczng. Inspiracja tym wicksza, Ze
w sziuce scenicznej zarysowaly sie juz
wowcezas dwa odmienne kierunki arty
styczne — wywodzacy sie z tradycji tea-
tru odrodzeniowego — realistyczny re-
prezentowany przez Borodacza i nowy,
przeciwstawiajacy sie konwencji reali-
stycznej, nawigzujacy natomiast do zdo-
byczy czeskiej i radzieckiej awangardy
teatralnej (Jan Jamnicky, Jozsef Bud-
sky, Andrej Bagar). Problem byl wiec
glebszy i bardziej skomplikowany: dra-
mat slowacki musial w sposéb rozsadny
i tworczy coswobodzi¢ sie od céwiecenio-
wo-budzicielskiej tradycji rodzinnej i na-
wigzaé kontakt artystyczny i intelektu-
alny z dramaturgia §wiatows, a zaledwie
uczynil w tym kierunku pierwsze kroki
w tworczofci Stodoly i Baréa Ivana,
przyszio mu zmierzyé sie z jeszeze bar-
dziej niebezpiecznymi dla twérezych po-
czynan ograniczeniami, jakie narzucila
rzeczywisto§é panstwa faszystowsko-kle-
rykalnego. Na przezwyciezenie obu t{ych
trudnosci naraz dramat stowacki byt
jeszcze za staby, totez pewnego rodzaju
paradcksem jest, Ze powiekszenie stanu
posiadania w dziedzinie teatru nie szlo w
parze z pomnazaniem dorobku drama-
turgii.

Poczatikkowo zdawalo sie, e momentem
przelomowym stanie sie tu rok 1945 —
cdzyskanie niepodleglodei i odnowienie
Republiki Czechoslowackiej. W jej zycie
narod slowacki wkraczal juz na prawach
pelnoprawnego partnera narodu czeskie-
g0, bogaty w doswiadczenia lat rzekomej



niezaleznoéci i wolnoéci, w do$wiadcze-
nia bohaterskiej walki zbrojnej, jaka by-
lo stlowackie powstanie narodowe w roku
1944, stlumione niemal réwnie krwawo
i bezwzglednie, co powstanie warszaw-
skie, a kontynuowane az do dni wyzwo-
lenia przez Armie Czerwona. W czasach
gdy Slowacja odzyskiwala wolnoéé i uwal-
niata sie od rodzimego faszyzmu istnialy
tam juz cztery teatry zawodowe: obok
Teatru Narodowego w Bratyslawie dzia-
la} Ludowy Teatr Slowacki w Nitrze,
stworzony przez A. Bagara Teatr Kame-
ralny w Martinie, Teatr Stowacki w Pre-
szowie. W warunkach niepodleglosci
utrzymal si¢ z tych czterech placéwek
tylko teatr w Nitrze, ale za to powstaly
stopniowo teatry w innych miastach —
w Zwoleniu i Zlinie; w r. 1946 Teatr
Narodowy w Bratystawie otrzymal Nowa
Scene jako teatr wylacznie dramatycz-
ny, a w r. 1950 odzyskala teatr takie Ni-
tra, powstal — na wzor czeskiego — ob-
jazdowy Teatr dla Wsi (Dedinske Diva-
dlo), ktory w pewnym okresie posiadatl
nawet trzy zespoly; likwidacja tej pla-
cowki dala poczatek dwom dalszym sta-
lym teatrom w Spiskiej Nowej Wsi
i Trnawie,

W tych tez latach obok Stodoly i Bar-
ca — Ivana pojawili sie nowi pisarze
dramatyczni: Stefan Kralik, Leopold La-
hola, Juraj Vah, Peter Karwasz. W dra-
maturgii stowackiej nastapil okres du-
zego ozywienia, ktéry przejawial sie nie
tylko wystapieniem nowych autoréw
i zwiekszeniem ilo$ci nowych sztuk, lecz
takze probami podejmowania przez pisa-
rzy nowej problematyki i probami za-
stosowania nowych §rodkow wyrazu.
Ozywienie to trwalo jednak krétko i po-
zostalo wladciwie bez nastepstw, bez
kontynuatorow. Zamilkli Stodola i Baré
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Zastepca dyrektora
mgr BOGUSEAW BIERNAT

Zespol techniczny

Kierownik techniczny
STANISEAW ICHILCZYK

Brygadier sceny
CZESEAW TATARA

Elektryk
MAREK WECLER

Pracownia krawiecka damska
STANISEAWA SIKORA

Pracownia krawiecka meska
SERGIUSZ BENISZ

Pracownia stolarska
JAN DYDUCH

Prac. mal. but,
WACEAW GRYNCEWICZ

Pracownia fryzjerska
ROMUALDA POTYSZ

Garderoby
MARIA WTYKLO

— Ivan (ten ostatni zmarl przedwczesnie
w roku 1955). Lahola, uznany przez Kkry-
tyke za najwybitniejszy talent drama-
tyczny wérdéd mlodych pisarzy po wysta-
wieniu sztuk ,Cztery strony $wiata”
i ,,Bezwietrze w Zuela” oraz zdjeciu z afi-
sza w r. 1949 trzeciej pt. ,,Zamach” opu$-
cit kraj. Kralik po trzech prébach na-
giecia swej oryginalnej i stosunkowo
Smiatej dramaturgii do postulatow rea-
lizmu socjalistycznego zakonczyl twor-
czo§¢ sceniczng ostatecznie w roku 1953
historyczng sztuka 2z zycia gornikow
»Swieta Barbara”. Zasileniem repertuaru
istniejacych teatrow zajeli sie z kolei
pisarze, dla ktérych tworczo§¢é drama-
tyczna byla tylko marginesem zaintere-
sowan tworczych...

(Fragment szklcu pt. ,,Dramaturgla Petera Kar-
wasza'' zamieszczonego W marcowym numerze
nDlalogu” z roku 1968).



OKRUCIENSTWO | SZANSA WYBORU

»,Dla nas ezlowiek charakteryzuje sie
glownie przezwyclezeniem zastanej sytu-
acji, tym, co potrafi zrobi¢ z tego, czym

go uczyniono.”
Jean-Paul Sartre

wWszystko co dziala jest okrucienstwem.
Dzieki tej idei wlasnie — idei doprowa-
dzonej do konca i ostatecznej — teatr wi-

nien sie odnowié.”
Antonin Artaud

Autor ,,Dwoéch” poddaje swych bohate-
row najokrutniejszej torturze jaka wy-
mys$lila $wiadomo$é wspolczesnego czlo-
wieka — torturze wyboru. Skazuje ich
po sartrowsku na wolnoéé, czyli wydaje
na udreke $wiadomos$ci i odpowiedzial-
no$ci. Dramat Bar¢éa mieéci sie niewat-
pliwie w kregu teatru i filozofii Sartre’a,
autora ,Przy drzwiach zamknietych”.
Wnosi jednak do problematyki sartrow-
skiej propozycje wlasne.

»Dwaj” Baréa prezentujg znacznie po-
jemniejsza formule dramatu kondycji
ludzkiej, teatru sytuacji zyciowej niz
»Przy drzwiach zamknietych”. Filozo-
ficzny teatr Sartre’a jest teatrem inte-
lektualnej konstrukeji, bardzo rygory-

stycznej w swej demonstratywnosci. '

Oschlo$é teatru sartrowskiego najmniej
razi w warunkach klinicznych, absoclut-
nie wyizolowanych i ostatecznie zam-
knietych. Sprawdza sie w sztuce ,Przy
drzwiach zamknietych”, w piekle ludzi
skazanych na siebie, w wymiarach innej
rzeczywistosci i tak juz zanadto uogdl-
nionego ,tamtego Swiata”.

Bar¢a wiece] interesuje pieklo ludzi
jeszcze zywych. Swiat bohateréw Barcza
nie jest wylacznie Swiatem alegorii czy
filozoficznej przypowieSci. Tak jak zycie
ludzkie oscyluje miedzy zwykloscia i wy-
jatkowoscig, Jest prawie, Ze anonimowy,
a przeciez bardzo intensywny w drama-
tyZmie zdarzen, tak skondensowanych, ze
juz prawie odrealnionych. Sensacyjnos¢
akcji nie jest w ,,Dwodch” tylko pretek-
stem do uogdlnien. Istnieje tu Scislta, or-
ganiczna wspolpraca miedzy metaforyka
a konkretem ludzkiego dzialania, miedzy
jego filozoficznym i psychologicznym me-
chanizmem.

Okrucienstwo tego mechanizmu nie wy-
nika w dramacie Barc¢a z nieodwracal-
nosci zdarzen w ukladzie juz na zawsze
zamknietym, tak jak w ,Przy drzwiach
zamknietych”, ale z mozZliwosci wyjscia
z pulapki wilasnej slabosci i z pulapki
drugiego czlowieka. Pieklo Bar¢a ma
drzwi ofwarte i dreczy swych mieszkan-
cow tortura wyboru. Mauro wybral nie-
wole, zalezno$¢ od drugiego czlowieka,
kondycje ofiary — i wybiera ja nieu-
stannie. A wybierajac role ofiary staje
sie rownocze$nie katem swego kata, Au-
gusta, bo na niego przerzuca ostatecznie
odpowiedzialno§é za wiasny los. August
wybral role kata i nie chece sie z nig roz-
staé, gdyz ona rekompensuje jego wlasng
stabos¢. Doprowadza Maura do stanu
ostatecznego upodlenia, by wybronié
swoja podloéé. Dawna wspélna zbrodnia,
ktéra ich zblizyla i nowa zbrodnia, ktéra
speta ich nierozerwalnie, jest jedynie po-
twierdzeniem nieludzkiej wiezi majacym
jej nadaé¢ pozory konieczno$ci. Jest jesz-
cze jedng forma ucieczki przed odpowie-
dzielno§ci, przed mozliwoscig ludzkiego
wyboru.
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Smutni, nieheroiczni bohaterowie ,,Dwoch”
Barca wybieraja jedynie ucieczke przed
wyborem. Jesli nie zostajg tak jak Stary
do wyboru zmuszeni, uciekaja w zbrod-
nie (August, Mauro) albo w obled (Ona).
Ale drzwi wyboru pozostaja otwarte.
I w tym sie zawiera trudny, na miare
czlowieka 1 jego godnosci optymizm
»Dwoch”, Dla bohateréw Barcéa otwar-
cie drzwi wyboru jest udreka, zmusza
ich bowiem do czlowieczenstwa. Dla tych,
ktorzy jeszcze nie zrezygnowali z ludz-
kich uprawnien, oznacza nadzieje i szan-
se.
CELESTYN SKOLUDA
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