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Krzysztof Wolicki
SLOWO O STARCIE

W latach 1945—47 teatry dla doroslych — przy-
pomnijmy, ze w tamtych latach frysnal i {tryska
po dzi§ dzien istny gejzer literatury dramatycznej
dla dzieci i mlodziezy — dysponowaly przede wszyst-
kim spora liczba tekstéw powstalych w czasie woj-
ny lub nawet bezposrednio przed nig, ewentualnie
przerobionych. Na premiere czekaly tez — z réz-
nym skutkiem — utwory tychze autorow pisane
juz po wojnie, Zglosilo sie troche nowych drama-
topisarzy, najczesciej poetéw i prozaikéw, prébu-
jacych po raz pierwszy sil w teatrze i.. kohorta
grafomanéw, Debiutanci autentyczni dramatu nie
tykali. Pierwszy impet powojenny, zywiolowe pow-
stawanie tearow amatorskich lub, najczesciej, ama-
torsko - zawodowych w malych miastach I mias-
teczkach (zawodowych teatréw dramatycznych bylo
w koncu roku 1946 — 34); obnizenie kryteriow wo-
bec wreszcie wolnego slowa polskiego na scenie;
gléd rozrywki oraz — czynnik stopniowo nabiera-
jacy coraz wiekszej wagi — schematyczne interpre-
tacje rewolucji kulturalnej w teatrze — wszystko
to spowodowalo, Ze szuka jawnej grafomanii od-
nosil niemale triyumfy. Ale pozostanmy przy lite-
raturze. (...)

Warto wspomnieé, ze juz wtedy widoczna sklon-
no$¢ dramaturgéw do traktowania historii jako go-
towego zbioru anegdot tematycznych wkrétce bar-
dzo sie wupowszechni. Maliszewski, Brandstaetter,
Barnas, Kubacki, Broszkiewicz, Auderska, Morstin,
Iwaszkiewicz, Swirszezyniska, Brandys — oto naj-
bardziej tylko reprezenatywne nazwiska z licznego
grona dramaturgéw siegajacych po temat historyez-
ny w imie, w zalozeniu, rewizji historii, to znaezy
jej obrazu dominujgcego w s$wiadomo$ci spolecznej.
Ale =zalozenie okazalo sie tylko werbalne, rewizja
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byla najczesciej uzupelnianiem, przyczynkarstWem
lub wprost ilustracja, a potem — aluzyjnoscia
szezegblnie natretng., Dramaturgii historyczne] az
po koniec lat pieédziesiatych i poza jednym moze
wyjatkiem ,Stanisltawa i Bogumila” brak istotnej
faseynacji tematem wlaénie historycznym. Tylko
u Dabrowskiej wybér tematu wynika réwnoczesnie
i z historii autentycznej, i z przemyslen wspolczes-
nych, u innych proporcje sa najzupelniej zwichniete,
decyduja réznorakie wzgledy dorazne. A w latach
szedédziesiatych zainteresowanie tematem historycz-
nym wygasa niemal zupelnie: dotychczasowe spo-
soby ,poslugiwania sig” historia ulegly widaé¢ kom-
prdmitacji, choé jednoczesnie rosnie gwaltownie po-
pyt na dokumentacje historyczng i pamietnikarska...
Powr6éémy wszakze do poczatku.

Ukazalo sie troche komedii. Ludwik Hieronim
Morstin wystawil ,Penelopge” — ze wspolczesng alu-
zja do powrotu Zolnierzy — i zaraz polem ,Taniec
ksiezniczki” bardzo nieudang komedie z fteraZniej-
szodei... miodopolskiej. Grzymala - Siedlecki W Byd-
goszezy i w Gdyni wystapil z komedyjka ,Juliusz
Szylong, czyli Ludzie sa ludZmi”. Artur Maria Swi-
narski rozpoczal kariere odkrywey antyku podka-
sanego — po atensku, po parysku i po kielecku.

1 znéw warto moze kilka sléw poswiecié idei
tematu mitycznego w tym okresie. Pelnil — w tek-
stach Gayecego, Swinarskiego, Swirszczynskiego, Flu-
kowskiego, Morstina — funkcje dwojakie,

Po pierwsze — dostarczal schematéw sytuacyi-
nych. Wiasnie w okresie tak bogatym w wydarze-
nia odczuwano ich potrzebe: schematy mitologiczne
pozwalaly na natychmiastowe opanowanie mnogosci
nowych zjawisk. Nikt juz przeciez nie wierzyl nie
tylko w odpowiadajace tym schematom mity, ale
nawet w wyjatkowa dostojno$¢ samego schematu.
Nie grozilo zatem ani branie ich a la  letire, api
oburzenie na szargaczy s$wigtosci, a jednoczesnie kaz-
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demu musiala imponowaé bezsporna literacka trwa-
lo§¢é schematu mitycznego Opanowanie nowych zja-
wisk przy pomocy sytuacji mitologicznych mialo
oczywiscie charakter fbrmalny: umozliwialy jedynie
budowe ,akecji z sensem”, niezaleznie od tego czy
autor, jak Morstin, ,wspdlpracowal” z mitem, czy
tez, jak Swirszezynska”, podejmowal z nim ,pole-
mike”, czy wreszeie, jak Swinarski, tylko drwil.

Druga funkecja tematu mitycznego nalezalo do
kregu socjologii politycznej. Temat ten wyrdznial
i forytowal w teatrze odbiorce inteligentnego, i to
tym bardziej, im mniej sam mit byl traktowany
serio (a poslugiwano sie w tych latach wylacznie
mitologia klasyczng). Przeciw {emu wyrdznianiu
skierowano wkréotce atak polityczny. Jedni byli
w ogoéle ,przeciw mitom” jako antyracjonalistycz-
nym, pojmowali je wiec zupelnie serio; inni propo-
nowali, wrecz przeciwnie, zeby albo je zdemasko-
‘waé, albo rehabilitowaé w nich ,pierwiastek ludo-
wy” tesknoty za sprawiedliwosécig dziejowg i mo-
ralnym porzadkiem spolecznym.

Wykorzystujac te mozliwosei Krystyna Berwinska
napisala w roku 1948 swoje ,Ocelenie Antygony”
(,Obrona Anygony” w pierwszej wersji tytulu).
Préba byla ambitna, ale nieudana; zreszty jedyna.
Antyku w teatrze nie ocalono. W dramacie — po-
tem juz pisany do szuflady — tematyka mityczna
szybko, podobnie jak historyczna, ewolucja w alu-
zyjnosé. (...)

Urok poetycki, ﬂ]ozof‘i'czna mgielka, bogate zaplecze
erudycyjne, artystowska najczesciej problematyka
i patriotyczne obramowanie mogloby zapewnié¢ tym
tekstom powodzenie zaréwno wsrdéd przedwojennej
inteligencji, jak i snobistycznej warstwie nowobo-
gackich, gdyby nie to, ze nie mogly przeméc poczu-
cia czczosci, jakiego w zwigzku z nimi doznawal
teatr i jego widownia, uwiklane w najbardziej burz-
liwe przemiany historii i codziennosci. Z drugie]
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strony ,madry wyjatek” Dabrowskiej nie moégl byé
przyjety chociazby dlatego, ze na polu bitwy nie ma
popytu na historiozofie.

O tym natomiast, ze utwory isotnie poetyckie i do-
brze skomponowane nie wytrzymaly préby czasu,
zadecydowala przede wszystkim literacka konwen-
cja, bardziej wieloslowna nizby to wynikalo z nauk
bezposredniego inspiratora tej dramaturgii, Gireau-
*doux. (..) Tradycja mlodopolska zywa nawet w ope-
rettach Swinarskiego, tez odegrala tu swoja nega-
tywna role. Nic wigc dziwnego, ze sprawdzil sie
z tych lat jedynie Szaniawski.

Krzystof Wolicki

(fragmenty eseju pod tym tytulem, w tomie: ,Wszy-
stko jedno co o 19.30”, PIW, Warszawa, 1969).
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MIT O ACHILLESIE

Przepowiednie odegraly w zZyciu Achillesa role
wieksza niz w dziejach innych antycznych heroséw.
Zaczelo sie wszystko od stwierdzenia, Ze syn nereidy
(boginki morskiej) Tetydy przerosnie slawg i znacze-
niem swego ojca. Z tych wlasnie wzgledéw gromo-
wladny Zeus zrezygnowal z zalotéw do pigknej bo-
ginki oddajgc ja $miertelnikowi Peleusowi.

Tetyda pragnac zapewni¢ dzieciom nie$miertelnoseé
palita ich ciala i prochy odsylala na Olimp. W {en
sposob zginelo szeSciu synow Peleusa i Tetydy. Tyl-
ko najmlodszego wyrwal z rak matki rozwscieczony
wladca, w momencie gdy wypalano mu tylko kosé
u stopy. Wypalong kostke zastapiono potem koscig
ze szkieletu giganta Damydosa. Inna, niejako bar-
dziej humanitarna, wersja, powiada, iz Tetyda za-
nurzyla syna w wodach Lety i $miertelna pozostala
tylko pieta, za ktéra boginka syna trzymala. Stad
wlagnie porzekadlo o ,piecie Achillesa”.

Inna przepowiednia pokierowala dalszymi losami
bohatera. Mdwila ona, ze Achilles okryje sie nie-
émiertelng stawg i zginie milodo, albo bedzie zyl
dlugo ale slawy nie osiagnie nigdy. Pragnac ocalié
synowi zycie Tetyda przebrala go za dziewczynke
i powierzyla opiece Likomedesa, krola Skyros, gdzie
przebywal pod imieniem Kerkysery, Aissy albo
Pyrry.

I przepowiednia frzecia. Kalchas, kaplan Apollina,
renegat z Troi, stwierdzil, Ze miasto nie =zostanie
zdobyte bez wspdéludzialu Achillesa, siédmego syna
TPetydy i Peleusa. Odyseusz, Nestor i "Ajas zostali
wiec delegowani na Skyros w celu odnalezienia
chlopca. Likomedes pozwolil poslom przeszukaé pa-
lac. Poszukiwania nie daly jednak rezultatu. Woéw-
czas opaftrznoSciowy okazal sie fortel Odysa, ktory
wylozyl stosy podarkéw — kosztownosci, przepasek,
haftowanych sukien i tym podobnych przedmiotow



i zaprosil dworki aby wybraly sobie co im sie po-
doba. Nastepnie kazal daé¢ w trgby i halasowaé bro-
nig. Wéwczas jedna z dworek chwycila tarcze i wid-
cznie lezaca miedzy podarkami. Byl to Achilles.

Mit powiada jeszcze, Ze Achilles mial romans
z krolewska cérkg Dejdamejg (Deidamia) i ze
zwigzku tego urodzil sie syn zwany Pyrrosem. O in-
nych cérkach Likomedesa nic nie wiadomo.

Liczne byly zaslugi i przewagi mlodego herosa
pod Trojg. Zginagl wreszcie z reki Parysa, ktérego
dloniag kierowal pono sam Apollin mszezae sie za
doznane zniewagi. Inni twierdza, ze to Apollin przy-
bral postaé¢ Parysa. Jeszcze inna wersja powiada, ze
Achilles zgingl w wyniku spisku, zas$ osig intrygi
byla Poliksena, cérka Priama, oddang przez ojca
Achillesowi w zamian za cialo Hektora.

Jest to juz jadnak problem, ktéry wykracza poza
ramy naszej komedii.

(opracowano ma podstawie ksigzki Roberta Gravesa
»Mity greckie”. PIW, Warszawa, 1967).

ANEKSY DO , ACHILLESA”

Gdyby ta ,komedie pozornie cyniczng” potrakto-
waé¢ zupelnie serio, komentarz sklada¢ by sie mu-
sial z samych odnoénikéw. Prébujemy sie z tego
obowigzku wylgaé, przedstawiajac w programie dzie-
je Achillesa od narodzin az po wyjazd na podbdj
Ilionu, dzieje zgodne 2z wersjg oficjalng zawartg
w lieznych mitach greckich. Nadal pozostaje jednak
margines Wwymagajacy najkrotszego choéby wpro-
wadzenia.

Motywy antyczne sa nieodmiennie zywotne. Pisa-
rze wielu epok wracali do starych watkow by zmie-
niajac zalozenia (czasami tylko rozwiazania), przy-
daé im nowych,  zgodnych z programem epoki tres-
ci. Do$é tu przypomnieé¢ Racine’a (,,Fredra”, ,,Andro-
macha”, ,Brytanik” i inne) w literaturze francus-
kiego klasyeyzmu, czy Goethego (choéby ,Ifigenia
w Taurydzie”) w literaturze niemieckiej. Ostatni ma-
sowy w dramatopisarstwie swiatowym zwrot ku te-
matom antycznym przypad! na lata trzydzieste i wia-
ze sie nierozlacznie z nazwiskiem Jean Giraudoux,
autora ,Amfitriona 38" (co znaczy, ze sztuka jest
trzydziesta 6sma z kolei literacka wersja dziejow
Amfitriona) i jego szkoly (w tej liczbie ucznia bo-
daj najzdolniejszego Jean Anouilha — chocéby ,,An-
tygona”). Nie jest to — biorac pod uwage gatun-
kowy ciezar propozycji — nurt zupelnie jednolity.
Wspominamy wyzej , Amfitrion” jest przede wszyst-
kim zabawa na mitach antycznych oparta, ale tenze
autor napisal sztuke ,Wojny trojanskiej nie bedzie”,
utwoér o akcentach jesli nie antywojennych, fo juz

napewno pacyfistycznych. Podobnie wymieniona
uprzednio , Antygona” Anouilha ze starego mitu pré-
buje snué¢ nowe problemy: obowigzek moralny prze-
ciw wladzy, wladza przeciw obyczajowi, racja stanu

czy sprawy inne, w tym takze najbardziej osobiste.
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Stwierdzenie, ze Artur Marya Swinarski byt pdéz-
nym spadkobierca tamtych doswiadczen, nie tylko
krzywdziloby naszego autora lecz takze najniestusz-
niej tentowalo tych, ktérzy wywodzili o wtérnosci
naszej literatury, uzalezniali ja od obcych (glownie
zreszta francuskich) wzorcow. Faktem jest jednak,
ze gdzied istniejg punkty styczne miedzy tamtymi
propozycjami a dramatopisarskim dorobkiem Swi-
narskiégo,

Zreszta i w teatralnych doswiadczeniach autora
znakomitych parodii nie wszystko jest jednolite.
LArarat” to wolterianska kpina z mitologii chrzesci-
janskiej, z poza komediowe] intrygi ,,Powrotu Alce-
sty” wecale wyraznie ,,wystaja” akcenty zgola filozo-
ficzne, ,,Huragan” jest zgrabnym pastiszem, wersja
szekspirowskiej ,Burzy”, ,Achilles i panny” pro-
ponuje niepozbawiong refleksji zabawe, ale stano-
wigce niejako kontynuacje tej sztuki ,,Zlota wieza”
i ,Epilog w Egipcie” majg juz jeszcze powazniejszy
charakter.

»Achilles i panny” jest wiec po prostu zabawg
oparta o fragmenty mitologicznego ,,zyciorysu” hero-
sa Achillesa, syna boginki Tetydy i sSmiertelnika
Peleusa. , Aby jednak zabawe spotegowac, whrew
mitom, przydaje Likomedesowi, poza Deidamia,
cztery dalsze cory, ktéore w akcie drugim przyszly
bohater (dla przedluzenia rodu) pracowicie zaplad-
nia. Nie do$é na tym, zeni Swinarski wladce Skiros,
Likomedesa z s a m g Safong. Ta jednak ma juz
poza soba nie tylko poetyckie wzloty, lecz takze
dziewczece przyjaznie z wyspy Lebos, ktére i w po-
rzekadlach i w jezyku nauki do dzi§ trwaja. Uro-
dzita juz Likomedesowi (los méciwy sie okazal) pieé
corek i teraz juz tylko kury maca, zupelnie jak
(nie podejrzewam jednak $wiadomych =zaleznosci)
Romulus Wielki w sztuce Durrenmatta. A kome-
diowy efekt zupelnie jak w innej sztuce polskiego
autora, w ktorej gléwnym tematem rozméw innej

literackiej damy a takoz sawantki z niemniej slaw-
nym kompozytorem jest po prostu pularda. Emery-
towana poetessa Safona jest juz — jak wywodzono
po warszawskiej premierze — Dulskg z wyspy Ski-
ros, Likomedes jest wiec zapewne Felicjanem. Na
tym jednak koniec analogii. Achilles to nie jest
Zbyszko. Zbyt posluszny jest mamie zgdajacej wnu-
kow, nawet slaniajac sie na nogach, z honorem
wypelnia jej zyczenia. Na przeszlos¢ Safony i jej
dzien dzisiejszy patrzy Swinarski z przymruzeniem
oka, z wlasciwym tez (sobie) dystansem odnosi sie
do wszystkich damsko — meskich sprawek i pery-
petii.

W recenzji z warszawskiego przedstawienia je-
den z krytykéw pisal: ,Moral jest prosty: panny
rozdzie dzieci bohaterom. (..) Jedynym przeznacze-
niem kobiety jest macierzynstwo. Nie powiem aby
mnie ten moral zachwycal. Ale moze mi sie tylko tak
wydawalo i sztuka w ogoéle nie ma moralu”.

Zapewne — sztuka tego typu moralu jest pozba-
wiona, co zreszta nie znaczy — jest niemoralna.
Wyraznego moralu zadali tylko twérey os$wiecenio-
wi (a takze teoretycy zwulgaryzowanego socrealiz-
mu). Dzis na pytanie: ,co autor chcial nam przez
dzielo swe powiedzie¢” odpowiada¢ musi tylko dziat-
wa szkolna.

Cale szczeScie, ze sztuka nasza nie do tego widza
jest adresowana.. Mozna sie dydaktyzmem nie przej-
mowaé¢. Mozna sie po prostu bawié. I mysleé.

b. b.



ARTUR MARYA SWINARSKI

(nota biograficzna)

Artur Marya Swinarski urodzil sie 28 lipeca 1900
roku w Brodnicy na Pomorzu. Studiowal filologie
niemieckg na TUniwersytecie Poznanskim, Debiuto-
wal w roku 1920 na lamach poznanskiego ,,Zdroju”
utworami poetyckimi. Debiutem ksigzkowym byt
tom ,Harakiri” wydany w roku 1924. W latach
1928 — 1933 byl stalym wspélpracownikiem poznan-
skich kabaretéw literackich, nastepnie zas§ kierow-
nikiem dzialu kulturalnego ,Kuriera Baltyckiego”
w Gdyni. Okres okupacji i pierwsze lata powojen-
ne spedzil w Krakowie. W roku 1952 przenidsl sie
do Warszawy, Byl twérca wszechstronnym — poets,
satyrykiem, tlumaczem, wreszcie dramatopisarzem.

Pierwszym wydanym w ksigzce utworem scenicz-
nym Swinarskiego byla ,Legenda o madrym mezu”
(1948), w dwa lata pdéZniej wspélnie z satyrami uka-
zuje sie ,Huragan” bedacy pastiszem, lub raczej
wolng transpozycja szekspirowskiej ,Burzy”. Dal-

sza droga tworcza Swinarskiego — dramaturga to
przede wszystkim zainteresawtnie mitologia grec-
kg — ,Achiles i panny” (1956), sztuka ta Igcznie

z dwoma krétszymi utworami ,Zlota wieza” i ,,Epi-
log w Egipcie” wydane zostaly pod tytulem ,Try-
logia Trojariska. W dwdéch wieczorach”, ,Powrdt
Alcesty”, ale takZze mitologig chrystianizmu — , Ar-
rarat”, opowiadajacy o losach patriarchy Noego.

Artur Marya Swinarski umiera w Wiedniu 4 paz-
dziernika 1965 roku.
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