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Opracowanie graficzne
BARBARA GUTEKUNST

W tekScie zamieszezono zdjecia z préb
wykonane przez STANISLAWA KOKUREWICZA

OD REZYSERA

Siegajac po napisang sto lat temu przez Henryka Ibsena
sztuke teatralng ,Peer Gynt” mam wraZenie jednoczesne-
go cofania sie¢ wstecz i wchodzenia na gére. Cofniecie to
jest jakby spojrzeniem poprzez losy bohatera sztuki na
wlasny egoizm i wszystko to co, niejednokrotnie shuzge bu-
dowaniu siebie, niszczylo innych. Na $wiat minionych ma-
rzen, zestarzalych ambicji, kiedy$ silnych dzi§ osobifcie wyk-
pionych tesknot. Wchodzenie w gbre jest jak gdyby wdra-
pywaniem si¢ na strych dziecifistwa czy mlodosci, gdzie bez-
uzyteczne, niezniszczone do kofica, trwajsg w swym sple-
§nialym, zakurzonym ksztalcie domowe sprzety otoczone
pajeczynami wspomnienn. Rozstanie z tymi rzeczami bylo
czasem niezauwazalne, zostaly tam wyniesione przez zby-
tek i zastgpione innymi surogatami, ale s tam tez graty
wazne, boleSnie przypominajgce przebyta droge, waine roz-
stania, rezygnacje bezkompromisowe, straty wartodciowe i
nabytki bezsensowne.

Smieré, nawet bliskiej osoby, nie koniecznie jest bolesng
rang, o ile schodzacy czlowiek zyciem swoim nie wyryl
na zalobniku swego indywidualnego znaczenia. Zalobna ko-
da bezwyrazistego Zywota jest jak pozbycie sie przez po-
zostajgcych wytartego fotela i wyrzucenie go na strych,
by nie zawadzal na drodze idgcym. Po prostu nareszcie sig
wytarl, popekaly w nim amortyzujgce sprezyny i bezuzytecz-
no&¢ objawila sie z bezwzgledng oczywistodcig.

Stoi sobie na strychu fotel nikomu juZz niepotrzebny,
przez wszystkich zapomniany. Na strych wchodzi sie rzad-
ko, tak jak nie czesto uczestniczy sie w pogrzebach. Spo-
radyczno§é wchodzenia w takie miejsce odiywia wspo-
mnienia i przywoluje dawno przebrzmiale diwieki. W tym
miejscu przeszle spotyka sie z teraZniejszym, a przyszle
niejednokrotnie moze z tego spotkania braé swo6j poczg-
tek. Ksztalty rzeczy, nadjedzonych przez mole i korniki,
dokonujace spokojnie tych spustoszen w sprzyjajacym kli-
macie i czasie, przywolujg cienie os6b, o ktérych byé mo-
e nie pomyS$laloby sie, gdyby rzeczy te zostaly raz na
zawsze spalone. Pozostawione martwe przedmioty stajg sie
zywymi §ladami.

Juz pierwsza prdOba realizacji scenicznej ,Peer Gynta” w
Christianskim Teatrze (18768 r.) stanowila dla obdarzonego
zaufaniem autorskim rezysera Ludviga Josephsona trudno$é.
Odrzucajge sugestie Ibsena dokonal on wspélnie z litera-



tem Hartvigiem Lassenem adaptacji tego poematu drama-
tycznego. Autor po sukcesie tej inscenizacji dziekowat listow-
nie twércom spektaklu za ich wysilek tworezy (list Ibse-
na do L. Josephsona z 5 marca 1876 r.). Ogromny szacunek
do Ibsena budzi ten fakt tolerancji dla wilasnego dziela,
tolerancji nacechowanej plekng rezygnacjg z obstawania
»Przy swoim”, by dzielu pozwoli¢ oderwaé twbércza pepo-
wine § uniezaleznié jego Zycle od rodzonego ojca.

Nie jest wigc Peer Gynt odzwierciedleniem duszy Ibsena,
choé¢ niewsgtpliwie jest ostrym odlamkiem autorskiego 2y-
ciorysu. Peer, choé scharakteryzowany przez tworce dze-
wietnastowiecznego, jest ciagle zywg postacig, bowiem osa-
dzony zostal przez Ibsena na tych cechach, ktére, choé
ciemne, majgq impulsywng bezczelnofé, obecng i w naszym
wieku, §liskgq cwaniackg kompromisowoéé, To rodzaj zaby,
ktéra, nienawidzgc wlasnej Zabowatofici, a jednoczesnie ko-
chajge bagno, chce wciagngé na siebie skérke krokodyla
by tymi przyprawionymi klami { pazurami rzadzié sie,
niestety nie tylko, w zabiej rodzinie, Ten, niepozbawiony
ambicji dostepnej wszelkiemu przecietniactwu zab, stwarza
pozory awanturnika i rzuca sie w przygody, ktére im sg
fantastyczniejsze, tym mniej domagajg sle ryzyka wytrwa-
nia w konsekwentnym zmierzaniu do celu. Im bardziej
zmienne, oderwane od siebie, tym bardziej dopuszczajgce
mozliwodé Zycia bez jakiegokolwiek celu. Im krétkotrwal-
sze wobec innych, tym mniej narazone na demaskacje piyt-
kich pobudek. Im hala§liwsze, tym bardziej zagluszajgce pu-
stke woko6l siebie i w sobie.

Tak wiec Peer ucieka przez zycle bez partnera i nie ma
w napisanym przez Ibsena dramacie ani jednego antago-
nisty — jest nim sam dla siebie. A partnerem jego jest je-
dynie czas przesypujacy ziarenkami lat w odmierzonej mu
klepsydrze.

U kresu swego czasu, w starczej niedojrzalo§ci nie moze
sie pogodzié, ze koniec nie bedzie tak efektowny jak wy-
buch wulkanu, nie bedg mu towarzyszyé zadne znaki na
niebie czy ziemi, nie otworzg sie patetyczne bramy raju,
a jedynie stanie sie¢ to ot tak, bezbolesnie, zwyczajnie, jak
opadniecie teatralnej kurtyny na wytarte deski sceny, fi-
nalizujgce epizodyeczny zywot.

Ilekroé przystepowalem do tekstu ,Peer Gynta”, zawsze
draznila mmie postaé Solwejgi, zawsze fascynowala mnie
jej symboliczno$€, Smieszyla §lepota, imponowala cierpli-
wodé. Osobiste, krytyczne zaanga’owanie wobec samego Pe-
era kazalo mySleé o zakonczeniu jego losu inaczej niz przez

wybawienie miloécig wiernej kobiety. Ona do kofica cze-
kajgea, miloénie wybaczajaca kazdy zadany b6l, nierealna
a obecna w calym zyciu czlowieka, towarzyszaca mu gdzie-
kolwiek by sie nie oddalit i pewna jego powrotu, znajgca
moment ostatecznego spotkania.

Kobieta—Matka—Kochanka—Smieré.

Odchodzi oszukany przez Nia, nawet przez Nia. Zbyt
slaby by bez tego oszusiwa zdecydowaé sie na przejScie
przez bialg zaslong. Oszukany przez siebie.

Ten spektakl teatralny powtarzany bedzie przez szereg wi.e-
czorébw. Aktor jedynie przy niezwykle sprzyjajgcym zbie-
gu okolicznoci ma szanse zagraé tak, by zbieglo sie to z
faktem klinicznego zejScia.

Na wypadek, gdyby ten fenomen mial sie tutaj doko-
naé, rozpracowatem role Peera na trzech aktoréw grajacych
go jednoczeénie. Nie lubie mieszaniny autentyzmu ze sztu-
kg, zycia z teatrem podobnie nie znosze naglych zastepstw
w zrealizowanym juz przedstawieniu. Tak wige, dzieki temu
pociggnieciu, nawet w wypadku podwbjnego exodusu (co
juz jest malo prawdopodobne) trzeci Peer doprowadz spek- -
takl do konca, co nie narazi teatru ma zwrot ceny biletéw.
Tym sposobem wy jaénilem ostatecznie motywy tego, zda-
waloby sie tak waznego zabiegu inscenizacy jnego.

Natomiast calkowicie bylbym bezradny, gdyby bodaj za-
chorowal sam Profesor Begriffenfeldt — Specjalista Qdle-
wania nieudanych Guzikéw — co zresztq jest nieprawdo-
podobne, tak jak i nie pojawienie si¢ na scenie Solwejgi

byloby czystym nonsensem.
Zbigniew Cynkutis
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HENRYK IBSEN

Urodzil sie w Skien w Norwegii 20 marca 1828 roku.
Twbrczo§é dramatyczng rozpoczat w roku 1850 tragedis ,Ka-
tylina”. Nastepne dramaty, napisane podobnie jak pierwszy,
jeszeze w duchu romantycznym, to ,,Pani Inger na Ostraat”
i ,Uczta na Solhangu”. W 1862 powstaje ,Komedia milto-
§ci”, antyromantyczna satyra i pierwszy atak na mieszczan-
skie koltufistwo, ktére odtad bedzie celem zacieklych wy-
padéw polemicznych. W 1864 opuszcza rodzinng Norwegie
i przez 27 lat przebywa za granica (Wlochy, Drezno, Mo-
nachium). Powstajg tu m.in, dwa poematy dramatyczne —
,Brand”, ewangelia indywidualizmu i nieztomnej woli, kt6-
rej haslem jest ,wszystkio albo nic”, i ,Peer Gynt”, jego
baéniowa antyteza, parodiujaca zarysowang w ,Brandzie”
koncepcje %ycia; pierwszy dramat prozg ,Zwigzek miodze-
ty”; ogromne stadium dramatyczne o Julianie Apostacie
oCesarz { Galilejczyk”. Rok 1877 otwiera nowy okres w
twérczoéei Ibsena, okres bezkompromisowej walki z tymi
sitami w spoleczefistwie, ktére tamujqg swobodny rozwéj
jednostki. Powstaja dramaty ,Podpory spoleczefistwa”,
,Dom lalki” (znany u nas jako ,Nora”), ,Upliory”, ktére
stanowig odpowledZ na krytyke. ,Nory”, ,Wrég ludu”,
,Dzika kaczka”, ,Rosmersholm”, ,Pani morza” i ,Hedda
Gabler”. W ostatnim okresie twoérezodci juz po powrocie
do Norwegii, powstajg dramaty ,Budowniczy Solnes”, ,Ma-
ty Eyolf”, ,John Gabriel Borkman”, ,Gdy wstaniemy z
martwych”, Umiera w Christianii (Oslo) 28 maja 1906 roku.

W dziejach dramaturgii europejskiej odegral role pierw-
szoplanows, otwierajgce przed teatrem nowe mozliwoéci
i stawiajac mu nowe zadania. Jest uwazany za reformato-
ra europejskiego dramatu. Oto wyznania jednego z przy-
woédedw Miodej Polski, Stanistawa Przybyszewskiego, za-
pisane pod wrazeniem lektury Ibsena: ,Upjory, Wrég ludu,
Brand, Peer Gynt... Nie pomne tak wstrzgsajgcego wra-
zenia, jakie na mnie dramat Upiory wywarl, a ponury po-
stulat Branda:; Wszystko albo nic! — mial odtqd przez diu-
gle lata staé sle wytyczng mego Zycla. Strasznie sle za-
kotlowalo podonczas w moim moézgu a e gleba na przyje-
cie tego ,trujgcego zielska” byla az nadto przygotowana,
wybujat tez ten ,chwast”, wybujal niepomiernie, a w cie-
niu jego bogatego listowia dojrzaly te wszystkie pierwiastki,
z jakich, jak sie péiniej dowledzialem, zlozona jest dusza
bladego przestepcy...”

Oddzialal Ibsen szczegélnie na dwie generacje — na po-
kolenie modernistéw (ktérego przedstawicielami sg Strind-
berg { wspomniany juz Przybyszewski) 1 na nieco mtod-
szych od nich twércow dramatu spolecznego (najwybitniej-
szymi ich przedstawicielami G. B. Shaw i Gerhardt Haupt-
tmann). Kazda z nastepnych generacji czytala w dramatach
Ibsena odmienng prawde, z bogatego i splatanego dzlela
brata dla siebie inng cze$é.

Kierownik techniczny — Henryk Macala
Kierownicy pracowni:

Krawieckiej — Maria Chudecka
Stolarskie]j — Stanistaw Stepek
Perukarskiej — Jbézef Stepek
Pracownia modelarsko- — Gertruda Olszlegier
malarska - Bronistaw Holak
Prace tapicerskie — Bogustaw Urbaniak
Prace szewskie — Franciszek MyS$lifiski
Akustyk — Maciej Prosek
Swiatlo — Zbigniew Sus

Kierownik sceny — Stanistaw Grzelak



W repertuarze teatru

Maciej Stomezynski

na podstawie dziet

Jamesa Joyce'a

»ANNA LIVIA”

rez Kazimierz Braun

scen. Zofia de Ines-Lewczuk
muzyka Zbigniew Karnecki

»RZECZ O ZAGLADZIE MIASTA”
rez. Wiestaw Wodecki

scen. Michal Jedrzejewski

muzyka Mirostaw Jastrzebski

Bertold Brecht

+MATKA COURAGE 1 JEJ DZIECI”
rez, Kazimierz Braun

scen. Jadwiga Pozakowska

muzyka Paul Dessau

Tadeusz Roézewicz

»BIALE MALZENSTWO”

rez. Kazimierz Braun

Kostiumy Zofia de Ines-Lewczuk
scen. Piotr Wieczorek.






