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Jestem dramatopisarzem. Wlasciwie to chetnie bylbym stolarzem,
ale w ten sposdb si¢ oczywiscie za malo zarabia.

Bertolt Brecht

1. Bertolt Brecht ze swoja maska przedimiertng, 1931
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GROSZ DO GROSZA

(czyli Brecht, Weill & Hauptmann)

BERTOLT BRECHT (1898-1956) — pisarz

1898 dokladnie 10 lutego w Augsburgu rodzi si¢ syn z ojca Bertholda
Friedricha Brechta (urzednika, pézniejszego dyrektora papier-
ni) oraz matki Zofii (z domu Brezing) @) dziesi¢¢ dni pézniej
zostaje ochrzczony w kosciele ewangelickim i otrzymuje imiona
Eugen Berthold Friedrich

1908 koriczy szkole powszechng i zostaje uczniem krélewskiego
bawarskiego gimnazjum w tymze Augsburgu

= ’/ o e " s s (S S 177,

P~ 2,80 - efhon--2,70 - o= §-

Mama und Bad

5 r
N 1 Gutes Zimmas ’
lp.,,. Watt
!
e 140G 270 ~flel 270
3 e é;z
Foa | B Tt
2 Bertolt zrodzing: matka, ojcem 3, Plan mieszkania rodziny Brechtow w Augsburgu, Bleichstrasse 2
i mlodszym beatem Walterem, 1968

1912 dziala w wydawaniu pisemka ,,Amicita” — szkolnej gazetki
klubu szachowego @ pisze jeden z pierwszych wierszy Piesr
o sgpim drzewie

1914 w szkolnym pi§mie ,,Die Emte” ukazuje si¢ jego pierwszy dramat
Biblia @ w patriotycznym uniesieniu gorgco popiera wybuch
I wojny swiatowej

1915 z okazji urodzin Wilhelma Il pisze wiersz Cesarz, wkrbtce jednak
staje si¢ zarliwym przeciwnikiem wojny i zarzeklym pacyfistg

1916 w wypracowaniu szkolnym poddaje w watpliwosé madrosé
Horacego Dulce et decorum est pro patria mori— grozi mu za
to usunigcie z gimnazjum, do czego
nie dopuszcza katecheta Klemens
Haind!

1917 zdaje przyspieszong, ,wojenng”
mature @ pod koniec wrzesnia
przenosi si¢ do Monachium, gdzie
podejmuje studia na wydziale filo-
zoficznym tamtejszego uniwersytetu
Ludwika Maksymiliana

4, Wahter Brecht i Bertolt Brecht, 1916

1918 wliscie do swojego przyjaciela Nehera pisze o projekcie sztuki
pod tytulem Baak Cheg napisaé sztukg o Franciszku Villonie,
ktory zytw XV wieku w Bretanii, byl mordercg, rabusiem i poetg
@ pisze Piesii o poleglym zolnierzu

1919 poznaje Liona Feuchtwangera
i pokazuje mu swojg sztuke
Spartakus (pierwsza wersj¢
Werbli nocz) @ 30 lipca
Paula Banholzer rodzi mu
syna — otrzymuje on imig
Frank ku czci Franka Wede-
kinda @) wraz z Karlem Valen-
tinem pisze pigé jednoak-
towek: Wesele (péiniejsze
Wesele u drobnomieszczan),

Zebrak, czyli zdechly pies, Wy- -
pedza diabla, Lux in tenebris .
oraz Polow. 5. Paulina Banholzer  Bertolt Brecht, okolo 1918

1920 1 maja umiera jego matka:
gleboko poruszony pisze Piesti o mojej matce

1921 wpada na pomyst W dzungli miast (ped wplywem lektury
Kiplinga, Sinclaira i Jensena) @) jego opowiadanie Bargan lisst
es ein wreszcie zwraca ¢zyjas
uwage @ po zobaczeniu filmu
Chaplina pod tytulem Alkohol
i mifosé pisze: ... jest to
najbardziej wstrzgsajgcy
utwor, jaki kiedykolwiek
widzialem w kinie, i w dodatku
bardzo prosty @ w listopadzie
wyjezdza do Berlina

1922 w styczniu mdleje z glodu
i laduje w szpitalu Charité @
29 wrzeénia: premiera Werbli
nocg, ktére okreslone zostajg
mianem literackiej sensacji
premierowej, zas autor — czlo-
wiekiem, ktdry z dnia na dziei
zmienia oblicze literackie Nie-
miec @ 3 listopada — bierze
§lub z Marianna Zoff

1923 prapremiera W dzungli miastw Monachium @) poznaje Helen¢
Weigel @ 8 grudnia — premiera Baalaw Lipsku: oklaski, gwizdy
i tupanie

7.2 Marianne Zoff, 1922



1924 prapremiera nowej wersji Zycia Edwarda I Marlowe’a napisa-
nej wraz z Feuchtwangerem @) przenosi si¢ na stale do Berlina
@ 3 listopada rodzi si¢ Stefan — syn z Helena Weigel

1925 wraz z innymi pisarzami zaklada Grupe 1925

1926 pisze Zycio:ys boksera Samsona-Kérnera, z ktérym blisko si¢
zaprzyjaznil @ stara si¢ pojaé mechanizm gieldy zbozowej
oraz— jak pisze w liscie do Elisabeth Hauptmann — Tkwig teraz
po uszy w , Kapitale”. Musz¢ to w koficu poznaé... @ wydaje
Postylle domowg

1927 spotyka si¢ z kompozytorem
Kurtem Weillem, ktéry prosi
go o napisanie tekstu do kom-
pozycji na Festiwal Muzyki
Wspblezesnej w Baden-Baden:
na podstawie wierszy o Ma-
hagonny z Postylli domowej
powstaje pierwsza wersja
singspielu Rozkwit i upadek ~ &KurtWeil, Lote LenyaiBertoh Brecht
miasta Mahagonny

1928 31 sierpnia odbywa si¢ prapremiera Opery za trzy grosze

1929 10 kwietnia zeni si¢ z Helena Weigel @ ulega wypadkowi sa-
mochodowemu wozem marki Steyr, ktéry otrzymal od firmy
w zamian za wiersz Spiewajgce samochody Steyra @) premiera
Lotu Lindberghéwi Moralitetu badefiskiego z muzyka Kurta
Weilla i Paula Hindemitha @ préba zdyskontowania sukcesu
Opery za trzy grosze — premiera musicalu Happy End

1930 9 marca premiera Rozkwitu i upadku miasta Mahagonny
@ proces w sprawie scenariusza do filmu Opera za irzy grosze

N

10. Brecht oparty o swéj kabriolet firmy Steyr

11. Gdy zarzucono mi cheé kradzieiy Empire State Buikding, uznalem, e czas wyjechaé
Brecht przed Komisja Kongresu USA do Badania Dzialalnosci Antyamerykafiskiej

1956 14 sierpnia umiera w Ber-

linie na rozlegly zakrzep tet-
nicy wieficowej (jak pisze Paul
Johnson: Wyrazil zyczenie, by
pochowano go w szarej stalo-
wej trumnie, nie wydajge na
pastwe robactwu i, skoro tyl-
ko umrze, przebito jego serce

sztyletem.)

30 paidziernika 1947




Z Konradem Swinarskim rozmawia Krystyna Nastulanka

(wPolityka” 1961 nr 6)

— Jest pan wlaseiwie jedynym czlowiekiem w Polsce, kidry znat Brechta
zbliska i na co dziefi. Niech pan troch¢ poplotkuje: jaki on wlasciwie
byl —w zyciu...

— Lubil ludzi. Otaczal go zawsze olbrzymi sztab asystentéw i...
asystentek. Zreszty te ostatnie nie zawsze wspbliyly ze sobg
w serafickiej zgodzie. Oczywiicie z powodu nieustannych
zabiegbw o wzgledy mistrza, ktéry — choé w sumie nie skgpil
lask podleglej swemu panowaniu spolecznoéci zefiskiej, to
jednak darzyl nimi doéé kapryénie i cz¢sto na przekér jak gdyby
prostoduszne;j zasadzie wylgcznoici... Lubil, zeby si¢ §miaé z jego
dowcipéw, no i naturalnie émiano si¢ duzo, chetnie i na zapas.
Przychodzil na préby zawsze z cygarem, co na tle stosunkéw
niemieckich jest niemal wybrykiem.

* —Alez dlaczego? Nie rozumiem.

—Poniewaz w Niemezech istnieje zawarowany kodeksem zakaz
palenia na prébach. Tak, ze Brecht musial uzyskaé dla siebie
specjalne zezwolenie u najwyzszych wladz strazy pozarnej.
Naturalnie wezyscy asystenci palili, sztubackim systemem
trzymajae papierosy w rekawie, puszezali dym w kierunku cygara
mistrza. Kiedy cygaro Brechta
zgaslo, a gesta chmura dymu
wisiala nad jego glows, méwil
zlosliwie udajge zdziwienie:
nMeine Zigarre stinkt ja so
bilig?” Moje cygaro émierdzi
taky taniochs?

Konrad Swinarski: wiernosé wobec
zmienno$ci. Wybér i opracowanie:
Marta Fik i Jacek Sieradzki.
Warszawa 1988

13. Brecht z eygarem

KURT WEILL (1900-1950) — kompozytor

1900 2 marca rodzi si¢ w Dessau jako trzecie z czwérki dzieci kantora
tamtejszej synagogi Alberta Weilla i Emmy Weill de domo
Ackermann

1913 pierwsza kompozycja: Mi Addir, Jiidischer Trauungsgesang

1915 rozpoczyna systematyezna nauke gry na fortepianie, kompozycji,
teorii i dyrygentury: zostaje prywatnym uczniem Alberta Binga
— kapelmistrza Herzoglichen Hoftheaters w Dessau @@ gru-
dziefi: pierwszy publiczny koncert —wykonuje nokturn Chopina
i Liebestraum No. 3 Liszta

1918 zdaje mature @) rozpoczyna studia w Berliner Hochschule fiir
Musik, gdzie studiuje kompozycje u Engelberta Humperdincka;
stucha wykladéw z filozofii (m.in. Ernsta Cassirera) w tam-
tejszym uniwersytecie

1920 pobiera nauki u Ferrucio Busoniego

1924 w berlifiskim domu Georga Kaisera po raz pierwszy spotyka si¢ -
z aktorka Lotte Lenya

1925 rozpoczyna prace jako krytyk w ,,Der Deutsche Rundfunk”

1926 26 stycznia zawiera zwigzek malzeiski z Lotte Lenya (czyli
Karoline Wilhelmine Blamauer) @ koniec marca: premiera
opery Der Protagonist (op. 14) w Dreznie pod dyrekejg Fritza
Buscha, uznanej za punkt zwrotny w jego karierze

1927 koniec marea: poszukuje
libretta dla utworu, ktéry
zamierza skomponowaé na
konkurs muzyezny w Baden-
Baden —spotyka si¢ w tej spra-
wie z Bertoltem Brechtem,
ktéry zaczyna przygotowywaé
Spiewogre Mahagonny wedle
Mahagonnygesiingenz Postyl-
1i domowej Brechta — premie-
ra odbywa si¢ w Baden-Baden
17lipea

14. Lotte Lenya i Kurt Weill 15. Bertolt Brecht i Kurt Weill



1928 maj: przebywa na francuskiej Riwierze w Le Lavandou, gdzie
pracuje nad Operg za trzy grosze @) 31 sierpnia — premiera
Opery za trzy grosze i ogromny sukees artystyezno-komercyjny
@ paidziernik — Weill i Lenya kupuja swoje pierwsze
samodzielne mieszkanie w berlifiskiej dzielnicy Westend
na Bayernallee 14

ABR Efl't NUNG VON
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16. Muzyka Kurta Weilla zostala przez nazistw uznana
2a proejaw sztuki zwyrodnialej

1950 3 kwietnia umiera
w New Yorker Flower

Hospital w Nowym Jorku

17. Kurt Weill

Songi z Opery za trzy grosze sa nie tylko popularne, trzeba przyznaé,
ze s w swoim biednym, ograniczonym rodzaju naprawd¢ znakomicie
skomponowane. Sa to swoiste arcydziela, z ktérymi nie moze si¢
réwna¢ nic w zamierzeniu réwnie lekkiego, bodaj od czaséw Johanna
Straussa. Weill zrehabilitowal lekka muzyke europejska w czasie,
gdy ostatnie popluczyny po operetkach (nie istniejacych juz faktycznie,
ale weiaz jeszcze ,,pozadanych”) staly si¢ niemozliwe do stuchania
nawet dla tych, ktérzy poza muzyks rozrywkows zupelnie muzyks
si¢ nie interesowali. Charakterystyczne jest, ze Opera za trzy grosze
uwazana jest za dzielo operowe, gdy jej charakter zbliza jg do dziel
scenicznych Spiewanych typu musical, ktéry Weill poznal i kulturowal
dopiero w Ameryee. (...)

W Operze za tray grosze (...) kompozytorowi udalo sie stworzyé wzér
opery wspélezesnej, tragiczno-ironieznej, a zarazem silnie krytycznej
z punktu widzenia spolecznego, dzigki przeniknigciu przeciwiefistwami
takimi jak bieda i bogactwo, cynizm i delikatno$é, brutalnosé
i wyrozumialo§¢, porzadek i korupcja. Glownym atutem i iasadniczq
nowosciag Weilla byl powtarzany péiniej przez wielu twércow
niemieckich (Wagner-Régeny, Egk, Orff, a nawet Hindemith) styl
piesni, songu, swoistej syntezy satyrycznej piosenki kabaretowej
i tanecznej z pewnymi sugestiami jazzu, lecz o rytmach popularnych
(fokstrot, shimmy, tango, itp.), o odr¢bnej jakby nietonalnej
harmonice i oszcz¢dnej instrumentacji. Orkiestra sklada si¢ z dwu
saksofonéw, trabki, puzonu, kontrabasu, banjo, fortepianu,
harmonium i perkusji. Weill uwazal, ze rozréinianie muzyki powaznej
i lekkiej jest bezsensowne i ze wywodzi si¢ ono bezposrednio
z falszywego ujgcia od czaséw Wagnera znaczenia i roli muzyki. (...)
Swietna inspiracja laczy sig tu z umy$lnym negowaniem jakiegokolwiek
kryterium dobrego smaku; zwroty banalne staja si¢ wartosciowe
dlatego, ze nie s3 wynikiem nieudolnogci, lecz srodkiem wyrazu réwnie
dobrym jak starannie wyselekcjonowane media u innych kom-
pozytoréw. (...) Byé moze Weill przeczuwal, ze sztuka bedzie tylko
przedmiotem konsumpcji, ze bedzie odbierana —jak poranne mleko
sprzed drzwi, z lekkim pochyleniem, ale juz bez onegdajszej powag-
nerowskiej emfazy.

Bogustaw Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku. Tom I: od Mahlera do Szostakowicza.
Krakéw, 1990



ELISABETH HAUPTMANN (1897-1973) — sekretarka

Urodzila si¢ 20 czerwea 1897. Jej ojciec byl niemieckim lekarzem,
matka — Amerykanka. Z wyksztalcenia byla nauczycielks. W 1924
roku zamieszkala w Berlinie, gdzie pracowala jako sekretarka.
W listopadzie 1924 roku spotkala si¢ po raz pierwszy z Brechtem —
od 1925 roku pracowala jako jego sekretarka i maszynistka przy
przygotowywaniu tekstu dramatu Czlowiek jest czlowiekiem oraz
Postylli domowej dla wydawnictwa Kiepenheuer. 0d 1927 roku —
kiedy skoriczyla prace dla tegoz wydawnictwa — utrzymywala si¢
jako tzw. wolny strzelec. Pisata dla réznych gazet, przetlumaczyla
na niemiecki amerykafiska sztuke Ferdinanda Reyhera Don’t Bet on
Fightsi doprowadzita do jej wystawienia. Caly czas wspélpracowala
z Brechtem jako jego sekretarka — az do chwili jego wyjazdu z Niemiec
w1933 roku. Zainteresowala Brechta twérezoscia Rudyarda Kiplinga
oraz zwroeila uwage na londynski sukces wznowienia w 1920 roku
Opery zebraczej Johna Gaya. Przetlumaczyla dla niego tekst Gaya
z jezyka angielskiego. Po tryumfie Opery za trzy grosze (niektérzy
twierdza, ze jest autorka 80 procent jej tekstu) pomagala przy
tworzeniu Happy End. W 1929 roku Kurt Weill zasugerowal
Brechtowi wykorzystanie jej ttumaczenia japoiiskiej sztuki No Taniko
jako podstawy dla projektu Der Jasager. Po ucieczce Brechtaz Niemiec
(w dzief po podpaleniu Reichstagu) podjela trud ocalenia jego
manuskryptéw. Latem 1933 roku odwiedzila go w Danii — po powrocie
do Berlina zostala aresztowana i uwolniona dzigki interwencji
prawnikéw. Zaraz potem wyjechala do Paryza. Na poczatku 1934
roku wyjechala do USA — poczatkowo przebywala w Nowym Jorku,
potem przeniosta si¢ do siostry w St. Louis. Przez ten czas prowadzila
ozywiong korespondencjg z Brechtem i w jego interesach. Omawiala
znim projekt Die Spitzkipfe und die Rundkopfe (oparty na Miarce
za miarke Szekspira) oraz inne przyszle projekty amerykanskie. Od
1940 roku rozpoczela aktywnosé, ktéra miala na celu umozliwienie
Brechtowi przyjazdu do USA, podjeta takze prace nad thumaczeniami
tekstéw Brechta na angielski i wszez¢la przygotowania do ich
wydawania. W 1946 roku przeniosla si¢ do Los Angeles i zaczela
prace jako scenarzystka filmowa. W tym samym roku wyszla za maz
za Paula Dessau. Do Niemiec powrécila pod koniec 1948 roku. W Ber-
linie znalazla si¢ 15 lutego 1949 roku. W 1954 roku zostala oficjalnym
czlonkiem Berliner Ensemble jako wspolpracownik literacki
i dramaturgiezny. Byla takze odpowiedzialna za opieke nad wyda-
waniem tekstéw Brechta: jego Sztukizaczely byé wydawane od roku
1953, za§ Poezje w latach 1960-1965. Najwazniejsze wydanie, czyli
Drziela zebrane wydano w 1967 pod jej opieka i nadzorem.

Zmarla 20 kwietnia 1973 roku.

19. Eisabeth Hauptmann, 1929

21. Elisabeth Hauptmann, 1972



Giorgio Strehler: Spotkanie z Bertoltem Brechtem

Berlin, spotkanie z Brechtem.(...) Rozmawiamy o Operze za trzy
grosze. Na moje pytanie natury historycznej — ,Jak wygladala
premierowa inscenizacja? Aktorzy? Ilu statystéw? Ilu muzykéw?
Poszezegdlne sceny? Ile préb?” i tak dalej — Brecht nie odpowiada.
Kreci si¢ na prawo i lewo, pytajac zaklopotany, niemal zagubiony,
ezy inni moze co§ pamigtaja. Sam niczego juz nie pamieta. Wydaje
mussig, ze w jakiejs szufladzie, kto wie gdzie, powinno byé pare starych
zdjeé z pierwszej inscenizacji Opery za trzy grosze. ,Kto§” zaczyna
szukaé i odnajduje je posrod starych stoséw papieréw. Brecht oglada
je» jakby ich nigdy nie widzial. Podkresla niektére szczegély, okazujae
zdziwienie i zaskoczenie: , Popatrzcie na ten kapelusz! 0, tutaj powinna
byé orkiestra! A ten tutaj, co to za jeden? Co robi?” Nastepnie wrecza
mi fotografie, dodajac: ,,Zobaczcie sami, do czego moze si¢ to wam
przydaé!” Wiedy po raz pierwszy poczulem bratnia dusze Brechta.
On tez, podobnie jak ja, catkowicie pochlonigty setkami godzin teatru,
przedstawienie po przedstawieniu. On tez, jak ja, niezdolny do przy-
pomnienia sobie tego, co zostalo juz zrobione. Zyjacy tylko tym, co
trzeba bedzie zrobié jutro: inny teatr, inne twarze, inne problemy —
i tak przemija Zycie na scenie; slowa nakladajq si¢ na slowa, gesty na
gesty, tony na tony. Byé moze, to jedyny sposéb, aby oprzeé si¢ tej
bezlitosnej machinie tworzenia przedstawieii przez caly czas
egzystencji ludzkiej. Utkwilo mi w pamigci szezegdlnie jedno zdanie
Brechta, wypowiedziane z tak dla niego typowym, szelmowskim
i pelnym zdziwienia wyrazem (nie znalem nikogo, kto bylby zdolny
do takiego okazywania zdziwienia, takiego wytezania uwagi jak
Brecht). Zdanie to skierowal, jak mi si¢ zdaje, do Helene Weigel ezy
tez do Elisabeth Hauptmann, kiedy snulem rozwazania o jego
berlinskiej Operze za trzy grosze i o niektérych jego ,,problemach
teatru”: ,,Alez on wie wszystko! Wie wigcej ode mnie!” I wysluchuje
mnie, pozwalajae, abym ,,pouczal” go o jego teatrze! Ale w glebi
usmiecha si¢ i, odnosz¢ wrazenie, z lagodnoscia. Jakby co§ wspominal.
(=) -
Wychodze z Weigel, ktéra z siatks idzie na rynek po zakupy.

Giorgio Strehler: O teatr dla ludzi. Przel. Radoslaw Klos, Michal Oleksiuk, Andrzej
Zielifiski. Warszawa 1982 (powyzszy fragment przelozyl Radoslaw Klos)

Kalendaria przygotowane (przede wszystkim) dzigki:

Brecht w oczach krytyki swiatowej. Red. Roman Szydlowski. Warszawa 1977
Jiirgen Schebera: Kurt Weill 1900-1950. Eine Biographie in Texten, Bildern und
Dokumenten. Schott 1990

oraz

http://members.tripod.com/go20ccm/ehbio.html

PRZEBOJE Z OPER4
I JEJ BERLINSKA PREMIERA

Od swojej wspélpracowniczki — Seislej: sekretarki, tlumaczki
i maszynistki Elisabeth Hauptmann — Bertolt Brecht dowiedzial si¢
o londyfiskim sukcesie Opery zZebraczej Johna Gaya i Johna Chris-
tophera Pepuscha. Tekst ten byl juz sensacja komercyjng roku
pafiskiego 1728: w 1920 roku wrécil na deski londyfiskiego Lyrie
Theatre i przez dwa sezony utrzymywal si¢ na afiszu, w dodatku przy
pelnej widowni. Brecht poprosil Hauptmann o przeklad tekstu
z angjelskiego.

LONDYN 1728: 28 stycznia odbyla
si¢ premiera Opery zebraczej( The
Beggar’s Opera) Johna Gaya z mu-
zyka opracowany przez Johna Chris-
tophera Pepuscha. To byl szok —
publicznosé Gwezesna i tamtejsza
przyzwyczajona zostala przez Haen-
dla do oper wloskich na tematy mi-
tologiczne lub historyczne. Dzielo
Gaya okazalo sig za to nie tylko pa-
rodia utworéw Haendla, lecz takze
satyra spoleczno-polityezna (bo-
wiem Macheath portretowal éwezes-
nego premiera Sir Roberta Walpole) oraz wewnetrznym kabaretem
aluzyjnym — klétnia Polly i Lucy miala byé transpozycja konfliktu
mi¢dzy dwiema éwezesnymi primadonnami Franceska Cuzzoni
i Faustyna Bordoni. Wszystko bylo tak jasne, ze lord Chamberlain
zakazal wystawienia drugiej czesci Opery Zebraczej, czyli Polly
(pojawila si¢ na scenie dopierow 1777 roku, ezyli po §mierci twéreéw
irzeczonego lorda). Opera zebraczato tzw. opera balladowa oparta
na wzorcach wodewiléw francuskich i opery komicznej. Dialogi prze-
plataja si¢ tutaj z melodiami powszechnie znanymi, lecz majacymi
nowo dopisane teksty.

BERLIN 1928: dokladnie dwiescie lat od londyfiskiej premiery Opery
zebraczej. Mlody czlowiek Ernst Josef Aufricht, z wyksztaleenia aktor
— niespodziewanie odziedziczyl 100 000 marek, co bylo na owe czasy
— juz po okresie hiperinflacji — weale pokazng suma. Postanowil
zostaé producentem teatralnym. Wynajmuje teatr o sporej Swietnosci,
lecz obecnie §wiecacy pustkami: Theater am Schiffbauerdam. Po-
trzebuje teraz nowej, mocnej sztuki na otwarcie sezonu i wlasny pro-
ducencki debiut — najlepiej postepowy, barwny, swiezy, ciut lewicowy.
W tym celu spotyka si¢ z dramatopisarzami, molestuje agentéw, wy-
pytuje kogo si¢ tylko da... Pewnego dnia — tak napisal o owym dzionku

w swoich wspomnieniach: Jezeli ezegos nie znajde — zabije sig.

22. John Gay, autor Opery icbraczej



Teraz zostalo juz tylko poszukiwanie w artystycznych knajpach
i barach... Poszlismy zatem [Aufricht wraz z zaprzyjaznionym
dramatopisarzem Heinrichem Fischerem] do Schlichtera na
Lutherstrasse. Na scianach wisialy obrazy autorstwa wlasciciela —
malarza Schlichtera— na sprzedaz. W drugiej sali siedzial czlowiek.
To byl Brecht. Nie znalem go osobiscie, lecz slyszalem o jego ekspe-
rymentalnej tworezosci, lubilem jego wiersze. Jego dluga twarz miala
ascetyczny wyraz mnicha... Siedlismy prze stole: zaczal opowiadaé
nam historig, nad ktérg wiasnie pracowal. Musial jednak dostrzec,
ze nas nie zaciekawila, bo poprosilismy o rachunek. ,,Zaczglem takze
pracowaé nad czyms innym. Moge pokazaé szesé z calosei siedmiu
scen. To adaptacja ‘Opery iebraczej’ Gaya. Zatytulowalem to

‘Gesindel’— opowiada o skandalu kerupcyjnym, gangster okazuje si¢
prayjacielem szefa policji”.. Aufricht przeczytal tyle tekstu Brechta, .
ile bylo gotowe: reszta przygotowana byla poniekad kolektywnie. To

na przyklad literat Aufrichta — czyli wspomniany juz Heinrich Fischer
— zwrécil uwage Brechta na ballady Villona, ktére akurat pojawily
si¢ w nowym, éwiezym tlumaczeniu niemieckim... Brecht rychlo
wykorzystal je w balladzie sutenerskiej i proshie Majchra o darowanie
iycia w okolicach szubienicy. Wszystko to rozgrywalo si¢ w marcu
1928 roku. Aufricht wkrétce podjal decyzj¢: inscenizacjg dramatu
Brechta otworzy teatr (i sezon) 31 sierpnia... Proby mialy zaczaé si¢
1sierpnia, lecz tekst ciagle nie byl skoficzony... Producent postanowil
wyslaé swoich tworoow w miejsce, gdzie nikt nie bedzie im przeszkadzal
w pracy — na poludnie Francji, do wioski St. Cyr w okolicach Le
Lavandou, na wschéd od Tuluzy. Brecht — wraz z Heleng Weigel
i trzyletnim synkiem Stefanem udali si¢ tam samochodem; Kurt
Weill —wrazz malzonks Lotte Lenya ~ pociagiem: na miejscu spotkali
si¢ na poczatku maja...

Thealer am Schitfheverdamm
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24, Opera za trzy grosze, Berlin 1928

‘w banku tyllm 12 tys. marek’.

31 SIERPNIA 1928: Theater
am Schiffbauerdam Sala
zaczela si¢ wypelniaé. Kurtyna
poszla w gorg, rozlegl sig song
0 Mackiem Majchrze, ale
katarynka, ktéra miala mu
towarzyszyé, zacigla sig juz po
pierwszej zwrotce. Na szcze-
$cie Spiewaka wsparla orkies-
tra. Zgodnie z zasadami brech-
towskiego teatru epickiego
aktor, Spiewajgc, wskazywal
rozmieszczone na dekoracjach
ilustracje zbrodni Mackiego — kradziez, mord, podpalenie i gwalt.
Réwnoczesnie na ekranie wyswietlano tekst songu. Song koniczyl sig
zwrotkg: A nieletnia pewna wdéwka,/ktérej imi¢ kazdy zna,/rano
budzi si¢ zgwalcona../Ach, c6z Mackie z tego ma? — widzowie zas
ujrzeli samego Mackiego, jak wychodzi z burdelu i podaza ulicg za
Polly. Zderzenie glosu, tekstu, obrazu i gry bylo uderzajace. A raczej
powinno byé, be widownia byla jak z lodu. Przelom nastgpil po
‘Narzeczonej pirata’w wykonaniu Lenyi. , Widownia nie odmarzala
powoli — pisze Aufricht — tylko zaczgla wrzeé. Klaskano, krzyczano,
tupano, domagano si¢ bisu”. Wszyscy gratulowali... Walter Steinthal,
krytyk z ‘Zwilf Uhr Mittagsblatt’, pierwszej gazety porannej, swa
recenzje zatytulowal ,, To bylo zwycigstwo!” i prorokowal, ze sztuka
dlugo jeszcze bedzie grana przy pefnej sali — co tez sig stalo. Pozniej
tysigce ludzi twierdzilo, ze tej nocy byli w sali — choé miescila tylko
800 miejsc. W teatrze rozdzwonily si¢— oba— telefony. Carola Neher
zaczela domagaé sig roli, ktérg porzucifa. Bifety wykupywano na
trzy tygodnie naprzéd. ‘To dobrze — zauwaza Aufrlicht — bo mialem

25, Carola Neher przymierza stroje Polly (w ostatniej
chwili porzucila t¢ role), Berlin 1928

Cytaty za:

Martin Esslin: The Treepenny Ope-
ra. Secrets of its Sucees, Communica-
tions from the International Brecht
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oraz @
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Lucjan Kydryfiski: Opera na caly rok.
Kalendarium, Krakow 1989
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AUTOR(lu)' AUTOR(ki)!
Frosze o wigcej mz trzech kobietach
(me iczac mezezyzn)

0d wielu juz lat trwa zacigta dyskusja — na argumenty i oszezerstwa,
fakty i potwarze — na temat roli licznej rzeszy wspélpracownikéw
(ze szczegdlnym uwzglednieniem wspélpracowniczek) Brechtaw dziele
Brechta. Innymi slowy kwestia dotyczy sakramentalnej kwestii iloSci
Brechta w Brecheie. Zatem, stawiajgc sprawe na ostrzu noza: pisal
sam — czy z kims, wymy$lal wlasnorgcznie — ezy byl przeralivym
wampirem wysysajacym pomysly z innych? Nad odpowiedziami glo-
wig si¢ jego przyjaciele i wrogowie, entuzjaei i niech¢tnicy. Prawda
zwykle lezy posrodku, lecz Brecht jest przeciez praypadkiem szeze-
golnym: z takim nigdy nic nie wiadomo.

Wiadomo jednak o pewnej nienaruszalnej, kardynalnej zasadzie:
liliputy, ktére zabieraja glos w sprawie Guliwera powinny byé bardzo,
bardzo, bardzo ostroine w swoich sadach...

&)

AKADEMIK: W ostatnich latach
badania nad rola wspélpracownic
Brechta dostarczyly wielu fas-
cynujacych informagji. (...) Trzeba
odrézniaé brudne plotki biogra-
fiezne (choé sa niewatpliwie fas-
cynujace) od informacji potrzebnej
do lepszego zrozumienia tworezosci
Brechta. Rola Elizabeth Haupt-
mann na przyklad byla niezwykle
istotna.

FEMINISTKA: Podobnie jak fakt, ze ,
Brecht zatrwazajaco traktowal

kobiety. _
NAUCZYCIEL: Aniolem nie by, ale

zwazywszy, jak zazwyczaj slynni \

martwi biali autorzy plei meskiej 28. Margarete Steffin, 1931
traktuja swoje pokorne sluzebnice,
Brecht wydaje si¢ catkiem slodki. (..)

FEMINISTKA: (...) Pojawiaja si¢ jeszeze nowe informacje o tym, jak
eksploatowal Berlau, Steffin i Hauptmann, nie wspominajac o Weigel
i Fleisser. A opisane przez Fuegiego uwiedzenie mlodych czlonkiii
Berliner Ensemble, zwazywszy pozycje i wladzg Brechta, bylo po
prostu razaeym przypadkiem molestowania seksualnego.

Maarten van Dijk

L

Wiele lat temu dowiedzialam sie, ze
Elisabeth Hauptmann byla kim§
wigcej niz tylko sekretarks Brechta.
Powszechnie méwiono, ze to do niej
nalezalo pierwszefistwo pomystu
adaptacji Opery zebraczej Johna
Gaya, ze to ona zebrala wszystkie
materialy, kiére doprowadzily do
powstania Opery za trzy grosze, i ze
jej praca ,redaktorska” byla nie-
zwykle istotna i tworcza. John Fuegi & ; ;
przypisuje jej napisanie okolo 29, Marieluise Fleiser, 1927
osiemdziesigciu procent Opery za trzy grosze, stowa licznych songéw,
autorstwo erudyeyjnych fragmentéw Czlowieka jak czlowieka,
W gestwinie miast i Mahagonny oraz innych tekstéw z okresu
poprzedzajacego emigracje. (...) Byl oléniewajacym i bezwzglednym
zlodziejem, zreeznym wspélpracownikiem, inspiratorem wobee
poszezegolnych kolegdw i — jak mozna przypuszezaé wiedzae, eo
musiala znosié Elisabeth Hauptmann — wspanialym kochankiem.

6

Kilka ostatnich lat spedzilam na
badaniu dziela Elisabeth Haupt-
mann. Nigdy nie twierdzila ona, ze
podsuwa pomysly Brechtowi; prze-
ciwnie, w poswigeonym jej filmie, Die
Mitarbeiterin, méwila, ze Brecht
zawsze wiedzial wigeej niz jego wspél-
pracownicy, ktérzy uwazali go za
primus inter pares. () Jej przeklad
Opery iebraczej Johna Gaya stal si¢
nastepnie Operg za trzy grosze
wzbogacong o kilka wierszy Kiplinga,
tez w j¢j przekladzie. (...) Nie znaj-
duje zadnego potwierdzenia, ze idee
Brechta byly inspirowane przez Eli-
sabeth Hauptmann, ani tez, ze nie
zgadzala si¢ ona z jego ideami. (...)
wypada przyznaé, ze bez udzialu Elisabeth Hauptmann w dyskusjach
i bez jej wspélpracy podczas wezesnych lat w Berlinie ,,on” sam nie
bylby w stanie zrobié tyle, ile zrobili razem.

Liza Diamond

30. Bertolt Brechti Elisabeth Hauptmann, 1927



Ale tez Elisabeth Hauptmann podsuwala Brechtowi lub przekla-

dala dla niego teksty, w ktdrych znajdowala dowcip, krytyke spoleczna
lub opis struktury wladzy w kapitalizmie, a zatem sprawy, ktére
interesowaly ich oboje. Jej praca nie wplynela ani na konstrukeje,
ani na teoretyezne podstawy dziela Brechta, a swoje zabiegi redak-
torskie prowadzila z ,.Brechtowskimi” ideami w umysle.

Paula Hanssen

L L

I zaiste musimy uéwiadomié sobie, ze nazwiska pisane malg czcionka
pod tytulami sztuk Brechta (najezesciej Ruth Berlau, Elisabeth
Hauptmann i Margarete Steffin) oznaczaja kogos wigcej niz maszy-
nistki i partnerki seksualne. Ze chodzi o prawdziwe ,wsp6lpracow-
nice autora”. Jak to wplywa na postrzeganie calosci jego dziela? Nie
da si¢ ukryé: Brecht wykorzystywal swoja magnetyezna osobowosé,
intelekt i zmyslowy wdzigk do uwodzenia ludzi, ktérzy mogli okazaé
sie uzyteczni w realizacji jego licznych projektéw. Mial wigcej po-
mysléw w sekundzie niz wigkszosé z nas przez cale zycie, a jego wspél-
pracownicy sluzyli do badania Zrédel i ubierania tych pomysléw
w migso oraz do podrzucania nowych idei, by ,,szef” mégl wybraé
o, co najlepsze.

Carey Perloff

068 6e

Poza wszystkim Brecht wspélpraco-
wal nie tylko z kobietami (Haupt-
mann, Steffin, Fleisser, Weigel,
Berlau, Riilike-Weiler i innymi), ale
takze z mezezyznami (Bronnenem,
Burrim, Weillem, Hindemithem,
Dudowem, Dessauem, Strittmatte-
rem i innymi) i sprawa zbiorowego
autorstwa wydaje si¢ pierwotna
w stosunku do oskarzei o wykorzys-
tywanie seksualne kobiecych wspél-
pracownikéw. (...) Czy wspélpracow- '

nice Brechta byly jego ofiarami? 3L Brech (rochrony aStain) Helens Weige
Pierwsza narzucajaca si¢ odpowiedz brzmi, ze Brecht miat szezegolny
talent do przyciaggania masochistyeznych kobiet ze sklonnoscig do
uzaleznief. Jest to jednak odpowied tania: laczy posmiertng
psychoanalize, ktéra sama w sobie jest watpliwa, z ponizaniem kobiet-
wspblpracowniczek Brechta. Kolejna odpowiedz przechyla szale na
korzy$é pisarza: jego kobiety pracowaly nad jego materialem
i stanowily jego material. A méwige dokladniej, stanowily medium
jego produktywnoéei.

Mare Silberman

Mialem to szczeicie, ze bylem jednym z jego ostatnich wspél-
pracownikéw podezas ostatnich czterech lat jego zycia i nie czulem
si¢ specjalnie zaskoczony rewelacjami odslanianymi w najnowszych
publikacjach (kto zdrowy na umysle sadzi, ze geniusz jest zarazem
§wigtobliwym starecem?) (...) Z wyjatkiem Margarete Steffin
i Marieluise Fleisser, poznalem wszystkie kobiety, z kirymi Brecht
utrzymywal dlugotrwala wiez zawodowa. Pamigtam je jako osoby
niezwykle bystre, niezaleznie my$lace i obdarzone silng wola; wszystkie
—na sposoby tak rézne, jak ich osobowosci —laczyla trwala lojalnosé
wobec wizji Brechta. Jesli komu§ z trudem przychodzi zrozumienie
ich postawy, to dlatego, ze albo nie znal dobrze tych kobiet, albo tez
ma zaburzone widzenie samego Brechta, ktérego stosunek do kobiet
réwniez zmienial si¢ z uplywem lat.

Carl Weber

32. Ruth Berlau

Wazystkie cytaty za: Brecht i jego kobiecy kolektyw. Przel. Iwona Kurz. ,Dialog” 2/1998



WERSJA FILMOWA OPERY ZA TRZY GROSZE
Trzy grosze o ekranizacji Georga Wilhelma Pabsta

®

Kino jest dla nas najwazniejszg ze sztuk— tako rzecze klasyk (zreszty
bynajmniej weale nie Lenin, lecz Anatolij Lunaczarski).Wraz
ze scenicznym sukecesem Opery za trzy grosze pojawila si¢ kuszaca
propozycja filmowa ze strony wytwérni Nero-Kilm: Brecht otrzymal
40 tysiecy marek za prawo sfilmowania swojej sztuki. Zastrzegt jednak
w umeovwie, ze — bez jego zgody — nie mozna w tekseie niczego zmieniaé.
Zakolejne 14 000 marek Brecht napisal nowy scenariusz, wktérym
Macheath zostaje... dyrektorem banku. Wytw6rni nie spodobal si¢
ten pomysl i poprosila Brechta o inne rozwigzanie: dochodzi do
procesu, ktéry odbywa si¢ 17 oraz 20 pazdziernika 1930 roku i jest
jednym z najwazniejszych proceséw Republiki Weimarskiej. Jak
komentuje Malgorzata Dziewulska: W trakcie (przegranego) procesu
Brecht wyglosil zarliwg mowe, w ktérej dowodzil, ze w kapitalizmie
komercyjny cel przeslania zawsze moralne zasady sprawiedliwosci,
wolnosci oraz honoru. Potem opublikowal ,,Operg za trzy grosze”
w nowej wersji, propagandowej. Brecht nie bylby jednak soba, gdyby
ten triumf ideowy nie szedl w parze z finansowym.

LA

33. Lotte Leayaw Operze za tray grosze Pabsta

Wersja filmowa mocno odbiegala od sztuki Brechta, ale zachowala
jej spoleczng satyre, szezery liryzm i rewolucyjno$é. Kurt Weill
dostosowal piosenki Brechta do potrzeb ekranu. (...) Poniewaz
2 typowo scenicznej akeji trudno byle zbudowaé realistyezny film,
Pabst zastosowal odwrotng niz normalnie metode podejscia do
tematu: zamiast przenikaé w glab istniejacego Swiata, stworzyl Swiat
wlasny, nierzeczywisty. (.) Dla podkreglenia dziwacznego charakteru
wnetrz szeroko korzystano z iluzoryeznych efektéw jakie daje szklo.
Liczne szklane parawany w kawiarni, ktéra byla tlem dla blys-
kawicznych zalotéw Mackie Messera, wyraznie stuz tylko po to, by
zatloczone i zadymione wnetrze stalo si¢ zamazang plataning form.
(-..) Wszystko wydaje si¢ snem. Wrazenie to pot¢guje jeszeze praca
operatorska F.A. Wagnera. Panoramy i jazdy nastgpuja po sobie bez
przerwy, sceneria nigdy nie jest w spoczynku. Ruchy pokoju w domu
publieznym przypominaja kolysanie kabiny okr¢towej. Zerwano
z normalng statyeznoscig przedmiotéw; powstal nowy upiorny Swiat.

Siegfried Kracauer




(.) adaptacja niezwykle trudna— a jednak uwieiiczona absolutnym
sukeesem. Aby go osiagnaé, Pabst musial oczywiscie zrezygnowaé
z ,nieornamentacji’, realistycznego spojrzenia na rzeczywistosé, ku
ktéremu tak wyraznie sklonil si¢ w poczatku lat trzydziestych.
Ze sztukd, kiéra byla anarchistyezna nie tylko w tregei, ale i w formie,
powstala na ekranie zwarta dramaturgicznie konstrukcja; nieunik-
nione straty w zakresie ZywiolowoSei przekazu teatralnego zostaly
zrekompensowane precyzyjng plynnoscia narracji filmowej, a epika
Brechta — zastapiona stworzeniem oniryeznej, jednoczacej obraz
atmosfery. (...) Godna uwagi jest plynnosé, z jaka w akeje wiopione
zostaly rytmiczne, skandowane songi: Opera za trzy grosze, kiéra
nie jest z zalozenia musicalem, wyprzedza kino amerykafiski lekkoscia
laczenia tekstu $piewanego i dialogu o cale dwadziescia lat.
W niemalym stopniu o §wietnoSci rezultatu zadecydowala réwniez
obsada aktorska.

Adam Garbicz, Jacek Klinowski
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Plakaty do Opery za hzygmml’absta

OD HIPERINFLACJI PO GROSZOWE SPRAWY
Trzy grosiki w sprawie sztuki z pieniedzmi w tytule

@ Grosik pierwszy
Porozmawiajmy najpierw o najwazniejszym, czyli o forsie. W zbior-
ku prozy Bertolta Brechta Opowiesci o Panu Keunerze (czyli —
wlasciwie Panu Keiner(ze), czyli takim homeryckim Nikim,
a wlaSciwie kazdym) trafiamy na fragment pod tytulem Bezbron-
ny chiopiec. Ktof spotyka chlopea, kiéry placze, trzgsie si¢ i skarzy —
mial dwa grosze na kino, podszed! do niego obcy i wzigl mu jeden
grosz. Ktos pyta chlopea, czy ten wolal o pomoc. Tak — odpowiada
chlopiec —ale nikt mnie nie slyszal i nikt mi nie pomégl. Nie namys-
lajac si¢ wiele kto§ bierze chlopeu reszte pienigdzy, czyli 6w drugi
ostatni grosz. Chlopiec zostaje sam, bez niczego — placzac coraz
rozpaczliwiej, krzyezae coraz glosniej i coraz bardziej daremnie. Ta
miniaturka wprowadza nas w samo jadro sprawy: potegi pieniadza,
ktéra potgguje migdzyludzkie konflikty. Mocni rosng wsile, zas stabsi
stabng do catkowitego zniknigcia. Ich krzyki maja sil¢ razenia pisku
myszy w obliczu tlustego kota.

Nie chodzi o to, aby trzymaé si¢ sléwek — ze w tytule pojawiaja si¢
pienigdze, to od razu ciggniemy w te stron¢ dywagowania. Ale Brecht
byl przeciez przez dlugi czas ofiara pieniadza, czyli po prostu
i najzwyczajniej w §wiecie bolesnie odczuwal jego brak. Funkcjonowal
juz przeciez w okresie weimarskiej hiperinflacji, kt6ra wykazala czysto
umowny charakter ciagu cyfr wydrukowanyeh na papierkach (prosze
spojrzeé na slynne zdjecie z tego okresu, w ktérym gospodyni domowa
pali w piecu plikami banknotéw — nie staé jej przeciez na wegiel
i drewno). Po reformie walutowej sytuacja wraca jednak do normy—
pieniadz regeneruje si¢ i trzeba
go mieé. Opera za trzy grosze
powstala bowiem nie tylko by
obnazyé eywilizacj¢ pienigdza w
swojej tresei i formie, leez aby
pienigdze zdobyé. To typowe dla
Brechta podwéjne dzialanie —
zarobié na krytyee tego, czego si¢
w istocie pragnie; pobié system
jego wlasng bronia, czyli
oémieszyé jego strukturalne
jadro; kopnaé w twardy rdzed,
ktéry okazuje si¢ mi¢kkim,
lepkim podbrzuszem.

Nie sta jej na zakup wegla i drewna.
Niemey, czas hiperinflacji, 1923



@@ Grosik drugi
Jak pisal Brecht w swoich — bezeennych i madrych — uwagach do
wlasnego komercyjno-wywrotowego (tak! tak! — to jest moiliwe)
arcydramatu: ,,Opera za trzy grosze” zajmuje si¢ mieszezafiskimi
wyobrazeniami nie tylko w swej tresci, kiedy je przedstawia, lecz
takze w swej formie, to znaczy, jak je przedstawia. Myl t¢ po latach
podkreslil Roland Barthes, wielko$¢ niepodwazalna: Cala dra-
maturgia Brechtowska postuluje, by — przynajmniej dzisiaj —sztuka
dramatyczna nie tyle wyrazala rzeczywistosé, co j3 oznaczala. (...)
Teatr Brechta jest teatrem etycznym, to znaczy teatrem, ktory
wraz z widzem stawia sobie pytanie: co robié w danej sytuacji? To
prowadzifoby do oceny i opisania archetypowych sytuacji teatru
Brechtowskiego; sprowadzajg sig one, jak sadz¢, do jednego pytania:
. Jak byé dobrym w zlym spoleczeistwie? (...) Zadanie moralne
Brechta polega na tym, aby w sferg oczywistosci wprowadzié
pyianie... Owa ,sytuacja” — o ktérej pisze Barthes i w ktorg wrzuca

nas Brecht — to sytuacja drobnomieszezanskiej (po staroswiecku -

moéwige) uludy braku konfliktu. To znaczy — konflikt jest, ale
stlumiony i zawoalowany przez ciag zludze i iluzji. Na scenie jej

przedluzeniem jest konwencja, ktéra trzeba rozhié - aby po wyjéciu - |
z teatru przejrzeé na oczy. | zobaczyé konflikt w otaczajacym nas
Swiecie — jego dostrzezenie bedzie z kolei wigzalo si¢ z podjeciem

fundamentalnej decyzji: po ktérej stronie barykady si¢ opowiadamy.

Jestesmy za cieplutka iluzja czy surowa, gola, zimng prawds? Innymi
slowy, Brecht prosi nas, takze w swojej Operze za trzy grosze— aby

po spektaklu kaidy z nas zdystansowal si¢ wobec przyznanej mu

roli spolecznej i nagle —w najmniej spodziewanej chwili — wyspiewal
wlasny osobisty song: nienawiéei, tesknoty, marzenia, ucieczki,
pragnienia. Co kto woli.

gz...v
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39. Banknot o nominale 20 000 000 000 marek 40. Moneta 200-markowa
(v maore) i biperiallcs vczasiw hiperinflaci

Cytaty:
Roland Barthes: Zadania krytyki wobec Brechta. Przel. Anna Tatarkiewicz
Walter Benjamin: Co to jest teatr epicki? Przel. Krystyna Krzemien-0jak

Oba teksty pochedzq z tomu: Brecht w oczach krytyki swiatowej. Red. Roman

Szydlowski. Warszawa 1977

OO ® Grosik trzeci:
Oddam na chwile glos madrzejszemu od nas wszystkich — i dlatego

rzadko, niech¢tnie stuchanemu — Walterowi Benjaminowi: Widz
rozpoznaje w nim [teatrze epickim Brechta] rzeczywistosé nie
z upodobaniem, jak w teatrze naturalistycznym, lecz ze zdumieniem.
Tym zdumieniem teatr epicki w sposéb zdecydowany, choé nie-
natarezywy, przywraca godno$é praktyce sokratejskiej. Zdumiony
widz zaczyna przejawiaé zainteresowanie. Jest ono poczgtkowo
zainteresowane przyczynami tego zaskoczenia. Dla specyfiki myslenia
Brechtowskiego nic nie jest bardziej charakterystyczne niz
podejmowana w teatrze epickim préba przeksztalcenia tego
Ppierwotnego zainteresowania w zainteresowanie fachowe. No tak,
wracamy do Sokratesa, ktéry prosil tylko o to, aby ,,poznaé samego
siebie”. W tekscie Brechta — i jego scenicznych inseenizacjach -

" powinni$my zatem odnalez¢ siebie i zadaé sobie proste pytanie: co

sam zrobithym na takim miejscu!? Opera za trzy grosze jest tekstem
szezegdlnym — prowokacyjnym niby-musicalem przepelnionym
cyniczno-liryeznym wywodem o pewnym stanie rzeczy. Whrew
pozorom nie chodzi o konkretny rok 1928, czyli date premiery (tym
bardziej, ze Gay pisal o roku 1728, za$ brechtowska fabula rozgrywa
si¢ w roku 1838). Zawracanie sobie glowy datami oddala nas od
sedna problemu — Opera jest uniwersalna w formie i antropologiczna
w tresei: pisze o czlowieku w ogéle w pewnym konkretnym stanie
rzeczy, ktéry wariantywnie si¢ powtarza (zwykle jako coraz bardziej
ponura farsa). Spoleczne tworzenie iluzji jest bowiem tak stare jak
czlowiek i jego socjalne wynalazki: zmieniajg si¢ tylko fatalaszki,
rdzen konfliktu pozostaje taki sam - ,,mieé/nie mieé” i ,,dlaczego-
ja-nie-mam, skoro-majg-inni-i-to-w~dodatku-nie-za-bhardzo-
wiadomo-skad”. Wystarezy tylko spojrzeé wokél, aby stwierdzié, ze
pokazany w Operze londyiiski pélswiatek i undergroundraimo wy-
szedl na powierzchni¢ wraz ze swoimi metami: zaczyna bezlitosnie
uwieraé i przytlaczaé tych, ktérzy do niego nie naleza. Rekinowi zeby
ani nie wypadly, ani nawet nie spréchnialy — staly si¢ za to jeszcze
bardziej biale i przede wszystkim ostrzejsze.

Coda, czyli miarka za miarke

Pozostaje juz tylko odpowiedz na ostatnie pytanie: jak zachowalbym
si¢ wobec placzacego chlopea z opowiadania o Panu Keunerze?
Zabratbym mu jego ostatni grosz? Zostawilbym w spokoju i sobie
w miarg spokojnie odszed!? Czy moze jednak z kieszeni wysuplalbym
swoj grosz i dal mu, aby przestal plakaé i poszedt w spokoju do kina?
Jedna, dwie, trzy mozliwosei. Jak trzy grosze — czyli wszystko sie
zgadza. '

A tak w ogble — to zycz¢ milej zabawy.
Jacek Ziemek



OPERA ZA TRZY 6ROSZE W SLOWACKIM
gNlEMAL) CZTERDZIESCI LAT MINELO
JAK JEDEN SEZON)

@ Metryka:

Teatr imienia Juliusza Stowackiego w Krakowie

Bertolt Brecht, Kurt Weill - Opera za trzy grosze ( Dreigroschenoper)
Tlumaczenie: Bruno Winawer, Barbara Witek-Swinarska
Przeklad songdw 1 ballad: Wiadyslaw Broniewski, Witold Wirpsza
Rezyseria: Lidia Zamkow, scenografia: Lidia Minticz, Jerzy Skarzyfiski
Data premiery: 25 wrzesnia 1965

41, Leszek Herdegen w Operze za trzy grosze w Teatrze im. J. Slowackiego, 1965
fot. W. Plewiriski

@@ Obsada:
Macheath zwany Mackie Majcher — Leszek Herdegen, Jonatan

Jeremiasz Peachum — Zbigniew Lobodzinski, Celia Peachum — Alicja
Matusiakéwna, Polly Peachum — Krystyna Kréléwna, Brown —
Marian Cebulski, Lucy — Krystyna Hanzel, Jenny ,Knajpiarka” —
Halina Wojtacha, Smith — Karol Podgérski, Pastor Kimball —
Arkadiusz Bazak, Filch — Jerzy Kamas/Henryk Matwiszyn, Spiewak
podwérzowy — Stefan Szramel

Bandyei: Matyjas — Jerzy Sagan, Kuba ,,Krzywy Palec” — Wojciech
Zietarski, Jimmy Il — Andrzej Balcerzak, Walter , Karawaniarz”
— Andrzej Kruezyhiski, Edek — Aml)rozy Klimezak, Robert ,,Pila”
—Tadeusz Szybowski

Prostytutki: Vixen — Xenia Jaroszyfiska, Dolly — Kazimiera Szyszko-
Bohusz, Pulchna — Helena Chaniecka, Z bramy — Elzbieta Jezewska,
Splqca Elibieta Dankiewicz, Duza — Irena Hrehorowicz
Zebracy: Anna Walewska, Piotr Augustyniak, Wojciech Krupiriski,
Jozef Ostawski

... Glosyw dyskuSJl nad:
Najdalej w prébie nowej interpretacji teatralnej Opetyza trzy grosze

poszla Lidia Zamkow (Teatr im. Slowackiego, Krakow 1965).
Zwolennik tej inscenizacji, Bober, pisal (,,Gazeta Krakowska” 3 X
1965), ze intencja Zamkow bylo stworzenie ,widowiska pozordw”,
ndramatogroteski z konturami bajki literackiej o moecnym
czlowieku i karykaturach moralnosci”. Przeciwnik, Zygmunt Gref
(,Zycie Literackie” 24 X 1965), twierdzil, ze Zamkow dopmwadzlla
stylizacje tej parodii opery az do... wtérnej operowosci. ,,Walory
widowiska oddzielily si¢ od zywiolu parodii i drwiny. (...) Najtrudniej
byloby w Operze Brechta znalezé symbol i metaforg. A Lidia
Zamkow w tym kierunku wlasnie poszla.” (W finalowej scenie
Herdegen-Mackie, juz uwolniony, stawal nagle wobec wlasnej kukly
wiszgeej na szubienicy.) Grei dodawal: »Nie chodzi o to, zeby
w apaszu odkrywaé czlowieka, ale o to, aby z kazdego czlowieka

wydobyé to, co w nim jest z apasza.”

Krzysztof Wolicki: Bertolt Brecht — opér i niezrozumienie, w: Wszystko jedno co
0 19.30. Szkice o literaturze w teatrze. Warszawa 1969.



Wykorzystano ikonografi¢ z nastgpujacych ksigzek
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Bertolt Brechts Dreigroschenbuch. Texte Materialien
Dokumente. Ed. Siegfried Unseld. Suhrkamp 1987
W tyCh czasach 23 — Brecht Archiv, Berlin

czlowiek sam jest managerem 24 — Ullstein Bilderdienst, Berlin

wlasnego szczgécia. Walter Brecht: Unser Leben in Augsburg, damals.
Insel Verlag, Frankfurt am Main 1984
(maksyma cz¢sto powtarzana przez Bertolta Brechta) 2,3, 4 — Walter Brecht
John Fuegi: Brecht & Co.

Europiische Verlagsanstaly/Rotbuch Verlag, Hamburg 1997
12 — Sammlung Berlau
28 — Sammlung Steffin, Berlin
29 — Marieluise Fleisser
31 — Hobby Hollywood
1,10

42.

Sabine Kebir: Ich fragte nicht nach meinem Anteil.
Elisabeth Hauptmanns Arbeit mit Bertolt Brecht.
Aufbau-Verlag, Berlin 1997
18, 19, 20 — Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin
21 — Roger Melis, Berlin

Sabine Kebir: Ein akzeptabler Mann? Streit um Bertolt Brechts
Partnerbeziehungen. Buchverlag Der Morgen, Berlin 1987
5,7,30 — Bertolt-Brecht-Erben
32 — Johannes Hoffmann, Berlin

Jiirgen Schebera: Kurt Weill 1900-1950. Eine Biographie
in Texten, Bildern und Dokumenten. Schott 1990
8,14,15,16, 17, 26,27, 33, 36,37

Klaus Vilker: Bertolt Brecht. Eine Biographie.
Rowohlt, Reinbek bei Hamburg, 1988
25

Theater der Zeit/Arbeitshuch — The Brecht Yearbook 23, ed.
Marec Silberman

9 — Bertolt Brecht Archiv

Wojciech Plewifiski
41

Zasoby internetu:
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(wymienione cyfry i liczby oznaczaja numery zdjeé w programie;
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