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Tomasz Szlendak

MUSIMY SIE
POZEGNAC,
JUZ CZAS

Prawie wszyscy$my w duszy chlopami. Wszyscy$my postugaczami.
I wszyscy, bez watpliwoci i rozterek, powinniémy sig z tym chlop-
stwem w nas wpisanym ostatecznie pozegna¢. A §ciSlej, pozegnaé
si¢ musimy z tym wszystkim, co w naszej post-chlopskiej zbiorowej
mentalno$ci przeszkadza nam wzlecieé. Z tym wszystkim, co w tej
mentalno$ci trzyma nas nisko, przy ziemi, powbijanych w nia, jak
wbite sa buraki.

Azeby sie jednak skutecznie pozegna¢, musimy wpierw poznaé,
kim jeste$my i skad sie¢ wzieliSmy. I z kim si¢ bezwzglednie roz-
prawiono, zeby$my byli tu, gdzie teraz jesteémy. Bez tego rozpo-
znania cywilizacyjny galop, w ktérym pozostajemy z gora od lat
dwudziestu, si¢ nie uda. Nie dotrzemy do upragnionego celu, do
tych p6l zmodernizowanych, na ktérych roénie kwiecie kulturo-
wych innowacji, nowych idei, skutecznych instytucji i polityki shu-
Zgcej obywatelom.




Polak w swym cywilizacyjnym galopie probuje uciec od swojej
przeszloSci. Nie chce jej znaé, a jeSli juz rozprawiaé o niej musi,
to ja mitologizuje, ubarwia, odksztalca, najcze$ciej za$ bierze czy-
ja$ przeszlo§é za swoja. W konsekwencji tych zabiegéw na naszej
zbiorowej §wiadomo$ci, nasz galop to galop na grubej gumie. Co
odskoczymy, to wracamy. Dogalopowali§my kilkanaécie metrow
od blokéw startowych, kopyta moeno wbiliémy w grunt i walczymy
z guma naszego pochodzenia, udajac przy tym, ze wcale jej do nas
nie przytwierdzono.

Latyfundysci i poslugacze

Przed druga wojna, w ciggu setek lat latyfundy$ci wewnetrznie sko-
lonizowali kraj i zaprzegli klase ludowa do pracy na rzecz pomna-
Zania wlasnych majatkéw. I niemal wszyscy — my z niej. Z tej uci-
skanej, ksztaltowanej w ciggu wiekéw przez poddanstwo kategorii.
Ztych uciemiezonych Feliksow, ktérych najwiekszym szcze$ciem —
oileto szcze$cie mieli — bylo postugiwanie przy hrabiowskim stole.
Na domiar zlego, po pierwszym nieszcze$ciu, jakie dotknelo lud
w postaci wewnetrznej kolonizacji, nastapilo nieszcze$cie drugie.
Najpierw pan na wlo§ciach dlugo lud kolonizowal, uparcie przyzwy-
czajal do roli poslugacza, a potem obce mocarstwa w Blitzkriegu,
nim lud zdazyt mrugnaé okiem, ukatrupily albo wygnaly pana.
Pozostaliémy w efekcie postugaczami bez hrabiéw, niewol-
nikami bez wlasciciela, ktéry co prawda ciemiezy, ale tez chroni
i uwalnia od egzystencjalnych wyboréw. Niemcy i Rosjanie w la-
tach 19391956 przeorali dawng strukture spoleczng. Zniszczyli
dawny §wiat, eliminujac elity, a je$li jacy$ ich przedstawiciele sie
jeszceze ostali, to — jak u Stanislawa Dygata — pozostawali kelnera-
mi w restauracjach zakladanych przez ich bylych lokajow. I choé
slowo ,cham” pobrzmiewa dzi$ inwektywg, to powiedzieé to trzeba
wlaénie tak: Niemcy i Rosjanie dezintegrujac przedwojenne polskie
painistwo, zrobili miejsce dla chama, dla chlopa, ktéry dopiero teraz,
po latach peerelowskiego zamrozenia — z trudem niemalym, ale tez
z wielka ambicja i samozaparciem — sie cywilizuje. Pisze to przy
tym jako post-cham i jako post-chlop. Z pelng §wiadomoscia, ze
to dzieki dezintegracji pafistwa i jego elit jestem tu, gdzie jestem.
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Zewnetrzna, znienawidzona skadinad w Polsce sila, wyzwolila ka-
tegorie spoleczna, z ktérej sie wywodze, od wewnetrznego koloni-
zatora — panéw.

Nie wszyscy jednak nowi, polscy mieszczanie zdaja sobie sprawe
ze zrédla wlasnej pozycji na spolecznej mapie. Andrzej Leder, fi-
lozof polityki ze sklonno$cia ku psychoanalizie, uwaza, ze miejska
klasa §rednia nie przyjmuje dzi§ do wiadomosci faktu, ze jest efek-
tem przemocy dokonanej na spolecznym ciele Polski przedwojen-
nej. Przemocy, dodajmy, dokonanej przez obce wojska i okupacyjne
wladze, przyniesionej z zewnatrz. Leder stawia w ,Krytyce Poli-
tycznej” (nr 29) teze, ze do najwazniejszej rewolucji w Polsce — re-
wolucji, ktéra utorowala droge awansu dzisiejszej klasie §redniej —
doszlo bez naszego udzialu. Sadzi, ze Polacy przezyli te rewolucje
we §nie. Wyparli$émy te rewolucje z naszej zbiorowej §wiadomosci,
jest nieobecna w naszych zbiorowych mitach, w medialnych opo-
wie$ciach walkowanych przy okazji kazdej historycznej daty. -

Leder zauwaza, ze dokonana przez faszystow zaglada polskich
Zydéw, glownego zywiolu miejskiego przedwojennej Polski, utoro-
wala nam droge do miejskich pozycji spolecznych. W ciagu kilku
lat z polskich miast wyparowaly trzy miliony ich zydowskich miesz-
kancéw, a wiekszo§é z nas — przychodzac tu albo z wlasnej, albo
z przymuszonej woli ze wsi — zajela ich miejsca, ich domy, ich warsz-
tatyikramy. Leder sadzi, ze Holocaust byl realizacja niewyrazonego
marzenia Romana Dmowskiego o zniknieciu Zydéw. Dodajmy, ze
Zydzi znikneli po hekatombie, ktérej Dmowski z pewnoécia by nie
zaakceptowal — po drugowojennej destrukeji polskiego panistwa.

Do Holocaustu jako gléwnej sily sprawczej rewolucji z lat 1939—

—1945 dodalbym koniecznie wypedzenie Niemcéw z miast Ziem
Zachodnich. Kiedy Niemcy odeszli, opustoszaly Wroclaw, Szczecin,
Walbrzych, Legnica, Gorzow, Olsztyn, Kolobrzeg, Koszalin, Stupsk,
Zielona Géra i Opole. Miasta faktycznie staly si¢ pustkowiami. Ze
wschodnich znikneli Zydzi. Z zachodnich znikneli Niemcy. Z tych,
ktére zamieszkiwala w wiekszoéci ludnoé¢ etnicznie polska — Po-
znania czy Warszawy — Niemcy i Rosjanie wyplenili polska inte-
ligencje. Wyplenili, doslownie zabijajac, jak w Krakowie, miesz-
czanskie elity. Uciemiezyli ja w O§wiecimiu. I tak powstala préznia,
ktbra wypelnillud ze wsi, niekoniecznie przyznajacy sie do polskoéci.
Dawnej inteligencji, tej o szlacheckim rodowodzie, juz nie ma.
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Z ostatnimi jej przedstawicielami pozegnaly sie radzieckie pistole-
ty i czolgi, tylko nieliczni przetrwali, niektérzy w dziwacznej sym-
biozie z komunizmem. Dzisiejsze mieszczanstwo, jeszcze jako nie-
nawykle do miejskich arterii i latarni chlopstwo, weszlo w proznie
pozostawiona przez przedwojenna inteligencje i przez mieszczan-
stwo zydowskiego pochodzenia. I nie nawigzalo ani do jednego, ani
do drugiego, bo z prézni czerpaé bylo trudno.

Jednak w tej prozni co$§ zbudowaé nalezalo. Natura, takze na-
tura spoleczefistwa, prozni nie znosi. PRL dwoil sie i troil, zeby
dowarto$ciowa¢ lud i zeby zarazié go dumna polskoscia. I zarazil,
na co nalozyly sie mity dzisiejsze, te, ktore ksztaltuja nasza obecna
$wiadomo$¢ narodowa. Oddajmy jeszcze na chwile glos Andrzejo-
wi Lederowi: skoro rewolucja odbyla sie we énie, to dzisiejsza klasa
$rednia i dzisiejsze elity dalej zyja we $nie, w rojeniach. Ujalbym
to nieco inaczej: Polacy zyja w dwoch mitologicznych fikcjach, bo
we $énie nie da sie sprawnie funkcjonowaé. Jedna z tych fikeji to
mit szlacheckiego pochodzenia symbolizowany przez pleniacy sie
w przekazach i w — tandetnej na og6l — architekturze ziemianski
dworek. Druga z fikcji to mit kosmopolityczny, ktéry u Ledera
symbolizuje zamilowanie do sushi. Jedna mitologia wmawia post-

-chlopom o najcia$niejszej mentalno$ci, Zle wyedukowanym i ledwo
wiazacym koniec z koficem, ze sg z nich panowie-szlachta pelng
geba. Ze to do nich nalezal Jan III Sobieski i ze ich dziedzictwem
sa narodowe powstania. Druga z mitologicznych fikcji tym samym
post-chlopom, tyle ze skuteczniej wyedukowanym, a przez to zara-
biajacym i Zyjacym lepiej, wmawia, ze sa obywatelami §wiata.

W efekcie zazartej konkurencji tych dwéch mitéw w postre-
wolucyjnej i post-chlopskiej Polsce i $§mieszno, i straszno. Polak,
zamiast walczyé z chlopem w sobie, walczy z innym Polakiem,
dostrzegajac w nim chlopa. To rodzaj przeniesienia agresji na ze-
wnatrz. Polak i Polka walcza z tymi, ktérzy podpieraja sie nieak-
ceptowanymi w jego/jej spolecznym kregu mitami.

Rojenia kosmopolityczne to lukier majacy przykry¢ i zaslodzié
smak wiejskiego pochodzenia u ludzi, ktérych w miastach spotkal
mniejszy badz wiekszy sukces, a ktorzy nie tyle si¢ swojej ludowo-
$ci wstydza, co staraja sie¢ o niej nie pamigtaé, prac w galopie do
przodu. Prawdziwymi kosmopolitami tymczasem jest by¢ moze
tych dwiescie tysiecy przedstawicieli polskiej klasy wyzszej, kt6-
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rym faktycznie wszystko jedno, czy sa w Nowym Jorku, czy w War-
szawie. Maja socjalizacyjna oglade, kapital ekonomiczny i koneksje,
by zy¢ i prosperowaé gdziekolwiek. Natomiast Polacy z klasy $red-
niej, ktérych ojcowie i matki przyjechali spod Kutna do Warszawy,
do pracy w lokowanych tu socjalistycznych przedsiebiorstwach, nie

zaczaruja i nie zamgla wlasnego pochodzenia gotowaniem fusion

i lataniem do Tunezji na wczasy.

Druga z mitologii jest chyba gorsza, jeéli chodzi o prébe zaczaro-
wania wlasnego pochodzenia. Gorsza, bo proponuje falszywg §wia-
domosé, przejecie kultury i dziedzictwa ciemiezcé6w jako wlasnych.
Od lat opowiadam zaskoczonym, bo wyedukowanym na Sienkiewi-
czu studentom, ze nie dla mnie narracje polsko-szlacheckie, skoro
mobj ojciec urodzil si¢ w Krupach, a potem mieszkal w Ograszce
z szeSciorgiem rodzefistwa. Skoro moja mama wychowala sie w ubo-
giej rodzinie robotniczej w Chelmzy. Skoro PRL, znienawidzony
zreszta przez moich rodzicéw — co wielce charakterystyczne dla
sprzeczno$ci panujgcych w kraju nad Wisla — uwolnil ich, dajac
wyksztalcenie. Nie moje kresowe dworki, kolumnady nad dworko-
wymi drzwiami i nostalgia za Pan-Tadeuszowym parzeniem kawy.
Smieszy mnie ten nostalgiczny powr6t polskiego post-chlopstwa —
ktére dorobilo si¢ w naszym peryferyjnym kapitalizmie akurat tyle,
zeby pod lasem postawié¢ domek — do arystokratycznych pejzazy
iwzorcbw Zycia.

Mit ma niezwykla moc. W zgodzie z mitem wszystkich dzisiaj
pradziadowie i dziadowie brali udzial w powstaniach, bo nie moz-
na u nas w powstaniach nie bra¢ udziahu. I chodzi, jak u Dygata,
o powstanie, a nie o to, przeciwko komu to powstanie bylo czy ma
byé. Tymczasem przodkowie wiekszosci z nas, jesli juz w jakim-
kolwiek powstaniu brali udzial, to raczej w rabacji przeciw panom.
Powstanie styczniowe nie jest bynajmniej ich dziedzictwem. Dzie-
dzictwem sa wartosci, normy i obyczaje powynoszone z folwarkéw.

Polak w galopie (ku byciu kims innym)
Polacy sa dzisiaj w galopie. W pedzie ku byciu kim$ innym. Nie po-

trafia sie jednak przyznaé do tego, przed czym tak uciekajg. Znawca
problematyki, socjolog Jacek Wasilewski przypomina (w ,Studiach
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Socjologicznych” z 1982 roku, a dzi§ w ,Znaku” nr 684), ze ziemian-
stwo wraz z pochodzacg od niej miejska inteligencja oraz burzuazja
ledwo przekraczaly w przedwojennej Polsce 4 procent populacii,
przy czym arystokracja — od ktorej jakoby wedle jednego z popu-
larnych tu mitéw pochodzimy - stanowila zaledwie 0.3 procent
spoleczefistwa, inteligencja za$ to 3 procent. Wasilewski przypo-
mina, ze Polacy przed wojna to byl zywiol wiejski, ze 70 procent
mieszkalo na wsi. Drobnomieszczaiistwo stanowilo 11 procent po-
pulacji, przy czym ponad jego polowe stanowila ludno$é zydowska.
W 1945 roku ledwie 350 tysiecy 0séb na 24 miliony mieszkancow
Polski mialo $rednie lub wyisze wyksztalcenie.

Podane statystyki, wraz z przypomnieniem o rewolucji przy-
niesionej przez obce wojska i o konserwujgcym chlopska du-
sz¢ oddzialywaniu PRL-u, wyraznie wskazuja, Ze rezerwuarem,
z ktérego biora sie polskie wartosci i normy, jest lud ze wsi, a z lu-
dowym habitusem nielatwo si¢ pozegnaé. Polacy zaludniajgcy dzié
granice naszego kraju s3 w zdecydowanej wigkszosci Dygatowymi
Lidkami. Z ludu pochodza, acz staraja sie usilnie to pochodzenie
przykryé. Ludowe przekonania, ludowa praxis, ludowe potrzeby
iludowe strachy opakowuja w dyplomy wyzszych uczelni, w wyjaz-
dy zagraniczne, w ubrania z galeryjnych sieciéwek i w blyszczace
lakierem auta. A pod tym wszystkim — ladnym, drogim i wypuco-
wanym — pulsuje pélmroczna, chlopska dusza.

Nietrudno zauwazy¢, ze intelektualna lewica restauruje dzi§
z wielkg pieczolowito$cia narracje polskiej chlopskosci, odreb-
nej od zmitologizowanego polskiego dworu szlacheckiego i temu
dworowi wrogiej. Odczarowuje si¢ i uromantycznia Jakuba Szele,
ktéry w protescie przeciw panszezyznie pakowal panéw do zlobéw
ikrajal pila. W pedzie ku odczarowaniu jednolitej post-szlacheckiej
polskosci gloryfikuje si¢ — za jednym zamachem z Szela i Janosi-
kiem - Andrzeja Leppera jako ludowego przywbdce, reprezentanta
demosu, ktorego elity poltknely, kazaly mu p6j$é na solarium i do
fryzjera, kupié¢ drogie obuwie, a potem pozuly go sobie i wyplu-
ly. Malo kto w tej debacie nad chlopskoécig wspomina przy tym
o ciemnych stronach rolnictwa i majacego w rolnictwie swe zrodlo
systemu spolecznego, z ktorego biora sie niektore dzisiejsze polskie
wartosci. Wiele si¢ dzisiaj méwi i pisze na temat koniecznosci po-
wrotu do tradycyjnych wartosci wiejskich, ale nigdzie do konica sie
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nie okresla, czym one sg, dajac odbiorcom do zrozumienia, Ze s3
one raczej sympatyczne i fajne, a tymczasem nie sg.

Psycholog Everett E. Hagen w roku 1962 zauwazyl, ze trady-
cyjne spolecznoéci rolnicze to takie, w ktérych przekonanie o bez-
silnoéci wobec §rodowiska przyrodniczego ksztaltuje osobowosé
i zachowania przecietnego czlowieka. To takie, ktore — owszem — s
oparte na wzajemnej pomocy gwarantujacej ludziom przetrwanie,
ale jednoczeénie najsrozsza tu kara jest usunigcie ze wspélnoty.
Spoleczefistwa chlopskie to spoleczefistwa majace tendencje¢ do
wykluczania wszystkiego i wszystkich, ktorych sie boja. Z poko-
lenia na pokolenie w takiej spoleczno$ci przechodzi agresja. To
gléwna cecha osobowoéci tradycyjnej. Inne cechy tej osobowosci
to zdanie si¢ na fatum, na los i w efekcie bezsilno$¢ wobec przyrody
i instytucji spolecznych postrzeganych jako wszechmocne. Poczu-
cie braku wplywu na cokolwiek ksztaltuje tu sfer¢ wartosci. Nic
nie zrobie, bo nic ode mnie nie zalezy. Wszystko zalezy od Boga,
przyrody i od ,onych”.

Kiedy wspomina si¢ dzi§ o wartoéciach §wiata, z ktérego pocho-
dzg wspélczeéni Polacy, rzadko si¢ méwi o tym, co w nim mroczne.
Podkresla sie raczej to, co w tej przeszloéci bezwzglednie dobre.
Na przyklad zdolnoé¢ do samoorganizacji w trudnych warunkach
ekonomicznych, ktéra ujawnila si¢ w trakcie stanu wojennego, kie-
dy w sklepach bylo wielkie nic i kiedy ludzie hodowali marchewki
i rabarbar pod blokami. Ta wlaénie cecha ulatwila nam przetrwa-
nie, ulatwila tez transformacje od socjalizmu do kapitalizmu. To
zapewne dzieki takim cechom, dzieki chlopskiej upartoéci i hardo-
$ci, mimo eliminacji elit podZwigneliémy sie po wojennej pozodze
w bardzo krétkim czasie. Zadziwiajaco krotkim. Z wielka energia
przystapiliémy do odbudowy wszystkiego — doméw, ulic, struktu-
ry spolecznej, kultury. To dzieki pewnym elementom chlopskiego
rezerwuaru tak nam sie dzisiaj nieprawdopodobnie udaje. Nieste-
ty, to réwniez dzieki tej drugiej, mroczniejszej stronie chlopskie-
go dziedzictwa tak nam sie¢ dzisiaj, réwnie nieprawdopodobnie,
w pewnych sferach spolecznego zycia nie udaje.

Dzisiejsi Polacy nie chcg byé, jak mlodzi przedstawiciele przed-
wojennej inteligencji, pigkni i szlachetni. Chea by¢é bogatsi od sa-
siada, zdrowi i znani. Romantyczne idealy przedwojennej, odszla-
checkiej inteligencji post-chlopskiemu Polakowi sa dalekie. Bliskie
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s za$ potrzeby chlopa ~ duzo mieé, w zdrowiu zyé, zamienié sie na
folwarku miejscem z panem: respektowanym, sluchanym i wszem

znanym. Chlop w Polaku cierpi na obsesje posiadania, na chorobe

konsumpcji, bo weze$niej nie mial tylu rzeczy, bo rzeczy byly cenne.
Robimy innym $winistwa w zbiorowej nie§wiadomosci, hejtujemy

w realu i wirtualu nie§wiadomi, ze chlop mial sklonnoé¢ do nie-
nawisci wobec tego, co obce mu i nieznane, co pochodzi zza plota.
Sklonnosé¢ do wiary w teorie spiskowe to takze czeé¢ naszego lu-
dowego dziedzictwa. Ze wszystkim steruja Zydzi, ze wszedzie sie

roi od szpiegéw. Polak-chlop, zazwyczaj ubogi, zawsze wykorzysta

okazje, zeby innemu ubogiemu zrobié krzywde, choé twierdzi, ze

ubogi z ubogim winien si¢ trzymaé i ze ubogi ubogiemu krzywdy

nie wyrzadzi (a bogaty biednemu zawsze). Takie to juz sg reguly

zycia folwarcznego. )

Dygat si¢ z tym folwarkiem w nas, z tym — powiedzmy to uczci-
wie i na glos — buractwem w nas nie patyczkuje. Natrzgsa sie
z Polaka za granica. Natrzasa z wiary polskiej w teorie spiskowe.
Natrzgsa z checi oszwabienia ubogiego przez ubogiego. Natrzasa
z ciggot Polaka ku byciu kim innym. Pozegnania to literatura do-
sadna, jeéli idzie o przyszpilanie naszych ludowych sklonnosci.
Nie pozostawia przy tym Dygat furtki, ktéra mogliby$my od tego
wszystkiego uciec. Nie byl milosierny i nie dawal nam wielkich
nadziei. Kluczowe zdanie w Pozegnaniach wypowiada inteligent
Pawel. Méwi: ,Nie wierze, Zeby mozna si¢ odmienié”. Czy wie, co
méwi? Czy mozna si¢ pozegnaé¢ choéby z ta czescia nas, z tymi
w nas chlopskimi pakulami, ktére utrudniaja nam dzisiaj wspélne
Zycie i przemiane?

Retro-tesknoty nowego mieszezanstwa
i dziedzictwo inteligencji jako rozwigzanie

Kiedy juz rozpoznamy siebie, warto by§my sie zastanowili, z czego
czerpaé. Sq — z calg pewno$cig — w naszej zbiorowej, chlopskie;j,
mentalno$ci elementy do wykorzystania. Mozemy je polaczyé
w sprawnie funkcjonujaca hybryde z nieco zakurzona i pomijang
spuscizng klasy, ktérej najblizej bylo do nowoczesnego ideatu i no-
woczesnego wzoru zycia sposrod wszystkich klas przedwojennej
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Polski. Mozemy oprze¢ sie, przynajmniej w czeéci, na wartosciach
przedwojennych 3 procent. Mozemy czerpa¢ od przedwojennej
miejskiej inteligencji, choé — podobnie jak dziedzictwo ziemian-
stwa — prawie nigdy nie jest to spuécizna naszych bezposrednich
przodkoéw. Brak instytucji edukacyjnych dlugiego trwania oraz wy-
rwa poczyniona przez hitlerowcéw i Stalina spowodowala obciecie
nam tej inteligenckiej glowy. Ale teraz ona ma szanse odrosna¢.

Jeéli jest jaka$ szlachetna Polska, z ktérej warto czerpaé, to jest
to inteligencka Polska miejska. Dziedzictwo inteligencji polegato-
by miedzy innymi na uznaniu jej roli w zblizaniu do siebie §wia-
téw chlopskiego i arystokratycznego. Na przysposabianiu chlopa
w nas do idealéw i norm oéwieconych. Dzi§ moze sie to juz udaé, bo
mamy za sobg edukacyjng i ekonomiczng rewolucje. Nie weZzmiemy
tego dziedzictwa z calym dobrodziejstwem inwentarza, bo byloby
to samooszukiwanie sie, podobne samooszukiwaniu polegajacemu
na udawaniu, ze wszyscy$my z ziemianskiego dworku. Ale drob-
niejsze elementy, kawalek z zestawu holubionych przez inteligen-
cje wartoéci, cenione w jej kregach motywacje — tego wszystkiego
mozemy cho¢ uszczkngé, zeby staé sie lepsi.

Dziedzictwo inteligencji to odtrutka na dzisiejsze przyzwolenie
na chamstwo, na upowszechniajgce sie ,zburaczenie”. Niektorzy
z nas juz to dostrzegli i §wiadomie nawiazuja do dawnych ideatéw.
Kims$ takim s3 dla przykladu przedstawiciele polskiego ruchu re-
konstrukeyjnego. Chea sie oderwaé poprzez ruch odtworzenio-
wy od rzeczywistoéci polskiego grilla. Polska kultura codzienna
w sferze wartoéci i norm miedzyludzkiego wspolistnienia schodzi
ich zdaniem na psy, odksztalca sie w ramach konsumpcyjnego
stylu zycia, ktéry zaczyna dominowaé w klasie §redniej. Grupa
odtworzeniowcoéw rekonstruujaca Zolnierzy brytyjskich promuje
dla przykladu ,brytyjskie dzentelmenstwo” w miejsce polskiego
buractwa i chamstwa, poniewaz précz ,kasy” trzeba mieé jeszcze
kulture osobista.

Niemal zawsze — co wynika z badaf nad ruchem rekonstruk-
cyjnym przeprowadzonych w 2011 roku dla Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego — uczestnictwo w nim wigze sie z pro-
mocjg konkretnych wartoéci i przestrzeganiem $ciéle okre$lonych
norm: Kodeksu Rycerskiego (odwaga, mito§é, mestwo, dwornosé),
wartoéci charakteryzujgcych dzentelmena albo kodeksu przed-
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wojennego polskiego oficera. Wszystko to w reakeji na zdziczenie,
zburaczenie obyczajow polskiej klasy éredniej dazacej do kon-
sumpcji, a nie do sensu. Rekonstrukcja to od polskiego buractwa
ucieczka w sub$§wiaty mocno oddalone: brytyjscy komandosi
w kulturze brytyjskiej klasy wyzszej, sredniowieczni rycerze
w §wiecie minstreli, turniejéw i szlacheckich zasad etycznych, sa-
murajowie wyznajacy bushido.

Do tego wielu rekonstruktoréw nie ukrywa, ze wspolczesnosé
jest dla nich nieestetyczna. Poprzez wejcie w oddalone historycz-
nie sub$wiaty maja szanse przebywaé¢ w pieknym ich zdaniem
otoczeniu. Tu takze dostrzegam szanse na zainstalowanie w na-
szych duszach wybranych form pochodzaeych od przedwojennej
inteligencji. Pojawil sie bowiem na miejskiej scenie w Polsce ruch
miloénikéw wszystkiego, co retro. Znaczna czeéé kobiet w ruchu
rekonstrukeyjnym odtwarza dawna mode — z lat 20-tych, 30-tych
czy 40-tych XX wieku (jak Grupa Rekonstrukeji Historycznej

.Bluszcz”). Pojawily sie w Sieci projekty, takie jak blog Waltera Szar-
manta (to pseudonim antropologa Romana Zaczkiewicza), ktéry
uczy i siebie, i czytelnikéw, na czym polega przedwojenna meska
elegancja, utyskujac przy tym na zanik tej elegancji w dzisiejszym
zyciu codziennym. S czlonkowie Stowarzyszenia But w Butonierce
dazacy jak Szarmant do odrestaurowania dawnej meskiej elegancji,
chodzacy wylacznie w szytych na miare garniturach. Jest wresz-
cie ogromna rzesza czytelnikéw kryminaléw retro, poszukujacych
w nich nie tyle zgrabnej intrygi, co rekonstrukeji spolecznych $wia-
téw przedwojennych miast.

Jedno jest pewne: nowi mieszczanie czesto pragna opieraé sie na
starych. Zaczynali od wytwarzanego przez rzemie§lnikéw ubioru,
od retro-gadzetéw. Teraz przechodza etap fascynacji inteligencka
obyczajowosécig. Za uszytym u krawca garniturem w $lad ida ma-
niery, postawa, trzymanie sie prosto. Od elegancji, choéby powierz-
chownej, do norm i wartoéci wigzacych sie z nig dawniej jest juz,
miejmy nadzieje, niedaleko. Tuz za brakiem przyzwolenia na brak
elegancji (od wygladu po elegancje stowa) kroczy brak przyzwole-
nia na wszelkg powierzchowno$é, na brak oglady i kindersztuby.
Retro-nowoczeéni chcg odrestaurowaé nie tylko przedwojenny ga-
dzet, ale przede wszystkim przedwojenny dzentelmeniski sznyt. Nie
pozwalaja na zrytualizowane, charakterystyczne dla folwarczne-
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go ludu gnebienie mniejszosci i stereotypowe traktowanie §wiata.
Cenig dyskrecje, hipokryzje w malych dawkach, ekscentryczno$é
zamiast lansu. Wszystko to, co cechowalo przedwojennego inteli-
genta.

Sq w tym oczywiécie pewna sztuczno$é i powierzchownos$¢.
Trudno nie dostrzec, ze gesty mieszczan retro-nowoczesnych to
wszystko proba restauracji §éwiata, ktérego nie ma, to przywo-
lywanie norm i wartosSci ze starych podrecznikéw savoir-vivre'u
w $rodowisku zupelnie nowych instytucji i nowych technologii,
w odmienionej nie do poznania strukturze spolecznej. Starej in-
teligencji juz nie bedzie, bo pozostaly po niej jedynie czarno-biale
zdjecia i teksty, a z tekstow i fotografii nie wszystko da sie wypre-
parowaé. Czy moda na obyczajowy i moralny vintage ma jakie$
szanse na zakorzenienie si¢ we wspblczesnoSci, ktéra wymusza
powierzchowno$¢ i brak my$li, brak dyskusji, brak glebokich stu-
dioéw nad ksigzka, nad wlasnym zyciem i wlasna rolg w §wiecie?
Ktdra to wspolczesno$é nie docenia — je§li mieliby$émy sie postugi-
waé przedwojennymi, inteligenckimi terminami — artystycznego
ladu, za nic ma poczucie pigkna i nie odczuwa niecheci do kiczu
chlopskiej od$wigtnosci?

Wierze, Ze sa na to szanse, choé rzecz jasna ograniczone. Do-
trzemy w koficu, mam nadziejg, do jakiej§ zrewidowanej formy
kultu wyrafinowanego jezyka, glebszej mysli, do nietrudzonych
ciggot ku wyzszemu, ku sensowi. I zrozumiemy wreszcie styn-
nego antropologa Bronislawa Malinowskiego, te ikone przed-
wojennej inteligencji, z jego, wyrazonymi choéby w Dzienniku
w $cistym znaczeniu tego wyrazu, ustawicznym poszukiwaniem
wyrafinowanej formy dla niepowierzchownej mysli, gonitwa za
wyzszymi celami i z niepoblazaniem sobie, kiedy dopuszczal sie
rzeczy w swej ocenie niskich. Malinowski jednym zdaniem potra-
fit w Dzienniku skwitowa¢ inteligencko$é, ku ktérej winni$my sie
sklaniaé i ktérej obmyélana ponownie wersja mogtaby dodaé nam
skrzydel: ,Ja jestem ekranem przenikniecia si¢ kultur. Nie mam
obowiazku czué sie b. bliskim mojemu spoleczeristwu. Musze tyl-
ko pracowa¢ dla niego”.

Polska wciaz stoi na kulturowym kapitale postugacza. I jesli
mialbym cokolwiek rekomendowaé, to winni§my dzi$ — skoro, jak
wiemy chocby od Dygata, porzucié si¢ tego chlopskiego dziedzic-
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twa zupelnie nie da — wycisnaé z niego odzywcze soki. A to, co po

wyciénieciu zostanie bezuzytecznego i szkodliwego, trzeba ukryé

gleboko, w jakimé miejscu na wstydliwe kurioza. Beda sobie do

tego miejsca zaglada¢ kiedy$ archeolodzy kultury albo kabarecia-
rze, kt6érych dosiegnie pozegnanie z weng.
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Jeremi Przybora

PO KOMPOCIE

Gdzie ta chwilka, gdy pospolu
zasiadali$my do stolu

twarza w twarz?

Gwar sasiadéw, czar sasiadek —
gdzie ta chwilka, ten obiadek
§liczny nasz?

Po kompocie! Po kompocie!
Po chlupocie

$liw i grusz.

Po kompocie — po kompocie —
po kompocie juz!

Gdzie ta chwilka mkngca bosko,
gdy spojrzenie po zydowsku
karp nam shal?

W szronie bialym stala czysta,

a kawiorek, oczywista —

w lodzie stal.

Po kompocie! Po kompocie!
Po pozlqcie

vol-au-vent,

Po kompocie, po kompocie.
Un petit peu navrant...

Gdzie ten mozdzek, co na grzance
madrzyt sie, a w filizance
kraénial barszcz?

Pier$ bazanta, goryez wina...

[ ta 7 vis-d-vis dziewczyna!

I ten farsz!

Po kompocie! Po kompocie!
Po pieszczocie

wonnych mies.

Po kompocie, po kompocie...
Ot, i lza u rzes.

Gdzie ta chwila po toastach -
lekka, jak zlotego ciasta

lekki puch?

I juz kompot? Moi zloci!

Jak to? Jak to? Juz kompocik?
Wszelki duch!

Po kompocie! Po kompocie!
Po odlocie

z tortow roz!

Po kompocie, po kompocie...
I w tesknocie juz!




Zbigniew Raszewski

historyk teatru

26 111 1990. Nareszcie zrozumialem, ze méj czas definitywnie
skonczyl sig 5 wrzednia 1939 w godzinach rannych i nigdy wiecej
nie wrdci, tak 7e juz do samej $mierci bede gorszy.

By¢ gorszym to dla duszy ludzkiej zadanie trudne, ale zbawienne.
Najlatwiej byé nikim.

By¢ lepszym to zasadzka.

Zbigniew Raszewski, Raptularz, tom 11, red. E. i T. Kubikowsey,
Puls, Londyn 2004, s. 395. g

1937-39

Stefan Zolkiewski

hrytyk i teoretyk literatury

Nie nauczyli$my sie, ze walka o postep odbywa si¢ przede wszyst-
kim przeciw wlasuej reakcji. (...) Byle zbir, gdy si¢ okryje zlupiong
bezczelnie bialo-czerwong choragwia, korzysta z przywileju
nietykalno$ci. Inteligencja poddaje sig od przeszlo setki lat temu
terrorowi. Monopol na polsko$¢ majg u nas wlasnie obey naro-
dowi reakcjonisei. (...) Musi inteligencja polska wyrobié w sobie
nowy typ ambicji kulturalnej: przodownika w postepie.

Stefan Zolkiewski, Proba diagnozy, JKuznica™ 1946 nr 43.




hrystyna kerstlen

historyk

Jakkolwiek inteligencja wyszla z wojny w bardzo mizernej kondy-
zlozyly sie na to, obok strat osobowych, pauperyzacja, roz-
proszenie wielu §rodowisk, wojenne i powojenne migracje, utrata
siedzib rodzinnych, fizyczne i psychologiczne wyczerpanie —
nie byla ona bynajmniej niemal doszczetnie zmeczona (...). Prze-
ciwnie. Powracajgc do swych zawodowych warsztatow i funkeji,
od ktorych w wielu wypadkach zostala oderwana podczas wojny,
inteligencja usitlowala na przekor wszystkiemu, zachowaé swaj
status i dochowa¢ wiernosei normom wpisanym w jej historyczne
dziedzictwo. Prawda, ze koniecznoéé przystosowania sie prowa-
dzila czesto do swoistej schizofrenii, kamuflazu w zyciu publicz-
nym, rzec mozna — dwoistosci.

| Kersten, Polskiego inteligenta zycie po $mierci [w:] Inteligencia polska
i XX wieku, red. A. Garlicka, J. Jedlicki, Galeria Sztuki Zacheta, Polskie
Towarzystwo Historyczne, Warszawa 1997, s. 170-171.

Edmund Mokrzycki

socjolog

Polska inteligencja skonczyla sie wraz z 11 wojng Swiatowa.

Edmund Mokrzycki. Dyskusja o wlasciwoseiach niebytu, .Literatura” 1974 nr 48.







Wladyslaw Gomulka
Isekretarz WCPPR

Zalezy nam na tym, aby zdoby¢ inteligencje. Niektorzy, stusznie
zreszta, krytykowali stosunki na wyzszych uezelniach. Prawda
jest, ze tam sg profesorowie reakcyjni. Ale my profesoréw

na kursach nie doksztalcimy (...). My dopiero musimy wychowac
naszych profesorow.

Wladyslaw Gomulka, O trwaty pokdj i demokracje ludowaq, t. 1, Warszawa 1947,
s. 320.

Jan Szezepanski

socjolog

W obecnym skladzie inteligencji — jezeli przez inteligencje rozu-
miemy pracownikéw umyslowych — stara inteligencja (...) stanowi
znikomy odsetek. (...) To, co decydowalo o jej odrebnosci war-
stwowej: bariery wobec innych warstw i klas, prestiz

w ksztalceniu, tworcza rola kulturalna, wlasne instytucje

1 organizacje, zostalo stopniowo przeksztalcone.

Jan Szezepanski, Inteligencju i spoleczenstwo, Warszawa 1957, . 39.

1953-56
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JEZIORO
BODENSKIE
STANISEAWA

DYGATA

W TEATRZE
NARODOWYM
W 1974 ROKU




plan ogolny

Andrzej Eapicki (Internowany) Adam Hanuszkiewicz (Internowany)




Andrzej Lapicki (Internowany)

Rafal Wegrzyniak

Pamieci Andrzeja Lapickiego

DYGAT
W TEATRZE

Na sze$¢ lat przed zgonem Stanistaw Dygat pozwolil sobie na prowo-
kacyjne stwierdzenie: ,Teatr mnie $miertelnie nudzi”. Ale w felieto-
nie tak zatytulowanym wyznal zarazem: ,Kiedy$ byl moja najwiek-
sz pasja, kiedy nie mialem jeszcze nic wspdlnego z literatura ani
z teatrem. W dziecinistwie czy jak bylem mlodym czlowiekiem p6j-
§cie do teatru, a c6z dopiero za kulisy — bylo czyms$ fascynujacym”.

1.

Za poczatek profesjonalnych zwiazkéw Dygata z teatrem nalezy
uznaé miniaturowe stuchowisko Kot na dachu zrealizowane w 1939
roku dla Polskiego Radia. Tadeusz Byrski, ktéry je rezyserowal,
wspominal, ze poczatkujacego pisarza wprowadzil do warszaw-
skiej rozgloéni jako syna znanego architekta Witold Hulewicz.
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W utworze tym urzednik pocztowy Florek, pod wplywem zony
Zuzi, zaczyna zachowywaé sie jak kot i wchodzi na dach. W tomie
Rézowy kajecik z.1958 roku scenariusz shuchowiska Kot dedykowa-
ny zostal — podobnie jak opowiadanie tytutowe, ktérym Dygat de-
biutowal w 1938 i Ksiezyc — Jackowi Woszczerowiczowi, znanemu
Byrskiemu z Reduty, wigc by¢ moze odtwoércy Florka. Nic dziwnego,
ze Dygat wraz z innymi poetami i prozaikami z jego pokolenia po-
parl projekt Tadeusza i Ireny Byrskich zalozenia w Warszawie na
Starym Miescie ,Teatru w Piwnicy”, w ktérym ,dzialanie autora,
aktora, scenografa i kompozytora wyplywaloby ze wspélnie uro-
dzonej idei”. Wybuch wojny pogrzebal 6w plan.

Po zakoficzeniu wojny — spedzonej w Konstancji w obozie dla
obywateli francuskich, w Warszawie, a po powstaniu w Komorowie —
Dygat mial w dorobku dwa dramaty, o ktérych niewiele wiadomo.
Antoni Dygat, ktéry zaraz po wojnie w Paryzu pelnil role ttumacza
i agenta literackiego syna, w 1946 roku pytal w liécie, jakie jego
sztuki proponowaé francuskim teatrom: ,czy chcesz, zeby pchaé
Walc jesienny? Jeszcze nic w tym wzgledzie nie zrobilem, poza
daniem egzemplarza [Irenie] Krzywickiej, bo prosila”. Z kolei
w 1947 roku Dygat blagal Zbigniewa Mitznera, przechowujacego
archiwum wydawnictwa ,Wisla” skupujacego w czasie wojny re-
kopisy, w tym Jeziora Boderiskiego: ,odnajdz jak najszybciej Okno
i przy§lij mi”. Wyjasnial, ze dostal z Paryza ,list od kierownika
literackiego teatru Heberot, P. A. Toucharda, gdzie méj ojciec zlo-
zyl thumaczenie francuskie tej sztuki, ktéry mi pisze, ze jest w niej
duzo dobrego materialu scenicznego, tylko calo$é rozlatuje sie
i ze oni proponuja pewne zasadnicze zmiany i wtedy ewentualnie
zagraliby”. Pierre-Aime Touchard jeszcze w roku 1947 objat stano-
wisko dyrektora Comédie-Frangaise. A wigc Okno znalazlo sie w do-
brych rekach, lecz Dygat bodaj nie odpowiedzial na list Touchar-
da, bo sztuke od Mitznera odebral dopiero w 1969 roku. Ponadto
z ,Wislg” w 1943 roku Dygat zawarl umowe na przeklad Wieczoru
Trzech Kréli Williama Shakespeare’a (powstawal on réwnolegle
z thumaczeniem Jak wam si¢ podoba dokonywanym przez Czesla-
wa Milosza — Dygat czesto si¢ z nim woéwczas spotykal), ktéry pro-
be sceny przeszedl 27 czerwca 1950 w Teatrze im. Stefana Jaracza
w Lodzi w rezyserii Iwo Galla. Miesigc p6zniej zostal tez wystawio-
ny przez Erwina Axera we Wspoélczesnym w Warszawie.
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Pod koniec wojny Dygat ozenit sie z aktorka Wladystawg Na-
wrocka. Urodzona w 1917 roku Nawrocka pochodzila z rodziny
teatralnej i po raz pierwszy pojawila si¢ na scenie, majac zaled-
wie jedenascie lat, jako Isia we Iwowskim Weselu z 1928 roku. Fi-
gurowala wtedy na afiszu jako Dziunia i to zdrobnienie imienia
stalo si¢ jej przydomkiem. Najlepszy okres w karierze aktorskiej
Nawrockiej zwigzany byl z pobytem od sezonu 1938/39 do 1940/41
w Wilnie, najpierw w Teatrze Miejskim na Pohulance, pod kierow-
nictwem znajacego ja ze Lwowa Leopolda Pobog-Kielanowskie-
go, pod okupacja sowiecka za§ — w Polskim. Zagrala wtedy Viole
w Dwunastej nocy, czyli Wieczorze Trzech Kréli, w inscenizacji
Kielanowskiego i Marianne w Swigtoszku Moliére'a w rezyserii
Stanistawy Perzanowskiej. Po wybuchu wojny niemiecko-sowiec-
kiej przeniosta si¢ do Warszawy, gdzie grata w Komedii w spek-
taklach rezyserowanych przez Perzanowska. Bodaj jeszcze w Wil-
nie obracala si¢ wéréd znajomych satyryka Janusza Minkiewicza,
z ktérym pragneta sie zwigzaé. W grudniu 1943 wystgpila w te-
atrzyku Miniatury w napisanej przez Minkiewicza rewii. Minkie-
wicz wlaénie wtedy ozenil sie z inna aktorka — Jadwiga Goslawska.
Nawrocka za$ ostatecznie poélubila Dygata. W maju 1945 urodzila
w Krakowie ich c6rke Magde.

W Krakowie wiosng 1945 roku Dygat zamierzal zalozy¢ wraz
z Tadeuszem Brezg, Januszem Warneckim, Marianem Eilem jako
scenografem i kompozytorem Romanem Palestrem teatrzyk arty-
styczno-literacki ,Barbakan”. Poniewaz z projektu tego nic nie wy-
szlo, Dygat zostal kierownikiem literackim Teatru Kameralnego
Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego w Krakowie. Zainaugu-
rowal on swa dzialalnoéé¢ 28 sierpnia Latem w Nohant Jarostawa
Iwaszkiewicza w rezyserii Waclawa Scibora-Rylskiego i z Nawrocka
jako Solange. Dygat, ktéry znal Iwaszkiewicza od 1938 roku, wspo-
minal, iz autor ,powiedzial po premierze, ze bylo to najlepsze Lato,
jakie widzial”. Scibor wkroétce zrezygnowat z kierowania teatrem.
Dygat odszedl z niego w lutym 1946, gdy prowadzenie zespolu prze-
jeli Emil Chaberski i Maria Duleba. W kwietniu wyjechal z rodzing
do Lodzi, gdzie Nawrocka grywala najpierw w Syrenie, a potem
w Teatrze Powszechnym TUR.

W styczniu 1946 roku w ,Odrodzeniu” zostal opublikowany
I akt napisanego w Krakowie przez Dygata, wsp6lnie z Breza, Zama-
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chu, granego tez pod tytutem Kapitan ,Mewa”. Trzyaktowa sztuka
toczyla sie w czasie wojny, a §cislej w 1943 roku, w warszawskiej

kawiarni prowadzonej przez Frankowskiego, gdzie spotykali sie
spekulanci, kolaboranci i konspiratorzy. Hazardzista Mytkiewicz,
zadluzony u przemyslowca Marczaka, prébuje od swej siostry, Lilki

Oleskiej, ktérej maz, z wyksztalcenia chemik, przebywa w oflagu,
wyludzié recepture na masé przeciwko odmrozeniom. Marczak bo-
wiem przy pomocy Schmidtowej, volksdeutschki i Zony dyrektora

Arbeitsamtu, zamierza uruchomié produkcje takiej masci dla Wehr-
machtu broniacego sie na froncie wschodnim. Oleska — uwolniona

z Pawiaka dzigki interwencji Schmidtowej — sklonna jest przekazaé

recepture. Lecz niespodziewanie w kawiarni pojawia sie zwolniony
z oflagu przyjaciel Oleskiego, doktor Rézanek, kt6éry udaremnia

transakcje. Réwnoczesnie kawiarnia jest punktem kontaktowym

konspiratoréw przygotowujacych zamach na niemieckiego oficera.
Przekazujac konfidentowi, Carlowi Reguzzie, podajgcemu sie za

argentyniskiego konsula, a w rzeczywistoéci uprawiajgcemu han-
del ,zywym towarem”, falszywe informacje o celu i terminie akgji,
odwracaja uwage Niemcow. Natomiast odbierajgc dokumenty Mar-
czakowi, uméwionemu na spotkanie ze Schmidtowa, dostaja sie do

domu zamieszkalego przez Niemcow i dokonujg brawurowego za-
machu. Szefem oddzialu, noszacym pseudonim ,Mewa”, okazuje sie

Frankowski. W zakoriczeniu oddzial, wraz z kolaborantami, ktérym

dano szanse rehabilitacji, opuszcza Warszawe i udaje sie na wschéd,
gdzie ,Armia Czerwona walczy juz coraz blizej i blizej, a z nig

armia polska”. Chociaz nic w sztuce nie wskazywalo, iz dotyczy ona

oddzialu Gwardii Ludowej, a nie Armii Krajowej.

Prapremiera Zamachu odbyla si¢ w Teatrze Miejskim im. Ju-
liusza Stowackiego w Krakowie 1 marca 1946 roku w rezyserii
Chaberskiego i scenografii Jana Kosifiskiego. Mytkiewicza zagral
Zdzistaw Mrozewski, przyszly ojciec Pawla w filmowych Pozegna-
niach, Schmidta — Wladyslaw Woznik, jego Zone zaé Zofia Rysiow-
na. ,Sztuka z Zycia podziemnej Warszawy” cieszyla sie w Krakowie
sporym powodzeniem i zostala wznowiona w nastepnym sezonie.
Wiceminister kultury Leon Kruczkowski, ktéry obejrzat Zamach
i w rozmowie z Dygatem komplementowal obu autoréw, zglasza-
jac tylko ,drobne zastrzezenia co do zakonczenia”, na zebraniu
Wydzialu O$wiaty i Kultury KC PPR w 1947 roku omawiajac stan
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rodzimej dramaturgii, stwierdzil, ze ,to jest raczej préba satyrycz-
nego spojrzenia na okres okupacyjny, a w szczeg6lnos$ci na sprawy
konspiracji przedstawione w krzywym zwierciadle; sztuka zresztg
zreczna scenicznie, ale blaha”. Zapewne wlasnie dlatego df'amat
Dygata i Brezy stal sie szlagierem roku 1946, bo wystawilo go
poza krakowskim az siedem teatréw: Polskie w Poznaniu (réwniez
w rezyserii Chaberskiego) i w Bydgoszczy, Miejskie w Lublinie, So-
snowcu, Swidnicy, Bialymstoku i Czestochowie. A jeszcze Wilam
Horzyca zamierzal go wprowadzi¢ do repertuaru Teatru Ziemi
Pomorskiej w Toruniu. Paradoksalnie sztuka nie zostala zagrana
w Warszawie, chociaz w Teatrze Polskim kierownikiem literackim
byl Iwaszkiewicz.

Autorzy podejmowali starania o wystawienie dramatu na Za-
chodzie. Jednak w 1946 roku Antoni Dygat donosil synowi z Pa-
ryza: ,Zamach nikogo nie interesuje. Resistance maja powyifej
dziurek od nosa”. Réwnoczeénie Breza zabiegal o tlumaczenie
angielskie Zamachu. Komunikowat Miloszowi przebywajacemu
w Waszyngtonie: ,Poslalem Ci egzemplarz pelny kurierem. Poza
tym drugi zazadat [Florian] Sobieniowski, ktory jest w Ambasadzie
w Lon.[dynie]”. Radzil im si¢ skontaktowa¢, ,zeby po kilka razy”
nie wykonywali ,tej samej roboty” translatorskiej. Lecz sztuka nie
doczekala sie zagranicznych wystawieni i w Polsce zostala zapo-
mniana nawet przez autoréw. Dopiero w 1964 na scenie kameralnej
Teatru Wybrzeze w Sopocie przypomnial Zamach Jerzy Goliniski,
ktéry dziesieé lat pozniej wystawil go tez w Tarnowie. Konsekwen-
cja spektaklu sopockiego byt Zamach zrealizowany w Teatrze vV
w 1967 roku przez Kazimierza Lastawieckiego z udzialem gdanh-
skich aktoréw.

2.

W pazdzierniku 1948 roku Dygatowie przeprowadzili si¢ do Wro-
clawia, gdzie Nawrocka otrzymala angaz w Pafistwowych Teatrach
Dolnoélaskich. Dyrektorem scen wroclawskich w sezonie 1949/50
zostal Henryk Szletynski, poznany przez Dygata w realiach jak
z drugiej czeéci Pozegnari. ,Pracowal jako kolejarz na linii EKD..
Po powstaniu, ogromnie si¢ narazajac, ratowal aktoréw z plongcej
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ijuz opanowanej przez Niemcéow Warszawy”. Dygat napomknal, ze
W kawiarence przy stacji w Komorowie” pil z nim wodke. Jednak za
dyrekgji Szletyriskiego Nawrocka nie zagrala zadnej roli.

Za to w patdzierniku 1949 roku w Jeleniej Gérze Dygat napisat
wraz z Janem Kottem, réwniez mieszkajacym czasowo we Wro+
clawiu i nalezacym do PZPR, parafraz¢ komedii Moliére’a Nowy
Swietoszek. Pigcioaktowa sztuka zostala przez nich przystosowana
do polskich realiéw wspélczesnych i zarazem stala sie nieco prze-
wrotnym spelnieniem postulatéw realizmu socjalistycznego. Nowy
Swietoszek byl anonsowany jako ,pierwsza komedia o Wroclawiu™
w ,Gazecie Robotniczej”, gdzie wydrukowano jego czesé jeszcze
W 1949 roku. Nalezacy do liberalnej inteligencji inZynier Orgon byl
w nim dyrektorem Miejskich Zakladéw Komunikacyjnych we Wro-
clawiu. Orgon ulegal manipulacjom Tartuffe’a udajacego komuniste,
anaprawde sabotazysty pragnacego pokrzyzowaé plany produkceyj-
ne MZK i kombinatora usilujacego przejaé poniemiecka wille z po-
moca urzednika miejskiego wydzialu kwaterunkowego Pana Zgody.
Damis, syn Orgona, studiowal na Akademii Wychowania Fizyczne-
go i uprawial boks. Jego siostra Marianna byla studentkq poloni-
styki zakochang w majstrze warsztatéw tramwajowych — Walerym,
choé Orgon i Elmira gardzacy robotnikami zamierzali jawydaé za
Tartuffe’a. Cala tréjka z pomocy sekretarki Doryny demaskowala
machinacje Tartuffe’a, ktrego na konicu aresztowal Milicjant. Po-
niewaz Marianna i Walery nalezeli do Zwigzku Mlodziezy Polskiej,
zwracali sie do pozostalych czlonkéw komunistycznej organizacji
z apelem o wykonanie planu. Zaczynala sie ,najpiekniejsza na
$wiecie budowa”. W epilogu wbiegali na scene robotnicy i studenci
z ZMP, aby pantomimicznie odegraé sprzatanie gruzu lub uklada-
nie szyn, a nastepnie wejéé do wyimaginowanych wagonéw i wydaé
okrzyk: ,Niech nam zyje nowa linia tramwajowa!”,

Nowy Swigtoszek mial prapremier¢ na Scenie Kameralnej we
Wroclawiu 21 marca 1950 roku w rezyserii Stanislawa Bugajskiego.
Poprzedzony zostal prologiem napisanym przez dramaturga Irene
Boltué, w ktérym pojawial sie Moliére. W Tartuffe’a weielil sie Hugo
Krzyski, Panig Parnelle zagrala Irena Netto, poOZniejsza odtwérezy-
ni wlacicielki pensjonatu ,Quo vadis” w filmowych Pozegnaniach.
Przedstawienie, ktore wywolalo ,lokalng ucieche”, prezentowano
az 71 razy. Sztuka zostala wydana w 1950 roku. Miala byé tluma-
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czona na jezyk czeski i wegierski. Do zadnych kolejnych realizacji
jednak nie doszlo.

W polowie 1950 roku Dygatowie przenie§li si¢ do Warszawy.
W 1951 Dygat wraz z Krzysztofem Gruszczyniskim przetlumflc-zyl
grany w Moskwie dramat sowieckiego prokuratora Lwa Szejnlrfa
W polowie stulecia. Sztuke wydano w nastepnym roku, lecz nie
doczekala sie wystawien na polskich scenach. Nawrocka zostala
gaangazowana do Teatru Domu Wojska Polskiego. Jednak w 19§2
roku zwolniono ja dyscyplinarnie za wplywanie na recenzentow,
aby Zle pisali o spektaklu, w ktérym grala, czyli sztuce Alberta
Maltza Oto Ameryka! w rezyserii Perzanowskiej. W nastepnym
sezonie Nawrocka znalazla sie w Gdafisku w Teatrze Wybrzeze.
W Barbarzyincach Maksima Gorkiego w rezyserii Lidii Zamko.w .
w 1953 roku zagrala Lidie Pawlowna. Ale w spektaklu tym zadeb-lu.-
towala tez rolg Katii, corki Burmistrza, absolwentka krakowskiej
szkoly — Kalina Jedrusik. Wlaénie Jedrusik, zaledwie ‘24-letnia, bo
urodzona w 1930 roku, zaczela dominowaé w zyciu Dygata, stop-
niowo zajmujac miejsce Nawrockie;j.

Nawrocka pozostala w Teatrze Wybrzeze na kolejny sezon.
W 1955 zaangaZowala si¢ do Teatru Nowej Warszawy, w nastepny_nf
za$ roku do Ludowego na Pradze. Nie zapobieglo to rozpadowi jej
malzenstwa z Dygatem, ktéry sprowadzil Jedrusik do Warszawy,
a po rozwodzie ozenil si¢ z nia. Jedrusik byla kolejno aktor.ka Na-
rodowego (1955—57) i Wspolczesnego (1958—-63) pod dyrekcja Axe-
ra, Komedii (1964—67), Studenckiego Teatru Satyrykéw (1969-72),
a potem Rozmaito$ci (1972—~85), w koricu za$ kierowanego przez
Kazimierza Dejmka Polskiego (od 1985 az do swej §mierci w 1991
roku). Z wyjatkiem Pozegnari i Palace Hotel grala we wszystkich
filmowych i telewizyjnych adaptacjach utworéw Dygata. Jeszcze
w Jeziorze Boderiskim z 1985 roku pojawila si¢ jako niema postaé
odziana w czarny str6j wdowy. Natomiast Nawrocka z drugim me-
zem, aktorem Janem Nowickim, po kilku latach grywania drob-
nych rél wyemigrowata do USA, gdzie zmarla w 2007 roku.

45



3.

Po sukcesie filmowych Pozegnari w 1958 roku Dygat przygotowal
adaptacje Jeziora Boderiskiego. Poniewaz na krecenie filmu nie

zgadzaly si¢ wladze, Stanislaw Wohl wyrezyserowal wiec Jezio~
ro Boderiskie w Teatrze TV (4 maja 1959) z Andrzejem Lapickim

w roli bohatera, ktéry otrzymal jego imie; Jedrusik grala fordan-
serke Renee, Gustaw Holoubek francuskiego poete Vilberta, a Jan

Swiderski angielskiego intelektualistg¢ Mac Kinleya. Wkré6tce Wohl

zrealizowal adaptacje wydanej w poprzednim roku Podrézy (16 li-
stopada 1959) z Holoubkiem jako Henrykiem Szalejem i Jedrusik

wroli Zity. Z kolei Lapicki wyrezyserowal pie¢ opowiadan z tomu

Pola Elizejskie, obrazujacych polozenie polskich emigrantéw na

Zachodzie, przede wszystkim zdemobilizowanych zolnierzy. Na

spektakl Pola Elizejskie 1945 (6 czerwca 1960) zlozyly sie opra-
cowane przez Dygata miniatury Spotkanie w metro, Zwierzeta
futerkowe, Kwartet Mozarta, Hotel Metropole i Stary profesor.
Holoubek zagrat Michala, Lapicki — Andrzeja, Jedrusik za$ Sally

zarmii amerykanskiej, spedzajaca w paryskim hotelu ostatnia noc

z polskim Zolnierzem.

Jezioro Boderiskie zostalo wystawione w Teatrze Wybrzeze (13
sierpnia 1960) w rezyserii Teresy Zukowskiej z Wiadystawem
Kowalskim w roli Andrzeja. Dekoracja Jana Banuchy ukazywala
szkolng aulg, z drabinkami gimnastycznymi, tablica, portretem
Adolfa Hitlera i oleodrukowym widokiem Szwajcarii w tle. Spek-
takl zagrano w prowizorycznie przystosowanym budynku w Gdyni
zaledwie 14 razy. Wczesniej, bo w marcu 1960 roku, Dygat liczyl na
wystawienie Jeziora w Warszawie we Wsp6lezesnym, z Lapickim
w roli protagonisty (do premiery jednak nie doszlo). Od grudnia
1959 roku prowadzil tez negocjacje z dyrekcja Teatréw Drama-
tycznych we Wroclawiu. Proponowal, aby Jezioro wyrezyserowal
zaprzyjazniony z nim Kazimierz Kutz. Juz ,po klapie Jeziora na
wybrzezu” zapewnial, ze ,sprawg interesuje sie bardzo Konrad
Swinarski”. Lecz we wrze$niu 1960 roku Ministerstwo Kultury nie
zgodzilo sie na wystawienie Jeziora.

W szesé lat po premierze filmu w rezyserii Wojciecha Hasa Je-
rzy Markuszewski zrealizowal w Teatrze TV Pozegnania (16 marca
1964) z Jedrusik w roli Lidki i Kowalskim jako bohaterem, ktéry
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zyskal jego przydomek Kajtek. W spektaklu tym Rysiéwna grala
Maryne, a Ryszarda Hanin — Hrabing R6ze. Adam Hanuszkievyicz
przygotowat z kolei telewizyjne przedstawienie oparte na felieto-
nach Dygata z cyklu Rozmyslania przy goleniu (25 czerwca 1969),
publikowanych w latach 1957-58 w ,Przegladzie Kulturalnym”. Re-
fleksje Dygata wyglaszali oprocz Hanuszkiewicza: Lapicki, ktoremu
pisarz w 1966 zadedykowal opowiadanie Hotel ,Waldorf Astoria”,
Swiderski, Andrzej Szczepkowski i Daniel Olbrychski — odtwérca
Marka Arensa w filmie Jowita na podstawie Disneylandu.
Hanuszkiewicz jako dyrektor Narodowego wystawil wreszcie
Jezioro Boderiskie w Warszawie na scenie Teatru Malego (19 paz-
dziernika 1974). W jego adaptacji — uwzgledniajacej przedwojenne
epizody z powieéci (w tym rozmowy z Ludka Natolska) i dopelnio.-
nej epizodem z Pozegnarn oraz wierszami Juliana Tuwima - doj-
rzalemu bohaterowi i narratorowi, niejako wspominajacemu in-
ternowanie w Konstancji, granemu przez Lapickiego, towarzyszyl
miody, odtwarzany przez Marcina Slawinskiego. Suzanne przeis.to-
czyla sie w swoja odpowiedniczke z Dworca w Monachium, a wige
wLeontyne. Sam Hanuszkiewicz weielil si¢ w Vilberta i wygtaszal fe-
lieton z Rozmyslan przy goleniu o Juliuszu Kadenie-Bandrowskim,
poprawiajacym w przeddzien powstania warszawskiego swe utwo-
ry. Scenografia Xymeny Zaniewskiej ukazywata werand¢ domu
oraz miniaturowa Konstancje z jeziorem, szczytami Alp i poru-
szajacym sie po torach pociagiem. Hanuszkiewicz wprowadzil tez
do widowiska przedwojenne kroniki filmowe ukazujace Warszawe.
Kulminacyjnym momentem przedstawienia byla prelekeja wy-
glaszana przez Lapickiego z pila, gdyz pozornie jej tematem l.)y}o
,Budownictwo drzewne w Malopolsce”. Koniczylo si¢ za$ ono jego
melancholijnym stwierdzeniem, ze ,tymczasem wybuchta wojna”.
Spektakl zagrano 72 razy. W li§cie do premiera z 1977 roku Dygat
zaznaczyl, ze przedstawienie w Malym ,cieszylo si¢ ogromnym
powodzeniem. Zostalo jednak szybko zdjete, jak mi wiadomo, pod
naciskiem tych samych ludzi, ktérzy spalowali mnie w czasie kolau-
dacji Palace Hotel”. Byla to bodaj kara za sygnowanie przez niego
w1976 roku ,Memorialu 101” w sprawie zmian w Konstytucji PRL.
W okresie dzialania ruchu Solidarno$é, w 1981 roku, Hanuszkie-
wicz wprowadzil szyderczy wyklad z Jeziora do przygotowanego
w Narodowym montazu O poprawie Rzeczypospolitej.
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4.

Dygat regularnie pisywal scenariusze filmowe, lecz znajdowal tez
czas na prace dla teatréw. Wspélnie z Minkiewiczem przygotowal
nowy przeklad libretta Ludovica Halévy’ego i Hectora Crémieux
do Orfeusza w piekle Jacques’a Offenbacha. Po raz pierwszy zo-
stal on wykorzystany w 1960 roku w spektaklu Operetki Warszaws
skiej w rezyserii Jana Kulczyniskiego. Aby ulec zludzeniu, ze jest
autorem swej ulubionej powiesci, opracowal adaptacje Sniadania
u Tiffanyego Trumana Capote’a, wystawiong 27 lutego 1965 roku
w warszawskiej Komedii przez Jana Biczyckiego z muzyka Krzyszs
tofa Komedy. Jedrusik zagrala Holly Golightly, Kowalski zaé Freda.
W 1972 w Teatrze TV Kutz na podstawie tej adaptacji zrealizowal Sce-
ny z zycia Holly Golightly — oczywiscie z Jedrusik w tytulowe;j roli.

Réwnocze$nie Dygat upominal sie o tragikéw greckich. Ponie-
waz uwazal, ze ,w Polsce malo kto zna ich naprawde”, bo ,wierszyki
[Stefana)] Srebrnego nie maja z nimi wiele wspélnego”, przygotowal
trzy przeklady proza tragedii, oparte na francuskich thumaczeniach
filologicznych. 25 maja 1961 roku odbyla si¢ w Dramatycznym
w Warszawie premiera Kréla Edypa Sofoklesa w jego thtumaczeniu,
w rezyserii Ludwika René i scenografii Jana Kosifiskiego, z Holou-
bkiem w roli tytulowej. Kott w recenzji Edyp prozq stwierdzil, ze
przeklad Dygata ,w swoich gornych partiach brzmi mocno i czysto”,
lecz s3 w nim ,cale partie szare i puste; ma nieraz przykre kolo-
kwializmy”. Jednak Holoubek recytowal kwestie Edypa w para-
frazie Dygata w telewizyjnym spektaklu z 1967 w rezyserii Jerzego
Gruzy; aktorzy nosili w nim wspélczesne stroje, a tlem muzycz-
nym byl jazz. 16 stycznia 1962, réwniez w Dramatycznym, zostala
wystawiona Medea Eurypidesa w tlhumaczeniu Dygata, z Haling
Mikolajska w tytulowej roli, w rezyserii Jerzego Markuszewskie-
g0. Medea doczekala si¢ w 1974 roku dwéch realizacji: w Nowym
w Lodzi i w Teatrze TV wrezyserii Stanislawa Brejdyganta. Jednak
opublikowana w ,Dialogu” w 1973 Alcestq (wedlug Eurypidesa)
nikt sie nie zainteresowal.

W felietonach W poszukiwaniu straconego czasu publiko-
wanych w ,Polityce” w 1970 roku, a zebranych w Kolonotatniku,
Dygat sporo uwagi po$wiecal Teatrowi TV i rolom ulubionych ak-
toréw: Holoubka, Lapickiego czy Zofii Mrozowskiej. W 1973 roku —
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I omawiajac wydane przez Szfetyﬁskiego Listy milosne Kazimie-

rza Junoszy-Stepowskiego — przeciwstawil zyciu teatralnemu
w PRL etos ludzi sceny z okresu miedzywojennego. Wspominal,
iz w dwudziestoleciu, choéby za sprawg Juliusza Osterwy czy Ja-
racza, istnialo ,poczucie teatralnej wspélnoty” i ,byla zachowa-
na réwnowaga miedzy zakulisowymi intrygami a przekonaniem,
ze trzeba skladaé ofiary na oltarzu polskiej sceny”. Konstatowal,
ze ,dzi§ poczucie narodowego obowiazku wobec sztuki jakby si¢
w ludziach teatru zbiurokratyzowalo i biurokratycznie usztywni-

.| lo przez udzial wybitnych aktoréw w dzialalnosci bardzo licznych

i #gréznicowanych instytucji”. Dygat po rezygnacji z przynalezno-

- $ci do PZPR w listopadzie 1957 i podpisaniu ,Listu 34" w marcu

1964 roku zaczal negatywnie oceniaé¢ konformistyczne zachowa-

 nia ludzi teatru w komunistycznej Polsce. Demaskacji stosunkéw
- panujacych w érodowisku miala sluzyé¢ publikowana w 1963 roku

pod kobiecym pseudonimem jego niedokoficzona powiesé¢ Z prze-

' 2yé mlodej aktorki.

Dygat utrzymywal pod koniec Zycia, Ze konwencjonalny te-
atr go nuzy. ,Ostatnio nie nudzilem si¢ tylko na Play Strindberg
w Teatrze Wspolczesnym”, czyli trawestacji Tarica $mierci sporza-
dzonej przez Friedricha Diirrenmatta, a zainscenizowanej w roku
1970 przez Andrzeja Wajde. Zapewne wybral si¢ w Warszawie
w 1971 roku na pokazy Apocalypsis cum figuris wroclawskiego La-
boratorium, lecz przyznal sie do bezradnoé$ci wobec tego spektaklu:

,Ot6z do mnie nie dociera w ogdle teatr [Jerzego] Grotowskiego. Tak
dalece, ze nie odwazylbym sie powiedzieé, czy to dobre, czy zle”.
W wydanym w 1973 roku Dworcu w Monachium Dygat zadrwil
zelitarnego charakteru przedstawien Laboratorium, bo Eugeniusz
Dudek widzi ,afisz o wystepie Teatru Grotowskiego w Bierstube na
dwanascie os6b. Tylko raz!!!”.




STANISLAW
DYGAT

Prozaik, felietonista, dramatopisarz, scenarzysta, thumacz. Urodzil
gie 5 grudnia 1914 roku w Warszawie. Byl synem Jadwigi z Kurow-
gkich i architekta Antoniego Dygata; wnukiem Ludwika Dygata, po-
wstarnca 1863 roku. Jak pisala Joanna Szczesna: ,Ojciec pisarza An-
toni Dygat dziecifistwo i mlodo$é spedzil w Paryzu, tam tez ukoniczyl
studia architektoniczne. Nie wiadomo, czy nie pozostalby w kraju
swego urodzenia, gdyby nie ozenil sie ze studentka z Polski Jadwiga
Kurowska. To ona naméwila go na przyjazd do kraju, gdzie zastala
ich I wojna §wiatowa. W pierwszym roku jej trwania urodzil im sie
syn Stanislaw”.

Mature zdat w 1935 roku. Potem studiowal w Wyzszej Szkole Han-
dlowej w Warszawie, na Politechnice Warszawskiej (architekture)
i na Uniwersytecie Warszawskim (filozofie). Zadnej z tych uczelni
jednak nie ukonczyl. Po klesce wrze$niowej 1939 roku Dygat, majacy
francuskie obywatelstwo, zostal internowany w niemieckim obozie
dla cudzoziemcé4w w Konstancy nad Jeziorem Bodefiskim. Od 1940
roku az do korica wojny przebywal w Warszawie. PoZniej na kréotko
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przeni6st sie do Krakowa, potem do Lodzi (1946-1948), gdzie byl

wspoélpracownikiem ,KuZnicy”, a nastepnie do Wroclawia. W 1950

roku ponownie zamieszkal w Warszawie.

W latach’ 1948-1957 nalezal do PZPR. W 1959 roku odznaczony
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. W roku 1964 pods«
pisal ,List 34”, pierwszy zbiorowy protest intelektualistéw przeciwkd

cenzurze i polityce kulturalnej wladz panstwowych, a w 1976 ,Me-
morial 101” przeciwko projektowanym zmianom w Konstytucji PRL

(wprowadzajacym zapis o przewodniej roli PZPR w pafistwie oraz

o trwalym i nienaruszalnym sojuszu z ZSRR).

Byt mezem aktorek: Wladyslawy Nawrockiej oraz Kaliny Jedrusik,
ojcem Magdy Dygat-Dudzinskiej, autorki ksigzki wspomnieniowej

o ojcu pt. Rozstania.

Debiutowal w prasie jeszcze przed wojna (1938) opowiadaniem R6-
zowy kajecik.
Swoja pierwsza powiesé Jezioro Boderiskie, oparta na watkach au-
tobiograficznych, wydat w roku 1946. To portret mlodego polskiego
inteligenta, przebywajacego w niemieckim obozie dla Francuzéw
i Anglikéw. Utwér stanowil rozrachunek z przedwojenng Polska, tra-
dycja romantyczng i narodowymi stereotypami. Nastepna powiesé
Pozegnania ukazala sie w 1948 roku. Niektorzy krytycy zarzucali
woweczas pisarzowi, Ze za slabo potepial w niej burzuazyjny kapita-
lizm. Kolejne powiesci to: Podréz (1958), Disneyland (1965), Karna-
wat (1968) i Dworzec w Monachium (1973).
We wszystkich tych utworach autor zmierza do ukazania konfliktu
pomiedzy jednostka a jej srodowiskiem. Bohaterami s3 najczesciej
ludzie przecietni, nieumiejgcy odnalezé sie w zyciu. Bardzo wazny jest
w nich motyw ucieczki od zastanej rzeczywistosci: od do§wiadczen
wojennych, od klasy spolecznej, z ktérej wywodza sie postacie, od
konwenanséw i form. Dygat ukazuje daremnoé¢ podejmowanych
przez bohateréw préb, iluzje, ktére kazdy z nich ma na swéj temat,
nierealistyczne marzenia. Czyni to jednak w spos6b subtelny i delikat-
ny. Jego proze cechuje styl nostalgiczno-poetycki i zarazem ironiczno-
-sceptyczny. Miesza si¢ w niej humor, zart, szyderstwo i melancholia.

Podobna tematyke i styl mozemy znale£é w opowiadaniach, a takze
felietonach Dygata, ktére publikowal w pismach ,KuZnica”, ,Twér-
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‘¢z0§¢”, ,Przeglad Kulturalny”, ,Polityka”, ,Literatura”. Zostaly one
zebrane i wydane w zbiorach: Pola Elizejskie (1949), Stotne wieczo-
ry (1957), R6zowy kajecik (1958), Rozmyslania przy goleniu (1959),
W cieniu Brooklynu (1973), Kolonotatnik (1979), Upiér (1983).

Na podstawie wiekszoSci jego powie$ci powstaly filmy:

Pozegnania (1958) w rez. Wojciecha Jerzego Hasa (z Tadeuszem
Janczarem, Marig Wachowiak, Gustawem Holoubkiem, Hanng Skar-
zanka, Zdzislawem Mrozewskim, Bogumilem Kobielg; z tego filmu
pochodzi znana piosenka Slawy Przybylskiej Pamietasz, byla je-
sien);

Jowita (1967) — wedtug Disneylandu — w rez. Janusza Morgensterna
(z Danielem Olbrychskim, Barbarg Kwiatkowska, Kaling Jedrusik,
Ignacym Gogolewskim);

Palace Hotel (1977) — wedlug Dworca Monachtum —wrez. Ewy Kruk
(zWojciechem Pokorg, Zdzistawem Wardejnem, Jerzym Boriczakiem,
Magdalena Cwen6éwna, Krzysztofem Kolbergerem); premiera filmu
odbyla sie dopiero w 1983 r., gdyz komisja kolaudacyjna odrzucila go
w 1977 I., zarzucajac Dygatowi grafomanie i brak patriotyzmu;
Jezioro Boderiskie (1986) w rez. Janusza Zaorskiego (z Krzysztofem
Pieczyniskim, Malgorzata Pieczynska, Joanna Szczepkowska, Maria
Pakulnis, Gustawem Holoubkiem, Andrzejem Szczepkowskim).

Na podstawie opowiadania Lotnisko nakrecono jedna z czterech
czesci Spotkart (1957) w rez. Stanislawa Lenartowicza, a pie¢ innych
tekstéw postuzylo za kanwe filmu nowelowego SpéZnient przechod-
nie (w ktérym pisarz zagrat epizod) w rez. Gustawa Holoubka, An-
drzeja Lapickiego, Adama Hanuszkiewicza, Jerzego Antczaka i Jana
Rybkowskiego.

Dygat byt miloénikiem kina, znawca kinematografii amerykariskiej,
cenionym scenarzysta (Warszawska syrena, Pozegnania, Sp6Znieni
przechodnie, Palace Hotel), a przede wszystkim autorem dialogéw
(Skarb kapitana Martensa, Wspélny pokdj, Droga na zachéd, Dwaj
panowie ,N”, Zona dla Australijezyka, Wyspa zloczyricéw, Skok,
Szerokiej drogi, kochanie). Publikowat w ,Filmie” i ,Ekranie”, byt
kierownikiem literackim Zespolu Filmowego ,[luzjon” (1956-1957).

Napisal kilka utworéw dla dzieci, a takze dwa dramaty: Zamach
(1946) — wspélnie z Tadeuszem Breza, i Nowego Swietoszka (1950) —
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wspblnie z Janem Kottem. Wielokrotnie adaptowal dla teatru wia-
sne, a takze cudze utwory (Truman Capote by} tak zachwycony jego
adaptacja Sniadania u Tiffany'ego, e zrezygnowal z tantiem autol
skich, aby moglo doj$é do premiery spektaklu).

Zajmowal sie praca translatorska. Thumaczyt z angielskiego, fran
skiego, rosyjskiego i czeskiego. Na jezyk polski przelozyt m.in. Wie
czér Trzech Kréli Shakespeare’a i Kréla Edypa Sofoklesa.

Byl jedna z czolowych postaci powojennego zycia literackiego. Gro-
madzili si¢ wokél niego ludzie réznych §rodowisk: pisarze, aktorzy,
filmowcy, sportowcy. Slynne byly jego zarty, i powiedzenia (np. ,Mez-
czy£ni prawdziwie inteligentni robia wszystko, zeby nic nie robi¢”).

Jego przyjaciel Tadeusz Konwicki w ksiazce Kalendarz i klepsydra
tak sportretowal Dygata:

»Spotykam mego mistrza na ulicy, kiedy z angielska wytworny, wypo-~
madowany i wyjardlejony zdaza gdzie$ z tajemniczym bukiecikiem.
Jest koniec marca 1968 roku.

— Dokad to, Stasiu? — pytam pelen najgorszych przeczué.

— A uméwilem si¢ z Dorotg — rzecze mistrz bagatelnie.

— Stasiu, ile lat ma jej ojciec?

— A bo ja wiem. Moze czterdzieéci pieé, moze czterdziesci sze§é —
w glosie mistrza slysze wyraZng niecheé.

— Stasiu, przeciez dale$ slowo, ze nie bedziesz podrywaé dziew-
czat, ktorych ojcowie sa mlodsi od ciebie.
Dygat robi si¢ czerwony ze zloSci.

— Teraz juz nieaktualne! — krzyczy na calg ulicg. — Po przeméwie-
niu Gomulki wszystko niewazne! Moja przysiega tez niewazna!”,

Zmart 29 stycznia 1978 roku w Warszawie. Zostal pochowany w Alei
Zasluzonych Cmentarza Powgzkowskiego.

W 1981 roku ukazaly sie Dziela (t. 1—4), a w 1991 roku Utwory roz-
proszone (t. 1-2) Stanislawa Dygata. Jego tworczoéé zostala przelo-
Zona na wiele jezyk6w, m.in. angielski, niemiecki, francuski, wloski,
czeski, slowacki, serbsko-chorwacki, bulgarski, rosyjski, estofiski,
lotewski, wegierski.
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AGNIESZKA GLINSKA

Absolwentka wydzialéw: Aktorskiego
(1990) i Rezyserii (1994) warszawskiej
PWST. Dyrektor artystyczna Teatru Stu-
dio w Warszawie. Etatowa rezyserka
warszawskich teatréw: Wspblczesnego
2000-2004 i 2010-2012) i Dramatycz-
nego (2007-2009). Aktorka Teatru P6l-
fincnego w Warszawie (1990-1991).

Retyserowala w warszawskich teatrach:
Ateneum (Korowéd Schnitzlera, 1997; Opo-
wiesci Lasku Wiederiskiego Horvitha,
1998; Swigty Mikolaj McPhersona, 1999),
Powszechnym (Jordan Buffini i Reynolds,
1996; Tray siostry Czechowa, 1998; Kaleka
z Inishmaan McDonagha, 1999 — wsp6l-
nie z Wladystawem Kowalskim), Wspbl-
czesnym (Barbarzyricy Gorkiego, 2000;
Imie Fossego, 2001; Bambini di Praga
Hrabala, 2001; Nieznajoma z Sekwany
Horvétha, 2004; Sztuka bez tytulu Cze-
chowa, 2009; Moralno$é pani Dulskiej
Zapolskiej, 2011), Dramatycznym (Pamieé
{ady Stephenson, 2002; Opowiesci o zwy-
czajnym szaleristwie Zelenki, 2005; Pip-
pi Poriczoszanka wg Lindgren, 2007;
Lulu na moécie Austera, 2008), Montow-
nia (Testosteron Saramonowicza, 2002),
Lalka (Wied2my Dahla, 2008), Na Woli
{(Amazonia Walczaka, 2011; Iluzje Wyry-
pajewa, 2011; Ala z elementarza Margolis-
-Edelman, 2011), a takze w Starym Teatrze
w Krakowie (Niebo-Pieklo Mériméego,
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1995; Kram Karoliny Ghelderode'a, 1996),
Teatrze Powszechnym w Lodzi (Damy i hu-
zary Fredry, 2000) i Teatrze Polskim we
Wroclawiu (Czwarta siostra Glowackie-
£9,1999).

Wyklada w warszawskiej Akademii Tea-
tralnej, gdzie réwniez rezyseruje przed-
stawienia dyplomowe studentéw Wydzialu
Aktorskiego, m.in. Mewa (2000), Plato-
now (2001), Wisniowy sad (2003) i Trzy
siostry (2006) Czechowa, W pigtek wie-
czorem R 1la (2003), Opowiesci Lasku
Wiederiskiego Horvitha (2010).

W Teatrze Narodowym wyrezyserowala
2 maja Saramonowicza (2004) i Norym-
berge Tomczyka (2006) — prapremiery,
aponadto Poduszyciela McDonagha (2006),
Lekkomysing siostre Perzyniskiego (2009)
i Mewe Czechowa (2010).

Zagrala w filmach Macieja Odolifiskiego
(City, 2005), Andrzeja Wajdy (Katyn, 2007—
takze wspolpraca rezyserska).
Zrealizowala kilkanaécie spektakli w Te-
atrze Telewizji (m.in. Dzika kaczka Ibsena,
1995; Lato w Nohant Iwaszkiewicza, 1999;
Niektére gatunki dziewic Nowakowskie-
§0, 2000; Szcze$cie Frania Perzyfiskiego,
2001; Czwarta siostra Glowackiego, 2002;
Pienigdze i przyjaciele Williamsona, 2005;
Trzy siostry Czechowa, 2012),

Jest laureatka licznych nagréd, m.in. Na-
grody Ministerstwa Kultury i Sztuki im.
Korzeniewskiego (1993), Nagrody im.
Schillera (1998), Paszportu .Polityki”
(2000), Feliksa Warszawskiego za reiy-
serig spektaklu Bambini di Praga (2002),
nagrody za rezyserie spektaklu Norym-
berga na VI Festiwalu Dramaturgii Wsp6l-
czesnej ,Rzeczywistoéé przedstawiona®
w Zabrzu (2006), Nagrody im. Norwida za
rezyserie spektaklu Lekkomys$ina siostra
w Teatrze Narodowym (2010), Nagrody im.
Boya-Zelefiskiego za ,wybitne osiagniecia
rezyserskie ze szczegélnym uwzglednie-
niem inscenizacji sztuk Antona Czechowa
na deskach Teatru Wspblczesnego i Naro-
dowego” (2011).




TOMASZ SZCZEPANEK

Student Wydzialu Rezyserii warszawskiej
Akademii Teatralnej. Konsultant literac-
ki w Teatrze Studio w Warszawie. Asy-
stent rezysera w dwoch spektaklach Te-
atru Narodowego: Mewa Czechowa w rez.
Agnieszki Glifiskiej (2010) i Sprawa wg
Samuela Zborowskiego Slowackiego w rez.
Jerzego Jarockiego (2011).

MAGDALENA MACIEJEWSKA

Scenografka, kostiumolozka. Absolwent-
ka Wydzialu Architektury Politechniki
Warszawskiej oraz Katedry Scenografii na
Wydziale Architektury Wnetrz warszaw-
skiej ASP (1986). Wspblpracowala m.in.
2 Grzegorzem Jarzyng (Magnetyzm ser-
ca wg Fredry, 1999; Uroczystoéé Vinter-
berga i Rukova, 2001; Giovanni Mozarta /
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Moliére’a, 2006; Lew w zimie Goldmangj
2007; mede:a Jarzyny i Walczaka, 2008;
T.E.O.R.E.M.A.T. wg Pasoliniego, 2009;
Miedzy nami dobrze jest Maslowskisf§
2009; Areteia Jarzyny, 2010; Dziecko
i czary / Karzel Ravela / Zemlinsky'egil§
2011), Michalem Kwiecifiskim (Krawied
Mrozka, 1997), Pawlem Migékiewiczem
(Przebudzenie wiosny Wedekinda, 1999},
Agnieszka Lipiec-Wr6blewska (The Weir =
Tarna McPhersona, 1999), Krystyng Jandij
(Opowiadania zebrane Marguliesa, 20013
Lekcje stepowania Harrisa, 2005; Stefcia
Cwiek w szponach zycia Ugresié, 2005;
Ucho, gardlo, n6z Rudan, 2005; Bagdad
Café Adlona, 2009), Arturem Urbafisking
(Howie i Rookie Lee O’'Rowe’a, 2001; Ob=
rébka Crimpa, 2002; Wiarolomni Bergmii§
na, 2010), Wladyslawem Pasikowskim (Kiil
sig boi Virginii Woolf? Albee’ego, 2002}
Redbadem Klijnstrg (Made in China O’'Roy
we'a, 2002; Gry Mazyi, 2003), Krystianemi
Lupg (Stosunki Klary Loher, 2003), Lukaq
szem Barczykiem (Hamlet Shakespeare'lj
2003), Aleksandrg Konieczng (Helena S.
wg Powalisz, 2006), a takze z Januszeng
Jozefowiczem, Piotrem Cieplakiem, Mi-
chalem Ratyfiskim, Andrzejem Sewery
nem, Przemyslawem Wojcieszkiem, Na-
talig Korczakowska, Agnieszkq Holland,
Anng Smolar, Jerzym Klesykiem.
Stale wspblpracuje z Agnieszkg Glifisky
(Jordan Buffini i Reynolds, 1996; Koro-
wdd Schnitzlera, 1997; Opowiesci Lasku
Wiederiskiego Horvétha, 1998; Trzy sio-
stry Czechowa, 1998; Kaleka z Inishmaan
McDonagha, 1999; Barbarzyricy Gorkie-
£0, 1999; Imig Fossego 2000; Bambini di
Praga Hrabala, 2001; Pamigé wody Ste-
phenson, 2002; Opowiesci o zwyczajnym
szaleristwie Zelenki, 2005; Lulu na moécie
Austera, 2008; Sztuka bez tytutu wg Cze-
chowa, 2009).
W Teatrze Narodowym przygotowala sce-
nografie do 111 Mana (rez. Klijnstra, 2004),
Imienin wg Modzelewskiego (rez. Koniecz-
na, 2006), Poduszyciela McDonagha (rez.

iR 2006), Mewy Czechowa (rez. Glin-
ska, 2010) oraz kostiumy do 2 maja Sara-
fiseieea (rez. Glifiska, 2004), Nosferatu
M BiRaculi Stokera (rez. Jarzyna, 2011).
Jest laureatka m.in. nagrody w IV Ogélno-
polskim Konkursie na Wystawienie Pol-
skiej Sztuki Wspélczesnej za scenografie
do spektaklu Krawiec Mrozka (1998), na-
grody Opolskich Konfrontacji Teatralnych
JKlasyka Polska” za scenografie do spekta-
klu Magnetyzm serca wg Fredry (2000),
pagrody im. Teresy Roszkowskiej (2001),
figiidy za scenografie do spektaklu 7.E.O--
REMA.T. wg Pasoliniego na 2. Miedzy-
sarodowym Festiwalu Teatralnym ,Boska
Kemedia” w Krakowie (2009).

AGNIESZKA ZAWADOWSKA

Beenografka, kostiumolozka. Studiowala
#iEttle des Beaux Arts w Aix-en-Provence
i na Wydziale Scenografii w warszawskiej
ASP. Wepolpracowala m.in. z Robertem
Glifiskim (Dziennik panny stuzqcej Mir-
beau, 2000; Krélowa pigknosei z Leena-
ne McDonagha, 2002; Loretta Walkera,
2008), Agnieszka Lipiec-Wr6blewskq (Do-
wéd Auburna, 2002), Szczepanem Szezyk-
gij{Wislentynki Wyrypajewa, 2006; Anhel-
#iSlowackiego, 2006), Pawlem Szkotakiem
{ilfst peine ptakéw Churchill i Lana, 2007 -
kostiumy; Mewa Czechowa, 2007 — ko-
stiumy; Eine kleine Nachtmusik Hassler,
2009; Trup Coble’a, 2010; Planeta Lem wg

Lema, 2011; Hamlet Shakespearea, 2012),
Gadi Rollem (Don Juan wraca z wojny
wg Horvétha, 2007 - kostiumy), a takze
Piotrem Cie$lakiem, Zbigniewem Brzozg,
Mateuszem Bednarkiewiczem, Jerzym
Klesykiem, Bozeng Suchockg, Agnieszks
Lipiec-Wréblewskg.
Stale wspélpracuje z Agnieszkq Glifiskgq
(Lato w Nohant Iwaszkiewicza, 1999;
Szczedcie Frania Perzytiskiego, 2001; Pa-
mieé wody Stephenson, 2002; Nieznajo-
ma z Sekwany Horviétha, 2004; Opowiesci
o0 zwyczajnym szaleristwie Zelenki, 2005
— kostiumy; Pippi Poriczoszanka wg Lind-
gren, 2007; Wiedzmy Dahla, 2008; Lulu
na moécie Austera, 2008; Sztuka bez ty-
tutu wg Czechowa, 2009; Opowiesci Lasku
Wiederiskiego Horvétha, 2010; Amazonia
Walczaka, 2011; ITuzje Wyrypajewa, 2011;
Moralnoéé pani Dulskiej Zapolskiej, 2011;
Ala z elementarza Margolis-Ede]man,
2011).
W Teatrze Narodowym zaprojektowala
scenografie do przedstawiefi Barbary Sie-
roslawski (Leonce i Lena Biichnera, 2001),
Agnieszki Glifiskiej (2 maja Saramonowi-
cza, 2004; Norymberga Tomczyka, 2006;
Lekkomysina siostra Perzyfiskiego, 2009;
Mewa Czechowa, 2010 — kostiumy) i Anny
Trojanowskiej (Kurz Fertacz, 2008 — w ra-
mach Studia Dramatu).
W Teatrze Telewizji zaprojektowala sce-
nografie do wiekszoéci przedstawiefi
Agnieszki Glifiskiej oraz m.in. do spekta-
kli Izabelli Cywinskiej (Smieré Taretkina
Suchowo-Kobylina, 1993), Filipa Bajona
(Upiér Nodiera, 1995), Robera Glifiskiego
(Dla Julii Garpe, 1996), Macieja Wojtyszki
(Casanova Zurka, 1997), Macieja Dejczera
(Pielgrzymi Pruchniewskiego, 2002).
Wspéttworzyla scenografie m.in. do filméw
Artura Urbanskiego (Belissima) i Piotra
Szulkina (Ubu krél). Jest tez wsp6lautorkg
wystawy Polka. Medium, ciefl, wyobraze-
nie w CSW Zamek Ujazdowski (2005).
Laureatka Nagrody im. Teresy Roszkow-
skiej (1997).
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JAN DUSZYNSKI

Kompozytor. Absolwent Wydzialu Kompo-
zycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akade-
mii Muzycznej w Warszawie (2003) w kla-
sie prof. Stanistawa Moryty. Przez dwa lata
studiowal kompozycje w Juilliard School
of Music w Nowym Jorku pod kierunkiem
Christophera Rouse’a,

Skomponowal m.in. Odlegle miejsce na
tenor solo i kwartet smyczkowy (2001),
Koncert organowy na organy solo, smycz-
ki i perkusje (2002), Na dachu na kwin-
tet smyczkowy, perkusje i sampler (2002),
Koncert na fortepian solo i orkiestre (2003),
Czestotliwoéé na trzy altbwki (2004), My
beautiful dream na sopran solo i zesp6t ka-
meralny (2004), R missing na wiolonczele
solo (2005), Wake up na zesp6t kameralny
(2005), Climbing me na orkiestre (2005),
balet Be Me na zesp6! kameralny i pigcioro
tancerzy (2005), Stop na orkiestre kame-
ralng (2006), It’s all to see what's there na
zesp6l kameralny (2007), Drugi Kwartet
Smyczkowy (2008), Rondo na fortepian,
perkusje i orkiestre smyczkowq (2008).
W 20035 roku odbyla si¢ premiera jego baletu
Be Me z choreografig Amelii Uzategui Bonil-
li w Peter J. Sharp Theatre w Nowym Jorku.
Z grupq Usta nagrat plytg Pierwszy pocatu-
nek do tekstéw Jarostawa Lipszyca (2005).
Komponuje muzyke teatralng. Wspélpra-
cowal m.in. z Agnieszkq Glifiskq (Wisnio-
wy sad Czechowa, 2003; Sztuka bez tytutu
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wg Czechows, 2009), Redbadem Klijnstef
(Benvolio i Rozalina wg Shakespearelij
2005; Blizej Marbera, 2008; Tragedif
Makbeta Shakespeare’a, 2010; Przebudafl
nie Stephenson, 2012), Krzysztofem Gare
baczewskim (Nirvana, 2009; Biesy Dostos
jewskiego, 2010; Zycie seksualne dzikicl]
2011), Grazyna Kaniq (Sieroty Kelly'egl}
2011), Piotrem Cieplakiem (Niedokortcais
na historia Palygi, 2012), a takze z Krzyaf§
tofem Stelmaszykiem, Lukaszem Kosen{]

Piotrem Nowakiem, Anng Smolar, Heleng
Kaut-Howson.
W Teatrze Narodowym skomponowsl
muzyke do spektakli Redbada Klijnstry
(111 Mana, 2004) i Agnieszki Glifiskie]
(Poduszyciel McDonagha, 2006; Mewd
Czechowa, 2010).

Komponuje réwniez muzyke do filméw fa-
bularnych (Big River, re:. Atsushi Funahay

shi, 2005), dokumentalnych (Jestent, rei

Maciej Adamek, 2004), telewizyjnych (se-

rial Wielkie ucieczki, 2005-2006) i etiud
filmowych studentéw to6dzkiej PWSFTVIL

Laureat II nagrody w Konkursie Kompoy
zytorskim im. Adama Didura w Sanokn
za utwér Odlegle miejsce (2002), nagrody
za muzyke do Zycia seksualnego dzikich
na festiwalu ,Boska Komedia™ (2011).

JACQUELINE SOBISZEWSKI

Operatorka filmowa, rezyserka §wiatla, au<
torka zdje¢ do krotkometrazowych filméw

fabularnych i doknmentalnych, teledys-
kéw, reklam. Absolwentka wydzialu ope-
atorskiego PWSFTVIT (2001). Od 2008
‘lﬂyler §wiatla w TR Warszawa. Stale
ipiescaje z Grzegorzem Jarzyng (W TR
Warszawa: Zaryzykuj wszystko Walkera,
i Bash LaBute'a, 2004; 2007: Macbeth
BilEspeare’a, 2005; Giovanni wg Mozarta
i Moliére’a, 2006; T.E.O.R.EM.AT. wg
Pasoliniego, 2009; Miedzy nami dobrze
jest Maslowskiej, 2009; w wiedefiskim
Burgtheater: Lew w zimie Goldmana, 2007
Jmede:a Jarzyny i Welczaka, 2008; w ope-
rze lyofiskiej: Gracz Prokofiewa, 2009;
w 8chauspiel w Essen: Areteia Jarzyny,
2010; Stastsoper w Monachium: Dziecko
i czary / Karzel Ravela / Zemlinsky'ego,
@oiijoraz Agnieszka Glifiska (Teatr Wspdl-
faisny w Warszawie: Niezngjoma z Sekwa-
ny Horvitha, 2004; Teatr Dramatyczny
w Warszawie: Opowiesci o zwyczajnym
ssalefistwie Zelenki, 2005 i Lulu na mo-
dcie Austera, 2008; Teatr Lalka w Warsza-
wie: Wied#my Dahla, 2008; Iluzje Wyry-
pajewa, 2011).

Pracowala takze z m.in. Grzegorzem Wié-
piewskim (Przed odejéciem w stan spo-
caynku Bernharda, 2004; Letnicy Gor-
kiego, 2004), Redbadem Klijnstra (Gry
Mazyi, 2003; Electronic City Richtera,
2003; Moja mama Janis, 2004), Pawlem
Miskiewiczem (Niewina Loher, 2004;
Auto da fé Canettiego, 2005), Aleksandra
Konieczng (Helena S. wg Powalisz, 2006),
Natalig Korczakowska (Strefa dziatari wo-
Jennych Bajera, 2006; Solaris: raport wg
Lema, 2009), René Polleschem (Ragazzo
dell’Europa Pollescha, 2007), Michalem
Borczuchem (Portret Doriana Graya Wil-
de's, 2009; Metafizyka dwuglowego ciele-
{liWitkacego, 2010), Arturem Urbafiskim
(Wiarolomni Bergmana, 2010), a takze
Anna Smolar, Michalem Siegoczyfiskim
i Rafatem Sabarg.

W Teatrze Narodowym wspblpracowala
£ Agnieszka Glifiska (2 maja Saramonowi-
cza, 2004; Lekkomysina siostra Perzyf-

skiego, 2009; Mewa Czechowa, 2010),
Redbadem Klijnstra (121 Mana, 2004),
Géborem Zsambékim (Kazimierz i Karo-
lina Horvétha, 2010) i Grzegorzem Jarzyng
(Nosferatu wg Draculi Stokera, 2011).
Nagrodzona za rezyseri¢ §wiatla w spek-
taklu mede:a w rez. Grzegorza Jarzyny na
15. International Small Scene Theatre Fe-
stival w chorwackiej Rijece (2008).

WERONIKA PELCZYNSKA

Absolwentka szkoly tafica SEAD (Salzburg

Experimental Academy of Dance) w Aus-
trii i Wydzialu InZynierii Produkcji Poli-
techniki Warszawskiej.

Jako tancerka wspélpracowala z Marig

Stoklosg (Fundacja Burdag), Malgorzaty

Haduch (Unfinnished Company), Anng

Nowicka. Za granica pracowala z takimi

artystami, jak Matej KejZar (Bodhi Project),
Stephanie Thiersch (Mouvoir Company),
Johannes Wiegand (Staatstheater Kassel),
Davis Freeman (Random Scream Compa-
ny), Rafaéle Giovanola i Rainald Endrass

(Cocoon Dance Company), Jozef Frucek
iLinda Kapetanea (Rootlessroot Company).
Wspblpracowala przy produkcjach w ra-
mach programu Stary Browar Nowy Ta-
niec w Poznaniu. Zagrala takze w spekta-
klach Teatru Studio Buffo, Teatru Tafica
Mufmi. Wystepuje w Austrii, Niemczech,
Wloszech, Chorwacji i Polsce.

W 2011 roku przygotowala debiutanckie
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solo choreograficzne Yvonne, Yvonne
oparte na twérczosci Yvonne Rainer (pro-
dukcja Komuny Warszawa w ramach pro-
gramu Remix).

Autorka choreografii m.in. do spektakli
Agnieszki Glifiskiej (Opowiesei Lasku
Wiederiskiego Horvétha, 2010; Amazo-
nia Walczaka, 2011; Moralnoéé pani Dul-
skiej Zapolskiej, 2011; w Teatrze TV: Trzy
siostry Czechowa, 2012), Krzysztofa Stel-
maszyka (Kubu$ Fatalista i jego pan Di-
derota, 2010), Roberta Jarosza (Gdzie
Jest Pinokio?, 2011), Agnieszki Lipiec-
-Wréblewskiej (Nadia wg Czechowa, 2012)
oraz filmu Barbary Sass-Zdort (W imieniu
diabla, 2011). Wspélpracowala réwniez
przy produkcjach Krzysztofa Skonieczne-
go (glebokioff).

W Teatrze Narodowym pracowala przy
Mewie Czechowa w rezyserii Agnieszki
Glifiskiej (2010).

ANDRZEJBLUMENFELD

Absolwent warszawskiej PWST (1973).
Aktor teatréw: Baltyckiego w Koszalinie
(1973-1975), Wybrzeze w Gdafisku (1975~
-1980), warszawskich: Dramatycznego
(1980-1991), Studio (1991-1997). Od 1997
roku w zespole Teatru Narodowego. Za-
gral tu w przedstawieniach Jerzego Grze-
gorzewskiego (Gendre w obu wersjach
Nocy listopadowej Wyspiariskiego, 1997
i 2000; Vigor w Halce Spinozie Grzego-
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rzewskiego, 1998; Dziad w Weselu Wi
piafiskiego, 2000; Mefisto w Nie-B:
komedii Krasifiskiego, 2002), Tadeu
Bradeckiego (role w Saragossie wg
kiego, 1998; role w Ostatnim Lubi
2003; Bob Marker w Happy Endzie B
ta i Weilla, 2005), Macieja Prusa (O:
w Krélu Lirze Shakespeare’a, 1998; Bol
Simeonow-Piszczyk w Wisniowym sa
Czechowa, 2000; Leonato w Wiele hal
o nic Shakespeare’a, 2008), Kazimi
Dejmka (Judasz w Dialogus de Passi
1998), Janusza Wisniewskiego (Henryl|
Mager w wybralem dzi$ zaduszne $wietd
wg Slowackiego, 1999), Kazimierza Kutza
(Dr Racapan w Na czworakach Rézewical]
2001), Jana Englerta (Chryzald w Szkole
Zon Moliére’a, 2000; Doktor Hugo w Do~
Zywociu Fredry, 2001; Efemer Typowieg
w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002), Bar-
bary Sieroslawski (Prezydent Rady Stanu
w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Agniess§
ki Glifiskiej (Kajetan Golab w 2 maja Sa-
ramonowicza, 2004), Andrzeja Sewerynd|
(Hrabia Salisbury w Ryszardzie II Sha-
kespeare’a, 2004), Aleksandry Koniecaq
nej (Roman Wielkowski w Imieninach wg
Modzelewskiego, 2006), Stanistawa Réze-
wicza (Lekarz w Stara kobieta wysiadujé
Rézewicza, 2007), Michala Zadary (Boka ||
Profesor Rac w Chiopeach z Placu Bro-
ni Molnéra, 2007), Piotra Cieplaka (role
w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera,
2007), Artura Tyszkiewicza (Tata w Mro-
ku Bieliniskiego, 2008; Chochlik w Balla-
dynie, 2009), Gabora Zsémbékiego (Speer
w Kazimierzu i Karolinie Horvétha, 2010),
Jacques'al lle’a (role w Lor iude
Musseta, 2011).

EWA KONSTANCJA BULHAK

Absolwentka warszawskiej PWST (1995).
W latach 1996—1998 aktorka Teatru Pol-
i w Warszawie. Od 1998 roku w zespo-
Je Teatru Narodowego. Zagrata tu w przed-
stawieniach Jerzego Grzegorzewskiego
(Fajtcacy w Halce Spinozie Grzegorzew-
skiego, 1998; Jewdocha w Sedziach Wy-
splariskiego, 1999; Kitty w Nowym Bloo-
musalem wg Joyce’a, 1999; Panna Mloda
w Weselu Wyspiafiskiego, 2000; Tytania
w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001;
Zona Wyspianskiego w Hamlecie Sta-
nislawa Wyspiariskiego, 2003), Adama
Hanuszkiewicza (Jenny w Taricu $mier-
ci Strindberga, 1998), Kazimierza Kutza
(Pani Druga w Kartotece R6zewicza, 1999;
Kobieta w Smierci komiwojazera Millera,
§604) Kazimierza Dejmka (Weronikaw Re-
{filéin dia gospodyni My$liwskiego, 2000),
Barbary Sieroslawski (Ksigzniczka Lena
w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Zbignie-
wa Zamachowskiego (Platana w Zabach
Arystofanesa, 2002), Jana Englerta (Jan /
Afrozja Opupiejkina w Kurce Wodnej Wit-
kiewicza, 2002; Gileta w Ksigzniczce na
opak wywrdconej Calderona / Rymkie-
wicza, 2010), Agnieszki Glifiskiej (Teresa
Paluch w2 mgja Saramonowicza, 2004;
Helena w Lekkomyslnej siostrze Perzyh-
skiego, 2009), Tadeusza Bradeckiego (Sio-
fiimJane w Happy Endzie Brechta i Weilla,
#iins), Antoniny Grzegorzewskiej (Medea /

Przewodniczka Chéru w Ifigenii Grzego-
rzewskiej, 2008), Jerzego Jarockiego (role

w Sprawie wg Samuela Zborowskiego Sto-
wackiego, 2011).

Laureatka Feliksa Warszawskiego (2010)

za pierwszoplanowa role zefiskg — Gilety
w Ksigzniczce na opak wywréconej oraz

nagrody aktorskiej Festiwalu Teatru Pol-
skiego Radia i Telewizji Polskiej ,Dwa Te-
atry” w Sopocie (2012) za rolg Olgi w shu-
chowisku Oblomow.

BEATA FUDALEJ

Absolwentka krakowskiej PWST (1989).
Aktorka Starego Teatru w Krakowie (1989~
—2003). Od 1999 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagrala tu m.in. w przedsta-
wieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Ma-
rion / Nimfa w Nowym Bloomusalem wg
Joyce'a, 1999; Ksiezna Himalaj w Operet-
ce Gombrowicza, 2000; Puk w Snie nocy
letniej Shakespeare’a, 2001; Orcio w Nie-
Boskiej komedii Krasinskiego, 2002; Ariel
w Morzu i zwierciadle Audena, 2002; Ofe-
lia-Kurtyzana w Hamlecie Stanistawa Wy-
spiariskiego, 2003; Aktorka w Duszyczce
Rézewicza, 2004; Judyta w On. Drugi Po-
wrét Odysa Grzegorzewskich, 2005), Ta-
deusza Bradeckiego (Ona w Piaskownicy
w piaskownicy Bradeckiego i Walczaka,
2003), Piotra Cieplaka (Joanna W Co Si¢
Ubra¢ w Nartach Ojca Swigtego Pilcha,
2004; role w Opowiadaniach dla dzieci
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wg Singera, 2007), Jerzego Jarockiego
(Katasia w Kosmosie wg Gombrowicza,
2005), Mai Kleczewskiej (Simona Evrard
w Marat/Sade Weissa, 2009), Iwana Wy-
rypajewa (Starsza kobieta w Taricu ,Delhi”
Wyrypajewa, 2010).

Jarockiego (Fuks w Kosmosie wg Gom-
Ei;u, 2005; Artur w Tangu Mrozka,

09), Jana Englerta (Gustaw w Slubach
. kich Fredry, 2007), Artura Tysz-
(Marek w Mroku Bielifiskiego,
Kostryn w Balladynie Stowackiego,
, Macieja Prusa (Poslaniec w Wiele
asu o nic Shakespeare’a, 2008), Boze-
[iiSiiickicj (Pan w Kreacji Iredytiskiego,
2010), Jacques’a Lassalle’a (Lorenzaccio
w Lorenzacciu de Musseta, 2011), Grzego-
{ilirayny (Jonathan Harker w Nosferatu
g Draculi Stokera, 2011).
Za role w Teatrze Narodowym otrzymal
liczne nagrody, m.in. Feliksa Warszawskie-
{§i{E008) a pierwszoplanowy role meskg —
Marka w Mroku; nagrode im. Leona Schil-
[ {2000) za role Marka w Mroku i Artura
w Tangu, nagrode im. Aleksandra Zelwero-
fifen (2010) za rolg Artura w Tangu.

JOANNA GRYGA

Absolwentka warszawskiej Akademii Tes
atralnej (2007). Od 2011 roku w zespolf|
Teatru Narodowego. Zagrata tu w przed§
stawieniach Mai Kleczewskiej (Arycja, off
29.09.2007, w Fedrze, 2006; Pielegniarkil
w Marat/Sade Weissa, 2009), Antonis]
Grzegorzewskiej (role w Ifigenii Gr:
rzewskiej, 2008), Agnieszki Olsten (Bias
ka, od 10.12.2008, w Otellu Shakespe

MARZENA GORSKA

Absolwentka krakowskiej PWST — Wy-
dzial Zamiejscowy we Wroclawiu (2004).
Zagrala w przedstawieniach m.in. Iwony
Olszowskiej, Martina Kuku&ki, Luké3a
Trpisovskiego, Waldemara Wolanskiego,
Czeslawa Siefiki, Krzysztofa Miklaszew-
skiego, Jana Polewki, Wojciecha Markie-
wicza, Jerzego Boficzaka, Pawla Passiniego
i Mai Kleczewskiej.

W Teatrze Narodowym gra goécinnie.

DOMINIKA KLUZNIAK

Absolwentka warszawskiej Akademii Te-
atralnej (2003). Aktorka warszawskich
teatréw: Wspblczesnego (2003) i Drama-
{iifiego (2003-2009), gdzie zagrala w spe-
ktaklach m.in. Agnieszki Glifiskiej, Piotra
Cleflaka, Marka Fiedora, Grazyny Kani,
Roberta Wilsona, Michala Borczucha, An-
drieja Moguczija. Od 2010 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrala tu w przed-
stawieniach Jerzego Jarockiego (Ala, od
7.09.2010, w Tangu Mrozka, 2009; Eolion /

MARCINHYCNAR

Absolwent warszawskiej Akademii Tes~
tralnej (2006). Od 2006 roku w zespold
Teatru Narodowego. Zagral tu w przedsta
wieniach Agnieszki Glifiskiej (Jacek Golght
w 2 maja Saramonowicza, 2004; Katurian
w Poduszycielu McDonagha, 2006), Jerzes
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Helion / Ja w Sprawie wg Samuela Zbo-
rowskiego Slowackiego, 2011) i Agnie-
szki Glifiskiej (Nina Zarieczna w Mewie
Czechowa, 2010).

Laureatka m.in. Nagrody im. Zelwerowicza
(2008) oraz Feliksa Warszawskiego (2008)
— obie za role tytulowa w Pippi Poriczoszan-
ce wg Lindgren w rez. Agnieszki Glifiskiej
oraz Feliksa Warszawskiego (2010) za rol¢
Aleksandry (Saszy) w Sztuce bez tytutu

Czechowa w rez. Agnieszki Glifiskiej.

GRAZYNA KOPEC

Absolwentka warszawskiej Akademii Te-
atralnej (2006). Aktorka Teatru im. Ko-
chanowskiego w Opolu (2006-2012). Za-
grala w przedstawieniach m.in. Waldema-
ra Kotasa, Bogny Podbielskiej, Bartosza
Zaczykiewicza, Krzysztofa Rekowskiego,
Tomasza Koniny, Mai Kleczewskiej, Agnie-
szki Holland, Anny Smolar, Pawla Passi-
niego.

W Teatrze Narodowym gra goécinnie.
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JOANNA KWIATKOWSKA-ZDUN

Absolwentka krakowskiej PWST (1998).
Od 1998 roku w zespole Teatru Narodo-
wego. Zagrala tu w przedstawieniach Ka-
zimierza Dejmka (Weronika w Dialogus
de Passione, 1998), Macieja Prusa (Kor-
delia w Krélu Lirze Shakespeare’a, 1998;
Waria w Wisniowym sadzie Czechowa,
2000), Janusza Wiéniewskiego (Atessa
w wybralem dzi$ zaduszne $wieto wg Slo-
wackiego, 1999), Kazimierza Kutza (Se-
kretarka w Kartotece R6zewicza, 2000;
Letta w Smierci komiwojazera Millera,
2004), Tadeusza Bradeckiego (Pani Doktor
w Piaskownicy w piaskownicy Bradeckie-
g0, 2003; Siostra Mary w Happy Endzie
Brechta i Weilla, 2005), Agnieszki Glifi-
skiej (Matka w Poduszycielu McDonagha,
2006), Stanislawa Rozewicza (Dziewczyna
III w Stara kobieta wysiaduje Rbzewicza,
2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiada-
niach dla dzieci wg Singera, 2007), Artura
Tyszkiewicza (Chér, Kobieta 1w Balladynie
Stowackiego, 2009), Gébora Zsimbékiego
(Maria w Kazimierzu i Karolinie von Ho-
rvétha, 2010), Jacques'a Lassalle’a (role
w Lorenzacciu de Musseta, 2011).
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g0, gdzie zagrala w przedstawie-
Jerzego Grzegorzewskiego (Mary-
Weselu Wyspiariskiego, 2000; Zona
-Boskiej komedii Krasifiskiego, 2002),
jerza Dejmka (Gospodyni w Requ-

rda Peryta (role w Akropolis Wy-
kiego, 2001), Tadeusza Bradeckie-
filleksandra-Kasandra w Ostatnim
kiego, 2003), Agnieszki Glifiskiej
(Anna Kruszyniska w 2 maja Saramono-
wicza, 2004; Polina w Mewie Czechowa,
i), Jerzego Jarockiego (Iwona i Simone
Wilw Bigdzeniu wg Gombrowicza, 2004),
Agnieszki Olsten (rola tytulowa w No-
rze Ibsena, 2006), Stanislawa Rozewicza
(Papuga w Stara kobieta wysiaduje R6-
#ewicza, 2007), Andrzeja Domalika (Ada
willlbtrycznym parkiecie Walsha, 2010).

W Teatrze Narodowym gra goécinnie.

GRZEGORZ KWIECIEN

Absolwent warszawskiej Akademii Tea
tralnej (2009). Od 2009 roku w zespoly
Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstg
wieniach Jacques'a Lassalle’a (Pan mlo~
dy w Umowie, czyli Lajdaku ukaranysf]
Marivaux, 2009), Artura Tyszkiewicsil
(Kirkor w Balladynie Slowackiego, 2009}
Agnieszki Glifiskiej (Siemion Miedwi
dienko w Mewie Czechowa, 2010).

Otrzymal Wyréznienie Ministra Kulturf§]
i Dziedzictwa Narodowego na XXVII Fe:
stiwalu Szk6t Teatralnych w Lodzi (2009}

JERZY LAPINSKI

Absolwent lodzkiej PWSFTVIT (1963). Ak-
tor teatréw: Ziemi Lodzkiej (1963—1965),
im. Boguslawskiego w Kaliszu (1965-1967),
Dolnoslaskiego w Jeleniej Gorze (1967-
~1968), Wybrzeze w Gdaiisku (1968-1997).
0d 1997 roku w zespole Teatru Narodo-
wego. Zagral tu w przedstawieniach Ta-
deusza Bradeckiego (Jan Potocki w Sa-
ragossie wg Potockiego, 1998; Brat Ben
Owens w Happy Endzie Brechta i Weilla,
2005), Kazimierza Dejmka (Miles primus

DOROTA LANDOWSKA

Absolwentka warszawskiej PWST (1992).
Aktorka warszawskich teatréw: Powszech~
nego (1992-1999) i Studio (od 2012).

W latach 1999—2012 w zespole Teatru Na-

dla gospodyni Myéliwskiego, 2000),
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w Dialogus de Passione, 1998), Jerzego
Grzegorzewskiego (Aktor w obu wersjach
Nocy listopadowej Wyspiafiskiego, 1997
i 2000; Biskup Pandulf w $hibie Gombro-
wicza, 1998; Dyrektor opery w Halce Spi-
nozie Grzegorzewskiego, 1998; Jukli w Se-
dziach Wyspianskiego, 1999; Proboszcz

w Operetce Gombrowicza, 2000; Ksigdz

w Weselu Wyspiafiskiego, od 2001; Spdj

w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001;

Sebastian w Morzu i zwierciadle Audena,
2002), Jana Englerta (Oront w Szkole zon

Moliére’a, 1999; Orgon w Dozywociu Fre-
dry, 2001), Kazimierza Kutza (Pan Z Prze-
dzialkiem w Kartotece, 1999 i Sitko w Na

czworakach 2001 - Rbzewicza), Zbignie-
wa Zamachowskiego (Ajschylos w Zabach

Arystofanesa, 2002), Andrzeja Seweryna

(Dozorca wigzienia w Ryszardzie IT Sha-
kespeare’a, 2004), Aleksandry Koniecznej

(Eugeniusz Pawlukiewicz w Jmieninach

wg Modzelewskiego, 2006), Stanislawa R6-
zewicza (Cyryl w Stara kobieta wysiaduje

Rézewicza, 2007), Piotra Cieplaka (role

w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera,
2007), Wojciecha Malajkata (Ivan Curry

w Wedrowcu McPhersona, 2008), Mai

Kleczewskiej (Siostra zakonna w Marat/
Sade Weissa, 2009), Jacques’a Lassalle’a

(Frontin w Umouwie, czyli Lajdaku uka-
ranym Marivaux, 2009; Zlotnik w Loren-
zacciu de Musseta, 2011), Artura Tyszkie-
wicza (Skierka w Balladynie Stowackiego,
2009), Gébora Zsémbékiego (Konferan-
sjer w Kazimierzu i Karolinie Horvétha,
2010), Jerzego Jarockiego (Teolog w Spra-
wie wg Samuela Zborowskiego Slowac-
kiego, 2011).



KAROL POCHEC

Absolwent warszawskiej Akademii Tea-
tralnej (2007). Od 2007 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagral tu w przed-
stawieniach Piotra Cieplaka (role w Opo-
wiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007),
Jana Englerta (Lwow w Jwanowie Cze-
chowa, 2008), Macieja Prusa (Conrade
w Wiele hatasu o nic Shakespeare’a, 2008),
Jacques’a Lassalle’a (Arlekin w Umowie,
czyli Lajdaku ukaranym Marivaux, 2009;
Guliano Salviati w Lorenzacciu de Musse-
ta, 2011), Piotra Cieslaka (Mick w Dozorcy
Pintera, 2010), Agnieszki Glifiskiej (Jakow
w Mewie Czechowa, 2010), Jerzego Jaroc-
kiego (Logik / Wozny I w Sprawie wg Sa-
muela Zborowskiego Slowackiego, 2011),
Aleksandry Koniecznej (M¢zczyzna w Ko-
biecie z zapatkami wg Klima, 2012).
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MODEST RUCINSKI

Absolwent warszawskiej Akademii Tea-
tralnej (2004). Aktor Teatru Studio w War=
szawie (od 2012).

W latach 2004-2012 w zespole Teatru Na-
rodowego, gdzie zagral w przedstawieninchi
Andrzeja Seweryna (role w Ryszardzie I
Shakespeare’a, 2004), Tadeusza Bradec-
kiego (Kapitan Hannibal Jackson w Hap-
py Endzie Brechta i Weilla, 2005), Jacqu-
es'a Lassalle'a (Damis w Tartyffie Moliére'sy
2006), Jerzego Jarockiego (Marynarz I
w Miloéci na Krymie Mrozka, 2007), Pio-
tra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla
dzieci wg Singera, 2007), Macieja Prusa
(Pierwszy Straznik w Wiele halasu o nic
Shakespeare’a, 2008), Artura Tyszkie-
wicza (Gryf w Balladynie Slowackiego,
2009), Agnieszki Glifiskiej (Konstantin
Trieplew w Mewie Czechowa, 2010), Ja-
cques’a Lassalle’a (Giomo Wegierczyk
w Lorenzacciu de Musseta, 2011), Michala
Zadary (Chlopiec kawiarniany / Chlopiec
hotelowy w Aktorze Norwida, 2012).

W Teatrze Narodowym gra go§cinnie.

WOJCIECH SOLARZ

Absolwent warszawskiej Akademii Tea-
tralnej (2002). W sezonie 2003/2004 ak-
tor Teatru Ateneum w Warszawie. Wspbl-
pracowal z warszawskimi teatrami: Mon-
townia, Ochoty.

0d 2004 roku w zespole Teatru Narodowe-
{iiuZagral tu w przedstawieniach Tadeusza
Bradeckiego (On w Piaskownicy Walcza-
ka, 2003 i 2005; On w Pierwszym razie
Walczaka, 2006), Andrzeja Seweryna (role
w Ryszardzie II Shakespeare’a, 2004),
Redbada Klijnstry (Syn w 111 Mana, 2004),
Jerzego Jarockiego (Lulu§ w Kosmosie
Bombrowicza, 2005), Agnieszki Glifis-
kiej (Ojciec w Poduszycielu McDonagha,
#iln6), Michala Zadary (Nemeczek w Chiop-
cach z Placu Broni Molnéra, 2007; Ksigze
[Filemon / Sgsiad w Aktorze Norwida, 2012),
{Plotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla
dzieci wg Singera, 2007), Macieja Prusa
{Drugi Strainik w Wiele hatasu o nic Shake-
speare’a, 2008), Mai Kleczewskiej (Jack
w Marat/Sade Weissa, 2009), Jana En-
glerta (Majordomus w Ksiginiczce na
opak wywrdéconej Calderona / Rymkiewi-
cza, 2010).
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PATRYCJA SOLIMAN

Absolwentka warszawskiej Akademii Te-
atralnej (2006). Od 2006 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrala tu w przed-
stawieniach Willa Pomerantza (Kopciu-
szek i Mysz w Kopciuchu Glowackiego,
2004), Mai Kleczewskiej (Arycja w Fe-
drze, 2006; Karolina Corday w Marat /
Sade Weissa, 2009), Jana Englerta (Anie-
la w Slubach panieriskich Fredry, 2007),
Agnieszki Olsten (Bianka w Otellu Shake-
speare’a, 2008), Macieja Prusa (Beatrycze
w Wiele halasu o nic Shakespeare’a, 2008),
Agnieszki Glifiskiej (Ada w LekkomySinej
siostrze Perzyniskiego, 2009; Masza w Me-
wie Czechowa, 2010), Michala Zadary (Eli-
za w Aktorze Norwida, 2012).



KRZYSZTOF STELMASZYK

Absolwent warszawskiej PWST (1984). Ak-
tor warszawskich teatréw: Wspédlczesnego
(1984-1987, 1993—-2003), Dramatycznego
(1987-1989), Studio (od 2012).

W latach 2003-2012 w zespole Teatru
Narodowego, gdzie zagral w przedstawie-
niach Agnieszki Gliniskiej (Karol Wojnicki
w 2 maja Saramonowicza, 2004; Tupolski
w Poduszycielu McDonagha, 2006; Hen-
ryk Topolski w Lekkomyslnej siostrze
Perzytiskiego, 2009; Boris Trigorin w Me-
wie Czechowa, 2010), Piotra Cieplaka (Ko-
mendant Policji w Nartach Ojca Swietego
Pilcha, 2004; role w Opowiadaniach dla
dzieci wg Singera, 2007), Jana Englerta
(Borkin w fwanowie Czechowa, 2008).

W Teatrze Narodowym gra goécinnie.

68

MAGDALENA WARZECHA

Absolwentka warszawskiej PWST (1993)
Aktorka Teatru Studio (1993-2001). Od
roku 1997 w zespole Teatru Narodowegs
Zagrala tu m.in w przedstawieniach Jerze-
go Grzegorzewskiego (Kora w obu wersjaeh
w Nocy listopadowej Wyspianiskiego, 1997
i 2000; Katarzyna w Slubie Gombrowicasj
1998; Bella-Bello w Halce Spinozie Grze-
gorzewskiego, 1998; Rachel w Sedziach
Wyspianskiego, 1999; Matka w Nowym
Bloomusalem wg Joyce’a, 1999; Maryna
w Weselu Wyspiariskiego, 2000; Markiza
w Operetce Gombrowicza, 2000; Hermia
w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001;
Dama krakowska/WiedZma w Hamlecie
Stanistawa Wyspiariskiego, 2003; Aktorka
w Duszyczce wg Rbzewicza, 2004; Kalip-
s0/Syrena Ladacznica w On. Drugi Powrét
Odysa Grzegorzewskich, 2005), Kazimierza
Kutza (Dziewczyna w Kartotece Rbzewicza,
1999), Ryszarda Peryta (Kasandra/Aniol
snu Jakubowego w Akropolis Wyspiatiskie-
£0, 2001), Jana Englerta (Ré6zia w Dozywo-
ciu Fredry, 2001), Jerzego Jarockiego (role
w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Sta-
nislawa Rozewicza (Dziewczyna I1l w Stara
kobieta wysiaduje Rbzewicza, 2007), Anto~
niny Grzegorzewskiej (Artemida w Ifigenii
Grzegorzewskiej, 2008), Artura Tyszkie-
wicza (role w Balladynie Slowackiego,
2009), Jacques’a Lassalle’a (role w Loren-
zacciu de Musseta, 2011).

EWA WISNIEWSKA

Absolwentka warszawskiej PWST (1964).
Aktorka teatréw warszawskich: Ludowego

fpoinicjszy Nowy, 1964-1974 11977-1982),
Kwadrat (1974-1977), Ateneum (1983-
~2009). Od roku 2009 w zespole Teatru

Hiirodowego. Zagrala m.in. w przedstawie-
niach Kazimierza Kutza (Ada we Wkrétce

nadejdq bracia Krasinskiego, 1984), Ada-
ma Hanuszkiewicza (Infantka w Cydzie

Corneille’a / Morsztyna, 1985), Janusza

Warmiriskiego (Szarlotta w Wisniowym

sadzie Czechowa, 1986), Gustawa Holo-
ubka (Podstolina w Zemécie Fredry, 1990;

Kasztelanowa w Mazepie Slowackiego,
1992), Roberta Glifiskiego (Margrabina

Spina w Zywej masce Pirandella, 1995),
Marka Koterskiego (Mama w Domu wa-
riatéw Koterskiego, 1998), Krzysztofa
Zaleskiego (Horodniczyna w Rewizorze
Gogola, 2002), Eweliny Pietrowiak (Char-
[itta w Sonacie jesiennej Bergmana, 2007),
atakie Jerzego Rakowieckiego, Jana Brat-
kowskiego, Edwarda Dzieworiskiego, Woj-
ciecha Zeidlera, Bohdana Cybulskiego,
Mleksandry Slaskiej.

W Teatrze Narodowym zagrala w przed-
stawieniach Jerzego Jarockiego (role w Blg-
dzeniu, 2004; Eugenia w Tangu Mrozka,
2009), Jacques'a Lassalle’a (Maria Soderini
w Lorenzacciu de Musseta, 2011), Michala
Zadary (Hrabina w Aktorze Norwida, 2012).
Zagrala w filmach m.in. Stanislawa Barei

(Co mi zrobisz, jak mnie ziapiesz), Kazimie-
rza Kutza (Paciorki jednego rézatica), Tade-
usza Konwickiego (Dolina Issy), Ryszarda
Bera (Cudzoziemka), Wojciecha Marczew-
skiego (Ucieczka z kina Wolnost€), Jerzego
Hoffmana (Ogniem i mieczem, Stara bast,
Bitwa warszawska 1920); oraz serialach
Stawka wigksza niz zycie czy Doktor Ewa.
Wystepowala w Kabarecie Dudek.
Laureatka wielu nagréd m.in. Zlotej Ma-
ski (1970), nagréd Kaliskich Spotkafi Te-
atralnych (1980, 1993), Zlotego Grona
Lubuskiego Lata Filmowego w Lagowie
(1987), Polskiego Orta (2000). Za rol¢ Rézy
w Cudzoziemce otrzymala Bragzowe Lwy
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnyeh
w Gdafisku oraz Zlotg Kaczke miesiecznika
JFilm"” (1986), za role w Blgdzeniu — Feliksa
Warszawskiego (2004). Na Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Telewizji Polskiej .Dwa
Teatry” w Sopocie (2011) wyrézniona na-
grodg aktorsks za role Pani Bouvier w Na-
pisie i Pani Z w Boulevard Voltaire.

ANNA WOJIJNAROWSKA

Absolwentka l6dzkiej PWSFTVIT (2008).
Zagrala w przedstawieniach m.in. Jana
Skotnickiego, Jolanty Denejko, Marty Gor-
nickiej.

W Teatrze Narodowym gra goécinnie.
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1. SALON

PAWEL Uniwersytet wrzalihuczal. Byl maj, miesigc, w ktorym kwit-
na bzy i wiedng zimowe troski. Ze wstretem przedzieralem sie do
kwestury przez thum migocacy rumianymi gebami, laskami, korpo-
ranckimi ,deklami” i wrzaskiem wznoszacego si¢ pod sufity hymnu
o poteznej Polsce od morza do morza. W niszy kolo schodéw tegi,
rumiany korporant okladal laska malego, rudego Zydka. Pociem-
nialo mi w oczach ze zloéci. Podbieglem i pchnalem korporanta,
ktéry przewrdcil sie, ja tymczasem nasunalem Zydkowi kapelusz
na glowe, wziglem go pod reke i przeprowadzilem do wyjécia. Zy-
dek dal sie ciggnaé jak kukla. Szla mu krew z nosa i mial rozbita
brew. Zaprowadzilem go do apteki, gdzie go opatrzyli, potem do
cukierenki. Kazalem da¢ mu duzg kawe i dopiero przy stoliku prze-
moéwiliémy do siebie po raz pierwszy. Moja zlo$é i podraznienie
rozciagnely sie i na rudego Zydka: bylem wobec niego opryskliwy.
— Po co pan si¢ tam pcha, do jasnej cholery — powiedzialem — nie
wie pan, ze bija Zyd6w? Ten bydlak zatluklby pana, gdybym nie by}
przyszedl. — Panu sie zdaje — odpowiedzial — ze jak pan jednego
malego Zydka uratowal, to zalatwil pan wielka sprawe? Swiata pan
przez to nie zmieni!

O0JCIEC Czy zaplacile$§ wreszcie czesne?

PAWEL Nie jeszcze. Jutro zaplace.

OJCIEC No widzisz. Jutro! Wszystko jutro! Ty nie jeste§ w stanie
zalatwié najprostszej sprawy. Ty w ogéle nie nadajesz sie do Zycia.

PAWEL Nie nadaje sie.

Goscie bywali u nas w domu w kazdy ostatni czwartek miesigca,
wielki krysztalowy talerz z ptifurkami, obok taca z miniaturo-
wymi kanapkami: szynka z pomidorkiem i ogoérkiem, sardynka
z cytrynka i tak na przemian. W salonie byla wér6d paru jeszcze
innych os6b Lola Misifiska. Lola Misiniska to byl koszmar.
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LOLA Ach, moi drodzy, wy nie wyobrazacie sobie wcale a weale, co
to za rozkosz mieé¢ wlasny samochéd. Ped szybkosci daje czlowie-
kowi poczucie gorowania nad naturg! Shuchajcie, ach, stuchajcie,
kiedy czlowiek siedzi przy kierownicy, wiatr szumi mu w uszach,
a drzewa i slupy przydrozne zlewajg si¢ w jedno tlo, to przysiegam
wam, ze nie czuje si¢ swoich lat, wierzy sie w wieczna mlodosé,
wszyscy jesteSmy mlodzi, prawdziwa starosé jeszcze od nas dale-
ko, voild! I nie ma dla mnie w ciaggu dnia rozkoszniejszej chwili
niz ta, kiedy rano wsiadam do swojego auta i opadam na miekkie

poduszKi...

PAWEL Nie zawsze opada si¢ tam, gdzie czlowiekowi zdaje sie, ze

opadnie.

Od dawna juz zylem w niezgodzie z otoczeniem. Mialem wstret

do szablonéw i schematéw wzajemnego obcowania ludzi ze soba,
przesladowal mnie ustawiczny odruch korygowania na wlasna reke

wszystkiego, co wydawalo mi si¢ w Zyciu niestuszne, falszywe i nie-
sprawiedliwe, a wreszcie juz przez samg przekore postepowalem

na przekor wszystkiemu, co widzialem dokola.

OJCIEC Oczywiscie! Tak jak zwykle z toba. Nie odpowiada ci nic,
co shuzy opanowaniu whaéciwych form zycia.

PAWEL Tego, co dzis zrobilem z Lolg, nie zalowalem.

OJCIEC Ty pewnie wolalby$ biegaé po jakich$ boiskach, boksach,
foksach, hopsach...

PAWEL Ojciec lubowal si¢ w powiedzonkach watpliwej wartosci...

OJCIEC ...ale spos6b, w jaki kieruje cie ojciec, ktéry zycie zna do-
brze i przeciez czyms$ nieczyms$ w zyciu jest, to masz oczywiscie
za nic.

PAWEL Rzecz prosta, panujacy uklad miedzyludzkich stosunkéw
byl silniejszy od jednostkowego dzialania protestéw, ktére koniczy-
ly sig zazwyczaj porazkq mojg, a zdumieniem opinii publicznej, ze
chlopiec z tak dobrego domu moze by¢ tak nieokrzesany. Ludzie
wrazliwsi i bardziej mi zyczliwi usilowali ocenié takie postepowa-
nie mniej surowo. Starali sig ze szczypta poblazliwoéci i dobrego
humoru thumaczy¢ moje zachowanie naiwnym, choé szlachetnym
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idealizmem, dziecinng checig naprawienia ludzkiego §wiata, z kt6-
rego arsenalem wad, ulomnosci i egoizmu nakazuje pogodzié si¢
rozsadek. — Swiata i tak nie zmienisz — méwili oni. — Ludzi tez nie,
bo juz tak jest. Po co sobie niepotrzebnie nerwy szarpaé?

0JCIEC Chceszbyé madrzejszy — zobaczymy, jak na tym wyjdziesz.
Réb, jak uwazasz. Jeste§ w tym wieku, Ze nie moge ci¢ do takich
rzeczy przymuszaé. No widzisz, tak jak ze wszystkim u ciebie.

PAWEL Palkarze z uniwersytetu, zrzucajacy z lawek Zydéw bez

wzgledu na pleé i wiek, tnacy ich zyletkami i lamigcy im kosci

kastetami, to byli najzupelniej normalni mlodzi ludzie w twardej

i czestokro¢ okrutnej stuzbie ,idei”. Mozna im bylo sprzyjaé lub

mozna bylo ich potepié. Ale potepienie nie sprowadzalo genealogii

ezynoéw do psychopatii. Nie. To byli w pojeciu naszego salonu najzu-
pelniej normalni miodzi ludzie, wlaénie normalnii ,cho¢ moze fal-
szywg obrali sobie droge, to jednak czyny ich usprawiedliwial fakt,
ze walczg dla dobra Polski. Dla dobra Polski, tak? Wiec ja, usuwajac

krzeslo spod Loli Misifiskiej, przysiggam, uczynilem to réwniez

w intencji dzialania dla dobra Polski.

0JCIEC ...ale wtej historii co§ innego mnie martwi. W niczym nie
masz wytrwaloéci, do wszystkiego zapalasz si¢ i rzucasz w polowie.
A przy tym zawsze musisz si¢ z kim$§ poklécié.

PAWEL Szedlem Alejami Jerozolimskimi w stron¢ mostu Ponia-
towskiego. Przechodnie ogladali si¢ za mna, jak mi sig zdawalo, ze
wspblczuciem. Moze my$leli, ze w odmetach Wisty zamierzam szu-
kaé rozwiazania trosk? Zawrocilem z mostu wolno, nieobowigzu-
jaco szedlem w strone Nowego Swiatu, kolo Muzeum Narodowego,
pociagniety przykladem innych, usiadlem na lawce. Siedzenie na
lawkach miejskich to §mieszna rzecz. Odpoczynek jest zasadniczo
rzecza intymng jak miloéé i cierpienie. Tu funkcja odpoczywania
odbywa sie publicznie, publicznie zreszta na pozér, poniewaz kazdy
zodpoczywajacych zachowuje majestatyczna i filozoficznie $wiado-
ma obojetno$é wobec otoczenia, a wlasciwie wobec 0s6b pozostaja-
cych w postawie pionowej i ruchomej, poniewaz miedzy siedzacymi
istnieje nieme porozumienie w obojetnosci i solidarno$ci siedzenia.
Gdyby komus z siedzacych przytrafilo sig co$ zlego, inni pospieszy-
liby mu natychmiast i bez wahania na ratunek. Gdyby wszelako
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zdarzylo si¢ nieszczescie na jezdni lub na chodniku, nikt z si t Bardzo chetnie.

cych nie drgnalby nawet, patrzyliby na zdarzenie, nie wych
z obojetnosci, jako na dystrakcje swojego siedzenia, jako na
poza zasiggiem ich uczuciowych i fizycznych reakcji. Jezeli i
nie, jak straszyla mnie w dziecifistwie stuzaca, snuja sie wérdd
zywych dusze zmarlych, to muszg one zachowaniem i wyglad
przypominaé ludzi siedzacych na lawkach miejskich alei.

Zgadza sie pan, zeby fordanserka postawila panu wodke?

¢ Teraz pani zadaje pytania.

KA Bardzo mozliwe, Ze nie jest pan taki osiol, jak mysélalam.

IEL Co pani robi?
A Zastanawiam sie, jak sie z tego wszystkiego wydostac.

2. CAFE CLUB

EL Z czego?
KA Z wszystkiego. Panie Joziu, dwie wodki!
LIDKA Niech mi pan rzuci zapalki.

Et To te, co pani mi stawia?
PAWEL Czy napije si¢ pani czego ze mna? .

KA Ani mi sie §ni. Rozmy§lilam si¢.
LIDKA Nie. Napije sie.

Et Zje co§ pani?
PAWEL Co pani pozwoli?

KA Paréwki.
LIDKA Cokolwiek.
PAWEL Czy moze byé koniak?

LIDKA Moze.

EL Jak pani na imig?

KA Chrzestne — Genowefa. Ale zawsze marzylam, zeby sie- na-
a¢ Lidia. Widzialam kiedy$ film Quo vadis. Bohaterka miala

PAWEL Czy pani pozwoli, ze si¢ przedstawie? imie Lidia. Taka piekna i szlachetna. Tu w lokalu nazywam si¢

LIDKA Nie. I koniaku tez nie chce. Napije sie czystej wodki i sa

oo . i : n
zaplacg. Panie J6ziu, prosze czysta dla mnie. WEL Pani chcialaby byé pigkna i szlachetna?

DKA Kazdy czlowiek dazy do doskonalenia si¢ i osiggniecia we-

PAWEL Pani jest zabawna! Dlaczego pani traktuje mnie, jakbym (
etrznego piekna i szlachetnosci.

pani przed chwilg nadepnal na noge?

LIDKA Weale nie. Tylko to wszystko jest strasznie gupie i pan p AWEL Kto to pani powiedzial?
nie tez jest glupi. Ja w tej chwili Zle wypelniam moje obowigzki, za

ktére biore pieniadze, ale to mnie nic nie obchodzi. Nudzi mnie pan,

PAWEL Dlaczego?

DKA Ksiadz.
WEL Przychodzi tutaj ksiadz?

LIDKA Tak, ksiedza tu tylko brakuje, tez pan madry! Ksiadz, jak
N powszechnej chodzilam.

PAWEL Ale dlaczego? PAWEL (Lidka podaje mu paréwke) Nie chee!

LIDKA Bo zadaje pan wciaz pytania, choéby dlatego. Chee pan, po-

LIDKA No! Pod jeszcze jedng wodke.
stawie panu wodke?
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PAWEL Dlaczego nie chciala pani, zebym sie przedstawil?

LIDKA Bo ja mam tego wszystkiego potad. Pan by powiedzial, ze
sie nazywa Pikusinski albo Fikusiniski, i zaczelaby sie cala ta heca,
jak co wiecz6r. Pan nie wie, jacy oni sg ghupi, co tu przychodzs.
Gdybym tak w gazetach napisala to wszystko, co mi opowiada dok-
tor B., generat W. albo redaktor P., to ma pan pojecie, co by bylo?
»Pani jest inna niz wszystkie kobiety, wéréd ktérych sie obracam.
Ja dopiero przy pani wypoczywam. Ja tez jestem inny, niz wszyscy
my$la. Trzeba pracowaé dla ludzkosci (kraju, spoleczefistwa). Ja
w gruncie rzeczy jestem taki prosty, swj chlopak (chlopak? niech go
szlag trafi) i najchetniej ucieklbym z pania wjakie$ zacisze, do jakie-
goé uroczego zakatka wiejskiego, bo nature kocham nade wszystko,
glowe sklonilbym na pani kolana i czytalbym poezjg. Ach! Jak ja
kocham poezje (wszystko, psiakrew, kocha). Ale c6z o tym marzy¢!
Nie dla siebie czlowiek zyje. Spoleczefistwo...” A ja musze udawaé,
ze skromnoéé nie pozwala mi w to wszystko wierzyé, i méwie: ,Aha,
juz! Myslalby kto!” i tymczasem kombinuje, jak go strzelié na pie-
nigdze dla lokalu i dla siebie, a on tymczasem rozczula si¢ sobg
i kombinuje, jak i gdzie by mnie zaciaggna¢, zeby sie ze mna prze-
spaé. To jest wielkie §winistwo, taki nocny lokal z fordanserkami,
powiem panu... Nie chcialam pana naciagaé na wédke, bo mi sie
zrobilo pana zal. My tu mamy wprawne oko. Pan albo przyszed}
przepié drobne oszczednoéci, albo sprzeniewierza pan cudze pie-
nigdze, albo co$ takiego. Zaden szanujacy sie goéé nie przychodzi
tak wezeénie i nie odklania sie kelnerom, jakby si¢ czul zaszczycony
uklonem. Ale co mnie to zreszta obchodzi, niech pan sobie wydaje
swoje czy nie swoje pieniadze, to wszystko jest i tak jedno wiel-
kie zlodziejstwo... Panie J6ziu, dwie wodki... na pana koszt oczy-
wiécie. Ani mi sie $ni pana oszczedzaé. Dzi$ jestem wsciekla, juz
mi tak wszystko obrzydlo... Ale, wie pan, pan jest mily i mnie jest
Z panem przyjemnie. Pan nie umie si¢ obchodzié z fordanserka i to
jest ladnie, bo pan do mnie podchodzi jak do czlowieka. No nie? Ja-
ki$ pan jest kolezeniski. Tutaj przychodzi taki poeta, ten... no... jak
mu tam... Wlasnie — on. On nie jest taki glupi jak ci wszyscy inni,
bo on, zdaje sie, jest naprawde glupi. W normalnym zyciu tez. On
mnie lubi. To jest przyjemne, bo tutaj o lubieniu to nie ma na ogét
mowy. On czyta mi swoje wiersze i placze ze wzruszenia nad nimi.
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Niektore nawet ladne. On méwi mi: ,Lidka, ty jeste§ prostaczka,
ale inteligentna dziewczyna, ty musisz czué, jakie pigkne s moje
wiersze”. Ja méwie: ,Tak” i udaje, ze placze. Méwi do mnie ,ty”, bo
zdaje mu sie, ze jest wielki czlowiek i wszystko mu wolno. Niech
sobie ma. Daje mi 20 zlotych za to, zebym przy ludziach méwila
do niego: ,mistrzu”. Wie pan co, zataficzmy, albo nie, napijmy sie¢
jeszcze. Dobrze, ze pan przyszedl. Urwalabym sie dzisiaj. Wla$nie
takie co$ jak pan jest mi dzi$ potrzebne, takie ni to, ni owo. (Sly-
chaé muzyke) Czy moze pan zostaé calg noc i byé ze mna, zebym
nie musiala obslugiwaé zadnego z glupcow?

PAWEL Dobrze zostane.

LIDKA Ale niech sie pan we mnie nie zakocha. Z takim jak pan
wszystko mozliwe.

PAWEL Lidka, po pierwsze za duzo pani gada, a po drugie marnuje
si¢ pani.

LIDKA Oho, marnuje sie; niedobrze — juz si¢ zaczyna! Za chwile
powie pan, ze jestem inna niz wszystkie, Ze wypoczywa pan przy
mnie i ze chce pan uciec ze mng w wiejskie zacisze. Nie, nie! Niech
pan jednak lepiej p6jdzie do domu.

PAWEL Nie p6jde do domu, poniewaz w domu czuje si¢ mniej wie-
cej tak jak pani tutaj. A o ucieczce w wiejskie zacisze mozemy ewen-
tualnie potem jeszcze poméwié. Niech pani nie gada tyle, na mito$é
boska, bo przestanie mi sie pani podobaé. ChodZmy zatanczy¢.

LIDKA (mijajqc fordanserki) To sa straszne kurwy, udaja wiel-
kie damy, ale kradnq gdzie sie da, okradajg si¢ nawet miedzy soba
i kazda sie sprzeda komukolwiek za kawalek guzika. Ja niedlugo
bede taka sama kurwa. (Tariczq) Kto pan jest wlasciwie?

PAWEL Ba! Sam chcialbym to wiedzie¢.
LIDKA Jak to? Sam pan nie wie, kim pan jest?
PAWEL A nie wiem.

LIDKA Tak pan méwi czasem jak mdj poeta. Bez sensu, ale ladnie.
No, niech pan powie? Co pan robi w zyciu? Czym si¢ pan zajmuje?
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PAWEL Szukam pozytywnych wartoSci.

LIDKA Czego?

PAWEL Pozytywnych wartosci.

LIDKA Co to znaczy?

PAWEL Nic nie znaczy. Tak sobie powiedzialem.

LIDKA Co za sens tak sobie méwi¢? Zimno mi si¢ przez chwile
zrobilo.

PAWEL ChodZmy stad.
LIDKA Dokad?
PAWEL W jakie§ zacisze, do jakiego$ zakatka wiejskiego.

3. NAD POTOKIEM

LIDKA Niech pan patrzy. O! Tam nad woda dziejq sie takie ciekawe
rzeczy! Niech pan popatrzy na te gliste, jaka §émieszna. O, jak si¢ ru-
sza! Czego ona chce? Czego ona moze chcieé? I czy w ogole czuje?

PAWEL Nie wiem, czy czuje i weale nie uwazam, zeby byla §miesz-
na. Jest natomiast obrzydliwa i niech ja pani wyrzuci. Poza tym
niech pani opu$ci te spodnice.

LIDKA Patrzcie paristwo! A co panu przeszkadza moja sp6dnica?
Gorgco mi!

PAWEL To jest nieprzyzwoicie.

LIDKA Ojej! Nieprzyzwoicie! Swieta Tereso! Nieprzyzwoite jest to,
co si¢ komu widzi! Zebym sobie czego$ nie pomy$lata...

PAWEL Ma paniracje. Tak sobie tylko zartowalem, niech pani robi
ze sp6dnica, co sie pani podoba.

LIDKA Nie wiem, co pan zamierza dalej robié. Ja nie wroce dzi§ do
Warszawy i wylejg mnie z lokalu.
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PAWEL Nie wiem, co zamierza robié pani, ale do Warszawy ja nie
wrdce.

LIDKA To dobrze. A co bedzie wieczorem?
PAWEL Do wieczora jeszcze daleko. Ogolilbym sie.

LIDKA Jest mi pierwszy raz od dawna dobrze. Nigdy nie my$lalam,
7e mozna sobie tak pojechaé pare kilometréw od miasta, pogrzebaé
sobie patykiem w wodzie, obejrze¢ sobie gliste, gryzé trawe, wycig-
gnaé sie na stoncu i bedzie dobrze.

PAWEL Koscielny zegar w Pruszkowie uderzyl dwa razy z prze-
sadna godnoécia i nazbyt wygérowanym mniemaniem o sobie.
Rozgrzane powietrze migotalo nad ziemig. Pachnialo koniczyna.
Daleko w bezprzestrzennym pedzie zajac przecinal §wiat w po-
przek, bocian stal na jednej nodze. Dlaczego pani pracuje w tym
ohydnym lokalu?

LIDKA Glupie pytanie!
PAWEL Gdzie pani mieszka?

LIDKA Na ulicy Pif-Paf pod numerem nietraf. Dawniej mieszka-
lam na Pradze. Teraz mieszkam na trawie w Komorowie z glistami,
motylami, czekolada i panem... Co pan taki ponury? Obrazit sig
pan na mnie, czy jak? To niezabawne, co méwie?

PAWEL Nie.
LIDKA Zly pan?
PAWEL Tak.
LIDKA Na co?

PAWEL Je$¢ mi sie chee. Zjadlbym dobry obiad: chlodnik, kurcze-
tailody. A... i jeszcze salate.

LIDKA Ja tez bym zjadla dobry obiad: chlodnik, kurczeta i lody.
A...1jeszcze salate.

PAWEL Pojedziemy na obiad do Podkowy Leénej.
LIDKA Pojedziemy na obiad do Podkowy Le$ne;j.
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PAWEL Zdaje sie, Ze po drugiej powinna byé kolejka. KELNER Zaraz si¢ dowiem.

LIDKA Zdaje sie, ze po drugiej powinna byé kolejka. PAWEL Aha! I niech pan zaraz przyniesie dwa jasne piwa. (Kelner

d chodzi, zaraz wraca
PAWEL Niech pani nie przedrzeZnia. wy )

" -~ : KELNER Nie ma obiadu. Moze by¢ kielbasa na goraco.
LIDKA Niech pani nie przedrzeZnia.

. PAWEL A piwa?
PAWEL Glupia ges.

’ KELNER Jakie piwa?
LIDKA Glupi baran.

PAWEL No, zamawialem przed chwilg.

4. KASYNO W PODKOWIE LESNEJ KELNER Pan zamawial?
PAWEL Ja.

FEREES Cofs e KELNER Nie ma piwa. Ciemne moze by¢ najwyzej.

KELNER Dostaé? Nic jako$ nie ma. PAWEL Niech bedzie ciemne,

el KELNER Zaraz przyniose. A te kietbase podaé?

WELERN T, tlofo o wig s, PAWEL Podaé, podaé i to predko. (Kelner wychodzi)

TAR K LIDKA A gdzie wlasciwie bedziemy spaé?

ELER S PAWEL Znajdziemy pokéj.

PAWEL Lody s3? LIDKA W hotelu?

TRV TSR S TS 0 PAWEL Tu nie ma hoteli, tu s3 pensjonaty. (Kelner wraca z dwo-

PAWEL Jakiego$ obiadu nie mozna dostaé? ma jasnymi piwami i dwoma talerzami krupniku) No widzi pan!

s Jest obiad.
KELNER Nie, nie ma.

PAWEL To moze jest kielbasa? KELNER Moéwilem przeciez caly czas, ze jest.

— PAWEL Nie, pan méwil, ze jest kielbasa.
KELNER Nie, nie ma.

PAWEL No, to co bedzie? KELNER Nie ma kielbasy. Moze byé obiad. Czy mam zabraé?

’ PAWEL Nie! Niech pan to zostawi. Co jest na drugie?
KELNER Moze byé obiad. L. ] B

. KELNER Moz é ka pi i alb lasz.
PAWEL Obiad? Méwil pan, e nie ma. oze by¢ rzymska pieczeri albo gulasz

A PAWEL Co pani woli?
KELNER Ja mowilem? Nie, obiad jest. P

: LIDKA Wszystko jedno.
PAWEL No wiec co jest na obiad? et
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ie sprawy z nim zwiazane, ale nastrdj tego miejsca przymuszal
modlitwy. Zaczalem modli¢ si¢ niezgrabnymi stowami, nie prze-
jac tej modlitwy nikomu. Modlilem sie za rodzicow i za mdj
, za tych wszystkich ludzi z kregu ustalonych spraw, ktérych
znosilem, za siebie, za Lidke i za mlodg pare, ktéra brala przed
wila §lub, za §wiat innych ludzi i innych spraw, ktérego nie mo-
sm odnalez¢, za matke, ktora tkala, blogostawiac corke na nowa
oge Zycia, i za Chrystusa, ktéry, rozwierajac w polu ramiona do
chodzacego stofica, opusécil zmeczona, zrezygnowang gloweg. Byl-
m sie moze pomodlil nawet i za Lole Misifiska, tak si¢ rozpedzi-
m, ale nie pamietalem o niej.

PAWEL Niech pan da dwa gulasze.

KELNER Rzymskiej pieczeni juz nie ma, mogg byé gulasze. Jezel
pafistwo nie chca, moge zabraé do zwrotu.

PAWEL Niech pan zostawi i da predko rachunek.
LIDKA A gdzie wlaéciwie bedziemy spaé?

PAWEL Znajdziemy jaki$ pensjonat.

5. SLUB

IDKA ChodZmy, dosy¢... Jestem zmeczona i chee mi sig spaé. Za-

LIDK ! j . i 1
SRR aE bemy. A gdzie wlasciwie bedziemy spaé?

~

PAWEL Drzacy falszywy $piew ksiedza westchnieniem wyp
przez odrzwia i zderzy}l sig z gwizdem przejezdzajacej kolejki. Wi
szliémy po stopniach i staneliémy z boku. Rozchodzit sie zapac
kadzidla, Chrystus na witrazu byl innym Chrystusem niz ten
zkrzyza na polnej drodze: triumfujacy, kolorowy, unosil sie z grobu
owiniety blekitng szatg i z wyciagnietym w gére palcem. Twars
mial zimng, nieprzyjazna i fanatyczng. Chrystus bogaczy z okolie
Podkowy Leénej.

Panna mloda odwrécila glowe. Wydalo mi sie, ze jest podobna do
Lidki.

Na mojej drodze nie lezala mozliwo$é takiej uroczystosci,
ku ukladnego zycia i ustalonych z géry, jedynych w éwiecie nor
Poczulem przez chwile zal za tym $wiatem, w ktérym nie moglent
sig juz pomieécié, ktéry odrzucal mnie za swoj krag, ilekroé zbli
zalem si¢ do niego. Prezenty, podr6z poslubna, dreszcz pierwsze
naprawde pierwszej nocy, miodowe miesigce, $wiat jedyny w swo
im uroku formalnie dozwolonego szcze$cia, wspomnienia na cale
zycie, stowik i ksigzyc, potem dom prawidlowo zagospodarowang
i prawidlowo odliczone jak w banku sprawy domu, dzieci, potem
staro§¢ rzeczowa i szacowna, wreszcie §mieré, ktéra nie jest $miers
cia, ale przewidziang, jeszcze jedng, ostatnia tym razem uro
stoscig zycia, uroczystoécig zgodna ze wszystkimi prawidlami, jak
ta, tyle ze smutng.

Nie wierzylem w Boga, nie my$lalem o nim nigdy, nie obchodzilyl

PAWEL Jak sie pani podobato?

IDKA Owszem, doéé. Lubie takie hece. Tu, o tu! Zajdzmy sie do-
iedziet.

PAWEL Diaczego tu? Tu mi si¢ nie podoba.

LIDKA A mnie sie wlaénie bardzo podoba.

AWEL Co takiego wlaénie sie pani podoba?

DKA Niech pan patrzy: ona si¢ nazywa ,Quo vadis”!

WEL Ach, nazywa sie ,Quo vadis”, duzo mnie to obchodzi! No,
pani chce koniecznie, to wejdZmy. Obrzydliwa rudera, mam
adzieje, ze nie bedzie pokoi.

IDKA Mam nadzieje, ze beda, i nigdzie indziej spa¢ nie chce.

6. QUO VADIS

OSPODYNI Paristwo, co?
WEL Czy mozna tu wynajaé pokdj?

OSPODYNI Wynajaé pokéj? O, mozna wynajaé pokdj. Na dlugo
afistwo?
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PAWEL Nie wiemy jeszcze. IDKA Czy pan zwariowal?

Et To pani zwariowala, jestem na pania wéciekly. Co panido
strzelilo z tym §lubem?

KA Co, moze sklamalam? Przeciez przyszliémy prosto ze §lubu.
oze nie? Co to panu szkodzi? Mezalians, co?

LIDKA Jak zechcemy. Nigdzie nam si¢ nie spieszy.
GOSPODYNI Panistwo mlode malzefistwo?
LIDKA Tak, idziemy prosto ze §lubu.

SURN G S aapative Dy gt itk AWEL Niech pani przestanie glupio chichota¢. Chcialem powie-
¢, ze jesteémy koledzy z poczty, wyslani w pierwszej serii na
zasy, wtenczas dostaliby$§my osobne pokoje, a pani nas pozenila

ie mozna sie wykrecié od wspolnego pokoju.
KA A co panu wspblny pokéj przeszkadza? Juz panu zbrzydlo
je towarzystwo?

PAWEL Wlaénie przyjechaliémy do Podkowy Leénej w podrés
poslubna. Jeste$my biednymi urzednikami, pracujemy na pocze
zona za okienkiem sprzedaje znaczki, ja przyjmuje depesze. Jest
$my ubodzy i nie sta¢ nas na daleka podréz w obce kraje, jak n
przyklad naczelnika poczty, ktéry pobiera najwyzsze uposazenie

GOSPODYNI Pewnie, ja tez jestem uboga i zadnym bogatyns
pokoju nie wynajglabym. Bogaty zawsze zyje krzywda ubogiegd
a ubogi ubogiemu krzywdy nie da zrobié. O, nie da zrobié krz
Czy nie?

AWEL To nie wypada przeciez!
DKA Ojoj! Ja widze, ze pan znowu ma zle mysli.

DSPODYNI To jest wymarzony pokéj dla mlodego malzefistwa.
to jest pokéj wymarzony. Zaraz poscielg lozka. Czy zjedzq co$

PAWEL Na pewno ubodzy ludzie s3 braémi. Z wyjatkiem ocz
panistwo tymezasem?

§cie ubogich kobiet, ktére s3 siostrami.

GOSPODYNI O wlasnie! Braémi i siostrami. To ja pafistwa zapra WEL A mozna co$ u pani dostaé na kolacjg?

wadzg do pokoju. Pokoik jak marzenie. W sam raz dla mlodej pa:
ChodZmy! A gdzie rzeczy paristwa?

,0SPODYNI Mozna! O, mozna dostaé.

PAWEL Co?

LIDKA Nie ma rzeczy. .
G0SPODYNI Kolacje, bardzo dobra kolacje.

GOSPODYNI Jak to nie ma? .
WEL Ale co jest na kolacje?
PAWEL Nie maijuz.
GOSPODYNI O, na kolacje sa bardzo dobre rzeczy.
GOSPODYNI Wecale?
PAWEL Jakie?

‘GOSPODYNI O, bardzo, bardzo dobre. U mnie wszystko mozna
dosta¢. Moze pafistwo kupia zegar? Mam §liczny zegar, w sam raz
na prezent §lubny dla matzonki. Co pafistwo tylko cheg, mozna
umnie dostaé. Przynios¢ zaraz ten zegar...

' PAWEL Nie trzeba, nie. Niech pani przyniesie t¢ kolacje.

LIDKA Wecale a wcale. Ubodzy ludzie nie maja rzeczy, moglaby
pani o tym wiedzieé.

GOSPODYNI A prawda, prawda. No to prosze¢ za mng. (Pawel
szczypie Lidke) O, co sie stalo?

PAWEL Nic, troche tu ciemno, zona sie potkneta.

GOSPODYNI Zaraz, zaraz. Zaraz zrobi sie jaéniej, LIDKA Prosze pani, a nie ma pani psa na sprzedaz?
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GOSPODYNI O, mam psa na sprzedaz, oczywiscie, Ze mam...
Wszystko mam.

LIDKA To niech pani pokaze. Ja kupie.
GOSPODYNI O, pokaze, zaraz pokaze.
PAWEL Czy pani oszalala z tym psem?

LIDKA A co? Psa mi nie wolno kupié? Ja chce mieé co$ takiego do
hodowania. Nie moge przeciez hodowaé sobie glisty i chodzié z nig
na spacery na laficuszku, ale za to moge mieé pieska. Ja musze co§
takiego mie¢!

PAWEL ,Quo vadis”, psiakrew!

LIDKA A mnie sig tu wla$nie bardzo podoba. Jak panu si¢ nie po-
doba, to niech pan sobie zaraz wraca do Warszawy. Ta kobieta jest
strasznie $mieszna; jak pan myéli, co ona za jedna?

PAWEL Jej maz byl bogatym kupcem. Kochali si¢ bardzo i kupili
sobie t¢ wille, aby spedzaé w niej samotne chwile z dala od ludzi.
I byloby wszystko dobrze, jak w najpiekniejszej bajce, gdyby w niej
nie rozbudzil si¢ instynkt posiadania. Zaczela bardziej kochaé swo-
ja wille niz swojego meza i upajala si¢ wiadomoécig, ze wszystko
nalezy do niej. Nie pozwalala mezowi niczego dotykaé, kazala mu
chodzié w migkkich bamboszach, azeby nie niszczyt podlogi, zabra-
niala mu pali¢ papieroséw, azeby nie niszczyly sie firanki, wrazz tym
rozbudzilo si¢ w niej i skapstwo, poczela meza glodzié, zabieraé mu
wszystkie pienigdze i chowaé do sobie tylko znanej skrytki. Bogaty
kupiec zamartwial si¢ i nie spal z tego powodu nocami, pewnej bez-
sennej nocy pomyslal sobie, iz trzeba caly ten dom zwingé i gdzie$
wyjechaé; taka zmiana moze Zone uzdrowi. Ale ona nie chciala
o tym slysze¢ i coraz srozej zacnego, choé bogatego kupca ciemie-
zyla. Pewnego dnia powiedzial: ,Ide do kina, niedlugo wréce”. Ale
nie wroécil juz i wszelki stuch po nim zagingl.

LIDKA A to heca! A skad pan to wszystko wie?
PAWEL Skad moge wiedzieé? Domyslam sie tylko.

GOSPODYNI O, to wla$nie pies dla pani.
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LIDKA Alez to jest kot!

GOSPODYNI O, kot, ale on jest bardzo mily, umie rézne sztuczki
i przywiazuje sig. Niech pani weZmie zamiast psa. Duzo lepiej —
itanio oddam.

LIDKA Nie, ja chce psa.

GOSPODYNI A to jest zegar, o ktéry panstwo prosili. Widze, ze sig
panistwu podoba. Nigdy w Zyciu nie rozstawatabym si¢ z nim, gdy-
by nie to, ze sg panstwo po $lubie. Oddam niedrogo, 30 zlotych.

PAWEL Niech pani, na miloéé Boska, czym predzej zabierze te
obydwa przedmioty!

GOSPODYNI To niech bedzie pieé. Oddam za pieé i kota, i zegar.
PAWEL Blagam, niech pani juz sobie péjdzie, chcemy zje$¢ kolacje.
GOSPODYNI Dobrze, to poszukam co innego.

PAWEL Nie, niech pani nie szuka! (Gospodyni wychodzi) Od jak
dawna jest pani fordanserkg?

LIDKA Co to pana obchodzi?

PAWEL Nie odpowiada sig tak niegrzecznie mezczyinie, z ktérym
spedza sie noc.

LIDKA Od trzech tygodni.
PAWEL Niedlugo.
LIDKA Starczy.

PAWEL A chcialaby pani zupelnie odmieni¢ zycie? Staé si¢, jak to
mowig, porzadna dziewczyna?

LIDKA Co to pana obchodzi?
PAWEL Znowu?

LIDKA Chcialabym, pewnie. Kazdy by chcial. Mysle, ze nawet naj-
gorsze $winie...

PAWEL A ja nie wierzg!
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, ze czego$ chce. Nie? Wiec czy na przyklad ona wie, czego,
nie wie?

LIDKA Nie wierzy pan, zebym chciala?

PAWEL Nie, w to wierze. Nie wierze, zeby mozna sie odmie
Trzeba byloby w ogéle wszystko zmienié. W tym $wiecie réz
ca migdzy porzadnym czlowiekiem a $winig jest taka, ze jed
robi $winistwa §wiadomie, a drugi nie§wiadomie. Czy warto
zmieniaé?

EL A czy pani wie, czego pani chce?
A Tak w ogdle — to chyba nie.

Et No wlaénie, a rusza sie pani i nawet glos pani wydaje, i to

LIDKA Nie rozumiem. Niech pan wytlumaczy. y, kiedy powinna juz pani dawno spa¢... Dobranoc.

KA Dobranoc. Wie pan co? Ten miody czlowiek, co bral §lub,

PAWEL Nie umiem. Ja tez tego nie rozumiem. Tak jako$ to ws -
Inie byl do pana podobny. Spi pan? A to niech sobie pan $pi!

ko raczej czuje. Na przyklad taka Lola... eee, pani jej nie zna,
pani nie rozumie...

LIDKA Ale co za Lola? 7. WIZYTA

PAWEL Taka jedna! i
AWEL Kiedys ojciec byl na Damie kameliowej i sztuka ta, a szcze-

escena miedzy ojcem Armanda a Malgorzatg, wywarla na nim
wrazenie. Poszedl do teatru jeszcze pare razy, na t¢ specjalnie
,iz tego powodu rozeszla si¢ nawet plotka, ze ojciec kocha sig
aktorce grajacej role Malgorzaty. Plotka ta byla bezpodstawna:
iec interesowal sie raczej patosem i przezyciem starego Duvala
2 nieszcze$liwa, a tak w istocie szlachetng Malgorzatg Gautier.
zdy czlowiek, bez wzgledu na pochodzenie i stanowisko, w skry-
i ducha marzy o jakiej$ wielkiej, patetycznej scenie, ktérej choé
ez moment moglby staé si¢ bohaterem. Kazdy choé raz, jak ak-
wroli Hamleta, chce sie znalezé w scenie wielkiej, zdawna sobie
rzonej, i cisngé w nig caly zapas gestéw rozleglych, monumen-
nych i szerokich, latami czasem w cichoéci przygotowywanych
marnotrawionych w epizodycznych gierkach...

LIDKA Ale jaka jedna? Kochanka pana?

PAWEL Tfu! Niech pani wypluje to slowo! Stara! Stara! I strasz
rodzaj ciotki!

LIDKA Aha! Znamy takie ciotki!
PAWEL Nie wierzy mi pani?

LIDI(.A Nie... To znaczy, pan nie chce, zebym sie zmienila. Mam
wroéci¢ do budy i zostaé kurwa? Tak?

PAWEL Bron Panie Boze!

LIDKA 'Iy.lko'mam czekaé¢, az pan odmieni calutki §wiat i dopi
ro pozwoli mi pan chodzié po tym ziemskim raju w charakterze

aniola! Tak?
PAWEL Niech i e} i . TR chodzi Ojciec)
lech pani glupstw nie plecie. Ja na pewno juz nie pozwolg

sil i !
¢ pani zmarnowacd! JCIEC Wytlumacz mi, co to wszystko ma znaczy¢?

PAWE t Dzief dobry, tatusiu. ChodZ prosze! Dobrze, ze przyjechales,
cheialem z tobg poméwié. Bardzo mi przykro, ze niepokoiliscie sig
zmojego powodu, ale tak sig to wszystko zlozylo... Pani Lidko, pani
pozwoli sobie przedstawié mojego ojca. Badz laskaw usig$é. Nie
bardzo jest na czym. Pani Lidko... Proszg cig, tatusiu.

LIDKA A ja si¢ na pewno wcale pana nie bede pytaé! Misjonars
z Kolomyi!

PAWEL Dobrze! Dobranoc.
LI.D KA Dobranoc, pchly na noc... Prosze pana, niech mi pan po-
wie... Taka glista... wie pan... jak ona chodzi i tak sie rusza, to chyba
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formulki, ktore byé moze kiedy$ zrodzily sie z prawdziwych ludz-
potrzeb, ale dzi$ zestarzaly sie, zdegenerowaly i sluza wam tylko
ko samoobrona przed zagrazajacym wam mlodszym éwiatem.

LIDKA To ja moze wyjde.

PAWEL Nie, przeciwnie. Chcialbym, zeby pani zostala. To wszys
ko nie znaczy niczego specjalnego, jest dosy¢é proste i mimo
pozory byé moze §wiadczg przeciw nam, nie zadzierzgneliémy a
zewngtrznie, ani wewnetrznie zadnych takich wezléw, jakie pode
rzewasz. Zreszta... chociazby!

CIEC Jajko chce byé madrzejsze od kury. Jak zwykle jeste$ r.lie-
ciowy idealista. To, czego chce w tej chwili od ciebie, jest najzu-
tniej Zyciowe i wecale nietrudne do przeprowadzenia.

IWEL Posluchaj mnie, tatusiu: naprawde z Lidka nie laczy mnie

zupelnie, nic takiego w kazdym razie, co sobie wyobraias?z.

ylem wczoraj wzburzony po tym incydencie u nas, moiliwe: ze

¢ przesadzilem, ale przeciez wiesz, ze ta Lola jest niemoihwa},

powiedz, czy sam w skrytych marzeniach nie czynile$ wielokro¢
20, €0 ja zrobilem w rzeczywistosci?

OJCIEC Zreszty... chociazby. Najwazniejsze jest i powinno chyb:
byé najwazniejszym dla ciebie, ze matka zamartwia sie i umie
z niepokoju. Proszg cie, ubierz sie natychmiast i wracaj ze mng d
domu. Co do pani za$, gotéw jestem udzieli¢ wszelkiej satysfake
za krzywdy, jakie wyrzadzil méj syn.

LIDKA Krzywdy, jakie wyrzadzil mi panski syn, obliczam na dwa
tysigce trzysta pieédziesigt cztery zlote siedemnascie groszy. Osts
tecznie siedemnascie gorszy moglabym opuscié, ale i tak nie wiem
czy bedzie staé pana na odkupienie win syna.

CIEC No.

WEL Wiec sluchaj, blagkalem sie po ulicach rozdrazniony tym
szystkim razem, az wreszcie zaszedlem do Café Clubu i spotkalem
im Lidke. Byla jak ja rozdrazniona i wyprowadzona z rownowagi.
ie trudno domyslié sie, czym. Obrzydlo jej podle i wstretne zycie,
jakie lekkomy$lnie moze, ale nie majac wyboru, zaplatala sie. J es?
lodziewczyna porzadna i nieglupia i na pewno, gdyby okoliczno$ci
ia ulozyly sie dla niej inaczej, bytaby warto§ciowsza dziewcz}tnq
niz wszystkie te grzeczne i zajete wylacznie swoim cialem lalki, z
ktérymi kazale$ mi obcowaé na lekcjach tafica. Tam za§ w Café
Clubie ma jedna droge: zosta¢ kurwa.

0JCIEC Na milo§é Boska! Jak ty sie wyrazasz! I to przy kobiecie...

LIDKA On ma racje. Zostane kurwg, i to bez wzgledu na to, co
dostanowi pana szlachetny synek.

AWEL Posluchaj, tatusiu: Lidka pochodzi z najubozszego él'O(}O‘
wiska, jej ojciec byl robotnikiem na kolei wilenskiej, gdzie zarabuﬁ

grosze, borykat sie stale z nedza, rozpil sie wreszcie z rezygnacji

i niecheci do $wiata. Lidka jako mala dziewczynka wierzyla, ze

Swiat jest szlachetny, piekny, sluchala, co méwil ksiadz w po-
wszechnej szkole, i sama pragnela by¢ szlachetng i piekqa jsz é.w1at.
Poki zyla jej matka, dobra i kochajaca, utrzymywala sie w tej wierze,
ale wkrétce matka umarla na suchoty...

OJCIEC Jabardzo prosze, zeby nie robié sobie kpin i traktowaé po-
waznie to, co méwie. Niechze pani zrozumie, przeciez wy nie pas
jecie do siebie i wasz stosunek nie przyniesie szcze$cia ani pani, an
jemu. Pochodzicie z innego §wiata i nie bedziecie w stanie znalez$
porozumienia. Pani! Pani staje na drodze do jego kariery!...

PAWEL Jakiej kariery?

OJCIEC No nigdy nie wiadomo, prawda, jaka$ tam kariere be
dziesz musial w koficu zaczaé robié...

PAWEL Nie bedg robit zadnej kariery. Niech sie pani nie patrzy... Ta
tusiu, dlaczego jestes taki sztuczny i méwisz takie nieprawdziwe rze
czy? To wszystko przeciez zupelnie inaczej wyglada, niz chcesz nam
i sobie wméwié. Trzymasz sie kurczowo ustalonych i przestarzatych
formulek i chcesz stosowaé wobec zycia moralnosé, pozbawiong
cech aktualnosci: kiedy twoje formulki i twoja moralno$¢ nie pasujg
do rzeczywisto$ci, usilujesz w swojej §wiadomoéci falszowaé ja.

OJCIEC Moralnosé jest tylko jedna.

PAW EL. Ta jedna moralnoscia jest milosé do ludzi, do wszystkich ludz
iwalka o ich prawo do Zycia. Dla ciebie jedyna moralnoécig s3 ustalo=
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EC Alez oczywiscie!

\WEL Ojciec zony robi kombinacje z bookmakerami 1 dzieki
mu zarobil ostatnio duza sume. Przyjechal po nas i zabiera nas
d morze.

21EC Ile za tego pieska? I w ogole place caly rachunek!

LIDKA Co pan za glupstwa opowiada? Oszalal pan? Skad pan
bujda przyszla do glowy? W tym wszystkim nie ma cienia pra

PAWEL Niech pani zostawi i nie przeszkadza mi. Ja wiem, con
wig. To nie ma znaczenia, czy tak dostownie bylo, czy nie... W
kiedy jej matka umarla na suchoty, ojciec ozenit sie powtérs
z chciwg, podl jedzg, prawdziwg macochg, ktéra zmuszala L
ke do cigzkiej pracy i nikczemnych zadan. Lidka widziala woke
nedze, cheiwosé i wystepek, przestawala wierzy¢ w szlachetng
i pigkno, a kiedy ojciec jej zostal zabity nozem w Jjakiej$ pijacki
sprzeczce, uciekla z domu od macochy, spala przez pare dni n:
lawkach, nie jadla, nie pila, nie myla si¢ i gdy wreszcie spotkall
swoja dawna kolezanke, kt6éra naméwila ja, aby jak ona zosta
fordanserka, zdecydowala, iz jest to w koficu lepsze niz co$ inneg
Tak wigc zaczela pracowaé w Café Clubie, ale dobre instynkty n
wymarly w niej ze szczetem, widziala cala nedze i nikczemnol
tego $wiata, bogatszego, ale nie lepszego od nedzy praskich cue
nacych podwoérek i...

DSPODYNI Za pieska 30 zlotych.
IEC Wykluczone.

DSPODYNI Pigtnascie razem z kotem i zegarem.

IEC Nie, nie.

DSPODYNI To niech bedzie pieé.

Et Alebez kota i zegara.

DSPODYNI Bez kota i zegara siedem. (Wychodzi)
LIDKA Jaki §liczny, czy nie? Chodz tu, chodz do pani...

LIDKA I! Niech pan skoficzy, bo zwariuje. Jak zyje, nie slyszalg

Et Droga powrotna uplynela wesolo i przyjemnie. Na rogu
czego$ tak glupiego.

arszalkowskiej i Nowogrodzkiej pozegnalismy s'iq A Lid}(g. Qjciec
jej kartke z adresem, proszac, by po poludn{u odwiedzila go
biurze. Na zakoficzenie calej historii nie még} jednak zFe.zygno-
at z postawy ojca Armanda Duval. Azebym még.l latwiej zapo-
inie¢ o dziewczynie z niewlaéciwej sfery, postanowil wyslaé mnie

studia za granice.

PAWEL Nie mam wiele wigcej do dodania. O$wiadczam ci, tatu
siu, Ze nie wréce do domu, péki nie obiecasz mi, ze zajmiesz sie t:
dziewczyng, dasz jej uczciwg prace i szans¢ porzadnego Zycia.

OJCIEC Czy ty myslisz, Ze ona wytrzyma na uczciwej posadzie!
Zreszta, czy zdaje ci sie, ze zmienisz §wiat, jesli jedna dziewczyn
wyciggniemy z blota? Swiat juz taki jest i nie moze by¢ inny. No, ne
no, niech pani si¢ uspokoi. Zrobimy co$ dla pani.

8. PARYSKI DANSING

LIDKA Dajcie mi $wiety spokéj i wynoscie sie obaj! (Wchodzi Go

i iegaj f ierwszego
spodyni z pieskiem) Kupuje go! WEt Wyklady dawno sie zaczely, dobiegaja korica pi g

nestru, a ja wcigz nie wiem nawet, jak wyglada gmach mojej
PAWEL To jest pan Wojciech Fondalifiski, ojciec mojej zony, jest BRie des Sciences Politiques”.

kasjerem totalizatora na wyscigach konnych. . !
BARMAN Wojna wybuchnie lada dzief.

PAWEL Bzdury. Wojna nie wybucha nigdy wtedy, gdy si¢ jej oczekuje.

BARMAN Zawsze. Ja o Gdansk walczy¢ nie zamierzam.

OJCIEC Co za blazenstwo?
GOSPODYNI Chcialam poprosié za tego pieska.

PAWEL Czy mozesz, ojcze?

94 95



0 to jezdzil nim niechetnie, poniewaz twierdzil, ze w metrach
vi sie od szpiegdw, a on jest oficerem rezerwy. Dosy¢ mu si¢ podo-
Jo ,Folies-Bergére”, raz si¢ za$mial i do$é zywo oklaskiwal numer
ny pod tytulem ,Dobro zwycieza”, w ktorym nagie od st6p
low anioly odpedzaja réwnie nagich, na ciemno pomalowanych
fanéw od modlacej sie mniszki, ale kiedy wychodziliémy, zrobil
nture w szatni i oznajmil publicznie, Ze wigcej tu nie przyjdzie,
eszta na nikim nie wywarlo wrazenia. ,Widzial pan, jak im zrze-
mina? — pytal mnie juz na ulicy. — Z nimi tak trzeba”.

PAWEL Swiata pan nie zmieni, ale méglby pan zmienié calva
w swoim lokalu.
Przez pewien czas spotykalem sie z przypadkowo poznanym P
kiem, ktéry jak ja przyjechal do Paryza po raz pierwszy, ale s
ko zaczglem go unikaé, zmienilem nawet dla zatarcia §ladéw ho
i dzielnice. Polak byl pewny siebie, jak tylko potrafia byé Pol
ktérzy pierwszy raz wyjechali za granice. Uwazal bardzo, aze
kto$ nie pomys$lal, ze cokolwiek mu imponuje, chodzit po ulicy,
rozgladajac sie, ani nie zwracajac na nic uwagi i byl znakomie
o wszystkim poinformowany. Na Champs-Elysées poruszat sie j
agent ubezpieczeniowy w godzinach urzedowych na Marszalkg
skiej (okazalo si¢ zreszta, ze pochodzi z Kutna i w Warszawie nigd
nie by}), a gdy pokazalem mu masywne kontury Luku Triumfalneg
ciemniejace na tle rozlanej zorzy zachodzacego slofica, powiedzi
tylko: ,E, panie...” i machnatl reka. W bistro klécil sie i wszys
kwestionowal, uzywajac przy tym strasznej francuszczyzny,
zonej gléwnie z bezokolicznikow, kwestionowal kazdy rachune
i autentyczno$é aperitiféw, a potem méwil do mnie: ,Francuzi sa
cwani, ale mnie nie nabiorg”. W restauracji odsylal po kilkakroé ji
dzenie i przestrzegal mnie, ze nigdzie tak nie truja jak w Paryzu..,
Pani wybaczy, ale ja czuj¢ dzi§ potrzebe kobiet spolecznie i tows
rzysko ustabilizowanych.

HARD I;ani, ktérej towarzysze, prosila, azebym zapytal, czy
jest pan panem André Marronier, mistrzem skoku o tyczce
Racing Clubu. Jeéli tak, bedzie nam bardzo milo, gdy zechce pan
pi¢ z nami kieliszek szampana, jeéli natomiast jest pan kims§ zu-
nie innym, przyjemnoéé nasza w tej mierze nie bedzie mniejsza.
azywam si¢ Marcel Cachard i pij¢ od bardzo dawna, juz sam Bég
yba zapomnial, odkad... E, Leon, dwa bisquity, dalej, Leonku,
)spiesz sig.
WEL Jest mi niezmiernie milo, ale nie mam nic wspélnego ze
okiem o tyczce i nie tylko nie nazywam si¢ André Marronier, ale
wet nzwisko to nic mi nie méwi. Niemniej zaproszenie pafistwa
prawia mi prawdziwy zaszczyt i przyjemnosé i pozwolg sobie...

CHARD E, stary przyjacielu, czy nie sadzi pan, ze znamy sie

z tak dlugo, iz warto byloby zerwaé z tym dworskim stylem? To

obre przez pierwsze pigé lat znajomosci, ale potem moze staé

i¢ nieco ucigzliwe i utrudnié¢ naszg przyjaif, ktéra tak pigknie

ie rozwija.

WEL Oczywiicie, cieszy mnie to, poniewaz nie mam w tym sty-
1 specjalnego wyrobienia. Nie mogg jednak pomingé¢ formalnosci

edstawienia si¢ panu...

DODO He? Co pan wygaduje?

PAWEL Ach, to nic! To tylko takie wlasne mysli. Mozemy si¢ napid
jak pani chee, ale zaraz potem kupig pani bilet, zeby pani wrécik
do Sztokholmu. Trzeba koniecznie wracaé do miejsc, za ktérymi sig
teskni, bo inaczej zbytecznie naprzykrza sie §wiatu tesknota.

DODO He? Pan za duzo wypil, he?

PAWEL ...w ogole usilowal odgrywaé wobec mnie rol¢ przewodniks
i opiekuna, czemubiernieulegalem. ,Do Luwru niech pannie chod#f
wszystkie obrazy podrobione. Prawdziwe ukradli Zydzi z rzadw
i sprzedali Amerykanom”. ,Jeéli pan chce i$¢ na wieze Eiffla, to
niech pan si¢ spieszy, bo w przyszlym tygodniu beda rozbieraé, sta-
wiaja w tym miejscu pomnik Focha. Zreszta specjalnie nie warto
chodzié. Widok bylby ladny, ale zaslaniaja kominy (?)”. Wynalazl
sposob jezdzenia metrem na gape i skutecznie go stosowal, ale

ACHARD Po co? Przeciez wiem, ze nazywasz si¢ Marronier, stary
tangurze!

'PAWEL Nie, wlaénie w tym rzecz, Ze si¢ tak nie nazywam.

ACHARD Wigc jak sie wreszcie nazywasz? Czy mozesz w koficu
iedzieé i przesta¢ zanudza¢ wszystkich tg sprawg?
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PAWEL Juz méwie, tylko niech sie pan nie przestraszy. (Nachyl
sie | méwi na ucho)

DDO To bardzo ladnie, ze zgodzil sie pan spedzié z nami nieco
u. Wydaje mi sig, ze stolica Polski jest Warszawa, a Belgrad lezy
flugoslawii. Czyz nie?

WEL Oczywiscie. Pan Cachard Zartuje z nas sobie.

CACHARD Jest pan zapewne Gruzinem, Czechem albo czym§
kim. Czy nie?

PAWEL Nie, Polakiem. CHARD Wecale nie zartuje. Chcialem Jedynie sprawdzi¢ wasze
epy w geografii. S zadowalajace i dostaniecie za to szampana.
mpan produkuje sie w Warszawie, bedzie to wigc réwnocze$nie
ta uroczystosé¢ patriotyczna, ktéra dawno juz szykujemy dla na-

go polskiego przyjaciela... eh gargon!

CACHARD Ach! Polakiem? No to hura! Ja tez jestem wlasciwi
Polakiem. Bylem raz przez pare godzin w Belgradzie i odtad
pokochalem Polske i jej pigkna stolice, Ze mam prawo uwazaé s
do pewnego stopnia za Polaka.
PAWEL Ale; Belgrad nie jest stolica Polski! ODO O, Mflrcel, kiedy pan przestanie tak papla¢ bez sensu.
hodzmy gdzie$§ potanczyé.
CACHARD Nie? Co pan méwi? No to trzeba go zrobié! Nic str
conego, zobaczy pan, zrobi sig, niech sie pan nie martwi... Leonk
co si¢ gapisz na nas, masz gebe tak nabrzmiala grzechami, ze p
winiene$ natychmiast i§¢ si¢ wyspowiadaé, w przeciwnym raz
alkohol przez ciebie nalewany moze nam zaszkodzié w uzyskanil
zbawienia, o co i tak coraz trudniej ostatnio. Jeste$émy zgubien
JesteSmy wszyscy zgubieni..,

ICHARD O, Dodo, taniczyé? Bodajby$ mi pani kazala skakaé
czee! Jeste$my zgubieni! Jeste§my zgubieni, dlatego ze ludzie
ficza, co jest pozbawione glebszej myséli...

)DO Alez ja wcale nie my$lalam o tym, Zeby z panem taiiczyé,
arcel, znam pana nieche¢ do tej galezi sztuki.

CHARD Dobrze. Ale najpierw musimy zjeé¢ obiad, i to suto za-
BARMAN Pani tam sama zostala. ropiony.

CACHARD Zadnego mezczyzny tak sobie kobieta nie ceni, zapami
taj sobie, Leonku, jak tego, ktéry kocha si¢ w niej bez wzajemno$
Bedac w takiej sytuacji, moge sobie pozwolié na pewng swobod
obyczajow, poniewaz jednak w niczym nie nalezy nigdy przeciggs
struny, sgdze, ze bedzie wlasciwg rzecza, jezeli istotnie pdjdzie
do stolika.

(Podchodzq do Dodo) On nie nazywa sie André Marronier i nigd
w zZyciu nie skakal o tyczce. Twierdzi, ze skoczkowie o tyczce s
zgubieni i potepieni, Ze najlepiej bytoby ich powrzucaé do Sekwang
i sta¢ na brzegu z bosakiem, azeby zatapiaé ich z powrotem, gdyby
si¢ cheieli wynurzyé. Posiada natomiast inne zalety, umie naslada
wat glosy zwierzat, jest §wietnym organizatorem zabaw salonowych
ibardzo pigknie §piewa piesni komiczne. Nazywa si¢ Brrrhr gs
prawda, ze dobrze wymawiam pana nazwisko? Jest Polakiem i trochg
zbyt zanudza opowiadaniem o swoim Belgradzie, z ktérego pochodzi
i ktéry uwielbia ze wzruszajacym, lecz naiwnym fanatyzmem.

0ODO O, Marcel! Panu tylko jedzenie i picie w glowie. Przyjechal
re dni temu z Casablanki i od tej pory wodzi mnie po wszystkich
majpach, kaze mi wciaz jeéé i pié. Ja juz nie mam sily.

CHARD Musi pani! To jest uczta pozegnalna, potrwa jeszcze
tygodni, moze pare miesigcy albo pare lat. Zapraszam wszyst-
ich do ,Cotelette” na obiad. JesteSmy naprawde zgubieni. Dodo
st zgubiona. ,,Cotelette” jest zgubiony, pan jest zgubiony i Casa-
flanca jest zgubiona. Leon, czy jeste§ zgubiony?

ON Tak jest, prosze pana.

ACHARD No widzicie! Wiec chodZmy do ,Cdtelette’a” — bedzie-
y je$é, pié i weselié sie, jak méwi Pismo $wiete. ChodZmy!
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pzposredniejsze... Ale za p6Zno na to. Wyznaczone mi zycie
2yma mnie i nie wypuszcza. (Cachard jeknqt przez sen) Tchérzu!

9. LASEK BULONSKI

DoDO Spiochy, natura budzi sie do zZycia, a wy gnijecie w tra

Wstawaé, leniuchy! WEL Nie jestem tchérzem, tylko po co mam mu robié przykro$¢?

n, ze sie w pani kocha.

v ; - - .
L SR S R A ODO Zapewniam pana, Ze nie zrobi mu pan przykroéci. To praw-

2, 76 sie we mnie kocha, ale jest wyrozumialy i nie zada niczego.
e robilam mu nigdy nadziei i on na nadziej¢ sobie nie pozwala.
starczy raz w zyciu mieé starszego od siebie meza. On jest na-

de dobrym i oddanym przyjacielem, a ze si¢ przy tym we mnie
ha, to taki dodatek jak ilustracje w powiesci. Zreszta do wielu
pczy juz sie przyzwyczail i na niejedno napatrzyl. Na pewno woli,
by to byl pan niz ktoskolwiek inny, na przyklad Marronier, mistrz
oku o tyczce. Widzialam, ze polubil pana,

DODO Po co? I tak mi sie pan podoba. Och, co te mréwki tu
rabiaja, nie ma pan pojecia! W glowie sie kreci! Co to za mad
zmy$lne stworzenia. Chcialabym byé mréwka: mréwki prac
nie potrzebuja roztrzasaé zagadniefi moralnych i nie obawiajg
przyszloSci. A co najwazniejsze, nie gorzej od nas uprawiajg
lo$¢. Widzialam dwie takie przed chwilg! Powiadam panu! Oc
nie moglam oderwa¢.

PAWEL Dodo, co pani wyrabia! Przyprawia mnie pani o grzec
pozadliwosci. Et Wiec to tak?

300 Tak! Wlaénie tak. Ani przez chwile, zdaje sig, nie usilowalam
dawaé cnotki z mieszczanskiej kamienicy. Ledwie mnie dotknal
juz robi sceny zazdro$ci! Boze, jacy okropni sa mezczyZni! Marcel,
stawaj! Wstawaj pan! Paaali sie!

DODO Ach, przepraszam. Zdawalo mi sie wcigz, ze jestem mré
ka. Mréwki nie znaja pojecia grzechu. Ma pan ladne wlosy i mad
oczy. Czy jest pan madry?

PAWEL Nie wiem, ale watpie. Gdybym byl madry, wiedzialbys
co trzeba robié, zeby zmienié §wiat. CHARD Oczywiscie, ze si¢ pali, pali si¢ grunt pod pani noga-
i, tym gorzej dla pani, jedli pani tego nie widzi. Prosz¢ mi pusci¢
wody do wanny i posla¢ moje biale, czyste 16zeczko. Za stary jednak

Jestemn, zeby sypia¢ na golej ziemi pod niebem.

DODO Pan jest mlody entuzjasta, ktory chcialtby §wiat odmienié?:
PAWEL Nie! Swiat sie nie zmieni i niech go szlag trafi!

DODO Niech si¢ pan tego nie wstydzi, mnie sie to w panu podobs
Wezoraj wygadywal pan na ten temat straszne glupstwa, Marce
$mial sie z pana, ale mnie sie to podobalo.

10. POKOJ HOTELOWY

CACHARD A jakzez to, mlody czlowieku? Pan jeszcze $pi i nie
pomysli pan nawet, co si¢ dzieje z pana przyjacioélmi? Moglo prze-
ciez przytrafi¢ sie nam co$ zlego, mogliémy paéé ofiara oszustéow
gprzedajacych carskie klejnoty albo moglismy zostaé pobici trzy do
zera przez druzyne futbolowa Racing Clubu, zlozona ze skoczkéw
o tyczce z André Marronier na $rodku ataku, a pan by nawet nic
o tym nie wiedzial. Oto, ile s3 warte przyjaZnie zawierane pZng
noca. Dalejze! Zaraz przyprowadze pana z powrotem do zZycia. No
dalej, bracie! Wypij to predko, bo masz wstretna gebe! No, przy-

PAWEL Nigdy nie nalezy wypominaé glupstw, ktére kto§ mowil
po pijanemu.

DODO Chmurny prorok slowiariski! Skad sie pan nagle wzial? Pan
mi si¢ podoba, bo jest pan inny niz mezczyzni, wéréd ktérych sie
dotad obracalam. Ja przy panu wypoczywam od zametu i halasu
mojego Swiata. Ja tez jestem inna, niz wszyscy my$la. Ja w gruncie
rzeczy jestem prosta dziewczyna, a tylko musze udawaé dame, bo
tak wypadlo z mojego zycia. Ach, najchetniej ucieklabym gdzie§
do jakiego$ wiejskiego zakatka i tam wiodlabym zycie najprostsza

100 101



AWEL Nie zrobi tak pani, dlatego Ze jest pani pod kuratela rodzi-
y swojego meza, i wie pani dobrze, ze nie ma pani nic w sprawie

bryki do powiedzenia, a gdyby pani nawet miata, to tez nic by

ni nie zrobila. To nie whasciciele fabryk osobiscie decyduja o tym,
) sie dzieje w fabrykach.

jacielu, co tam z tobg? Zbieraj si¢ i nie traé czasu. Ladng ma
tam fontanne na tym podwérku, dlaczego nie pluskasz si¢ w nie
co rano jak ziota rybka? Na pewno mialby$ mniej wstretna geby
Wiesz, dumo Warszawy, jaka mi przyszla my§]? Kobiety juz nie wie
dza, biedaczki, co sobie na glowy powsadzaé. Bég wie co wymys$laji
i wszystko malo. Dlaczego by nie zaprojektowaé kapelusza-font
ny. To byloby piekne i praktyczne, szczegélnie na upaly i na ka
Troche klopotliwe byloby to moze w metro przy écisku, ale koszt ta
kiego kapelusza bylby bardzo duzy, mogliby sobie na niego pozwa
li¢ tylko bogaci, a bogaci nie jezdza metrem. Widzisz, jak wszysth
na Swiecie urzadzone jest konsekwentnie i logicznie! I pomyséle
ze sg ludzie, ktérzy chcq ten éwiat zmieniaé. Zaméwie dla Dodg
taki kapelusz-fontanng. Czy myslisz, ze to jej sprawi rado$¢? Tylk
nie potnij sobie geby, bo nie bede mogl sig z tobg pokazaé. Jeszcze
pomy$la, ze jeste§ ,Jojo Krwawa Blizna”, ktérego tak gwaltowni
poszukuje policja. No dalej, bracie, dalej, uczta pozegnalna trwa
i nie wywiniesz si¢ od niej ani ty, ani nikt. No dalej, dalej.

ODO A kto?

WEL Nie wiem, niech sie¢ pani spyta Thoreza, on w tych spra-
ach jest duzo mocniejszy ode mnie.

PODO Thorez jest komunista. Nienawidze¢ komunistéw, to komu-
i§ci sieja zamet.

WEL Chlopak, za ktérym si¢ pani ujela, musial byé komunista,
pile to wszystko nie byto zwykla pijacka awantura, bo dzi§ komuni-
§ci raczej milczg, zreszta jezeli byt komunista, na pewno kpil sobie
Ztego, ze pani za nim si¢ ujmuje, bo jemu mniej o siebie osobicie
hodzi niz pani o niego.

PAWEL Co to za uczta pozegnalna? Z kim si¢ pan wlasciwie zegna DODO A o co mu chodzi?

WEL O to, Zeby $wiat sie zmienil. A §wiat nie zmieni si¢ przez
0, ze jedna dobra dusza uratuje drugg i pomodli sie za nig na do-
datek.

CACHARD Ze $wiatem.
PAWEL Czy zamierza pan popelni¢ samobdjstwo?

CACHARD /Ja nie, ale $wiat je popelni. Moze go odratuja, ale nie
odratuja ani mnie, ani pana, ani Dodo. Strzelajgc do siebie, $wiat
trafi w to miejsce, gdzie my przebywamy. Nas nic nie uratuje. Chy:
ba ze wszyscy zaczeliby chodzi¢ w kapeluszach-fontannach.

DODO Niech pan nie kpi z modlitwy. Gdyby Francuzi byli napraw-
de dobrymi i praktykujacymi chrze$cijanami, nie byloby krzywd
gpolecznych i Francja nie podupadlaby.

PAWEL Myli sie pani. Rewolucje francuska zrobil chrzescijaniski

lud przeciw chrzescijafiskim panom, poniewaz dobrzy i prakty-
kujacy chrzeécijaniscy panowie wyzyskiwali i gnebili w zakresie

swojego chrzescijanstwa chrze$cijanski lud. Rewolucja francuska

byla pierwsza wazniejsza oznaka praktycznej niedoskonalo$ci idei

ghrzecijariskiej, z ktorej, jak dotad, nie wyciggnieto zadnych wnio-
skow. Czy zna pani opowiadanie Wielki Inkwizytor z Braci Ka-
ramazow Dostojewskiego? Chrystus zrobil swoje, Chrystus moze

odejsc.

DODO To s3 straszne bluZnierstwa, to wszystko, co pan méwi!

11. STRAJK

DODO Dlaczego bili tego chlopca? To jest §winstwo.

CACHARD Bili go dlatego, ze nie chce ciezko pracowaé za grosze
w pani fabryce, po to, Zeby pani mogta z nami si¢ bawié.

DODO Jesli tak, to oddaje jutro moja fabryke robotnikom, niech
pracuja tylko dla siebie. Ja wcale nie cheg byé burzujskim wyzyskis
waczem.
PAWEL Gdyby nie bylo bluZnierstw, nie bytoby postepu.
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CACHARD Sluchajcie, wyjedziemy gdzie$ z Paryza, bo mnie
tejsze trunki tez obrzydly, ale to jest troche tak jak z czlowiekieq
ktory $piac zmusza si¢ do przebudzenia, poniewaz trapia go zle sm
wywolane tym, ze dokonal niewykrytej jeszcze defraudacji. Poda
do wiadomosci, ze oficjalnie zmieniam nazwe ,Uczta pozegnal
na ,Ostatnia wieczerza”.

12. LISTY

LIDKA Szanowny Panie! Trudno mnie bylo dostaé Pana adres, al
dostalam w koficu, bo ja chcialam napisaé Panu, co sie tu stalo, z
nim si¢ dowie pan skadinad. Byla tu straszna heca i okazalo sie,
jajestem naprawde niesforna i ze rady sobie ze mng daé nie mozn
i ze ja sie nie zmienie i ze tak juz jest. No trudno, widaé tak juz jes
napisane, ze mam zosta¢ dziewka (jak wyraza sie Pana tatu$) i z
nic nie pomotze, ale ja chcialam, zeby Pan ode mnie wiedzial, jak
tam bylo, to moze nie pogniewa si¢ Pan na mnie, bo Pan jest dob 3
i ja Panu tego wszystkiego nigdy, nigdy nie zapomne i ze Pan mnie
nic nie méwil jak inni, tylko mnie Pan traktowal jak czlowie
i tylko chcial Pan dla mnie co$ uczynié. Pola i lasy pamigtam. Mnie
na calym $wiecie tylko na Panu zalezy, bo si¢ do Pana przywigz
lam, a inni niech sobie co tam chcg. Wiec tak bylo: Tam w magazy
nie mnie si¢ tak bardzo nie podobalo, ale my$lalam sobie, naucze
si¢ kroju i juz. Kolezanki mnie si¢ tam nie podobaly, bo myslalami
sobie, ze sa takie same dziewki jak w Café Clubie i tak samo udajg
Ze nie, a to wszystko tylko tak, ze niby nazywa sie, ze s porzadne;
Ale nic. Dyrektor pan Olesifiski byt surowy, ale ja widzialam, ze
mu si¢ podobam, on facet starszy i ma brzuszek. Ciagle mnie wolal
do gabinetu, Ze to, ze sio, kaze po pracy zostawaé — niby rachunki

z nim robi¢ i te de. Dobrze. Raz méwi, zebym z nim na kolacje po-

szla, a ja mu méwie, ze ja mialam zostaé dziewka, ale tu przyszlamy

zeby zostaé¢ porzadna dziewczyna, a on ma dzieci i zone (przychos

dzila czasami do magazynu, stara wymalowana malpa w futrze), to
kto kogo ma robi¢ porzadnym? Obrazil sie na mnie i nic nie méwit
parg dni. Dobrze. A tu raz wola mnie i zaczyna chcieé mnie calowaé.
Ja si¢ wyrywam, sukienke mi podarl, wzielam i ucieklam na sklep
i méwig przy go$ciach, przy wszystkich: ,O to jest tak: mialam zo-
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¢ porzadng dziewczyna, a dyrektor Olesinski, ktory miat mnit:
obié porzadng, chcial mnie zgwalci¢ i podarl mnie sukienlfq ;
wtedy ruda Zoska, co mnie najgorzej nie lubila i zazdrocila,
6wi: ,Akurat takg stara kurwe trzeba gwalcié”. Nie powiedziata
et ,dziewka”, ale ,kurwa”, aja jej dalam w gebe nie wiem po co,
czelam plakaé, ztapalam palto i tyle mnie tam widzieli.

)ODO To jest, zdaje sie, Leslie Jameson, mistrz ptywacki Anglii
100 metréw. PodejdZ do niego i spytaj sie.

IDKA Jak na ulice wybieglam, to z tego zdenerwowania wpadlam
o baru, zeby sie napi¢ wédki. A tam by} redaktor, ten wi.e Pan,
pyta sie: ,Lidka, czego beczysz?”. A ja mu wszystko opowiadam,
on méwi: ,Taki drafi no, trzeba mu hece zrobié¢”. A ja miatam przy

sobie pienigdze, az trzysta zlotych, to prosze redaktora, zeby odniést,

o nie chce tam wracaé, a on méwi: ,Nie, zrobimy inaczej. Dasz
gloszenie do naszej gazety, Ze pieniadze za towarzystwo i za podar- )
g sukienke od dyrektora Olesifiskiego skladasz na biedne dzieci”.
bym tego nie zrobila, ale bylam juz pijana, wiec mi sig to podobalo,

itak zrobitam. Z dyrektora si¢ wszyscy $§mieli w Warszawie, ale mnie

duzo z tego. Méwili: ,,po co z byle kurwa zaczyna”. W Café ({lubie
méw jestem, bo przyjeli mnie, ze to reklama. A z pienigdzmi byla

§eszcze heca, policje wzywali, ale tatu$ Pana zaplacil. Sprzedalam

co moglam i odestalam mu, a on dat te pieniadze na biedne dzieci
oglosil w gazecie. I tylko biedne dzieci na calej tej hecy wygraly.

PAWEL Pan nie nazywa sie Leslie Jameson i nie jest mistrzem
pilywackim Anglii, jest natomiast, niezwyklym przypadkiem, wice-
mistrzem tego kraju w tenisie i nazywa si¢ Miki Ryan.

LIDKA No i tak zostalo. Juz mi widaé przeznaczone. Pana tatu$ byt

raz w Café Clubie, byl po jakims przyjeciu, bardzo mily, méwil, ze si¢

weale nie gniewa, ze takie jest zycie i ze fordanserki tez sa potrzebne.

A potem méwil, Ze jest inny niz wszyscy myséla, ze w gruncie rze-

czy jest swoj prosty chlopak, ale musi pracowa¢ dla sp(?}eczeﬁstwa,
anajchetniej ucieklby z kimé milym do cichego ustronia, bo ko?ha
pature. No wigc tak, juz nie bede Pana wiecej nudzié. Jak Panu jest
w tym Paryzu? Méj piesek roénie i on mi tylko przypomina Pana
itamto. Pozdrawiam Pana i Zycze Panu naprawde bardzo, zeby Pan
byl szczeéliwy. Lidka
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WEL Nie! Nie powiedziala mi i niech pan nie myf$li tak, brofi Boze,
liki! Tylko ze istnieja pewne schematy, wyltacznie istnieja schematy,
poza schematami jest juz tylko zle wychowanie. Poniewaz my
thodzimy ze $rodowiska ludzi dobrze wychowanych, przy odro-
inie wyobrazni mozemy si¢ domy$lié, gdzie jaki schemat zostal
stosowany. Chodzi mi o to, Miki, ze chcialbym panu powiedzieé,
nie powinien pan si¢ mng w zaden spos6b krepowa¢ i ze mnie
 Dodo nic juz nie laczy.

PAWEL Stalo mi si¢ nagle zupelnie obojetne, jaki los przezna

jest Lidce i w czym tkwi méj ojciec. Pewnie nie mialem racj,
chcialem jej dopoméc i wszystko to si¢ psu na buty zda, i trzeba b
§wiat zmienié, a jak wszyscy mi powtarzajg, ja §wiata nie zmien
wiec jesli nie zmienie, to pbjde sie upié i tyle!

. 13. RIWIERA

DODO Wiesz, chyba si¢ starzeje, zaczynam w sobie odhajd ! Okey!
niesmak grzechu. To wszystko, co plynie z fizycznej namigtnoé
daje poczucie cierpkiej nieczystosci. Cheialabym by¢ bezgrzeszn
cheialabym umieé radowa¢ sig tylko przezyciami wzniostymi i ode
rwanymi od fizycznych odruchéw...

WEL Od poczatku bylem zdania, Ze jest pan pierwszorzedny
htopak.

od (I)),a Miki i Cachard pojechali na caly dzieri do Grasse. Nie chcialo
mi sie im towarzyszy¢, juz dawno marzylem o chwili samotnosci.
hcialem sie zerwaé. Jak na chwile przed zaénieciem — poczely
i sie ukazywaé milczace i wyraziste twarze ludzkie. Zapatrzona

w kolorowe butelki twarz Lidki, strapiona nieco komicznie — ojca,
warz Dodo, skrzywiona chwilowym cierpieniem, i przymruzo-
zagadkowo, zapatrzona w nieistniejacy punkt twarz Cacharda.
warz rudego Zydka, pochylona nad filizanka kawy, i przechylona
ku nam spomiedzy bialych palek policjantéw skrwawiona, placzg-
ea twarz matki wysylajacej swoja corke na nowa droge zycia i tra-
giczna nierozumnym obledem twarz korporanta tlukgcego laskg
Zydow w uniwersyteckim korytarzu. W tych wszystkich twarzach
byt nieruchomy grymas, skurcz ludzkiego cierpienia. Ow grymas,
ktéry jedyny w $wiecie Giotto potrafil wynalezé wér6d innych
grymaséw i z ludzkich twarzy przeniesé go i utrwalié¢ na swoich
pbrazach. Tego grymasu, jedynego prawdziwego, nie widzi si¢ na
Judzkich twarzach: ginie wéréd grymaséw sztucznych, codzien-
nych, skleconych niezdarnie koniunktur powszednich, malostko-
wych i nieprawdziwych zdarzen. Twarze zaczely wirowaé przede
mna i zlaly sie¢ w twarz jedng: pochylong i zrezygnowana twarz
wiszacego po réznych krzyzach Chrystusa, ktérego przebiegly
szatan odpedzil od ziemskich spraw, pozwalajac krolowaé jedynie
w §wiecie nierzeczywistoSci.

Nie wiem, czy, moja droga, czytujesz gazety. Wyraznie si¢ jednak
zanosi na wojne. Jutro wyjezdzam do Paryza i natychmiast wra-
cam do kraju.

PAWEL Nie gadaj glupstw, Dodo, i nie udawaj wzniostej idiotki. Je
ste$ wstretna dziwka i réznisz si¢ od pierwszej lepszej prostytu
czy fordanserki tylko pienigdzmi, ktére chronig twoja towarzysk
sytuacje. Byé moze, iz chcialabys$ si¢ zmienié, ale o§wiadczam ci, ze
si¢ nie zmienisz, bo juz tak jest. Poza tym nie watpie, ze z Mikim
nie odczuwasz zadnego niesmaku grzechu, dlatego prosze cie, nie
badZ obludna i nie réb ze mnie wariata.

DODO Tak, tak, masz racje, jestem stara, wstretna dziwka i po
winno si¢ mnie zabié.

PAWEL Miki, pan jest sportowcem i ja tez kiedy$ bylem sportow:
cem, nie trzeba, zeby$my prowadzili migdzy soba nieczysta gre.

MIK} Ou?

PAWEL Ou! Niech mi pan szczerze odpowie, czy wtedy rankiem na
plazy po wieczorze, kiedy poznali§my si¢, Dodo méwila panu, ze jest
pan inny niz mezczyZni, wéréd ktérych obracala sie dotad, ze wy-
poczywa przy panu, Ze ona jest tez inna, a tylko musi udawa¢ dame,
w gruncie rzeczy za$ jest prosta dziewczyna i najchetniej ucieklaby
do jakiego$ cichego zakatka i tam wiodla zycie najprostsze i naj-
bezposredniejsze?

MIKI Ou! Tak! Istotnie tak mi to wszystko powiedziala. Skad pan
wie? Czyzby powtérzyla panu? Ou, to nie byloby fair!
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DODO My tez postanowili$émy jutro wracaé. Pojutrze zaczynajg sie
mistrzostwa Francji, ktére Miki musi wygra¢.

PAWEL W drodze dostaje depesze.

DODO W godzing po twoim wyjezdzie Marcel zastrzelil sie. Nie
zostawil zadnej kartki. Médl si¢ za jego dusze. Placze. Dodo.

PAWEL Warszawa wita mnie napigtymi nerwami, w domu jest
normalny czwartek, 31 sierpnia.

LOLA Ach, moi drodzy! Wojna? Nie, wojny nie bedzie, mozecie
byé spokojni. Poza wszystkim nie moze byé dlatego, ze ja jutro
wyjezdzam do Paryza. Mam juz nawet sleeping, chcecie zobaczyé?
Ach, stuchajcie, Paryz! Ja tak strasznie kocham Paryz, ze nie macie
pojecia! Co to za miasto, takie swoje, kochane, e az strach! Ja sie
tam czuj¢ bardziej u siebie niz w Warszawie. I juz naprawde nie
moge si¢ doczeka¢ tej chwili, kiedy opadne na poduszki mojego
sleepingu!

CZESEM

14. SALON ROZY

PAWEL Czy zastalem pania Siekierzynska?

FELIKS Zaraz zobacze. Kogo mam oznajmic?

PAWEL Prosze powiedzieé, ze siostrzeniec przyjechal.
FELIKS Pani prosi.

CIOTKA WALERKA Ach, nicponiu, tak dlugo musi czekaé stara
ciotka, kt6ra cudem uszla §mierci, Zeby si¢ nig siostrzeniec zainte-
resowal? No, siadaj tutaj i opowiadaj o sobie. W powstaniu brales
udzial?

PAWEL Nie bralem.

CIOTKA WALERKA Tobardzo niedobrze. Tw6j dziadek bral udzial
w powstaniu, twéj pradziadek bral udzial w powstaniu. Oczywiscie,
to bardziej wina twojego ojca niz twoja. Zawsze méwilam, ze nie
zajmuje si¢ tobg jak nalezy. Ale oczywiscie moich uwag nigdy nikt
nie raczy} stuchaé. No i co z tego wyniklo? Tam nasi bija Moskala,
a tu taki mlokos siedzi z zaloZzonymi rekami!

PAWEL Alez ciociu! Jakiego Moskala?

CIOTKA WALERKA He? To wszystko jedno. Ot, wazna mi rzecz,
panie bohaterze! Chodzi o powstanie, a nie o to, czy Moskal, czy
nie Moskal. Twéj pradziadek, tw6j dziadek... A ty co? Nic. Ja ciebie
nie winig tak zupelnie. To twdj ojciec. Il avait dans sa téte des idées
bizarres et quelconques. Biedna Marynia. Epouser un homme hors
de sa société! Czy miale$ ostatnio wiadomo$é od matki?

PAWEL Przed powstaniem, gdzie§ w maju. Siedza dalej w Londy-
nie i powodzi im sie dobrze, ale martwia si¢ o mnie. Ojciec troche
chorowal...

CIOTKA WALERKA Mozesz sobie oszczedzié szczegbléw o zdro-
wiu twojego ojca. A martwié¢ — niech si¢ martwig. Jezeli zostawia
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01A Moja Walerciu, jezeli nie przestaniesz do mnie wten sposé.b
ié, o zmusisz mnie, zebym zabrala swoje rachunki i poszla sobie.
k przyjemnie siedzi sie tu z wami!

sig swoje dziecko na pastwe losu i ucieka na drugi koniec §wiata,
trzeba si¢ potem martwi¢. Mon pauvre gosse! Wygladasz bardz
zle. Jeste§ mizerny i zaniedbany. Jakze mi w tej chwili przypon

b Lo o OTKA WALERKA No, juz dobrze, dobrze, moja Rézo. Ty nie

e w stanie ocenié, c6z to za nadzwyczajna osoba ta Roéza.
esacrifice et la bonté elle-méme. Caly jej dom i ona cala sg t’y'lko
ustugi uchodzcow. Wszystko i wszystkim ustepuje. Nawet.lozko
oje odstapila, moim zdaniem, méwiac nawiasem, zupelnie zby.-
eznie, @ cette vieille et ingrate coquine de Strzemillo, a sama é;.n
bawialce. Zawsze i wszedzie na szarym koficu. Z'awsze i w.sz.qdzle
laca o wszystkich, tylko nie o sobie. Zupelnie jest w takiej sytu-
i jak Polska! Dans son territoire, mais pas chez soi.

PAWEL Alez, ciociu, rodzice stusznie uciekli przed Niemcami, b
ojciec, przeciez ciocia wie, napisal raz arogancki list do ambasag
niemieckiej, kiedy przyslali mu zaproszenie na raut, i na pe
siedzialby za to w O$wiecimiu. Ja bylem w chwili ich ucieczki n:
froncie, no i ostatecznie nie jestem juz malym dzieckiem. Mai
w tej chwili 27 lat.

CIOTKA WALERKA Dobrze, dobrze! Nie jeste$ malym dzieckies
Kazdemu smarkaczowi zdaje si¢ dzié, ze jest dorosly. Mizerny
ste$, a nie dorosly, i... tiens, weZ sobie ten maly krazek. Albo ni
Tyle pienigdzy zgubisz albo przepijesz... Masz! Tiens, deux billet
de ces montagnards affreux quon ne peut nulle part change
Jeste$ mlody. Tu vas te débrouiller avec.

82A Naprawde, Walerciu, przestan, bo mnie z?oécisz. Doszu-
jesz si¢ Bog wie czego w najzupelniej zZwyczajnej rzeczy. Czy ty
swoim domu bylaby$ inna? O, juz ci¢ znam, Ze nie! Ct?msz mnie
gprawdy bardzo nisko, je§li znajdujesz nadzwyczajne rzeczy
prostym fakcie spelnienia swojego obowigzku wobec ogromu

lieszczescia.
OTKA WALERKA Dobrze, dobrze. Ty nawet nie pozwolisz, zeby

daé ci, co nalezy. A ja, chcesz, czy nie chcesz, bede krzyczala
sze dokola, ze jeste$ perla i wyjatkiem dans ce temps du régne

(Wchodzi Réza)

ROZA Ach! Masz goscia, Walerciu?

CIOTKA WALERKA Alez nie odchodZ! Nie, nie! To przeciez
siostrzeniec.

ROZA Méj Boze! Pamietam doskonale, jak w Manowicach nosi
lam pana na rekach. Bardzo sie to panu nie podobalo i chcial mnie thodzi Mirek)
pan ugryZ¢ w palec! Ha, ha, kiedy to bylo? W 18... nie 17... Alez nie
W 16 roku. Dwadzie$cia szeéé lat temu. Dwadzieécia szeé¢ lat, moja
Walerciu! Prosz¢ bardzo nie krepowaé sie¢ mna. Ach, zapomnia
lam ci powiedzie¢, Walerciu, ze spotkalam Koci i Asie, przyjechaly
wezoraj. Sg bardzo zngkane przezyciami. Serdecznie pragna cie zo
baczy¢, powiedzialy, ze wpadng tu rano. Lada co je widaé.

| 6ZA O, Mirek, jestes nareszcie! Masz te wykazy z korr.litetu? Bo
czekam i czekam. Dawaj to szybko. Co si¢ z tobg dz1a.}'o? Dwa
dni juz czekam na ciebie. Gdzie sig podziewales? Karty, pijafistwo

'MIREK Nic z tego, co ciocia podejrzewa. Siedzialem zamknigty

PAWEL To ja juz chyba p6jde. w swoim pokoju i bawilem sig z kotkiem.

CIOTKA WALERKA Siedz! Dokad? ROZA Mirek! Co ty za glupstwa opowiadasz?
MIREK Bawilem sie z kotkiem! Im dluzej trwa to wszystko, tym

PAWEL Nie chcialbym przeszkadzaé. m! : ;
chetniej zamykam si¢ w pokoju i bawig z kotami.

CIOTKA WALERKA Przeszkadzaé? Nie wiem, moze Rozy... Rézo,

czy my ci nie przeszkadzamy? ROZA O! Mirek... Ale, méj Boze, czlowiek ma teraz tak glowg za-
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Jeta sprawami spolecznymi, ze zapomina o najprymitywniejsz;
obowigzkach gospodyni. Pan pozwoli, méj siostrzeniec. To j
Mirku, siostrzeniec mojej drogiej, kochanej Walerki, najdrozsas

najlepszej przyjaciolki. 9ZA Mialam na my$li duze $éniadanie. No, ale skoro spieszy si¢

an... Mam nadzieje, ze odwiedzi nas pan kiedy jeszcze.

PAWEL Bardzo milo mi
pozna¢ pana. IKS Jezeli miatby pan co$ do zmiany... migkkie, twarde, calosci

ROZA Mam nadzieje, ze sie zaprzyjaznicie. Kiedy mial rok, t y sypanki, bez roznicy, najlepiej pan to u mnie zalatwi.
malam go na reku i cheial mnie ugry¢ w palec. Jestem pewna,

s o o LA ieni
Pprzyjain z panem przydalaby ci sig, ty niesforny chlopcze. Et A gérale zmienia pan?

ELIKS Czemu nie? Duzo tego?
WEtL Tymczasem dwa tylko...

ELIKS Prosze bardzo. Po czterysta pigédziesiat za sztuke. Przy-
a pan, Ze dobrze place, wszedzie indziej z pana zedra.

MIREK Cieszylbym sie bardzo.

ROZA No, ale tymczasem chod? i poméz mi. Bedziesz mi dyktowa
te wykazy. Jak skoficzymy, pogwarzymy sobie w czwoérke.

(Wehodzi Lidka)
15. DWOCH SIOSTRZENCOW

LIDKA Mirek, co ty wyrabiasz? Gdzie znowu znikngles? Co t
wszystko ma znaczyé?
MIREK Kolego siostrzeficze, przepraszam, ze pana zatrzymuje.
nie ma pan nic przeciw temu, Zzebym podprowadzil pana parg

(T0 l((’)W'P

MIREK Kochanie, bardzo cie przepraszam, mialem te wykazy cioc
dostarczyé i potem spotkalem tego... no, jak on tam, i poszli$mt
tam, wiesz... ale...

LiBLA Ale, ale ja nie my$l¢ shuchaé twoich bredni i znosié twoich QRS Dedzie mi bardzo przyjemnie.
wariactw! To si¢ juz za czesto powtarza i to mnie o$miesza. I ja JUZug IREK Chce panu przede wszystkim zlozy¢ gratulacje z powodu
ROZA Lidko, mamy goscia. BTy ienia mgjej ciotki w palec. To nas zbliza. Ja czesto mam chet-

, Zeby zrobié to samo.

LIDKA Ach, przepraszam, ciociu. ] . R TR .
d ; ar JAWEL Jest pan do swojej ciotki szalenie niezyczliwie usposobio-

. Ja, kiedy podrainiony ugryziem ja czy cheiatem ugryzé w palec,
ialem rok, ale od tego czasu wiele sie we mnie zmienilo, stalem
e dla ludzi bardziej wyrozumialy, a poza tym w zadnym wypadku
e pozwolilbym nosié sie teraz na rekach. Poza tym pana ciotka
daje mi sie milg i zacng osoba.

ROZA Siostrzeniec mojej drogiej Walerki, Lidko, pozwol.
LIDKA My sie znamy.

ROZA Ach, znacie sig juz, no to tym lepiej.

PAWEL Ja przepraszam, ale musze juz i§é.

'MIREK Tak. Dzialalnoéé dobroczynna i czule serce dla ludzkiej
niedoli. Moze pana dziwi, ze po chwili znajomoséci zatrzymuj¢ pana
na ulicy, zreszta wlasciwie nie po to zatrzymalem pana, zeby obma-
iaé rodzine, ale upowaznilo mnie, jezeli si¢ nie omylilem, to, ze
pdpatrzylem na pana twarzy u$mieszek, gdy nasze ciotki wdzig-
pzyly sie do siebie.

LIDKA Tym lepiej.
CIOTKA WALERKA Wigc idZ juz i nie zapominaj o starej ciotce,
ROZA Och, co, juz pan odchodzi? Co za szkoda! Mysélalam, ze zje

Pan z nami $§niadanie.
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PAWEL Jest pan bardzo spostrzegawczy. Et Nie. Przez moja gospodynie.

MIREK No widzi pan! Teraz dwaj siostrzeficy sa juz zupelnie b IREK Diugo byt pan w Pruszkowie?
tani. Biedne nasze ciotki! Nie ma juz nikogo, kto méglby je ad

waé, musza to robié wzajem wobec siebie. WEL Trzy dni. Wypuscila mnie pewna sanitariuszka, dowie-

: em sie potem, ze wywiezli jg za to. ,Kto$ nie $pi, Zeby spaé
PAWEL Musze dowiedzieé sie, o ktérej odchodzi kolejka do gl ktos, to sg zwyczajne dzieje”...

morowa, b
REK Byli$my tez w Pruszkowie. Och, to koszmar!

MIREK Czy naprawde tak sie pan spieszy?
i ) ] WEL Przyznam si¢, Ze mnie wydal sie dosyé sielankowy. Sie-
PAWEL Nie. Wie pan, wlasciwie zupelnie sie nie spiesze. Czy fem dwa lata w O$wiecimiu.

dzi$ co, do czego si¢ mozna spieszyé? Do $mierci chyba...
IREK Dwa lata? Jak pan mégl wytrzymaé? Glupie pytanie.

MIREK Oj, nie lubig, jak kto§ tak méwi! Ja ciagle chce zyé i
je mi sig, Ze wciaZ jakie§ szanse zycia znajda sie dla mnie. Co ¢
pospiechu, to pan spieszyl si¢ po prostu, zeby opuscié nasz sa
prawda?

AWEL Wcale nie takie glupie: udalo mi si¢ zadekowaé w kuchni.
ito starczy.

RIREK Jak czuje sie czlowiek, kiedy po takim piekle znowu wraca
PAWEL Jest pan zbyt ze mngq szczery, zeby mi sig cheialo zapr 12 wolnos¢?
czaé. Tak. WEL Nie wiem. Juz nie pamigtam. Czlowiek posiada na szczg-
dar zapominania, bez ktérego nie moglby w ogéle zy¢, dziala¢,
i sig poruszaé. Zapomnienie dziata réwnolegle z przyzwyczaja-

. Na przyklad...

MIREK W kazdym razie, jezeli istotnie nie spieszy si¢ pan sp
cjalnie, to czy przyjalby pan zaproszenie na jaki$ kieliszek czy ¢
takiego?
EK Co pan chcial powiedzie¢?

16. SNIADANIE Z MIRKIEM AWEL Nie, nic. Zapomnialem juz, jak sie wtedy czulem, i zapo-

nnialem pewnie, znalazlszy si¢ na wolnoéci, czym byt w istocie
iecim. Tyle chyba pamigtam, ze nie umialem cieszy¢ si¢ wolno-
g proporcjonalnie do tego, jak pragnatem jej w obozie. Wynajalem
pokéj w Komorowie i spedzalem w nim cate tygodni, nie ruszajac si¢
imiejsca, lezac na l6zku, patrzac w sufit, nie mys$lac wcale i weale
ie cierpiac. Nie bylo we mnie miejsca nawet na cierpienie. Zreszta
iecim by} chyba tylko bezpo$rednia przyczyna takiego stanu.

MIREK Wy znaliScie si¢ przedtem, prawda?
PAWEL Tak.

MIREK Jak to si¢ stalo, ze w tym zamecie trafil pan akurat do K
morowa?

PAWEL Do Komorowa... w Komorowie mieszkalem jeszcze p
powstaniem. Powstanie zaskoczylo mnie na placu Narutowie
Niemcy byli zdania, ze Komoréw stuzy mi lepiej niz Warszawa,
tez troskliwie pod opiekg wlasowcow odeslali mnie przez Zielenis
i Pruszkéw do Komorowa z powrotem. Ale stamtad zostane tez la
moment wylany.

MIREK A co bylo przyczyna istotna?

AWEL Nie wiem. Chyba wszystko. Zycie przed wojna, wojna, te-
Bafniejszosé... A do diabla! Trzeba sig z tego otrzasnaé!

IREK Ba, ale jak? Ja pana rozumiem. PrzeZywam to samo. Wie

MIREK Przez Niemcow? n, czasem mam ochote pozegna¢ sie ze wszystkimi bliskimi... ze
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wszystkimi - i gdzie§ uciec. Wszystko jedno gdzie. Ale nie moge
na to zdobyé. Uciekam z domu na pare dni, zeby cho¢ troche b 3
samemu, zeby cho¢ troche bylo inaczej, ale wracam... Tego niktr ELIKS Co prosze?
moze zrozumie¢. Nawet, a moze to jest wlaénie najgorsze... Et G6wno.

EL Pani hrabina!

PAWEL Slucham.

MIREK Ale co dalej? Do czego wracaé po tym wszystkim?

18. QUO VADIS
PAWEL Wilasnie. g ’ :
PODYNI O, to pan. Niech pan wejdzie, prosze, niech pan wej-
.0, a gdzie Zona? Idzie za panem?

17. tAPANKA

AWEL Zona zostala jeszcze w Warszawie, rozlaczyli nas. Mnie
olnili dzi$ z Pruszkowa, nie mam gdzie mieszkaé, to pomyslatem,
moze pani wynajmie mi pokéj.

LIDKA Wyszlam was szukaé. Feliks méwil mi, ze jest jakas$ lap

ka, niepokoilam sie.

OSPODYNI O, wynajme, naturalnie, ze wynajme. Obcemu nie

ynajelabym, ale panu wynajme. Pan ubogi, to panu wynajme, ale
e sie strzec i obcych nie wpuszczaé, bo chcg mi wszystko za-

MIREK Spokojnie jak w niebie. Feliks rozsiewa paniczne wieé
zeby wywolaé zwyzke na gieldzie.

LIDKA Mirek, czy zaprosile$§ pana do nas?

MIREK Oczywiscie. WEL Kto? Niemcy?

LIDKA Przyjdzie pan? OSPODYNI Nie. Oni!

PAWEL Naturalnie. Dziekuje pani. Bedzie mi bardzo milo. To pe
zegnam panstwa, ide na kolejke. '
OSPODYNI Tak! Oni! Chey zabraé, wszystko cheg zabraé. Jesz-
ze ich nie ma, ale przyjda i wszystko wszystkim zabiora. A tym-
sem trzeba sie strzec, bo tu chodza ich szpiedzy i patrza, co
komu najlepiej zabraé. Wtedy po §lubie to pan nie mial rzeczy,
ateraz z Warszawy i z Pruszkowa to ma pan rzeczy.

LIDKA Wiec mozemy czeka¢ na pana dzi$§ wiecz6r?

PAWEL Dzi§ wieczor... Dzi§ wieczér byloby mi troche trudno...
LIDKA No to moze jutro?

PAWEL Jutro moge, owszem.

AWEL To, to jest szaber z Warszawy.

LIDKA No to punkt o sibdmej, dobrze? DSPODYNI O, szaber, wlaénie my$lalam, ze to jest szaber z War-
MIREK Serwus, bardzo sie ciesze, Ze poznali$my sie i ze przyjdzig zawy. Czy zaprowadzié pana do pokoju?

RN A AWEL Tak, prosilbym.

PAWEL (zauwaza Feliksa) Czy Feliks méwil dzi§ mlodszej pan

b, a e do=L okt s dzie?
4 83 na Podkowie lapanki? SPODYNI A Zona, jak sie znajdzie, to tutaj przyj

AWEL Tak, uméwili$my sie, ze gdyby$my sie zgubili, to znajdzie-

FELIKS Nie, prosze pana. Nie wiem nic o zadnych lapankacli : !
1y sie u pani.

iw ogéle mlodszej pani hrabiny dzié nie widzialem.
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MIREK Mozna wyskoczy¢.

WEL I kark skrecié. Nie. Zastanawia¢ sig nalezalo duzo, duzo
pze$niej. Przed wojna jeszcze. Teraz jedziemy, gdzie nas wiozg.

GOSPODYNI O, u mnie. To jest bardzo dobrze, ze u mnie. Cz _
posciel zmienié¢? Chyba nie, to jest ta sama, tutaj nikt od tego cza
nie byl. A pies?

PAWEL Pies tez przyjdzie, jak sig znajdzie. MIREK Trzeba ucieka¢ przed ciotka, przed bolszewikami, przed

GOSPODYNI O, a czy on dobrze si¢ chowa? tkim, co bedzie...

PAWEL Znakomicie. Sze$¢ razy sie od tego czasu oszczenil. Bard chodzi Lidka)

iekne szczeniaki. Sprzedawali$my je i zyliémy za to. . {
Pl¢ P By DKA Bardzo ladnie, ze pan o nas nie zapomnial. Prosze, niech

pansiada, juz za chwileczke podadza do stolu, czekamy tylko na pa-
ig Walerke, ktora poszla z jaka$ sprawa do proboszcza. (do Mirka)
jesz, ciotka jest wéciekla, te dwa stare ptaki, jak nazywasz pania
sie i panig Kocig, gwaltem tu wtargnely z tobolami i nie chcg si¢
nszyé. Ciotka udaje zachwycong i jest dla nich stodka, ale widze,
sie pieni. Ja przepraszam, Ze poruszam przy panu domowe spra-
, ale s3 to dzi$§ wla§ciwie sprawy powszechne.

GOSPODYNI O, to dziwne, bardzo dziwne, bo to nie byla sul
tylko pies. Ale na §wiecie dzieja si¢ r6zne dziwne rzeczy i nie trzeb:
sie dziwi¢, jak co$ wlasnie tak, a nie inaczej Pan Bog zrzadzi.

19. OBIAD U HRABINY

FELIKS JaSnie pan hrabia czeka na ja$nie pana w bawialni. IH'IE P hin, prome?

PAWEL Niech si¢ pan nie wyglupia przede mna. BKA Byl tu ten pajac, co?
'MIREK Tolo? Tak, byl

LIDKA Wlaénie, Tolo. Pewnie ci¢ namawiat na wyjazd do Wiednia?

MIREK Lidka... Zona za chwileczke zejdzie. Co§ ma tam jeszcz
z gospodarstwem. Wlasciwie caly dom jest na jej glowie, ciotks
cala dusza oddaje sig¢ stuzbie charytatywnej i nie ma czasu dl

spraw malostkowych. Co tam slychaé¢ w Komorowie? IREK Tak, a ty co o tym my$lisz?

PAWEL Nie wiem. Przeprowadzilem si¢ do Podkowy, mam tu zna

: 7 : DKA No, czy ja wiem. Tolo jest pajac, ale ma glowe na karku.
jomy pensjonat jeszcze sprzed wojny.

Vieden... dlaczego by nie?
MIREK A to Swietnie! Bedziemy sie teraz mogli cze$ciej wid

s 'MIREK Myjslisz tak naprawde?
Ale czemu nie zajechal pan po prostu do nas? [

IDKA No, owszem... ale sluchaj, Mirku, naprawde zachowujemy
e nieprzyzwoicie wobec pana, zanudzajac go od poczatku naszy-
mi prywatnymi sprawami. Mamy chyba dosyé czasu, zeby rozmo-
i¢ sie ze sobg wieczorem. No, niech pan co$ opowie o sobie, jak
ie panu obecnie powodzi?

PAWE L No wie pan, nie przyszlo mi to do glowy. Tutaj zdaje sie i tak
coraz ciasniej. Pana ciotka z pewno$cia nie bylaby zadowolona.

MIREK Mozliwe. Ciotka coraz bardziej zaczyna si¢ buntowaé prze-
ciw charytatywno$ci na terenie wlasnym. No i co pan w koficu my-
§li o tym wszystkim razem? Co pan zamierza dalej robié? (Wch odzi R6ia)

PAWEL Czy ja wiem. Nie zastanawialem sie nad tym w tej chwi-~
li. Troche na to za p6Zno. Jaki sens zastanawiaé sie, dokad jechat;
skoro siedzi si¢ juz w wagonie pociagu, ktory ruszyl.

‘ROZA Obardzoladnie, ze jednak pamigta pan o nas. Co tam, mo:]'a
Lidko, z kolacja? Goéé pewnie glodny, czy mozna juz kazaé Felik-
sowi uderzy¢ w gong?
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LIDKA W tej chwili, ciociu. Czekamy tylko na panig Walerke. LKOWNIK To, co przeszlismy, bylo zupelnie wyjatkowe! A ja,
rosze pafistwa, sze$é razy biegalem na dach. Celino, ile razy bie-

(Wehodzi Ciotka Walerka) na dach?

CIOTKA WALERKA A jeste$, nicponiu, to dobrze. Juz pe ELINA Szesé razy, Ludwiku.

TR WSREIEIL G 68 SN 71 RO Qe LKOWNIK Sze$é razy. Jak nastapil ten wybuch, odrzucilo mnie

(Feliks uderza w gong, wchodzq Uchodzcy, zasiadajq za stotemj rzy metry. O ile metréw odrzucilo mnie, Celino?

ROZA Shluchaj, Lidko, nie zaczekali$my na Maryne, to niedob: J* © trzy metry, Ludwiku.

ULKOWNIK Wlasnie. O trzy metry. A ich sierzant z geba buldoga
pgrozil mi rewolwerem i kopngl mnie dwa razy w siedzenie. Celi-
0, ile razy sierzant z geba buldoga kopnal mnie w siedzenie?

LIDKA Maryna powiedziala mi raz na zawsze, zeby nigdy na
nie czekaé z positkami. Kolo széstej widzialam ja, jak przy stac
EKD pila wédke z konduktorami.

e | JELINA Trzy razy, Ludwiku.
CIOTKA WALERKA C'est un mauvais sujet, ta Maryna, albo p : g u

prostu wariatka. Zawsze to méwilam, ale zawsze bardzo jg lubila
i cenilam i zawsze lubie ja i cenig, i basta. To jest osoba... To je
osoba, i basta.

KOWNIK Nie, nie, Celino. Nie slyszala$ chyba mojego pytania.
razy sierzant z geba buldoga kopnal mnie w siedzenie? M6wig
eciez wyraZnie.

(Wehodzi Putkownik z Celing) LINA Raz, Ludwiku.

PULKOWNIK Jesteémy kompletnie zrujnowani! LKOWNIK Ach. Przeciez méwie... Dwa razy przeciez, Celino!

CELINA Tylko cud nas uratowal. Ach, moja R6zo, moja Rézo, ¢ Qv Ty,
tez przezyliSmy! LKOWNIK No wlaénie. Dwa razy kopnal mnie w siedzenie,

ROZA Uspokdj sie, moja droga Celino, no uspokéj. Wszystkich nas tedy..

jednaki los. Feliksie! Prosze zabraé rzeczy pana pulkownika i
nieé¢ je na gére.

'chodzi Maryna)

ARYNA Aha, ocsze juz wszyscy nad zarciem. Zjadacie kaz-
ly za pieciu i oplakujecie wasze straty. Dobrze wam tak. Ja was
ale nie zaluje. (Pawel podnosi sig z krzeslta) Niech pan nie robi
m jakichs hec. Niech pan powie, co pan za jeden, i juz.

CELINA Rézo, moja droga, myéle, ze nie odméwisz nam dwu, na
wyzej trzech dni goéciny, dopoki jako$ nie urzadzimy sobie dalej
tego strasznego zycia.

ROZA Oczywiscie, m6j dom jest na uslugi uchodzcé6w. Obawiam
sie, ze nie bedzie wam najwygodniej, bo tu coraz cia$niej. Czy je
dliscie juz co$? Feliksie.

'CIOTKA WALERKA To jest, moja droga Maryno, syn mojej siostry,
‘mon neveu.

'MARYNA Czy moze mi pan przetlumaczyé na polska mowg, co

CELINA Nie, nie, R6zo, prosze cie, azeby$ tylko nie robila sobie eziat ta papuga?

z nami zadnych klopotéw i ceregieli. My sobie cicho i skromnie na
boczku, aby ci tylko nie przeszkadzaé. Jezeli masz zamiar tak, to
my zaraz idziemy.

PAWEL Jestem siostrzeficem mojej ciotki Walerki.
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MARYNA Aha. Siostrzeficem Walerki. To pewnie nic ciekawego, EL Tak, ale mam sie jeszcze dzi$ z kim$ spotkaé.
rek, nalej mi wodki. Nie, nie, zostaw. Wy wszyscy nie powinniécie
duzo pi¢, bo moglibyscie za bardzo rozweselié sie po stratach, j

poniedliécie.

A Zkim?

Et Handlowe sprawy. Mam nadziejg, Ze zobaczymy si¢ znowu

ROZA Feliksie, prosze tam popedzié troche kuchnie. Nasz g h dniach.

musi dzié jeszcze wracaé do Komorowa.

20. INTERMEZZO Z PILECZKA 1

PAWEL Ja juz nie mieszkam w Komorowie.
ROZA A gdzie? PODYNI O, czy pan slyszy?
PAWEL Nawet nie bardzo daleko stad. W willi ,Quo vadis”, EL Co?

v PCER o PODYNI O, tam. Armaty i jakie$ takie, i inne...
ROZA A<.:h, no to wielka s?koda,' ze nie przyszed! pan wprost R —
nas. Powiem, ze to nawet nieladnie z pana strony. I
; . NI O, nie pierwszy raz, ale w nocy byly jakies wybu-
CIOTKA WALERKA Ach, ta R6za. Niepoprawna, no niepopra: PODY nie pi zy

w swojej dobroci i go$cinnosci. Jeszcze ci tego huncwota brak

malo masz klopotow i §cisku?

Et To na pewno Niemcy wysadzaja w powietrze domy w War-

] L . ols g e.
ROZA No trudno, moja droga, ciasno u nas, ale przeciez nie mo:

my$leé¢ o wlasnych wygodach, kiedy ludzie zostali dotknieci ta
straszng kleska.

SPODYNI O, nie. Ja panu méwie, ze ONI cheg tu przyjé:é. Ja
boje. Przyjda, zabiora wszystko i jeszcze na dodatek powieszg.

i boje.
CIOTKA WALERKA Niepoprawna, niepoprawna. ja sig bardzo boj¢

Et Niech pani glupstw nie wygaduje, zupelnie jak u... Ktoz,

T R P P diabla, takich glupstw pani nagadal?

M. gt onl SPODYNI O, niech pan nie wzywa diabla, i to w takiej chwili,

i i k powiedzial, o, jeden
PROFESOR Prosz¢ paiistwa! Prosz¢ panstwa! Dzisiaj méwi s nie trzeba wzywac diabla. Jeden chlopezyk po J

duzo o komunizmie, a ja twierdze, ze komunizm jest w ogoble ni
realny i niezyciowy. Bo prosze tylko si¢ zastanowié! Na przyklad j WEL Jak to?
dzi$ rano rozlalem wode z wazonu na parapet okna i nie chcialo SPODYNI O, on si¢ bawit pitka na ulicy, pitka si¢ bawil i ta

Si-e jii z;trze&i g}(:)yby t(.’ b)f}o 2 mni‘e, “;(mOim. domu,btlo s ' a mu wpadla do mojego ogrodu. On wbiegl po nig i trawg mi
niechybnie, albym sie, ze si¢ moje okno zniszczy. No prosze! | TST—

miine o WEL Przeciez u pani nie ma zadnej trawy, tylko chwasty.

MIREK Przeciez jeszcze czas do policyjnej godziny. OSPODYNI O, tak, sa chwasty i on mi chw'asty. deptal. Wiecf ja
zzabralam mu pitke i nie oddalam, a on powiedzial: ,Jak przyjda
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bolszewicy, to pani zabiora wszystko za to, Ze jest pani nieuzy EL Gdzie mnie pani prowadzi? Juz wszystko pozamykane.

i jeszcze panig powieszg”. O, ja si¢ przeleklam, bardzo sig

Kiam, ale pilki mie oddalam. YNA Juz ja pana zaprowadze, niech si¢ pan nie boi... Ma pan

iez jeszcze czas do godziny policyjnej. Lidka si¢ w panu kocha.

PAWEL Wiec widzi pani. Slucha pani glupstw, ktére méwig

Sadoct Et Co pani za glupstwa opowiada! Skad pani taka rzecz mo-

ié¢ do glowy! Pani Lidka ledwie mnie zna i...

GOSPODYNI O, to pan my$li, ze ni iora i ni i . et
» to pan myli, ze nie zabiorg 1 nie powieszg§ NA Moze wlaénie dlatego. Niech pan ze mnie wariatki nie

PAWEL Zargczam pani, ze nie. Jestem starszy i madrzejszy ¢ , pan sam musi to wiedziec.

tamtego chlopczyka, wigc powinna pani mnie wierzyé, a nie je EL No, a jeSli nawet? Co to panig obchodzi?

GOSPODYNI O, tak pan méwi, to dobrze. Panu to ja wierzg, o,
rz¢ panu. Ale moze jednak pdjde na wszelki wypadek do tego chi
czyka i pitke mu oddam? To moze bedzie lepiej, o, moze to b
lepiej?

YNA Jezeli masz zamiar w ten sposéb ze mna rozmawiac,
iarzu, to uciekaj do domu. Juz...

Et No, juz dobrze, przepraszam.

PAWEL Tak, na pewno bedzie lepiej. Niech pani mu odda pilke. MAN No, co tam, kto? Pali sig czy jak?

GOSPODYNI To ja zaraz p6jde i oddam mu pilke. Dziekuje pa RYNA W gardle pali, otwieraj pan.

0, bardzo dziekuje.
N RMAN Aha, to pani. Zaraz...

RYNA Da nam pan co?

21. KOLACJA Z MARYNA

RMAN Pani zawsze. A co tam?

MARYNA Kto to? Aha, siostrzeniec Walerki, chodZ pan na jed RYNA No, z éwiartke bimbru i co$ na zakaske...

wodke.
RMAN Zrobi si¢.

PAWEL Za p6Zno juz chyba, zbliza si¢ godzina policyjna. ARYNA Ma pan pieniadze? Bo ja nie

MARYNA Godzina policyjna, wielka mi rzecz! Tak pandrzyos

je nedzne i na diabla komu zdatne zycie. [ SGe Al feiie® ShiCych

ARYNA Starczy. Bedzie mi pan stawial, odplacg panu dobrym

wem. (Barman przynosi zaméwienie) Sami sobie damy rade. Tu
ie Simon ani dom mojej bratowej. Kielbasy... Niech pan pije. Jesli
sie panu nudzi, to moze sobie pan i$¢. Niczego specjalnie od pana
je chce, ale nie zawsze si¢ ma ochotg pi¢ samemu. Niech pan pije.
Lidka sie w panu kocha.

PAWEL Ja nie jestem arystokrata gingcym z patetycznym gestem
na szafocie. Jaki$ sposéb zycia znajdzie si¢ jeszcze dla mnie.

MARYNA ChodZ pan jednak, sprowadze z kolejki ,banszuca®, im
wolno lazi¢ i znajq tutejszych zandarméw, wytlumacza pana jakod

PAWEL P6jde, a ,banszuca” moze sobie pani oprawié¢ w ramki

i powiesi¢ nad l6zkiem. PAWEL C6z mnie pani przesladuje ta Lidka? Naprawdg nie rozu-
MARYNA Hm... jaki dzielny i dowcipny. Nie uchowa sie pan... miem, o co pani chodzi?

MARYNA Czy zawsze musi 0 €0 chodzié? O nic nie chodzi, za-
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ptkala, poszlabym z nim na wédke. Pusta szklanka to jak tru.m.-
bez nieboszczyka. A Lidka? Ja Lidke bardzo lubig i zal mi jej.
wykolowalo ja i zrobilo z niej cyrkowego konika. Ja ja sobie
ypominam jeszcze sprzed wojny, jak byla w Café Clubie. Nie
m jej, ale nawet z daleka wydawala mi si¢ co$ warta i zmar-
ilam sie, gdy sie za okupacji dowiedzialam, ze Mirek zakochat si
niej i porwal ja z knajpy jak bledny rycerz krélewng ze szklanfej
ry. Inaczej si¢ zmartwilam niz tam inni moi krewni. Odwrotnie.

uwazyltam dzi§, ze Lidka sie w panu kocha, i tak sobie to méwi
zauwazylam. °

PAWEL Ale niby z czego wycigga pani ten wniosek?

MARYNA Niby to trudno? Moze nie w smak bedzie panu
sze¢ takie wyznanie z ust starej baby, ale wielu chlopéw prze
przez moje 16zko! Nie trzeba mieé specjalnie bystrego oka,
sig zorientowa¢, co sig §wigci. Jezeli kobieta siedzaca kolo jakie
mezczyzny nadaje sobie coraz to inny styl, przerzuca sie nerwo
w coraz to inne gesty, miny i wyrazy, to znaczy, ze jest w tym
wigcej niZ przecigtna kobieca chetka wywolywania sobg efel
Ona stara si¢ wynaleZé i nada¢ sobie forme takiego wyrazu,
dopasuje sig do jego pola widzenia i zmusi do refleksji na jej ter
trwalszych od milych laskotek przypadkowej, zdawkowe;j koki
rii. A powiem panu jeszcze jedno: mezczyzna, ktérego nic niel L
z kobieta, nie zachowuje si¢ wtedy tak, jakby nie zauwazyl jej
jej wysitkéw. Miedzy wami coé bylo albo coé jest i Mirkowi szyk
si¢ pigkna para rogow, nie pierwszych zreszty, ale sadze, ze te rg
beda szczegélnie okazale i patetyczne.

nig, nie za niego.
\WEL Nie lubi pani Mirka?

YNA Tego nie powiem. To chlopak dobry, ale strasznie staby.
eczy sie i niby spiera ze soba, jak powinien kazdy w dzisiejszytfh

asach uczciwy przedstawiciel naszej sfery, ale mnie si¢ zdaje, ze

ecej udaje i do rekwizytow naszego $wiata jest w istocie przywig-
. Ja jestem przekonana, ze nie potrafilby go rzuci¢ i ze wcale

jie chee, choé tak udaje.

AWEL Po co mialby udawaé?

ARYNA Moze nie udaje. Niby chce, tak jak si¢ chce wiecznego

ota, ktéremu daje sie przewage nad nikloscia bytowania do-
snego, ale do ktérego nikomu nie spieszno. Niech pan s-iq popa-
¥, nie tylko my, arystokracja, ale cata polska inteligencja bl:om

vjego codziennego spokoju postawg pesymizmu wobec .émata
uspokaja sumienie, wmawiajac sobie, ze uklad $wiata jest jedyny
iezmienny. Uznajac wszystkie krzywdy i nieprawidlowoséci tegq
kladu, wymyélili sobie aksjomat: ,Swiat si¢ nie zmieni, juz tal.u
st”. Tym aksjomatem zastaniaja sig, nie chcae w niczym ustapié

PAWEL Nie pierwszych?

MARY NA Dlaczego nie usiluje pan ukrywaé, ze nic to pana nie obe
dzi, partaczu? Pewnie, ze nie pierwsze. W naszej sferze sq tak udosk
nalone i nienaruszalnie §wigte formy zewnetrznych zasad etycznye
i obyczajowych, ze wewnatrz mozemy sobie z calym spokojem u:
wat, z wigksza swoboda i mniejszymi skrupulami niz sfery, kt6
nie wypracowaly sobie tego tak starannie. Chroni nas zawsze za:
na tych zewngtrznych zasad, ktérej nawet poszkodowany nie umi
nigdy uchylié. Ale jezeli uda si¢ panu poza nia zerkna¢, zobac: swego...

pan wspaniale atrakcje i atmosfere domu publicznego, jakiej AWEL Wlagnie! Wie pani, pani mi przypomina przyjaciela, kt6-
znajdzie pan w Zadnym najokazalszym bajzlu paryskim. Chce pa 290 mialem we Francji.

i8¢, to niech pan idzie! Juz mi pan niepotrzebny, nudzié mnie pan ]

nawet zaczyna. ARYNA Mnie niech si¢ pan nie czepia. Ja o sobie nie méwig...

PAWEL Dlaczego wlaéciwie interesuje si¢ pani Lidkg i mna? J PAWEL Czy pani Ro6za wie, ze Lidka byla fordanserka?

nie przeczg, Ze co$ tam... ale to zupelnie co$ innego, niz pani sobie

'MARYNA lii..., w grobie by sie¢ przewrécila...
wyobraza...

PAWEL Jak to w grobie? Przeciez zyje jeszcze.
MARYNA Ja si¢ panem nie interesuje weale. Kogokolwiek bym
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MARYNA Tak, ale w grobie przebywa. Jej trzeba to bylo podaé
w zlagodzonej dawce. Aktorka! Krzywila sie, ale poniewaz takie
precedensy juz byly, mogla przy pomocy réznych pigulek i te stra-
wié. Niech pan patrzy: kobiety w legalnych zwigzkach z nami sa
miarg naszej degrengolady. Najpierw pierwsze oznaki upadku, ja-
kie$ sobie tam szlachcianki, potem zamozne mieszczki, potem ak-
torki, ktére nie tak dawno jeszcze chowano na niepo$wieconej zie-
mi, dzi§ fordanserki, juz prawie oficjalnie uznane, a jutro jak pan
hrabia ozeni si¢ z prostytutka, to bedzie dla niego wielka kariera.
Zresztg Lidka umiala $wietnie zdoby¢ wzgledy Rézy i zawojowaé jgi
Taka malpa, no! Najwiecej swojego prawdziwego wdzigku stracila
chyba wlaénie w tym zdobywaniu Rézy...

PAWEL Niech pani juz przestanie z tg Lidka, mnie ten temat nic
nie obchodzi.

MARYNA Za mlody jest pan jeszcze, zeby sobie wybieraé tematy
w rozmowie ze starszg osobg. Panie drogi, wie pan co, to nieprawda
co przedtem powiedzialam, Ze si¢ panem wcale nie interesuje, choé

prawda, ze z kazdym poszlabym dzi§ na wédke. Nie. Ja na pana

od razu zwrécilam uwage. Pan mi wlasciwie bardzo przypomina
Lidke. Jest w was co§, nie umialabym moze dobrze okre§lié, co$ ta-
kiego, co was laczy. A! Niech was diabli wezma. Lidka jest zgubionag
pan jest zgubiony i dajcie mi $wiety spokéj.

PAWEL Jeste$my zgubieni.

MARYNA Pan powinien wzig¢ Lidke i uciec z nig gdzie§ na wieé.
Pan chodzilby z kosa w pole, ona by panu zupe w trojkach nosila.
Tego wam trzeba.

PAWEL Kosa! A moze mnie pani zacznie namawiaé na sierp
i mlot.

MARYNA Glupi pan jest. Glupi jak oni wszyscy. Ja nie jestem
czerwona hrabina i ani mi nawet w glowie pozowaé na taka. Oni
mysla, Ze ja nimi gardze i nienawidze ich, ze ucieklam z naszej
sfery. Osly! To oni uciekli, a raczej zablakali sie. Osly! Nie umiejg
rozegrac tej partii po ludzku i z godno$cig. Gardze nimi i nie-
nawidze ich? Owszem, ale tak jak wodz zolnierzami, ktérzy sie
zblaznili. Dosyé tego, idziemy do domu. Dzigkuje za towarzystwao.
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I niech pan pamieta, Ze malego komara zabija si¢ z mniejszym
wstretem niz wielkiego.

22. INTERMEZZO Z PILECZKA 2

GOSPODYNI O, juz to zalatwilam.
PAWEL Co?

GOSPODYNI Oddalam chlopczykowi pilke. O, i jeszcze mu kijek
dodalam od siebie.

PAWEL Tak?

GOSPODYNI O, tak. To co prawda nie byl ten sam chlopezyk, tyl-
ko jaki$ inny. Tamtego nie moglam znalez¢, ale to chyba wszystko
jedno. O, niech pan powie, czy to wszystko jedno?

PAWEL Zupelnie wszystko jedno.

GOSPODYNI Zapisalam jego nazwisko i adres, zeby w razie czego
sie powolaé.

PAWEL Bardzo dobrze pani zrobila.

GOSPODYNI O, dziekuje panu, Ze mi pan tak poradzil z tym
wszystkim. O, juz jestem teraz spokojniejsza.

23. SPACER Z PIESKIEM

LIDKA Dzien dobry. Jak si¢ pan miewa?

PAWEL Dzickuje, na tyle dobrze, na ile dobrze mozna czué si¢ dzi-
siaj. A co u pani? Tak psa wyszla pani wyprowadzi¢ troche?

LIDKA Tak. Niech sobie pobiega troche. Robak! Chodz tu, chodz
do pani.

PAWEL Robak si¢ nazywa?
LIDKA Tak. Brzydko?
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PAWEL Nie, dlaczego? Doséé ladnie. WEL Pan — hrabinie?!

ELIKS Tak. Dosyé si¢ zajmowalem nig i jej domem. Teraz, ponie-
Bog poszczescil i udalo mi sie zebraé troche grosza, postano-
lem pracowaé na swoim. Jasnie pafistwu bede w dalszym ciagu
izyl, ale w innym juz charakterze. Zakladam restauracje. Czy nie
ddprowadzilby mnie pan kawalek? Muszg¢ zaj$¢ teraz do malarza.
drodze chcialbym panu zakomunikowa¢ co$ jeszcze. Przykro

ze nie bede mégl w dalszym ciggu stuzy¢ panu wymiang, nie
mierzam bowiem tego kontynuowaé, Zzeby jednak daé panu jakies
jiloséuczynienie za utrate zajecia, zaproponowalbym panu posade
moim lokalu.

LIDKA Prosze pana... czy méglby pan ze mng chwile porozmawi;
PAWEL Nie.

(Wchodzi Mirek)

LIDKA ChodZmy, bo juz druga dochodzi, nie trzeba si¢ sp6zni;
na obiad, ciotka i tak jest dostatecznie ostatnio podenerwowang

MIREK No chod?, chodZ wreszcie, zlap Robaka, weZ go na
ichodzmy.

LIDKA No, nie szarp tak psa. ! . .
WEL Dlaczego nie. Co takiego robilbym?

ELIKS Podawalby pan goéciom. Procent za ustuge i ode mnie wyzy-
jenie. Na pewno pana nie skrzywdze. Skrzywdzilem pana kiedy?

WEL Nie.

24. U FELIKSA

PAWEL Koniec z tym §wiatem operetkowych hrabiow, lokajé
i fordanserek. Koniec z Lidks. Trzeba bedzie uciec z tej Podkow
Leénej. Ale dokad?
I nagle wydalo mi sie, ze to koniec, Ze juz wszystko sie skonczyll
Coz wlasciwie znaczy slowo ,koniec”? Nic nie znaczy. Owszem, b
dzo wiele. Ale co? Nic.

»Koniec”. Czego koniec? Co sig¢ skoniczylo? Nie wiem. To nie o swoi
koficu mysle, nie o wlasnym bankructwie, nie o braku jakiejkolwi
wlasnej przyszloéci ani nawet nie konicu ojczyzny.

Ten koniec ~ to lezenie w rowie z oczami wtopionymi w blekit nieb
to brak jakiejkolwiek podniety i jakiegokolwiek sensu, zeby wstal
dokadkolwiek p6jéé i snué dalsze sprawy. Nie ma celu, do ktéregs
mozna by pdjéé, nie ma zadnych spraw.

I nie ma juz we mnie protestu ani jednostkowego odruchu kaos
gowania prawidel §wiata. Nie ma go juz dawno, od wrzeénia ’3
Wszystko sie skonczylo.

LIKS Wiec zgadza si¢ pan?

WEL Zgadzam. Bardzo panu dziekuje.

FELIKS Nie ma za co. Pan zawsze byl wobec mnie fair play.
AWEL A jak zapatruje sie na to wszystko pani hrabina?

ELIKS Ona? Ona wobec mnie postapila zupelnie nie fair play.
gniewala sie i powiedziala, z2ebym natychmiast opuscil jej dom.
jedzialem: ,Pani hrabino, nie te czasy, zeby czlowieka bez da-
hu zostawié; bedzie moja restauracja gotowa, to si¢ tam przeniose,
a tymczasem pozwoli pani hrabina, ze po tylu latach sluzby pare

feszcze dni pomieszkam”. Ona na to powiedziala takie rzeczy, kt6-
h ze wzgledu na szacunek dla pani hrabiny, jaki zawsze posiadam,
nie powtorze. Jest na mnie zia, bo i kucharke ze sobg zabieram. Ale,
moim zdaniem, to nie jest ladnie, zeby po tylu latach wiernej stuzby

mieé zamierzenie tak sie z czlowiekiem na zakoniczenie obej$é. Ja

znimi chce pozostaé dalej w stosunkach jak najlepszych. Oni to be-
dzie teraz najlepsza klientela. Lokal bedzie si¢ nazywal ,,U Feliksa”.
Dobrze?

PAWEL Bardzo dobrze.

FELIKS Muszg panu zakomunikowaé, ze dzi§ ostatni raz moze
mnie pan spotkaé tutaj.

PAWEL Coz sig takiego stalo?

FELIKS Wyméwilem pani hrabinie...
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25. POGRZEB nad pozostalymi zalobnikami. On jeden zresztq ubrany byl na

i no, w sztywnym kolnierzyku, czarnym krawacie spigtym perla

elonikiem. Zachowywal sie z powaga i godnoscig. Na twarzy mial

yraz okolicznoéciowego smutku, nosil go z umiarem, bez przesad-
j ostentacji. Skromnie stal na uboczu i ostatni zlozyl najbardziej

zaly wieniec z napisem na szarfie: ,Jasnie pani Siekierzynskiej —
ekcja i personel restauracji «U Feliksa»”.

CIOTKA WALERKA A! Moge umrzeé, a ty sie mng nie zain
sujesz. No, nic mi sie tym razem nie stalo. Ale niedlugo juz
dzie koniec. Nigdy nie miale$ dla mnie naleznych bliskiej ciot
uczué, niemniej jednak jeste§ moim najblizszym tutaj krewnys
i zadam, zeby§ za moja trumng prowadzil R6ze, jedyna na §w
cie osobe, ktéra mnie naprawde kocha. No idZ juz, idZ, musze
poczaé troche w spokoju. O, tutaj masz — une petite piéce d'or
to, ze przyszedle$ zaraz, kiedy cig¢ zawolali do umierajacej ciotk
0, masz albo nie, oddaj, na pewno zgubisz, juz lepiej wszystko sob
zabierzesz, jak umre. Juz jestem niedolezna.

26. AWANTURA

MIKA Co pan taki zwarzony?

PAWEL Ciociu. WEL Nie, nic mi specjalnego nie jest, glowa mnie troche boli...

CIOTKA WALERKA Nie wiem... nie wiem... Czy bylam dla cieb
dobrg ciotk... Czy umialam... nie wiem, czy ja w ogble bylam dobra
dla ludzi... Chcialam naprawde... Nie umialam si¢ z nimi porozu
mieé ani oni ze mng, co$ nas zawsze dzielilo, ale chcialam, naprawd
w imie¢ milo$ci Chrystusa cheialam. No idz juz, idz.

IKA Nie, ja widze, ze pan ma jakie§ zmartwienie, niech si¢ pan
ierzy, to panu przyniesie ulge.

FELIKS Prosze jaénie panienki, tam tréjka juz dawno prosi o ra-
hunek.

IKA Juz ide, Feliksie. Pan stanowczo co$ przezywa; ja mysle,

PAWEL Pogrzeb byl bardzo smutny. Nie dlatego, zeby oplakiwan B et jukics kiopoty sercowe.

zmarla, ktérej nikt specjalnie nie lubil; szczerze plakala tylko hrabin
Réza (naprawde bardzo moja ciotke kochata), inni, jezeli ptakali, to
albo udawali, albo ze strachu, uprzytamniajac sobie na przykladz
ze ich réwniez taki sam los nie minie. Niemniej obrzgdek byl smuf
ny, a wlasciwie dlatego wlaénie byt smutny: przez stosowng wobee
majestatu $mierci zdawkowoé¢ form, poskladanych w niezgrabn
cato$é z cze$ci demobilu wytwornego salonu hrabiny Rézy. Ksiad
mial nad grobem bardzo piekna mowe, wyciagnal ja na pewno
zkartoteki pod ,bogata i religijna starsza panna”, ale mowa istotnie
byla bardzo piekna. Nie bylo na pogrzebie Maryny. Nie wiadomg
co sie z nig stalo. Pewnego dnia po prostu zniknela, Wyszla z domu
i nie wrécila wigcej. Przypuszczano, ze dostala si¢ w rece Niem:
céw, dowiadywano sie o nig w Pruszkowie i na policji. Daremnie,
Motzliwe, Ze ulegta jakiemu$ wypadkowi, ja jednak my$le, ze nie
przydarzylo sie jej nic takiego. Byt natomiast na pogrzebie Feliks
i trzeba przyznaé, ze tak pod wzgledem zachowania, jak i prezen=~
cji zewnetrznej przedstawial si¢ znakomicie, gérujac bezapelacyj4

AWEL Ale skad!
MIKA Tak, tak. Czy czesto kochal si¢ pan w zyciu?
PAWEL Co to jest kochaé sig?

MIKA Kiedy czuje si¢ pociag fizyczny, nieczysta namigtnosé fizycz-
nych ksztaltéw, to nie jest miloéé. Milosé jest pozadaniem czyjejs
duszy.

PAWEL Miloé¢ jest pozagdaniem fizycznym, milo$é jest wiedy czysta,
kiedy pozadanie czyichs ksztaltow kojarzy si¢ z zapachem koniczyny
i rozgrzanej ziemi, te rzeczy z dusza przychodza dopiero poZniej
albo wcale nie.

MIKA Jak panu nie wstyd méwi¢ takie rzeczy.
PAWEL To po co pani pyta?
{Wchodzi Lidka)
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WEL Owszem, owszem... Tylko... wlaénie ze szczescia skamie-

LIDKA Aha! Wiec to prawda. Takiej $éwini jak pan to na cal
jalem. To sie zdarza.

$wiecie drugiej nie ma.
DSPODYNI O, prosze pani, pan jest tu, predzej, o predzej, wia-

skamienial ze szczecia.

IDKA Narobilam wezoraj strasznych rzeczy. Czy mozna? Mysle,

nie wyrzuci mnie pan za drzwi.

PAWEL Przepraszam, ale czego sobie pani ode mnie Zyczy?

LIDKA Czego sobie pani zyczy? Patrzcie pafistwo! Zycze sobie, ze
nie byl pan wobec mnie taki cham. Jak si¢ zezloszcze, to i w
be moge panu daé. Jeszcze wszystkiego nie zapomnialam. Prosz
pana, niech mi pan powie, czego pan wlaéciwie ode mnie chce? G
ja panu zrobitam takiego, ze odnosi si¢ pan do mnie jak do wrog
Mnie przykro, ja pana zawsze bardzo lubie i nie chce, zeby tak mi
dzy nami bylo. Czego pan wlasciwie ode mnie chce, do jasnej chol
ry? Czego si¢ pan mnie czepia? Chcial pan, zebym zostala porzadn
dziewczyng, i na czas, az si¢ nig bede stawaé, wyjechal pan do
ryza! No to ma pan! Czego pan jeszcze chce? Zostalam porzadn
dziewczyng bez pomocy pana i pana tatusia! Czy to nie jest najlej
sze towarzystwo w Polsce? Malo panu jeszcze? Moze mam krélowg
perska zostaé? A ze u hrabi6w nie gorszy bajzel niz w Café Clubi
a hrabiny nie gorsze kurwy od fordanserek, to — to juz nie moj
wina! Powiem panu jeszcze, e ja przeciez tylko...

JAWEL Alez prosze bardzo, prosze, niech pani siada.

LIDKA Nie wiem w ogble, jak mam si¢ thumaczyé... Przyszlam
eprosi¢ pana... Nie wiem, od czego zacza¢.

t Najlepiej niech pani wcale nie zaczyna. To zupelnie nie-

DKA Przeciez jakos$ z tego wszystkiego muszg si¢ wytlumaczy¢.
WEL Moze... Ale nie przede mna.

LIDKA Mirek powiedzial, ze jestem ulicznica, ze zawsze taka b?'}am
ie sie nie zmieni¢. O§wiadczy! mi, ze zostawia mnie i jedzie d-o
jednia. Tyle mi powiedzial i nie rozmawia ze mna weale... 'Pakuje
w tej chwili walizki. Poza tym, co bylo u Feliksa, narobilam jeszcze
innych strasznych rzeczy... Przepraszam. Co panu?

PAWEL Co?
LIDKA Pstro! Siadaj na lopate i wio!
MIKA Lidka!

LIDKA Milez, ty wydro, bo ci kudly powyrywam! Uwazaj, bo pan
misjonarz taka z ciebie kurwe zrobi, jak zrobil ze mnie, a potem gnie:
wa¢ si¢ na ciebie bedzie, e nie jeste$ chinska cesarzowa...

AWEL Nic... przypominam sobie... to bylo strasznie zabawne, co
pani wezoraj wyrabiala.

LIDKA Prosze pana, przepraszam, Ze pana o to pytam... ale mnie
dawno to pytanie trapi. Czy ja si¢ panu wtenczas... nie podo-
batam?

PAWEL Podoba mi sie pani od poczatku do dzié dnia niezmiernie.

PAWEL Lidka, opanuj sig, na miloéé boska! Co ty wygadujesz?
LIDKA Tu nie ma zadnej Lidki. Genowefa jestem.

FELIKS Zostaw pan, zostaw. Niech hrabina do koiica pokaze rase. LIDKA A nie do wezoraj?
'PAWEL Wezoraj najbardziej.

LIDKA To dlaczego... dlaczego wtedy... tak si¢ pan wobec mnie
dziwnie zachowywal... zupelnie jako$ nie tak, jak si¢ zachowuje

mezczyzna wobec kobiety, ktora mu sig podoba?

27. POZEGNANIE

GOSPODYNI O, co za rado§é, co za szczeécie! O, prosze panal
O, pani wrécila, o, juz tu idzie, o, jest na dole, o... O, prosze panal

Jak to, nie cieszy sie pan? PAWEL A bo ja wiem... Co zamierza pani dalej robié¢?
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LIDKA No, c6z? Musze zostaé z Mirkiem tymczasem... Cztery lata...
tego nie rozwigze jedna awantura... i nawet pigé...

PAWEL Przeciez Mirek ucieka... jedzie do Wiednia.
LIDKA On nie pojedzie.
PAWEL Dlaczego?

LIDKA Kocha mnie. No, musze juz i§¢. Za chwile bede musiala
pomagaé mu rozpakowywacé sie. Pewnie juz za mna goni, zeby mnie
przeprosi¢. Do widzenia panu.

KONIEC




SPIS ILUSTRACJI

32 (u gbry) )
a osiedla blokéw mieszkalnych pomiedzy ulicami: Paiiskq, Emilii Plater, $liskg

kiego w Warszawie, 1964.
Zbyszko Siemaszko / NAC

strona 8
Warszawa. Ulica Nowy Swiat, styczes 1934. NAC

strona 12 (u géry)

Przyjecie u hrabiny Marty Krasiniskiej w Krélikarni w Warszawie, urzgdzone przez
zek Artystéw Plastykow ,Blok”, maj 1936. NAC

strona 12 (u dolu)

Warszawa. Ulica Marszalkowska pomiedzy ulicy Nowogrodzks i Alejami Ji
listopad 1937. NAC

a 32 (u dolw) :
Warszawskiej Spotdzielni Spozywcbw ,Spolem” przy ul. Prusa w Warszawie, 1966.
. Grazyna Rutowska / NAC

33 (u gbry) ) »
le Rakowiec w Warszawie, perspektywa ulicy Pruszkowskiej, 1967.

[fist. Zbyszko Siemaszko / NAC )
strona 33 (u doltu)

{Msc Artura Zawiszy w Warszawie, lata 1963-1969.

Fot. Zbyszko Siemaszko / NAC

#itrony 36-38 o

Jezioro Boderiskie Stanislawa Dygata, adapt. i rez. Adam Hanuszkiewicz, scen. Xymena
Zaniewska, Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 19 padziernika 1974 1.

Fot. Antoni Zdebiak .

.dliwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

strona 22
Miloda para (Wladystaw Alojzy Radziwill i ksigzniczka Jolanta Czartoryska) opuszcza
§ci6l Wizytek w Warszawie po ceremonii zaslubin, 12 sierpnia 1936. NAC

strona 24
Gmach Sgdu Apelacyjnego przy placu Krasiiskich w Warszawie, luty 1933. NAC

strona 25 0
Skrzyzowanie ulicy Marszatkowskiej z Alejami Jerozolimskimi w Warszawie, lata 1
-1939. NAC

strona 26 (u géry)
Warszawa 1945. Ruiny budynkéw przy al. 3 Maja (widok od strony skrzyzowania z atrona 50

Swi.a = b ol Stanislaw Dygat, Warszawa 1962.
Fot. Stanislaw Doktorowicz-Hrebnicki / NAC Pot. Janusz Sobolewski / Forum
strona 26 (u dolu) —
Warszawa 1945. Zrujnowane budynki przy ul. Wierzbowej. Na dalszym planie z prawej Bortrety tworcow przedstawienia
widoczny fragment zniszczonej elewacji Domu Dochodowego Warszawskich Teatréw Rage Fot. Andrzej Georgiew

dowych,

iwum 2ne Teatru Narodowego w Warszawie
Fot. Waclaw Zdzarski / NAC frchiwum Artystyc

strony 28-29

Warszawa 1945. Fragment ruin $rédmiecia (prawdopodobnie strona parzysta ul. Swigto-
krzyskiej na wysokoéci ul. Mazowieckiej).

Fot. Stanistaw Doktorowicz-Hrebnicki / NAC

strona 31 (u géry)

Plac Krasifiskich w Warszawie, lata 1953-1959.

Fot. Zbyszko Siemaszko / NAC

strona 31 (u dotu)
Plac Konstytucji w Warszawie (widok z hotelu MDM), lata 1953-1956.
Fot. Zbyszko Siemaszko / NAC
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Teatralny 3 (tel. 22 69 20 610) -
sob. 11.00-14.30 i 15.00-19.00 lub do rozpoczecia przedstawienia
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