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WOJCIECH DZIEDUSZYCKI

EUGENIUSZ SZWARC | JEGO ,CIEN"

Publiczno$é polska zna twoérczosé Eugeniusza Lwowicza
Szwarca tylko ze scen teatréw dla dzieci. Jego basnie ,,Czerwony
Kapturek“, ,,Krélowa Sniegéw*, ,,Cud przyzwyczajema“ uka-
zuja sie od czasu do czasu na scenach mlodzieézowych i — o dzi-
wo — przycigga w takim samym stosunku dzieci co 1, doro-
slych. Bo Szwarc hie siega po tematy basni Perro, Grlmma, czy
Andersena tyIko po to, aby raz jeszcze opow1ed21ec znahg fa-
bule mnyml stlowami, ani tez aby ol$ni¢ wirtuozeria igraszek
literackich i dowc1pnych pomyslow wplecionych w stare ramy.
Stare tematy bajkowe s3 dla Szwarca kanwa, na ktore] moze
ukazaé¢ odwieczne prawdy o zwyciestwie wysokich wartosci mo-
ralnych nad zlem i przemocs, jak réwniez aktualne prawdy o Zy-
ciu nas otaczajacym. Jak dla Ezopa i innych baJkoplsarzy staro-
zytnosc1 dla kromkarzy biblijnych snujacych przypowiesci sta-
rego i nowego testamentu, dla filozoféw i pisarzy francuskiego
»Slécle de lumiére”, czy tez dla naszych bajkopisarzy wieku
o$wiecenia i epoki romantycznej, bajka dla Szwarca jest Srods
kiem poznawczym a zarazem narzedziem “walki.
radziecki siega po tematy basniowe nie po to, aby sie odpr
waé od rzeczywistosci, lecz tylko dlatego, aby przy pomocy. pee-
tyckiej metafory wyrazi¢ z jeszcze wigksza mocg to, co lezy mu
na sercu jako obserwatorowi otaczajacego swiata. Ukladaé bas-
nie — to znaczy dla Szwarca drazy¢ rzeczywistosé i wmkae do
samego jadra prawdy.

Zmarly przed kilku laty pisarz radzxeckx urodzil sie w 1896
roku. Pisaé zaczal stosunkowo pézno. Pierwsze Jego utwory uka-
zaly sie w druku dopiero w 1925 roku. W pierwszym okresie
tworczosci sklania sie do rosyjskich futurystéw. Pisze artykuly
publicystyczne, wiersze i poematy modernistyczne. Po dluzszej
przerwie wraca do literatury dopiero w 1937 roku piszac uroczy
utwdr satyryczno-basniowy ,,Czerwony Kapturek“ osnuty na
motywach znanej bajki Perro. W rok poézniej ukazuje sie na
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scenie teatréow dziecinnych jego nowa basn sceniczna tym razem
na motywach Andersenowskich , Krélowa Zimy* (grana takze
we Wroclawiu w Teatrze Mlodego Widza przed 5 laty). Gleboki
humanizm, doskonala znajomo$é praw rzadzacych sceng, lekki
humor i $wietny dialog sa gwarancjg powodzenia Szwarcow-
skich bajek. Totez w krétkim czasie sg one tlumaczone i wyda-
wane nieomal w calej Europie i wystawiane w kilkunastu kra-
jach — bez wzgledu na granice i réznice §wiatopogladow.

,,Czlowiek i ciei osnuty na motywach slynnej bajki Ander-
sena, jest nie tyle basnia, ile udramatyzowany przypowiescia
filozoficzng o walce dobrego ze ztem. ,,Kazdy czlowiek znajdu-
jacy sie w odpowiednich warunkach naslonecznienia — pisze
o sztuce Szwarca W. N. w 18 nr ,,Teatru®“ z pazdziernika 1952
roku — rzuca cien. Ale s3 chwile, gdy cien ludzki wydluza sie,
wyolbrzymia, jakby wywyzsza i prawie odrywa. Mysle, ze w
tym wlasnie laczy sie na wpél zartobliwe skojarzenie o cieniu
ambitnym, ktéremu sie znudzila rola podrzedna; o cieniu, ktéry
prébuje zajaé miejsce swego ,,cieniodawcy*, wydrze¢ mu jego
pozycje, zniweczyé, usmiercié. Na to, by owa fantazja, aby owa
bajka przestala by¢ pusta, cho¢ urocza igraszka, trzeba wydobyé¢
jej sens: sens spoleczny. Cien oderwany od. cztowieka, postaciuje
tu elementy zle, brzydkie, zmurszale, wsteczne, pasozytujace.
Mysl tworey tej bajki jest humanistyczna. Chodzi o to, Ze cien
nie moze wysuwaé sie na pierwsze miejsce; ze ludzie pracy nie
moga by¢ podporzadkowani tym, co z tej pracy korzystaja, niby
cienie.

Bajka Szwarca ukazuje te prawdy w sposéb pomyslowy i su-
gestywny. Ciefi prébujacy Zy¢ ,,na wlasng reke“, sam na siebie
wydaje wyrok. Usmiercié uczonego, ktéry jest gléwnym boha-
terem tej bajki scenicznej, jest dla jego sobowtéra — cienia —
czym$ réwnoznacznym z zabiciem samego siebie.

Optymistyczne zakoriczenie jest tutaj zupelnie naturalne. ,,Po
jednej stronie — zywe zycie, a po przeciwnej cienn. Cala moja
wiedza — moéwi uczony — twierdzi jednoczeénie i niezbicie, ze
zwycigstwo moze by¢ tylko chwilowe...

Wojciech Dzieduszycki

JOZEF KELERA

CZLOWIEK | CIEN

Sztuka Szwarca jest bajka. Réwnie dobrze moina by orzec,
ze udaje bajke. Z bajki Andersena bierze pomyst i metafore
Cienia, ktéry odlaczy! sie od swego wlasciciela, usamodzielnil,
zrobil zyciowa kariere i na koniec zapragnagl zostaé kroélem.
W bajce Cien jest zwyciezca; osiaga swdj cel, zeni sie z krélew-
ng. Uczony, ktéry po niewczasie usiluje protestowaé i zdemas-
kowa¢ Cienia, zostaje ,sprzatniety po cichu“. Tak konczy sie
bajka. W sztuce jest nieco inaczej — bardziej bajkowo, niz w sa-
mej bajce.
~ Ueczony, ktéry niebacznie igral ze swym Cieniem, nalezy do
kategorii wielce szlachetnych naprawiaczy swiata. Jest w nim
wiara i prostodusznoéé utopijnych reformatoréw, poszukiwaczy
i glosicieli prawdy. Jest w nim takze szlachetna bezkompromi-
sowo$¢é, naiwnoéé i bezradno$é wobec - Swiata, ktéremu jego
prawdy nie sa wygodne ani mile. Marzyciel, teoretyk, wlecze
za sobg swdj Cien; Cien jest sprytniejszy, zna Swiat i ludzi od
podszewki, potrafi bezblednie przystosowaé sie do §wiata, opa-
nowaé go i ujarzmié¢. Cien zdradza Uczonego. Kroélestwo Cienia,
unicestwione w sposéb cudowny, zapowiadalo sie okrutnie, po-
nuro i groteskowo. Cienie, jakZze przewrotne w swej naturze
materializujg sie w ksztalcie stanowczo wypranym z poezji.

Bajka przekazuje naga przypowiesé, bezczasows, lub raczej
ponadczasowa. Mozna ja wypelni¢, umiesni¢ jej szkielet bardzo
rozmaicie. W tym jej sila. Szwarca pasjonuja w zasadzie dwie
kwestie: kariera Cienia i mechanizm wladzy. Sztuka nie przy-
nosi zresztg w tym wzgledzie jakich§ odkryé wysoce oryginal-
nych; korzyta obficie ze swoistego luzu prostoty i Swiadomej,
zamierzonej naiwnosci, do jakiej uprawnia najogolniej konwen-
cja bajki. Bajka przywraca jej wszakze pierwotno$¢, absolutng
czysto§é klimatu moralnego i surowosé ocen moralnych, ktére
narzuca. W tym klimacie obraz $wiata wspodlczesnego, chocby




. najbardziej ubajkowiony, ma szanse nabra¢ konturéw i kra-

wedzi bardzo ostrych. Szwarc prébuje te szanse wykorzystaé.

W malenkim krélestwie, zaludnionym postaciami z bajek,
osobami o imionach znaczacych i okreslajacych swych nosicieli
jednoznacznie, sprawuje sie rzady w sposob bardzo prosty
i gruntownie wyprobowany. Ich oparciem i gwarancja porzad-
ku rzeczy jest niezawodnie funkcjonujaca tajna policja. Sciany
majg uszy tak czule, ze ministrowie odbywajg konferencje kon-
spiracyjnie — na wdlnym powietrzu, pod pozorem partii sza-
chow i pod oslong groteskowego szyfru. Ta bajka cigzy wyraz-
nie ku grotesce, na ktdra nie moze si¢ jednak w pelni zdecy-
dowaé; jest na to, mimo wsZystko, zbyt pryncypialna. Wymie-
‘'szana z najprzerézniejszej rudy artystycznej, zawieszona w pol
drogi miedzy ,Ksiezniczka Turandot, a ,,Policjantami“ Mroz-
ka, rezerwuje sobie przeciez namietno§é spolecznikowska o bar-
dziej tradycyjnym wykroju, ciagnaca soki z wielkiej europej-
skiej i rosyjskiej literatury dziewietnastego wieku. Jej sche-
maty wszakze i wzory, silg rzeczy, ulegaja wielce znamiennym
przeksztalceniom. i

Jest w sztuce Szwarca postaé¢ prawdziwie balzakowska: Cezar
Borgia; dziennikarz, lat trzydziesci. Szubraweczyk, slugus, ka-
rierowicz, opanowany zadza wladzy, poslugujacy sie intryga,
oszczerstwem i kobietami; kawalatek Rastignaca, wsadzonego
w bajke. Ale Rastignac nie jest bohaterem wspélczesnym —
- jego metody sg zbyt naiwne i przestarzale. Droga do wladzy
wiedzie poprzez tajng sluzbe panstwowa, poprzez intryge po-
lityczna na najwyzszym szczeblu. To jest droga Cienia, ktéremu
zaden Rastignac nie doréwna. Cieri umie wigcej, widzi- dalej,
rozumie dialektyke wladzy; wie jak staé sie niezbednym, jak
‘narzucié sie sytuacji i przybraé jej godlo, jak wykorzysta¢ swe
atuty w decydujacej rogrywce, jak zdominowaé¢ konkurentéw
silg racji, dla ktorych oni sami go wynalezli i uzbroili. Cien jest
grozny — Rastignac juz tylko komiczny.

Jeszcze jedna.posta¢ wylazi z bajki i staje na drodze Uczo-
nego: Doktor. To takze posta¢ wspoélczesna — jak Cien; jako
‘- dziennikarz bylby moze sprawniejszy od Cezara Borgii. Oto jak
wyglada jego terapia: ,Niech pan spojrzy na wszystko przez
-palce. Prosze machngé na wszystko reka. Jeszcze raz. A teraz
prosze wzruszy¢ ramionami z politowaniem.“ Doktora zycie
nauczylo ostroznosci, narzucilo mu szezelny pancerz _ochronny.
Ten pancerz, wczesniej czy pozniej, musi peknagé. Musi sie
choéby obluzowaé. Doktor musi przesta¢ sie baé — wowczas
bedzie jeszcze do uratowania. Potencjonalnie jest przeciez so-
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jusznikiem Uczonego; moglby go wesprzeé, ubezpieczyé. Obaj
razem, Swiadomi w pelni niebezpieczefistwa, jakie niesie ze
sobg istnienie Cienia, zdolaliby moze zdzialaé cos rozsadnego
i trwalego dla dobra ludzi. To wlasciwie moral bajki, az nazbyt
prosty i niewymySlny. I jeszcze jeden, réwnie prosty: strzezcie
sie Cienia. i

Sztuka Szwarca, pisana przed dziewietnastu laty i w bardzo
okreslonej sytuacji historycznej, nie wydaje sie nam zapewne
dzisiaj szczegélnie rewelacyjna — przynajmniej w lekturze.
Zgrabne pomysly satyryczne i niewatpliwa sprawno$é¢ drama-
tycznej roboty sasiaduja z dialogami tu i 6wdzie szeleszczacymi
papierem, z pomyslami przeciagnietymi i niekiedy wtérnymi.
Bywa i tak, ze spiecia wyprowadzone nader efektownie, ostabia
zbyteczny komentarz. To wszystko przeciez jest do odrobienia.
,;Czlowiek i cien” jest bowiem sztuka co sie zowie inscenizacyj-
ng — ciekawym i wdziecznym materialem dla twérczosci tea-
tralnej, odskocznig dla inwencji rezysera. Wypada powiedzieé;
0 sztuce to, co napisalem o bajce: ,mozna ja wypelnié, umiesnié
jej szkielet bardzo rozmaicie; w tym jej sila“ — i atrakcyjnosé
dla teatru. Mozna ja skondensowa, oczysci¢ i wyostrzyé, wy-
dobyé i spotegowac calg surowos¢, nosnosé i prostote moralnej
przypowiesci. Mamy wigc prawo — zaré6wno Panstwo jak i ni-
zej podpisany — oczekiwaé polskiej prapremiery ;,Czlowieka
i c_1enia“ z prawdziwym zaciekawieniem i ta odrobing niepo-
koju, jaka towarzyszy zawsze przedsiewzieciom . odwaznym
i niebanalnym.

Jozef Kelera



JAROSLAW IWASZKIEWICZ

WSTEP DO BASNI ANDERSENA

(fragmenty)

»Pomiedzy Baltykiem a Morzem Pélnocnym lezy starodawne
gniazdo labedzie, ktére nazwano Danig; rodzily sie tam i ro-
dzg labedzie, ktérych imiona nigdy nie zaging...“

Tak zaczyna sie jedna z bajek Andersena. I rzeczywiscie ten
kraj zlozony z jednego pélwyspu i pieciuset plaskich wysp
najrozmaitszej wielkosci, ktérych zielone pola i bukowe lasy
zdaja sie tonaé w morzu i mgielce koloru duniskiej porcelany,
wydat wielka ilo§¢é niesmiertelnych labedzi we wszelkich dzie-
dzinach (...) Ale najpotezniejszym z tych tabedzi byl niewgtpli-
wie ,nasz" Andersen, tworca nieSmiertelnych bajek, ktéry stal
sie najpopularniejszym Duriczykiem i jednym z najpopularniej-
szych pisarzy §wiata. Wiele krajow na $wiecie, choé¢ z Dania
nierozerwalnie zrosto sie jego imie, méwi o nim tak, jak przed
chwila powiedzialem: ,Nasz“ Andersen. Jego tworczosé dla
mnéstwa ludzi na calym $wiecie stanowi najdrozsze wspomnie-
nie dziecinstwa, wspomnienie pierwszej ksigzki i pierwszego
wzruszenia literackiego. W Japonii w niektérych domach An-
dersen ma swoéj maly oltarzyk, dunski podréinik, zablgkany
w Goérach Andyjskich, w kramiku przydroznym, wéréd starego
zelastwa i zbrudzonych nici odnalazl stare wydanie bajek An-
dersena, otwarte na kartach wzruszajgcego ,,Opowiadania
o matce®, Nic dziwnego, ze i dla mnie najdawniejszym wspom-
nieniem z dalekiego ukrainskiego dziecinistwa jest ksiega bajek
Andersena w skromnym warszawskim wydaniu, ktéra po raz
pierwszy moéwila o kraju pieciuset wysp i kazala go pokochaé.
(...) Dla niejednego czlowieka, dla niejednego pisarza Ander-
. sen byl glebokim przezyciem. Rabindranath Tagore przyjechal
do Danii z dalekich Indii, aby tylko ujrzeé¢, jak wyglada kraj,
- ktéry wydal wielkiego bajkopisarza.

Urodzit sie Hans Chrystian — ,,Hosi“ Andersen, jak méwia
Duriczycy, dla odréznienia go od niezmiernej liczby Anderse-
néw zyjacych w tym kraju — w malym miasteczku, lezgcym
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w samym $rodku Danii, w samym $rodku wyspy Fyn-Fionii —-
okraglej jak réza. Czysto rolnicza wyspa ta dzi§ jeszcze wy-
glada jak idylliczne tlo sielanki. Uliczki Odense otoczone s3
niskimi domkami, nad brzegiem rzeczétki Odense Aa stoja
spichrze, podobne do wszystkich péinocnych spichlerzy. Stare
koScioly i nowe hotele. Od czaséw Andersena niewiele sie tu
zmienitfo.

Ale ta idylla to tylko pozér. Male, zapomniane miasteczko
krylo w swym lonie brud, nedze i rozpacz. Rzadko ktéry z pi~
sarzy mial tak nieszczeSliwe dziecinstwo jak Hans Chrystian.

(--.) Wiele si¢ musial nacierpieé ten dzieciak, a p6zniej mlo-
dzieniec, zanim moégt powiedzie¢ o sobie slowa koficzace owa
bajke, ktére staly sie¢ przyslowiem w Danii: ,,Nawet nie ma-
rylem o takim szczeéciu woéwezas, kiedy bylem tylko brzyd-
kim kaczatkiem®,

(..) Dziwne to bylo zycie, samotne, niespokojne — chciwe
wrazen i slawy, chciwe poklaskéw, podrézy i blasku ksiezyco-
wych dworéw; pelne nigdy niezaspokojonych ambicji, nigdy
nie sytych apetytéw, zawsze glodne zawodnych przyjazni, niee

-ukojone nigdy prawdziwa milto$cig, prawdziwym domem. Bez-

domny w ukochanej ojczyinie, samotny wsréd przyjaciot —
przeszed! przez dlugie zycie jak ruchomy chinski cien. Szuka=
jacy stawy w dramatach i powiesci, jak gdyby na marginesie,
niechcacy, tworzyl swoje istotne dzielo. Od niechcenia kreslit
swoje bajki: w korekcie dopiero dodal owg stynng pointe bajki
»Nowe szaty cesarza“, powiedzenie dziecka: ,Przeciez on jest
nagi“. ,Dziewczynke z zapalkami“ skomponowat do istnieja-
cej juz ilustracji, przygotowanej do jakiego$ kalendarza.

(...) Nie ma prawie bajki, w ktérej by nie grala pewnej cho-
ciazby roli autobiografia. Raz beda to szczegbly zewnetrzne, opis
nedzy i strachu dziecka, stanéw, ktére sam Hans Chrystian
przezywat, jak w ,Dziewczynce z zapalkami“, innym razem
jest autobiografia wewnetrznych przezyé, stosunku do ludzi,
jak w ,Matej syrenie“. Neurasteniczna, delikatna natura An-
dersena, a jednoczes$nie gleboka $wiadomo$é, ze jest istotg nie-
zwykla, sprawialy, ze kazdy krok miedzy ludZmi bolal go,
jakgdyby stapal po ostrych nozach. I czasami zdawalo sie, ze
jedyna nagroda za jego cierpienie bedzie to, ze sie rozbije jak
piana morska o brzeg ojczysty, ze si¢ rozwieje jak mgta nad
fiordami Danii. Stowik cesarski — to Andersen, i zolnierz olo-
wiany to sam Andersen, i samotny czlowiek w ,,Starym domu®,
i poziacany bak, i nawet urocza ,,Calineczka® — Tomelise
plyngca na oderwanym lisciu z pradem strumienia — to takze



Andersen. Dziwne czasami formy przybiera u pisarzy moéwie- -

nie o sobie.

Z grubsza mozna wiec okresli¢, ze w jednych bajkach An-
dersen daje nam ludowe mity, przepuszczone przez pryzmat
romantyczneg fantazji poety — sa to bajki feerie, bajki poe-
maty, bajki, gdzie glteboka ludzka tre§¢ — jak w ,,Malej sy-
renie”, jak w ,,Krolowe] Sniegu”, jak w ,,Towarzyszu podrozy",
jak w ,,Slovnku — zamknieta jest w formie skonczonego
barwnego opowiadania. W innych Andersen staje sie satyry-
kiem, bajkopisarzem na wzér Ezopa, gdzie jego wroéble, boclanl?;
1 myszy sa wyobrazemaml otaczajacych poete pospohtyc
ludzi. Spostrzegah oni zbyt czesto — jak te wréble w bajce
»Sasiedzi* — uwiedty listek, nie widzac calej krasy rézanego
‘krzaka. Zamykal sie przed tymi ludzmi Andersen w swoich
dziwactwach i w swoich nieskonczonych podrézach, a ]ezeh
gesi i kaczki szczypaly go zbyt mocno, zawsze starajgc sie
wyrwa¢é jakie§ piéro — to wynagradzala mu to gleboka milosé¢
prostych ludzi, dzieci, robotnikow — «dla ktorych twoérczosé
‘Andersena stala sie w krotkim czasie czyms$ tak prostym i za-
razem tak potrzebnym jak oddychame

Nie; nie byl to rozdiwiek ze spoleczefstwem w ogole, ale
tylko z tym spoleczenstwem, ktore go otaczalo: z mieszczan-
stwem duriskim, ktére Andersen pomimo calej swej dobroci
i catej mekkosm charakteru z pasjg demaskowal. Wszystkle
te bajki ,,0 bocianach” — i te, w ktérych bociany nie wyste-
‘puja — to ostra satyra na buriuazje dunska, dla ktérej w grun-
cie rzeczy Andersen nigdy nie przestal byé ,brzydkim ka-
czatkiem“.

Rozumial Andersen bardzo dobrze, ze jego twérczosé jest dla
ludu. Jego stowicza piesn pojmowatl i kochat prosty rybak i po-
mywaczka, ale nie cesarski dwoér. Cale zycie Andersena to
ciggle konflikty z burzuazyjnym otoczeniem.

(...) W trudnosci obcowania z ludZmi czaito sie¢ dla pisarza
.wiele bolesnych niespodzianek. Ale dla pisarstwa rodzilo sie
wiele czarownych zalet: prostota, bezposredniosé, chwytanie
czultych odcieni, wreszcie zdanie, ulozone tak po codziennemu,
tak jak wyrazaja swe uczucia ... dzieci. Romantyzm Andersena
mnabiera przez to cech bardzo specyflcznych — jest blizszy
Gogola niz Byronla'

Spos6b plsmua Andersena jest prawie mepxzetlumaczalny
i w stylu jego lezy jeden z na]vwekszych czaréw tych opowie-
Sci. Przez ten pelen prostoty i naturalnosci styl bajki Ander-
sena wiaze si¢ gleboko z ludowa tradycjg narracji. Tworczosé
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calej postepowej literatury dunskiej. Z niego latwo daloby sie
wywie$¢é niejednego pisarza wspanialej literatury tego matego
kraju, chociazby Hermana Banga. Z jego serca i wspoélczucia
dla czlowieka urodzil sie na pewno jego wielki imiennik —
Martin Andersen, ktéry do swego nazwiska, dla odréznienia,
przybral nazwe rodzinnego swego miasta — Nexé.

W dniach, kiedy budujac nowe, bronimy calego kulturalnego
dziedzictwa $wiata, wielkich, niezmiennych warto$ci przeka-
zywanych z pokolenia na pokolenie, ze specjalng radoscig czci-
my wielkie serce i zlote piéro dunskiego bajkopisarza.

I za te miloéé placa mu takim samym uczuciem nie tylko
dzieci, ale i doroéli na calym rozleglym sSwiecie, wszedzie tam,
gdzie si¢ kocha réze, stowiki, a nawet bociany i wréble —
slowem, wszedzie tam, gdzie si¢ kocha pokdj.

Jarostaw Iwaszkiewicz

MIKOLAJ AKIMOW

O KOMEDII RADZIECKIE)

(...) ,,Mialbym calkowity spokéj, gdyby nam autorytatywnie
oSwiadczono, ze na najblizsze 50 lat komedia nie bedzie nam
potrzebna. Mozna byloby wtedy zajaé sie czym innym. Jezeli
jednak powiada sie nam, ze komedia jest potrzebna, nawet bar-
dzo potrzebna, to obowiazkiem naszym, obowigzkiem zawodo-
wym, jest postawié pytanie: w jakich okoliczno$ciach moze
istnie¢ komedia i zajaé w radzieckiej dramaturgii naleine jej
miejsce?*

,,Komedia to rodzaj dramatyczny o charakterze masowym.
Tylko dziesiatki, setki komedii sa w stanie wywrze¢ jaki$ wplyw,
oddziala¢ na %ycie. I przeciwnie, jedna komedia, tak jak jedno
ziarenko, okaze sie zawsze, przy szczegolowych badaniach pod
mikroskopem, czyms$ absolutnie nietypowym, niezadowalajacym,
jesli idzie o nasze postulaty pod adresem komedii w ogoéle. Jed-
nym z warunkow istnienia komedii jest to, ze powinny si¢ one
pojawiaé¢ w skali masowej.

»(...) Méwiac o komedii satyrycznej wspominamy czesto Rewi-
zora Gogola, widzac w tym utworze obowigzujacy nas wszyst-
kich wzorzec utworu o charakterze artystycznym. A przeciez —
wlasnie dlatego, ze nie mieliSmy jeszcze naszego Rewizora —
nie zdazyliSmy si¢ nawet przekonaé, czy spoleczenstwo nasze
jest juz przygotowane do obejrzenia takiej komedii i jak od-
niesliby sie do niej ci sposrod naszych wspolobywateli, ktérych
komedia taka wzielaby sobie za bohateréw.“

By stworzyé dobra komedie — potrzeba wieloletnich wysil-
kéw ze strony teatréw, ktére poswieca sie calkowicie lub przy-
najmniej czesciowo temu rodzajowi: potrzeba pracy wielu dra-
matopisarzy, ktérzy uczyliby sie na swoich i cudzych bledach:
potrzeba wysilku ze strony widza, ktéry chodzilby do teatru
i przezywal wydarzenia komedii.

,Jak uczy nas doswiadczenie, zeby zniszezyé dobrg komedie
wystarczy jeden czlowiek, jeden ochotnik, ktéry pragnalby dla
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tych czy innych powodéw przeszkodzi¢ w pracy nad komedia.
Tego rodzaju «wolny strzelec» nie ma zazwyczaj niczyich pel-
nomocnictw, pracuje na wlasny rachunek i na wlasna odpowie-
dzialnosé.*

,,Gdyby komus udalo si¢ przekonaé ogél, ze przywieziona do
miasta partia konserw jest zepsuta, i gdyby po zniszczeniu kon-
serw okazalo sig, ze wersja o zepsutych konserwach jest jedynie
plodem jego bujnej wyobrazni — wtedy, sadze spotkalaby go
kara za swiadome przyczynienie si¢ do zniszczenia pewnej war-
tosci materialnej.*“

,»,U nas sprawa wyglada inaczej. Jesli ]akxemus «gorliwcowi»
uda sie¢ doprowadzi¢ do zakazu grania komedii jako utworu
szkodliwego i uchybiajacego czemus$ czy komus i kiedy potem
sie wyjasni, ze byla to potrzebna i warto$ciowa komedia — nikt
nie jest odpowiedzialny za straty materialne czy moralne.*

Z czego to wynika? — W ]ak1 sposéb przelamac te sytuacje?
Nalezy, raz ]eszcze wyjasni¢ sobie pewne sprawy elementarne.
A wiec:

»1. Jezeli w sztuce wszystko odbywa si¢ w sposéb normalny,
jezeli wystepuja w. niej pozytywne, porzadne postacie, ]ezell
wydarzema nie wykraczaja poza ogélnie przyjete normy i nie
zdarza sie¢ nic, co wytraci bohateré6w z normalnie funkcjonu-
jacego Zycia — wtedy po prostu nie bedzie komedii...*

»2. Pamietajac o zlozonej zasadzie typowosci, mylimy czesto
typowe zjawiska zyciowe, zaslugujace na to, by sta¢ sie tema-
tem komedii, z budowg fabuly komediowej, ktéra nie powinna
i nie moze sta¢ si¢ typowym odbiciem zwyklych, zyciowych
spraw. Najlepsze tradycje rosyjskiej klasyki potwierdzajg taka
oto zasade: typowy obraz w wyjatkowych okolicznosciach...*

3,3. Od pewnego czasu wszystko to, co $mieszne w komedii,
nabralo charakteru zakazanego owocu. W niemalym stopniu
przyczynily sie do tego powszechnie obowiazujace krytyczne
epitety w rodzaju «wywolujacy usmiech», <«usilujacy rozémie-
szy¢», «dla uSmiechu», «pusty $miech», «prymitywny $miech» itd.

»(..) Posluchajcie dowolnej rozmowy, jaka prowadzona ]est
z autorem w teatrZe w wydziale kultury, w redakcji, w czasie
jakiejs dyskusji...c

;,Mowi sie o idei, obraz1e, koncepcji, roli, skrétach, dluzyz-
nach, doplskach — nigdy za$ na temat $miechu. Zupelnie jakby
bylo czyms$ oczywistym, ze $Smiech potrzebny jest dla ]aklchs
powodéw tylko samemu autorowi...*
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4 Jedyme opanowanie technicznego mistrzostwa komedip-
wego moze gwarantowaé wybuch zdrowego, przyjacielskiego
$miechu na widowni. (...) Nie wydano u nas ani jednej pracy na
ten temat; jezeli pisano nawet ksigzki na temat komedii ra-
dzieckiej, to autorzy stawiali sobie zupelnie inne zadania —
zaden z autoréw nie potrafil nawet w czesci zaspokoi¢ cieka-
wosci debiutanta, ktéry pragnalby poznaé¢ podstawowe zalozenia
budowy komedii wspélczesnej...

Mikolaj Akimow

By




JURIJ ZAWADSKI

TEATR | WSPOLCZESNOSC

Podstawowym, najwazniejszym zadaniem radzieckiego teatru
jest stworzenie przedstawienia poruszajacego wspoélczesny te-
mat. Wszystko to, co dzi§ czyni sie w teatrze, wszystkie reformy
przeobrazenia o ktérych tak wiele méwimy, o ktére sie spie-
ramy — wszystko to sluzy w zasadzie jednemu zasadniczemu
celowi — stworzeniu wspolczesnego radzieckiego repertuaru.
Zadanie to jest duzo bardziej skomplikowane niz ludzie teatru
sklonni byliby sadzié, bardziej skomplikowane niz wyobrazaja
to sobie ludzie nie orientujacy sie zbyt dobrze w specyficznych
prawach rzadzacych tg dziedzing sztuki.

(..) Teatr i widz wysuwaja stuszne pretensje pod adresem
naszych dramaturgéw, ze sztuki ich poruszajg wspoélczesne
sprawy w sposéb bardzo prymitywny i schematyczny: postaci
ludzi radzieckich sg najczesciej plaskie, 'ubogo zarysowane,
prawdziwe charaktery sceniczne zdarzaja sie tylko sporadycznie.
Spos6b myslenia tych pisarzy i ich bohateréw jest niewspol-
mierny z historycznymi zadaniami podejmowanymi przez ra-
dzieckiego czlowieka. Dramaturgia nie dorasta do piet wspél-
czesnosci. Jej krétkowzrocznosé sprawia, ze widzi tylko to, co
uda jej sig dzi$ dostrzec, nie rozumie w sposob wlasciwy ruchu,
w jakim znajduje sie nasz naréd — ruchu ,,od wczoraj do jutra®.
A przeciez okreflenie Stanislawskiego: ,,Nie istnieje nic, co jest
«teraz», istnieje jedynie stale dazenie od wczoraj do jutra“
staje sie zadziwiajaco precyzyjne i konkretne...

W rzeczy samej — ten, kto nie rozumie swojego historycznego
»wezoraj“ i nie potrafi wyobrazi¢ sobie historycznego ,jutro®,
nie potrafi jug dzisiaj byé artysta prawdziwie awangardowym.
Bez zrozumienia tego ,,jutro”, sztuka w ogdle, ani teatr w szcze-
g(_Slnoéci nie zdola urzeczywistni¢ swego podsﬁta&oweéo zada-
nia — nie stanie sie pomocnikiem partii w jej walce o jak naj-
szybsze- zrealizowanie najwspanialszych celéw. Niepokojace od-
wracanie sie od najwazniejszych tematéw, slabiutkie, pozorne
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konflikty, plytko zarysowane charaktery, brak perspektywy
historycznej, slowem, wszystko to, co podwaza realne wartosci
zyciowe i partyjno$é¢ sztuki — oto niedostatki, ktére teatry i dra-
matopisarze powinni wspélnie przezwycigza¢. Wlasnie wsp 61-
nie, gdyz najwyzszy czas skonczy¢ z ciaglym przeciwstawianiem
sobie teatréw i dramatopisarzy, dramatopisarzy i rezyseréw czy
aktor6w itd. Dzieki naprawde przyjacielskim
wspélnym wysitlkom, dzieki przystapieniu do wspol-
nej walki zdolamy nie tylko ustrzec si¢ bledéw, ale i podniesé
poziom radzieckiego teatru, a wigc i poziom radzieckiej drama-

(...) Wydaje mi sie, ze nie tylko dramaturdzy, ale czesto i dzia-
lacze teatralni, rezyserzy i aktorzy nie uswiadamiajg sobie
w pelni calego bogactwa, wszystkich mozliwosci, jakimi rozpo-
rzadza wspblczesny teatr. Jakze czesto jesteSmy staro$wieccy!
Istnieja najrozmaitsze przesady na temat specyficznosci sztuki
scenicznej, czy nawet jej dramaturgicznych zalozen; czesto nie
zwraca sie uwagi na nowe do$wiadczenia w psychologii i tech-
nologii teatru, ktére moglyby znacznie poszerzy¢é mozliwosci
realizacyjne. Méwiac o ,,psychologii® teatru mam na mysli psy-
chike wspélczesnego aktora. Pamietam aktoréw przedrewolu-
cyjnego ‘teatru (mowa tu o ,,Srednich® aktorach). Byli oni po
prostu poslusznymi wykonawcami woli rezysera czy autora.
Dzisiaj wzroslo znaczenie rezysera i aktora, zmienil sie stosu-
nek jednego do drugiego, stal si¢ bardziej skomplikowany.
Aktor nie chce byé wylacznie wykonawea. W mysl okreslenia
Gorkiego, pragnie byé pelnowartosciowym twérca przedstawie-
nia teatralnego. W trakcie wspélnej z rezyserem pracy nad rola,

.wykazuje on tyle rozsadku, taktu i dojrzaloSci politycznej, ze

zmienia to w sposéb zasadniczy proporcje wkladu pracy po-
szczegbélnych czlonk6éw kolektywu.

(...) Nie oznacza to w zadnym wypadku, ze rozszerzenie ini-
cjatywy aktora podwaza w jaki$ sposéb znaczenie rezysera. Ma
on swéj wlasny stosunek do prawdy scenicznej, wynikajace
z ostuchania sie z caloScia materialu dramatycznego, z troski
o jednolitosé¢ przedstawienia, z bliskiego zzycia si¢ z bohaterami
i konfliktami sztuki. Ma réwniez poczucie wspélczesnosci, po-
czucie dnia dzisiejszego widzianego z perspektywy jutra. Stad
tez wzrost wymagan w stosunku do autora, pragnienie jakby do-
pelnienia przy pomocy teatralnych $rodkéw, dopowiedzenia do
korica, ukonkretnienia gleboko odczutego wewnetrznego tematu,
zasadniczej linii utworu dramatycznego. O tym ,,dopelnieniu®,
»dopowiedzeniu do korica® dramatu przez teatr moéwil juz A. N.
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Ostrowski, w ten sposob formulujac t¢ mysl: ,,Zespél, aby ode-
graé¢ dobry utwor dramatyczny z naleznym dla jego artystycz-
nych wartosci wyczuciem, tzn. aby dopowiedzieé, urzeczywist-
ni¢ ukazane przez autora postaci i wydarzenia, przywrocic¢
zyciu zaczerpniete zen przez autora idealy — zespdl musi by¢
przede wszystkim zgrany, zwarty, jednolity‘.

Wspélczesny rezyser jest nie tylko dyrygentem, ale jakby
i kompozytorem przedstawienia teatralnego — w najglebszym
znaczeniu tego slowa. OczywiScie, uzyte przeze mnie okreslenie
,»rezyser-kompozytor® jest mocno nieprecyzyjne. Sygnalizuje
jedynie, w jakim kierunku ulegaja poszerzeniu funkcje insceni-
zatora w wspoélczesnym teatrze radzieckim — nie wyjasniajac
bynajmniej mozliwosci i praw rezysera.

Wspélna praca z autorem, w ktorej uczestnicza nie tylko ak-
torzy, ale i scenograf czy kompozytor, daje kazdemu ogromng
satysfakcje. Otwieraja sie tu zupelnie nowe mozliwoéci prak-
tycznego realizowania syntetycznego charakteru sztuki teatral-
nej: w jaki$ nowy sposob wraca problem wzajemnego laczenia
w przedstawieniu teatralnym slowa, gestu, muzyki, barwy,
ksztaltu plastycznego...

Duzo méwimy ostatnio o wzajemnych wplywach wywiera-
nych przez sztuki spokrewnione z teatrem — film, telewizje,
radio. Jest dla mnie sprawa nie ulegajacg watpliwosci, Ze po-
jawienie sig¢ i rozwéj tych sztuk potwierdza i blizej precyzuje
role teatru jako sztuki czysto aktorskiej i rezyserskiej, jako
sztuki operujacej syntezg obrazu. Poréwnanie z filmem, tele-
wizja i radiem potwierdza niepowtarzalny charakter sztuki
teatralnej, powstajacej zawsze ,,dzi§, tu wlasnie, w tej wlasnie
chwili®, podkresla jeszcze mocniej Scisly zwigzek miedzy sceng
a widownia. O tych niewatpliwych cechach sztuki teatralnej
decyduja roznorakie formy porozumienia sie aktora z widzem —
pojawiaja sie one w rzeczywiscie wspolczesnych przedstawie-
niach, sa pewna historyczng prawidlowoscia. Nie wolno rezy-
gnowa¢ z jakichkolwiek prob rozszerzenia zapasu $rodkéw ar-
tystycznych, przy ktérych pomocy mozna oddzialaé¢ na widza.
Teatr by! zawsze czym$§ zywym — jak samo Zycie. Ujawniona
dzi$ przez teatr prawda moze juz jutro by¢ przestarzala. Jest
w tym pewna prawidlowos¢, ktorej nie nalezy sie lekaé. Naj-
gorsza rzecza dla sztuki jest zastoj, skostnienje — skostnienie
teatru, widowni, krytyki — niezrozumienie wiecznie zmieniaja-
cego sie, nowatorskiego charakteru sztuki.

Wpyobrazam sobie, ze wspoélczesny -teatr, cheae stworzyé
wspolczesny radziecki spektakl, powinien przeksztalci¢ sie w
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prawdziwe laboratorium twércze — duchowo i organizacyjnie.
Nie zdolamy jednak nigdy osiagnaé¢ sukcesu, jezeli nie podej-
miemy pelnych pasji wspélnych poszukiwan, jezeli nie bedzie-
my przejawiaé glebokiej troski o kazde przedstawienie.

(...) Pragne raz jeszcze podkreslié — Zycie radzieckiego przed-
stawienia to ogromnej wagi i ogromnie skomplikowana sprawa.
W naszej dzialalnoéci, zwlaszeza za§ w naszej dramaturgii, jest:
jeszcze tyle brakéw, ze widz odnosi sie do wszelkich naszych
przedsiewzieé z duza rezerwa. My za$, z drugiej strony, zepsu-
lismy widza bezwartoSciowymi dzielami — drugorzednymi fil-
mami zagranicznymi, na poly sportowymi rewiami... Moze wlas-
nie dlatego, ze tak cze¢sto psujemy i przytepiamy smak widzéw,
nie kazdy sukces teatralny jest rownocze$nie sukcesem ideowo-
artystycznym. Nie bede tu wyliczal tytuléw — czytelnik zna je
dobrze — wystarczy powiedzieé¢, ze w Moskwie ciesza sie w tej
chwili powodzeniem slabiutkie, tandetne przedstawienia. Nawet
utwory klasyczne nie wywoluja u publicznesci zywiolowego
zainteresowania. Tak na przyklad nie wszystkie sztuki Gorkiego
ciesza sie powodzeniem, nie sa ,,kasowe* (c6z za brzydkie slowo).
Moze sie zdarzyé, ze i wspoélczesna radziecka sztuka nie zainte-
resuje najszerszego kregu widzow.

(...) Widza naszego drazni prostackie, ,lopatologiczne* pou-
czanie ze sceny. Drazni go prymitywna, jawna dydaktyka, niby
to ,,w stu procentach pewna‘ sztuka, w ktérej wszystko jest
niby , w porzadku“ — a w gruncie rzeczy wszystko jest zakla-
mane i falszywe. Widz nasz pragnalby ogladaé przedstawienia,
w ktérych zawarta jest wielka, gleboko ujeta prawda o Zyciu,
pragnalby, zeby ideowosé, wartosci filozoficzne sztuki stanowi-

 ly jej wlaSciwa tre§é, a nie byly pustymi- frazesami. Widz

oczekuje od teatru, ze bedzie dlaii natchnieniem. Chcialby ogla-
daé takie przedstawienia, ktére, bedac przedstawieniami gleboko
naszymi, posiadalyby réwnoczesnie wartosci ogélnoludzkie,
zdolne byly poruszy¢ serce — obojetne, w jakim kraju by ude-
rzato.

Trzeba tworzyé takie dziela, ktére docieralyby do serc, po-
ruszaly w sposéb jak najbardziej taktowny polityczne i filozo-
ficzne problemy wspélczesnoSci. Takie dziela, ktérymi nie re-
zygnujac z naszych wlasnych przekonan, udaloby sie naprawde
przekonaé ludzi na calym swiecie...

Jurij Zawadski
(Dialog Nr 9, 1958 r.)
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Kasa biletowa Teatru Polskiego
czynna codziennie w godz. 10—13 i 16—19

Kasa biletowa Teatru Kameralnego
czynna codziennie w godz. 10-13 i 16—19

z

Przedstprzedaz biletéw w P.B.P. ,,ORBIS“
Rynek 38 oraz PTTK ul. Swidnicka 31

Bilety ulgowe (zbiorowe) w Biurze Organizacji
Widowni (Teatr Polski) — ul. G. Zapolskiej 3
w godz. 8—16 tel. 87—89

telefony:

Teatr Polski
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86-54
86-55
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