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opera w trzech aktach
libretto Luigi lllica i Giuseppe Giacosa
na podstawie dramatu Victoriena Sardou
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TOSCA
CAVARADOSSI
SCARPIA
ANGELOTTI
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SPOLETTA
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Barbara Kubiak, Galina Kuklina

Katudi Katudow, Tomasz Kuk

Jerzy Mechlinski, Andrzej Szkurhan, Adam Wozniak

Marian Kepczynski, Rafat Korpik

Wiestaw Bednarek, Andrzej Ogorkiewicz

Karol Bochanski, Piotr Friebe, Barttomiej Szczeszek

Andrzej Ogorkiewicz, Jaromir Trafankowski

Agnieszka Lubawy-Lehmann, Tomasz Raczkiewicz, Jakub Proc *, Michat Wojcik *

Wiestaw Bednarek, Pawet Myszkowski

chor i orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu / Poznariski Chor Chiopiecy
* golisci Poznanskiego Choru Chtopiecego

kierownictwo muzyczne Tadeusz Koztowski

rezyseria Laco Adamik

scenografia Barbara Kedzierska
kierownictwo choru Mariusz Otto

rezyseria Swiatet Marek Rydian

kierownictwo PChCh Jacek Sykulski

wspotpraca muzyczna Grzegorz Berniak, Aleksander Gref

asystent rezysera Krzysztof Szaniecki

Akt | / Kosciot sw. Andrzeja

Cesare Angelotti, konsul podbitej Republiki Rzymskiej, zbiegt wtasnie z wiezienia w Zamku $w. Aniota i szuka
schronienia w Kaplicy Attavantich - siostra ukryta tam dla niego kobiece przebranie. Nadchodzi Zakrystian
i malarz Cavaradossi, ktory koriczy wiasnie wizerunek Marii Magdaleny - okazuje sie, ze dat jej rysy kobiety,
ktora w wielkim skupieniu modlita sie wczoraj w kaplicy; miata niezwykle piekng twarz o biekitnych oczach. Ca-
varadossi wspomina teraz czarne oczy swojej ukochanej - Florii Toski.

Po wejéciu Zakrystiana Angelotti opuszcza kryjowke i Cavaradossi oferuje mu pomoc w ucieczce. Niespodzie-
wanie nadchodzi Tosca - obmyslita plan wieczornego spotkania z ukochanym i przyszta powiedzie¢ mu o tym,
jednak portret niebieskookiej kobiety, w ktorej rozpoznat markize Attavanti, ztosci jg. Tym bardziej, ze wchodzac
do kosciota styszata, jak Mario z kims rozmawiat - podejrzewa obecnosc nieznajomej kobiety. Cavaradossi nie
chce wtajemniczac ukochanej w ucieczke Angelottiego, to zbyt niebezpieczne. Mimo jego zapewnien o mitosci,
Tosca odchodzi nieufna. Cavaradossi daje Angelottiemu klucz do swego domu na przedmiesciach i wskazu-
je tajne wyjscie z kaplicy. Stycha¢ wystrzat armatni, 0znajmujgcy ucieczke wieznia; do kosciota wpada baron

Scarpia, szef policji, ze swojg $wita. Nie znajdujg wprawdzie nikogo, ale wpadajag na trop Cavaradossiego i mar-
kizy Attavanti - znajdujg jej wachlarz, porzucony przez zbiega. Okolicznosci poddajg Scarpii idealng okazje do
zemsty - ma teraz pretekst, zeby zaaresztowac znienawidzonego malarza, a przy tym rozbudzi¢ nienawistng
zazdrosc w Tosce, w ktorej od dawna widziatby swa kochanke.

Do Rzymu dociera wiadomosc o niepowodzeniu Napoleona - koscielny chor przygotowuije sie wiec do wieczor-
nej procesji dziekczynnej, odbedzie sie tez przyjecie w patacu barona Scarpii, na ktorym zaspiewa Floria Tosca.
Nadchodzi sama Floria, ale daremnie szuka Maria - Scarpia pokazuje jej wachlarz, sugerujac, ze jego nagte
znikniecie z kosciota wigze sie z wizytg markizy Attavanti. Tosca wpada w rozpacz. Scarpia poleca sledzic jg
potajemnie - wie, ze na pewno uda sie do ukochanego.



Akt Il / Pokoj barona Scarpii

Scarpia niespokojnie stucha dobiegajacych przez okno dzwigekow wieczornej kantaty, wsrod wykonawcow
miata by¢ Tosca - komisarz posyta jej list z prosbg o przybycie. Tymczasem Spoletta przywozi Cavaradossie-
go, zaaresztowanego pod pozorem pomagania zbiegowi. Zjawia sie Tosca - teraz przestuchanie Cavaradossie-
go przybiera ostrzejsza forme. Tosca nie wytrzymuje w koncu krzykow torturowanego ukochanego i zdradza
kryjowke w ogrodzie. Angelotti, nie chcac oddac sie w rece policji, popetnia samobojstwo.

Dobiegajg nowe wiesci spod Marengo - na wiadomosc o0 ostatecznym zwyciestwie Napoleona, Cavaradossi
manifestuje swojag radosc¢. W odpowiedzi, Scarpia z tym wiekszg satysfakcjg oznajmia mu wyrok smierci.
Tosca, styszac to, pragnie przekupic Scarpie - w zamian za obietnice przeprowadzenia fikcyjnej egzekucii,
obiecuje zostac jego kochankg. Wymusza na Scarpii przepustke, pozwalajgcg na bezpieczng ucieczke, a gdy
ten zbliza sie do niej, Smiertelnie godzi w niego sztyletem.

Akt Il / Taras Zamku $w. Aniota

Swita, stychac $piew pastuszka. Za chwile zostanie wykonany wyrok $mierci na Mario Cavaradossim. Malarz
rozpacza - nigdy przedtem nie czut tak wielkiej checi zycia. Nagle pojawia sie Tosca, wprowadzona do twier-
dzy przez Spolette - pokazuje ukochanemu przepustke i opowiada o zamordowaniu Scarpii. Teraz pozostaje
tylko fikcyjne rozstrzelanie i oboje bedg walni!

Cavaradossi, zgodnie z umowa, upada po wystrzale plutonu egzekucyjnego. W koncu wszyscy 0puszczajg
taras i kochankowie moga uciekac. Jednak Mario nie daje znaku zycia, jest naprawde martwy. Odkrywszy to,
oszalata z bolu Tosca rzuca sie z muréw Zamku sw. Aniota.

Joanna
Sanejko

MI1tOSC | SMIERC
W WIECZNYM MIESCIE

,Libretto. Potrzeba mi dobrego libretta" - zapewne z takg myslg budzit sie Puccini nazajutrz po pre-
mierze kolejnej opery. W rzeczy samej - dobry tekst literacki to potowa sukcesu, a w przypadku kom-
pozytora z Lukki - podstawa jakichkolwiek dziatan muzycznych. W poszukiwania odpowiedniego
tematu zaangazowane byto niemate grono ludzi, poczawszy od Ricordiego, wydawcy i przyjacie-
la kompozytora, poprzez librecistow (zgrany tandem Giuseppe Giacosa - Luigi lllica), az po samego
Pucciniego. Wszyscy z zapatem Sledzili premiery sztuk teatralnych, nowosci wydawnicze, a nawet
drukowane w odcinkach w prasie codziennej fragmenty powiesci. Puccini szukat ,wielkiego tematu”.
Pociggata go egzotyka i przez jakis czas zastanawiat sie nad librettem opartym na zyciu Buddy. Pod
uwage brano réwniez Szekspira, ale kompozytor predko zarzucit ten pomyst: ,Boje sie Szekspira. My-
Slatem o Krolu Learze, ale czy ktorykolwiek ze spiewakow zdotatby go zagrac?" Krétko po premierze
Edgara, opery - mowiac oglednie - chybionej tak literacko, jak i muzycznie - przyjaciele zabrali kom-
pozytora na sztuke napisang przez Victoriena Sardou specjalnie dla Sary Bernhardt. Mowa o drama-
cie La Tosca. W rali tytutowej pojawita sie sama gwiazda i choc dialogi toczyty sie w jezyku francu-
skim (obcym Pucciniemu tak samo, jak i inne jezyki Swiata cywilizowanego), kompozytor nie posiadat
sie ze szczescia. Wyznawat zasade, ze jesli potrafi sledzi¢ akcje nie rozumiejac ani jednego stowa
padajgcego ze sceny, to sztuka ta znakomicie nadaje sie na libretto operowe. ,Znalaztem temat, kto-
rego szukatem - pisat do Ricordiego - bez barokowego rozdecia w inscenizacji i muzycznej fanfaro-
nady." Zapewne miat na mysli nawigzania do francuskiej ,grand opeéra", ktéra od lat 70-tych XIX wieku
byta niezmiernie popularna we Wtoszech. Nim jednak powstanie libretto oparte na dramacie Sardou,
minie prawie dekada. Po drodze przyjdzie jeszcze zauroczenie Manon Lescaut i Mimi...

W 1895 roku kompozytor ponownie zobaczyt Sare Bernhardt w roli Toski i tym razem juz na powaz-



nie myslat o napisaniu opery, ktorej akcja toczy sie za czasow
Republiki Rzymskiej u progu XIX wieku. Gorgczkowo domagat
sie od Ricordiego nabycia praw do sztuki, ale sprawy nieco
sie skomplikowaty, gdy okazato sie, ze Sardou scedowat je na
innego kompozytora, Alberta Franchettiego, a ten rozpoczat
juz prace nad opera. Do akcji wkroczyt lllica i przekonat Fran-
chettiego, ze libretto jest do niczego, a i sam temat nie jest
szczegolnie fascynujacy. Kiedy zniechecony Franchetti od-
dat niefortunny tekst, lllica triumfalnie przynidst go Puccinie-
mu. Giacosa jednakze dostrzegat pewne mankamenty Sztuki
Sardou: ,To dramat z wartkg akcjg, ale za grosz w nim po-
ezji. Zupetnie inaczej niz w La Bohéme - tam, co prawda, ak-
cja byta watta, ale ilez w niej poetyckoséci.." Chyba jednak nie
byto tak Zle, bo swego czasu tematem tym zainteresowany
byt sam Verdi: ,Jest dramat Sardou, ktory chetnie przetozyt-
bym na muzyke - to La Tosca - pod warunkiem jednakze, ze
Sardou pozwolitby mi zmieni¢ ostatni akt." Po przeczytaniu
tekstu llliki stwierdzit, ze jest on swietny: ,Szczesliwy kompo-
zytar, ktéry ma cos takiego w swoich rekach.”

7 poczatkiem 1898 roku gotowy byt wstepny szkic libretta
i Puccini mogt rozpoczaC prace. Zapoczatkowat jg od pod-
rozy do Paryza, aby u Zrodta szukac inspiracji i rozwigzan
niektorych kwestii. Sardou przyjat kompozytora z otwartymi

ramionami, sugerowat, doradzat, rozwiewat watpliwosci. Nie
miat nic przeciwko temu, ze znaczna czesc tekstu zostata
dostownie przettumaczona z oryginatu (stad zapewne owa
wartkosc i zwartosc akcji, do ktarej miat zastrzezenia Giaco-
sa). Puccini zastanawiat sie, czy nie lepiej bytoby, gdyby to
Francuz napisat muzyke. Sardou stwierdzit, ze Tosca to rzym-
ska sztuka i potrzebuje wtoskiej spiewnosci. ,Ale moje wcze-
sniejsze bohaterki, Manon i Mimi, byty inne niz Tosca" - ar-
gumentowat kompozytor. ,Manon, Mimi, Tosca - to jedno i to
samo! Zakochane kabiety sg do siebie podobne. Stworzytem
Marcelle i Fernande, stworzytem Fedore i Kleopatre. To jedna
i ta sama kobieta" - odpart Sardou. Kiedy pierwsze watpliwo-
Sci zostaty rozwiane, przyszta kolej na czysto techniczne de-
tale. Puccini pisat do Ricordiego z Paryza: ,A jesli juz mowa
o platformie [z ktorej skacze Tosca w ostatnim akcie], Sardou
naszkicowat scenografie i w tejze scenografii chciat on na wi-
docznym migjscu umiescic Tybr, ptyngcy pomiedzy Bazylikg
sw. Piotra a zamkiem. Na mojg uwage, ze Tybr ptynie z drugiej
strony, wykrzyknat: «To nie ma znaczenia!» Mity z niego czito-
wiek, peten zycia i ognia, ale i tez historyczno-topograficz-
nych niescistosci." Ostatecznie zrezygnowano z nieszczesne-
go skoku Toski w fale Tybru odlegtego od Zamku Sw. Aniota
o dobrych kilkadziesigt metrow, a Sardou zrozumiat, ze upie-

ranie sie przy tym pomysle spowoduje jedynie salwy Smiechu
wsrdd rzymskiej publicznosci i zniweczy budowane przez
trzy akty napiecie.

Po powrocie do Torre del Lago Puccini ponownie skoncentro-
wat sie na libretcie. Swoim zwyczajem wybrzydzat | wykres-
lat nonsensowne sceny, domagat sie przerobek. Usunat z |l
aktu arie spiewang przez Cavaradossiego przed torturami -
tego typu ,pozegnania z zyciem i sztukg" blizsze byty estety-
ce operowej Verdiego. W tym miejscu umiescit swego rodzaju
lament zbudowany wokot stéw ,Muoio disperato”. Nie do przy-
jecia byt tez rozwlekty monolog Cavaradossiego tuz przed
rozstrzelaniem, ani patetyczny hymn na czes¢ Wiecznego
Miasta, ktdry miat 6w monolog wienczyc. W zamian styszymy
liryczne frazy ,0 dolci mani, languide carezze". Puscit mimo
uszu sugestie Ricordiego, ze wielki duet mitosny umieszczony
przy koncu Il aktu bytby znakomitym punktem kulminacyjnym
dramatu, przywotujgcym skojarzenia z Andrea Chenier Umber-
to Giordano. Tyle tylko, ze Pucciniemu na takich skojarzeniach
nie zalezato, juz chocby dlatego, ze nie cenit sobie specjalnie
wioskich nasladowcow ,grand opéra”. Umiescit tam za to kon-
cowy duet Edgara i Fidelii ze wspomniangj juz nieudanej ope-
ry Edgar. Najwyrazniej chciat ocalic nieliczne udane fragmenty
z pierwszych prob operowych i liczyt na to, ze niewielu sko-

jarzy je z wczesniejszymi dzietami. Pechowo wérad tych nie-
licznych znalazt sie Ricordi, ktéry wyraznie dat do zrozumienia
swemu podopiecznemu, Ze nie zyczy sobie podobnych auto-
cytatow w nastepnych partyturach. W rzeczy samej - jest to
jeden z ostatnich przypadkow cytowania przez Pucciniego
wczesnigjszych dziet.

Niemato uwagi poswiecit kompozytar takze szczegotom sty-
lizacyjnym. Nieoceniony okazat sie pod tym wzgledem oj-
ciec Pietro Panichielli, ktory wyszukat dla Pucciniego chorato-
wa melodie ,Te Deum" oraz motyw poprzedzajacy podniosty
hymn. ,Wiem, ze nie ma zwyczaju $piewania ani mowienia
czegokolwiek przed intonacjg uroczystego Te Deum, a wiec
przed dotarciem procesji do gtéwnego ottarza, ale nalegam
(nie szkodzi, ze nie mam racji) - potrzebuje czegos, co byto-
by $piewane potgtosem w czasie przejscia od zakrystii do
oftarza. Takie rozwigzanie jest o wiele ciekawsze muzycz-
nie. Przetrzasnij swoje materiaty i przyslij mi cos, co by tu-
taj pasowato." W ten sposob pojawita sie modlitwa ,Adjuto-
rum nostrum in nomine Domini’, ktorej towarzyszy ostinato
dzwonow. Do nut padre Panichielli dotgczyt tez szkic mundu-
row Gwardii Szwajcarskiej. Pucciniego interesowat takze strgj
i barwa wielkiego dzwonu Bazyliki sw. Piotra, wiec osobiscie
pojechat do Rzymu, by postuchac tego i rozbrzmiewajgcych



z sasiednich kosciotow dzwiekow dzwonow. Wierng ich imi-
tacje ustysze¢ mozna na poczatku Il aktu. Zatroszczyt sie na-
wet 0 tekst piosenki Spiewanej na poczatku ostatniego aktu
przez pastuszka i poprasit o takowy (w dialekcie rzymskim)
poete Luigiego Zanazzo (byt to ostatni fragment opery, jaki
skomponowat).

Puccini miat zatem swgj ,wielki temat" - autentyczne tto his-
toryczne, wspaniatg scenerie Rzymu i wyraziscie zarysowa-
ne gtowne postaci dramatu. W jego operach zawsze najwaz-
niejsze byty kabiety, ich partiom poswiecat najwiece] uwagi,
czesto najpiekniejsze frazy powstawaty nocg w idealne] ci-
szy i samotnosci. W partii Toski, podobnie jak u Mimi, czy Ma-
non, odnajdziemy piekna, liryczng kantylene i szerokie frazy,
ale ciemnooka diva z wiotkigj, zanurzonej w Swiecie muzy-
ki artystki bardzo predko bedzie musiata przeistoczyc sie
w trzezwo kalkulujgca kobiete, ktorg okolicznosci zmusza do
zabojstwa. Znika wiec kantylena, a w jej miejscu pojawiajg
sie nagte zmiany rejestru, urywane parlanda, czy eksklama-
cje. Trudnosc wykonawcza nie lezy tu zatem w koloraturach
i ozdobnikach, ale w owych nagtych przejsciach z wysoko
prowadzonego ariosa do niskiego parlanda. Ekspresja wo-
kalna podgza za ekspresjg mowy. Jednoczesnie jednak naj-
wiekszym sprzymierzencem odtwaorczyni partii tytutowej jest

orkiestra, tak poprowadzona przez kompozytora, ze W mo-
mentach najtrudniejszych dla $piewaczki, przy szerokich, du-
gich frazach, ,dodaje" gtosowi alikwotow, wzbogacajac jego
naturalng site i barwe.

Tosca jest operg szczegolng w dorobku Pucciniego. Po raz
pierwszy bowiem pojawia sie tu tak wyraziscie zarysowana
postac meska, réwnorzedny partner gtdwnej bohaterki. Mowa
oczywiscie o Scarpii. W jego reku skupiajg sie nici wszyst-
kich intryg, mistrzowsko manipuluje uczuciami zazdrosnej
kobiety, ktora wbrew sobie zgadza sie na haniebng propozy-
cje, aby ocalic ukochanego mezczyzne. Puccini stwierdzit kie-
dys, ze piszac partie Scarpii, zostat ,opetany instynktami na
miare Nerona". Cavaradossi nazywa go ,bigotem i satyrem’,
wérod swoich podwtadnych wzbudza paniczny lek. On jeden
ma swoj wiasny motyw (ktéry mozna by jednoczesnie uznac
za motyw fatum czy strachu - to trzy akordy rozpoczynajgce
opere), powracajacy ze ztowrogg regularnoscia. Jego partia
przesycona jest chromatyka, dysonansami i niewiele w niej
kantyleny. Puccini zdaje sie nawet momentami skapi¢ mu to-
warzyszenia instrumentalnego. Dosyc blado na tym tle wypa-
da Cavaradossi, 0 ktorym wiadomo jedynie, ze jest malarzem
i ma wywrotowe poglady. Ricordi, librecisci i sam Puccini na-
zywali go z lekka wzgarda ,Signor Tenaore".

Jeszcze jedna postac warta jest wspomnienia. Epizodycznie
w | akcie pojawia sie, tytutujgcy wszystkich ,ekscelencjg”, za-
krystian. Puccini tesknit za operg komiczng | marzenie to zre-
alizowat dopiero pod koniec zycia w jednej z czesci Trypty-
ku (Gianni Schicchi). By¢ moze pojawiajgce sie €0 jakis czas
W jego operach postaci o rysie komicznym dawaty mu na-
miastke spetnienia owego marzenia.

Bez watpienia fakt, ze libretto zostato oparte na dramacie
scenicznym miat wptyw na konstrukcje muzyczng dzieta. Ak-
Cja obejmuje zaledwie szesnascie godzin i nie ma w niej miej-
sca na rozwlektosci, czy fragmenty, ktore niczego nie wnoszg
do akcji (do nich zalicza sie tez uwertura). Nie da sie catosci
poszatkowac na ,numery", bo o przebiegu muzycznym decy-
duje tekst literacki. To ciggte przechodzenie od fragmentéw
aryjnych, bardziej kantylenowych do recytatywnych, parlan-
dowych czy wrecz melodeklamacji. Przejscia te sg ptynne,
niezauwazalne lub bardzo gwattowne, gdy sytuacja na sce-
nie ulega zmianie. Arie sg witasciwie tylko dwie, za to wszyscy
je Swietnie kojarzg (,Vissi d'arte, vissi d'amore” - Tosca akt Il
,E lucevan le stelle" - Cavaradossi akt Ill). Niewiele brakowa-
to, a te] pierwszej arii nigdy bysmy nie ustyszeli, bowiem kom-
pozytor - z tego samego powoduy, dla ktérego nie poprzedzit
opery uwerturg - nosit sie z zamiarem jej usuniecia. Przeko-

nato go dopiero wykonanie Marii Jeritzy i zdaje sie, ze jedy-
nie w jej interpretacji potrafit jg zaakceptowac: ,To jest Swiet-
ne! - miat powiedzie¢ - Ona tchneta w nig nieco zycia!". Tosca
to opera solistow. Poza monumentalnym ,Te Deum" wienczg-
cym | akt i chorem (za sceng) towarzyszacym Tosce w kon-
cercie nie pojawia sie tu zaden ,bohater zbiorowy", ktéry na
modte greckg komentowatby to, co dzieje sie na scenie. Gtow-
ne postaci dramatu pozostajg same ze swoimi namietnoscia-
mi, gwattownymi i sprzecznymi uczuciami, lekiem i fatalnymi
w skutkach decyzjami. taskawa reka Opatrznosci nie zapo-
biegnie zadnemu tragicznemu wydarzeniu, choc przeciez
Toska btaga o to w znanej wszystkim arii-modlitwie z Il aktu.
Smier¢ wcigga w swa otchtan kolejnych bohateréw dramatu:
i tych, ktoérych ziemia nie powinna nigdy nosic, i tych, ktorzy
swym talentem sprawiali, ze zycie nabierato gtebi.

Pucciniego zwykto sie zaliczac do grona tzw. werystéw. Sam
kompozytor nigdy tak siebie nie okreslat i zapewne bytby
zdziwiony faktem, ze jego operom przypisuje sie cechy we-
ryzmu literackiego. Nie interesowali go przyziemni bohate-
rowie z nizin spotecznych (jedyny wyjatek to jednoaktow-
ka Il tabarro - Plaszcz) ani problemy spoteczne. Jego opery
nie byty manifestami politycznymi ani ideologicznymi, obcy
byt mu naturalizm Zoli czy Vergi. Elementy, ktére miatyby byc



wyznacznikami ,weryzmu', ze wymienie tylko autentyczne
tto historyczne i postaci wowczas zyjgce, przewaga dialogow
(recytatywy, parlanda) nad zatrzymujgcymi akcje ariami, na-
gromadzenie efektow pozamuzycznych, proza w wypowie-
dziach bohaterow czy orkiestra podporzadkowana catkowicie
przebiegowi dramatycznemu - to wszystko mozna odnalez¢
takze u Verdiego czy Czajkowskiego. Trafnie ujgt to zagadnie-
nie Bonaccorsi: ,ldealizujac to, co realne, Puccini nie byt we-
rysta, a jego opera na 0got nie jest sztukg werystycznag, jak
zwykto sie mowic w sposob pogardliwy [..]. Weryzm dla Puc-
ciniego to odkrycie elementu poetyckiego w rzeczywistosci."

W pazdzierniku 1899 opera byta skoriczona. Premiera zosta-
ta zaplanowana na 14 stycznia 1900 roku w rzymskim Teatro
Constanzi. Zaproszeni zostali znamienici goscie: krolowa
Matgorzata, cztonkowie rzadu i parlamentu, przedstawicie-
le $wiata muzycznego (w tym niedoszty autor Toski, Alber-
to Franchetti) oraz dziennikarze prasy europejskiej i amery-
kanskiej. Przedstawienie poprowadzit Leopoldo Mugnone,
a pierwszymi odtworcami gtéwnych partii byli: Hariclea Darc-
lée (Tosca), Emilio de Marchi (Cavaradossi) i Eugenio Giraldo-
ni (Scarpia). Atmosfera byta napieta nie tylko ze wzgledu na
szacownych gosci. Wiochy przechodzity wowczas okres
gwattownych protestow spowodowanych pogarszajgcg sie
sytuacja gospodarcza i brakiem stabilnosci politycznej. W thu-
mionych sitg manifestacjach i strajkach gineli ludzie. Odpo-
wiedzig na przemoc byty zamachy i takiego ataku obawiano
sie na premierowym przedstawieniu Toski. Niektorzy artysci
otrzymali bowiem listy z pogrézkami, a sam Mugnone zostat
ostrzezony przez palicje, ze na sali moze zosta¢ podtozona
bomba (dyrygent przezyt juz podobna historie kilka lat wcze-
$niej w Barcelonie, kiedy podczas przedstawienia rzeczywi-
scie anarchisci dokonali zamachu i nie obeszto sie wowczas
bez ofiar). Plotka lotem btyskawicy rozniosta sie wsrad pu-
blicznosci i szmer gorgczkowych rozmow nie ustat nawet po

podniesieniu kurtyny. Przedstawienie przerwano, ale okaza-
fo sie, ze ow niepokdj byt spowodowany nie strachem przed
zamachem, ale oburzeniem widzéw, ktérym w odbiorze ope-
ry przeszkadzali spoznialscy przeciskajacy sie miedzy fotela-
mi. Informacja o podtozonej bombie okazata sie nieprawdziwa
i do konca spektaklu obyto sie bez niespodzianek. Krytycy, jak
zwykle, byli podzieleni. Jednych zachwycata zwartos¢ drama-
turgiczna przedstawienia, widowiskowos¢ ,Te Deumn”, czy har-
monika nieustepujaca dokananiom wielkich symfonikéw tam-
tych czasow. Inni wytykali absurdy libretta, miatkos¢ postaci
Cavaradissiego czy drastycznosc niektdrych scen (o czterech
trupach nie wspomne). Nie zmienia to faktu, ze opera byta
grana jeszcze dwadziescia razy przy petnej sali. Dwa mie-
sigce pozniej podobny sukces odniosta w La Scali pod mu-
zycznym kierownictwem Arturo Toscaniniego. Pierwsze za-
graniczne przedstawienie miato miejsce w czerwcu 1900 roku
w Buenos Aires, potem przyszta kolej na Londyn, Nowy Jork
i.. i Lwow, gdzie 5 marca 1903 roku odbyta sie polska premie-
ra Toski. Za przyktadem Lwowa poszta Warszawa, ktéra mia-
fa zaszczyt goscic (co prawda jedynie na widowni, a nie na
scenie) pierwszg odtwarczynie gtownej partii, Hariclee Darc-
|ée. Jakis czas pozniej przedstawienie warszawskie ogladata
takze sama Sarah Bernhardt.

Minat ponad wiek od rzymskie] premiery Toski. Dzi$ juz nikt
nie pamieta dramatu Victoriena Sardou i kreacji wielkiej aktor-
ki. Publicznos¢ przeniosta swe uwielbienie na muzyke Puc-
ciniego i divy operowe, by wspomniec tylko Geraldine Farrar
i trzy Marie: Jeritze, Caniglia i Callas. Nikogo juz nie interesuje
dawno miniona rzeczywistos¢ Republiki Rzymskiej poczatku
XIX wieku. Nikt nie docieka, po ktorej stronie zamku faktycz-
nie ptynie Tybr i nikogo nie szokuje mnogosc usmierconych
na scenie postaci. W pamieci widzow pozostata histaria za-
kochanej kabiety i jej uczu¢ wypowiedzianych ulotnym jezy-
kiem muzyki. ®

Ernest
Krause

TOSCA -
HISTORIA PRAWDZIWA

Akcja Toski rozgrywa sie w 1800 roku, a doktadnie (wedtug Sardou) 17 czerwca, rozpoczyna sie w sro-
de i konczy o poranku nazajutrz. Historyczne wydarzenia, ktdre doprowadzajg do tego dnia, majg
miejsce cztery lata wczesniej. Ich wielkim rezyserem jest Napoleon, orez narodéw i bohater Rewolu-
cji Francuskiej.

Lata przetomu starego i nowego tysigclecia wypetnione sg politycznymi i intelektualnymi rozprawa-
mi. Nowe poglady na panstwao i spoteczenstwo padajg na zyzna glebe, szczegdlnie w dazacych do
jednosci i niezawistosci prowincjach i miastach wtoskich, tym bardziej ze austriackie jarzmo jest co-
raz bardziej odczuwalne. W wojnach koalicyjnych mtoda Republika Francuska zmuszana jest bro-
nic¢ sie przed atakami starych europejskich monarchii. Bonaparte, symbol mtodej republiki, na czele
swych armii przenosi wojne do potnocnych Wioch, aby zmusi¢ Austrie do pokoju. Zwyciestwa mto-
dego generata sg zwyciestwami Wiochow. Szeregi rewolucjonistow stajg sie coraz mocniejsze. Pod
wrazeniem zwyciestw Francuzow dochodzi do rebelii przeciw Estom w Reggio (1796), ktéra szybko
rozprzestrzenia sie na cate hrabstwo. Waojna pedzi jak burza przez kraj. Napoleon zdobywa Lombar-
die, dyktuje korzystne warunki pokoju w Campo Formio i - podczas gdy sam rzuca sie w wir egipskiej
przygody - rozkazuje budowac we Wtoszech republike podlegtg Francji. Pomimo okupacyjnego cha-
rakteru francuskich rzadow, wysokich kontrybucji, grabiezy skarbow sztuki itp., Wiosi staja po stro-
nie Francuzow - Francja, w przeciwienstwie do Austrii, gwarantuje im odzyskanie wolnosci. Jedynie
chtopi, podzegani przez szlachte i kler, nieustepliwie walczg przeciw Francuzom. Nastepstwem tego
53 zaciete walki 0 Rzym, w czasie ktorych zostaje zdobyta francuska ambasada - to tez jest powo-
dem wkroczenia wojsk. Papiez zostaje zaaresztowany i przeniesiony do Awinionu, tym samym armia
rozwigzuje panstwo koscielne i znosi swieckie panowanie papiezy. W to miejsce pojawia sie Repu-



blika Rzymska. Wprawdzie Krolestwo Neapolu pragnie pod-
bi¢ Rzym dla papieza, szczescie jest jednak po stronie Fran-
cuzow, ktorzy - przy wsparciu mieszczan - odbijajg Neapol
i czynig go stolicg nowej Republiki Partenopejskiej.

Zagorzatg przeciwniczkg Napoleona jest Maria Karolina. Sta-
by Ferdynand IV jest krdlem jedynie z nazwy, rzady w pan-
stwie petni jego matzonka, Maria Karolina, brzydka i lubiezna
carka Marii Teresy. Dla regentki z wiedenskiego domu cesar-
skiego Rewolucja Francuska byta wydarzeniem wzbudzajg-
cym jedynie wstret. Smier¢ na szafocie jej krélewskiej siostry,
Marii Antoniny, musiata byc dla niej wstrzasajgca - odtad jej
zyciowym zadaniem bedzie pomscic siostre i zwalczy¢ moz-
nowtadcow Rewolucji. W nastepstwie ona, zagorzaty wrog
Napoleona, pozostata wsrod ksigzat Europy jedyna, ktora nie
ugieta sie przed jego wtadza. Walka nie dotyczyta wytacznie
wajskowego przeciwnika. Wszystko, co budzi sie w jej pod-
danych w republikariskim zachwycie, w duchu Woltera, jest
bezlitosnie zwalczane. 0d 1796 roku, w ramach austriacko-
brytyjsko-rosyjskiego sojuszu, jest w stanie otwartej wojny
z Napoleonem. Kilka lat pozniej bedzie zmuszona uciekac
z catym dworem na Sycylie.

Co dalej? Wykorzystujgc wyprawe wojenng Napoleona do

Egiptu, wszystkie sity europejskiej reakcji zbierajg sie do
kontrataku. Austriacko-rosyjska armia pod dowodztwem Su-
worowa wkracza do poétnocnych Wioch. Republiki zostaja
zdobyte i Francuzi wycofujg sie do Republiki Liguryjskiej. We
wrzesniu 1799, pa ciezkich walkach, Rzym daostaje sie w rece
krolewsko-neapolitanskich oddziatow. Wybita godzina Marii
Karoliny. Nie tylko wraca do Neapaluy, ale - gdy umiera Pius VI
- przejmuje rowniez regencje Rzymu, anektuje go i msci sie.
Rozpoczyna sie okrutna czystka, polowanie na zdrajcow i ko-
laborantow. Kilkadziesiat tysiecy ludzi umiera w wiezieniach
bez wyroku, tysigce innych zostaje zameczonych przez gtow-
nych oprawcéw Marii Karoliny, sg miedzy nimi wiodacy arty-
sci, naukowcy i filozofowie tamtej epoki.

Najwazniejszym politycznym jericem jest Cesare Angelotti,
ktory w Republice Partenopejskiej piastowat wysoki urzad,
mianowany przez Francuzow konsulem Rzymu. Wiasnie tego
dnia, 17 czerwca, ucieka z Zamku Sw. Aniota i pierwszg kry-
jowke znajduje w prywatnej kaplicy swej siostry, markizy At-
tavanti. Miesci sie ona w bocznej nawie ogromnego kosciota
$w. Andrzeja della Valle, gdzie akurat malarz, Mario Cavara-
dossi, pracuje nad obrazem $w. Marii Magdaleny...

Ale na tym nie koniczy sie nasz historyczny film z przetomu

XVIIFi XIX wieku. Wezesnym latem 1800 roku Napoleon prze-
kracza ze swojg armig Alpy i staje nagle na pétnocy Wioch na
tytach Austriakdw. Pod Marengo dochodzi do starcia obu ar-
mii. Walki trwajg dtugo i sg zaciekte. 14 czerwca przed potu-
dniem udaje sie Austriakom zdoby¢ te miejscowosc. Zwycie-
stwo habsburskiej armii pod wodza generata Melasa zdaje sie
by¢ pewne. W panstwie rozprzestrzenia sie przedwczesna
wiesc 0 zwyciestwie. Wtedy jednak napoleonskiemu dowdd-
cy Desaix udaje sie nada¢ walkom inny obrét i niemal pew-
ng kleske zamieni¢ w fantastyczne zwyciestwo Francuzéw
- tego samego dnia wieczorem bitwa jest rozegrana. Jeste-
$my na poczatku akcji Toski - nie ma chyba drugiej opery, kt6-
rej wydarzenia mozna by tak precyzyjnie okreslic w miejscu
i czasie. Akcja opery rozgrywa sie w ciggu kilkunastu godzin,
pomiedzy spodziewanym zwyciestwem Austriakdw a wiado-
moscig o prawdziwym zakorczeniu bitwy, torturowaniem Ca-
varadossiego i krwawym finatem. Czy - obok Napoleona, Me-
lasa i Marii Karoliny diwe Florie Toske, malarza Cavaradossiego
i barona Scarpie identyfikowa¢ mozna z bohaterami tych cza-
sow? Sardou chce, aby$my w to wierzyli, a gorliwi komenta-
torzy chetnie znecaja sie nad ta fikcja.

Istnieje jeszcze epilog historii, w ktérym juz nie uczestniczy-

my, nie wolno go jednak przemilczec. Kochajacy wolnosc¢ Wio-
Si sg gorzko rozczarowani. Kreta polityka Napoleona zmie-
rza w innym kierunku, ktéry jest juz widoczny, gdy - whrew
wszelkim uktadom - utworzong przez siebie Republike Wene-
cjanska z zimng krwig oddaje Austriakom. Porozumiewa sie
z nowym papiezem, Piusem VII, i oddaje mu Rzym, gdy w lipcu
1800 roku znow wkracza do panstwa. Rowniez konstytucia,
z poczatku radosnie witana, okazuje sie byc niewiele lepsza
od kajdandw dyktatury. 26 maja 1805 cesarz Francuzow wkia-
da sobie na gtowe wioskg korone krolewska. Jeszcze wie-
le dziesiecioleci minie, nim Wiochy o wtasnych sitach znajdg
droge do wolnosci i jednosci. B

oprac. na podstawie: Ernst Krause, Puccini,
Deutscher Verlag fur Music, 1985
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FASCYNUJACA TOSCA
- SARAH BERNHARDT

Dramat Victoriena Sardou Tosca zostat napisany dla najwiekszej artystki dramatycznej teatru francu-
skiego, Sary Bernhardt. Wielka tragiczka wcielita sie w te role po raz pierwszy 24 listopada 1887 roku,
stajgc na scenie obok Pierre'a Bertona (Scarpia), i odniosta sensacyjny sukces. 0dtad Tosca stata sie
jednym z najmocniejszych punktow jej repertuaru.

Prawdziwe imie, pod ktérym artystka zostata zarejestrowana w spisie ludnosci Paryza, brzmiato
Henriette-Rosine Bernhardt. Urodzona w 1844 roku, aktorstwa uczyta sie w panstwowym konserwa-
torium, jednak nie wrdzono jej kariery. Zaangazowana dzieki protekcji do zespotu paryskiej Comedie
Frangaise (1862), kilka lat wystepowata bez sukcesu. W 1866 podpisata kontrakt z teatrem ,0deon”
- szescioletni okres pracy z tym wysmienitym zespotem wptynat na podniesienie jej zawodowe]
reputacji, tutaj tez po raz pierwszy zostata zauwazona przez krytyke (Le possant Frangois'a Cop-
pee, 1869). W nowo otwartym po wojnie francusko-pruskiej ,0deonie” (podczas wojny organizowata
w teatrze szpital polowy) zatriumfowata w dramacie Victora Hugo Ruy Blos - wtedy to podkreslano
niezwykle liryczna barwe jej gtosu, podobng do srebrzystych dzwiekow fletu. 0dtad coraz czesciej
podziwiano jej nieprzecietng delikatnosc i gracje, z jakg wcielata sie w kalejne role. W 1880 roku roz-
poczeta pierwsza z wielu pdzniej nastepujgcych podrozy artystycznych po Swiecie - najpierw do
Anglii, Standw Zjednoczonych i Kanady, potem takze do Ameryki Potudniowej i Australii; wszedzie
otaczato jg uwielbienie graniczace niejednokrotnie z fanatyzmem.

W latach osiemdziesigtych pojawit sie w jej sztuce nowy element - zafascynowany 0sobowoscig
Sary, Victorien Sardou zaczat twarzy¢ dramaty przeznaczone specjalnie dla niej - Fedora (1882), Teo-
dora (1884), Tosca (1887), Kleopatra (1890). Bernhardt, ze swoim $miatym i ptomiennym stylem gry,
harmonizujgcym z bogatg dekoracja, egzotycznymi kostiumami, sprzyjajacym efektownej i panto-

mimicznej akcji, byta idealng interpretatorkg gtownych posta-
ci kobiecych.

W 1893 roku, bedac juz osobag zamozna, wykupita Théatre de
la Renaissance w Paryzu i na tej scenie zrealizowata swo-
je najstynniejsze interpretacje. Szesc lat pozniej nabyta nowy
teatr, ktdry ochrzcita wtasnym imieniem - tutaj zrealizowata
m.in. jedno z najodwazniejszych dokonan w swojej karierze,
wcielajac sie w Orlgtku Rostanda w mtodego Napoleona Bona-
parte; miata wowczas piecdziesiat szesc lat.

Podczas tournée po Ameryce Potudniowej w 1905 roku, kie-
dy wykonywata skok z podestu w finatowe] scenie Toski, do-
znata powaznej kontuzji prawego kolana. Dziesiec lat pazniej,
w tej samej scenie ponownie zabrakto materaca tagodzace-
go skok - tym razem uraz byt tak silny, ze artystce trzeba byto
amputowac noge. Po roku nieztomna Sarah Bernhardt udata
sie w kolejng, pottoraroczng podroz artystyczng po USA. Do
konica zycia grata we wszystkich krajach Europy, a Louis Ver-
neuil, Maurice Rostand i Socha Guitry pisali specjalnie dla nigj.
Zainteresowawszy sie wynalazkiem kinematografu, zagrata
w siedmiu filmach niemych, zarejestrowata tez na ptytach kil-
ka najstynniejszych monologow ze swojego repertuaru.

Zmarta 26 marca 1923 roku w Paryzu, a uroczystosci pogrze-
bowe w niczym nie ustepowaty hotdom naleznym gtowie
panstwa.

Postac Toski w wykonaniu ,boskiej" Sary Bernhardt wywoty-
wata niespotykany entuzjazm - $wiadczy o tym recenzja z jej
wystepu w Mediolanie w styczniu 1889 roku (Salvatore Barzi-
lai): ,stworzyta osobowosc peing zycia i prawdy, przerazajg-
co ludzkg we wszystkich obliczach, we wszystkich gestach,
ZWYyCiezong przez zywiot targajgcej nig namietnosci - drza-
cej w stowach, grymasach twarzy, zachowaniu, postaci. [..]
Sarah, dzieki doskonatemu zrozumieniu istoty postaci oraz
wiedzy, wyrafinowanej i bezgranicznej, dokonata cudu. Tyl-
ko potaczenie tych elementéw moze prowadzi¢ do wielkiego
sukcesu - ludzka prawda bez srodkow scenicznych, podob-
nie jak wyrafinowanie sztuki bez cztowieczenstwa, nie wrozg
dtugiego powodzenia na scenie”. M



Tadeusz Koztowski

Studia dyrygenckie ukonczyt w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej
prof. Bogustawa Madeya. Jeszcze w czasie studiow zostat zaan-
gazowany do Teatru Wielkiego w todzi, gdzie przeszedt wszystkie
stopnie kariery dyrygenckiej (asystent dyrygenta, dyrygent, kierow-
nik wokalny, dyrygent-szef orkiestry), by w latach 1981-1987 petnic
funkcje dyrektora artystycznego tej sceny. W roku 1985 wraz z ze-
spotem Teatru Wielkiego w todzi i takimi gwiazdami, jak Maria Chia-
ra, Fiorenza Cossotto, Nunzio Todisco i Ivo Vinco inaugurowat dzia-
talnos¢ odrestaurowanego Teatro Vittorio Emanuele w Messynie.
W latach 1987-1992 byt pierwszym dyrygentem Macedonskiej Opery
Narodowej i Macedonskiej Filharmonii Narodowej w Skopje, koncerto-
wat takze w wielu miastach republiki oraz wielokrotnie prowadzit go-
scinne spektakle w Chorwackiej Operze Narodowej w Zagrzebiu.

Po powrocie do kraju w latach 1996-1998 petnit funkcje dyrektora
artystycznego Teatru Muzycznego w todzi. We wrzesniu 1998 roku
ponownie objat stanowisko dyrektora artystycznego Teatru Wielkie-
go w todzi, a od roku 2000 petni w nim funkcje pierwszego dyrygen-
ta. Dla tej sceny przygotowat 36 premier, w tym prapremiery polskie:
Echnaton Glassa, Dialogi karmelitanek Poulenca, Gajane Chaczatu-
riana i musical Zorba Kandera, a takze premiery: Mefistofeles Boita,
Walkiria Wagnera (pierwsza powojenna realizacja w Polsce), Norma
Belliniego, Fidelio Beethovena, Eugeniusz Oniegin i Jezioro tabedzie
Czajkowskiego, Halka Moniuszki, Borys Godunow Musorgskiego, Tra-
viata, Makbet i Trubadur Verdiego, Napdj mitosny Donizettiego, Pury-
tanie Belliniego i innych.

W latach 2001-2002 byt dyrektorem artystycznym Opery i Operetki
w Krakowie. Ma w repertuarze ponad 70 pozycji operowych, baleto-
wych i operetkowych. Poprowadzit ponad 2500 spektakli oraz kon-
certéw symfonicznych i kameralnych. Wystepowat goscinnie w nie-
mal wszystkich krajach Europy.

W Operze Narodowej dyryguje spektaklami: Madame Butterfly Pucci-
niego, Bajadera Minkusa, Straszny dwor Moniuszki, Lukrecja Borgia
Donizettiego, Tristan Wagnera/de Vliegera, Nabucco Verdiego, Elektra
Straussa, Chopin, artysta romantyczny, Kopciuszek Czajkowskiego
i Turandot Pucciniego. 0d 1 wrzesnia 2009 r. sprawuje funkcje dyrek-
tora muzycznego Opery Narodowej.

Laco Adamik

Rezyser teatralny, filmowy i operowy pochodzenia stowackiego.
Absolwent Akademii Filmowej w Pradze. Od poczatku lat 70. mieszka
i pracuje w Polsce. Zastynat jako tworca spektakli telewizyjnych,
w ktorych taczyt rezyserie z nowymi technikami realizacji wizji. Po-
kazna czes¢ jego bogatego dorobku zajmuje opera. W latach 1982-
1990 pracowat jako rezyser w Teatrze Wielkim w Warszawie, gdzie
zrealizowat m.in. Amadigi di Gaula Haendla, Wesele Figara i Czarodziej-
ski flet Mozarta, Kniazia Igora Borodina, Ztotego kogucika Rimskiego-
Korsakowa. Wspotpracuje takze z innymi scenami operowymi kraju
- Operg Wroctawska, Teatrem Wielkim w todzi, Operg Nova w Bydgosz-
czy i Operg Krakowska. W repertuarze krakowskiej sceny znajdujg sie
jego inscenizacje Toski Pucciniego, tucji z Lammermoor Donizettiego,
Strasznego dworu Moniuszki, Carmen Bizeta, Diabtéw z Loudun Pende-
reckiego, ktorych premiera uswietnita w grudniu 2008 otwarcie nowej
siedziby Opery Krakowskiej. 0d 2008 roku zajmuje stanowisko gtow-
nego rezysera tej sceny. Jest laureatem wielu nagroéd i wyroznien.

Barbara Kedzierska

Scenograf i kostiumolog. Przez wiele lat wspotpracowata z telewi-
zja, co zaowocowato scenografig do kilkudziesieciu spektakli teatral-
nych, widowisk muzycznych i poetyckich, wielkich festiwali i kon-
certow. Przygotowywata scenografie w teatrach dramatycznych
- Teatrze Starym w Krakowie, w warszawskim Teatrze Powszechnym
i Teatrze Ateneum. Pokazna czes¢ tworczosci artystki to przedsta-
wienia operowe. W latach 1982-1990 pracowata jako scenograf w Te-
atrze Wielkim w Warszawie, gdzie zrealizowata m.in. takie pozycje jak
Wozzeck Berga, Wioszka w Algierze Rossiniego, Fidelio Beethovena,
Manru Paderewskiego, Amadigi di Gaula Haendla, KniaZ Igor Borodi-
na, Ztoty kogucik Rimskiego-Korsakowa. Wspotpracuje takze z Ope-
ra Wroctawska, Teatrem Wielkim w todzi, Opera Slaska w Bytomiu,
Operg Krakowska. Dla krakowskiej sceny przygotowata scenografie
do Dydony i Eneasza Purcella, Toski Pucciniego, tucji z Lammermoor
Donizettiego, Makbeta Verdiego, Strasznego dworu Moniuszki, Car-
men Bizeta oraz Diabfow z Loudun Pendereckiego, przedstawienia,
otwierajacego w 2008 r. nowa siedzibe Opery Krakowskiej.

Mariusz Otto

Urodzony w Poznaniu. Wieloletni cztonek choru i wychowanek szko-
ty Jerzego Kurczewskiego. Absolwent Akademii Muzycznej im 1.J. Pa-
derewskeigo w Poznaniu.

Spiewak i dyrygent. Od 1997 roku zwigzany z Teatrem Wielkim im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, przede wszystkim jako najblizszy
wspotpracownik Jolanty Doty-Komorowskiej, po ktdrej w 2007 roku
objat stanowisko dyrektora choru. Pod jego kierownictwem chor
przygotowany zostat m.in. do takich produkcji jak Tannhduser Wa-
gnera, Skrzypek na dachu Bocka / Steina, Stworzenie swiata Haydna,
Werther Masseneta, Cyganeria Pucciniego, Maria Stuarda Donizettie-
go - za kazdym razem zdobywajac uznanie krytyki i publicznosci.

Marek Rydian

Rezyser i realizator Swiatet. Absolwent Politechniki Poznariskiej,
ukoniczyt specjalizacje techniki $wietlnej na wydziale elektrycznym.
Z Teatrem Wielkim w Poznaniu wspotpracuje od roku 1987. Stwo-
rzyt tutaj Swiatta m.in. do Galiny, Mocy przeznaczenia, Madame But-
terfly, Aidy i wielu innych, tacznie ponad piecdziesieciu spektakli.
Wspotpracowat z wieloma wybitnymi rezyserami teatralnymi i sce-
nografami, wsrod ktorych znajdujg sie postaci takie jak: Adam Ha-
nuszkiewicz, Ryszard Peryt, Marek Weiss, Mariusz Trelinski, Grze-
gorz Jarzyna, Robert Skolmowski, Franciszek Starowieyski, Andrzej
Kreutz-Majewski, Ryszard Kaja, Borys Kudlicka, choreograf Conrad
Drzewiecki, czy obecny dyrektor Teatru Wielkiego - Michat Znaniec-
ki. Do jego sukcesdw nalezg rowniez miejscowe i zagraniczne reali-
zacje swiatet, m.in. Czarna maska (Moskwa, Sankt Petersburg), Don
Pasquale (Luxemburg), Moc przeznaczenia, Elektra, Falstaff (Haga,
Rotterdam) oraz kilkadziesiat innych spektakli, realizowanych w wie-
lu holenderskich i niemieckich miastach. Jako wspéttwoérca Swiatet,
miat okazje pracowac z Felice Ross, Jerzym Bojarem i Bogumitem
Palewiczem.

soprany

Lucyna Biatas

Ewa Boguszewska

Irina Filippovitch

Anita Furgol-Kownacka
Matgorzata Hadrych
Joanna Kopec¢-Hoffmann
Kinga Krasowska
Agnieszka Lubawy-Lehmann
Anna Muraszko

Iwona Neumann

Barbara Siwek

Wiestawa Urbaniak

alty

Ewa Bielawska

Joanna Chmielnicka
Matgorzata Frackowiak
Urszula Klawiter-Maniecka
Marta Kostanciak
Danuta Kulcenty
Monika Matuszak

Ewa Pszczotka

Elwira Radzi-Pacer
Lidia Robken

Jolanta Snuszka

Lilla Suszka

Violetta Zawadzka

tenory

Michat Gumienny
Jarostaw Gwozdzik
Stawomir Lebioda
Rafat Malegowski
Jan Mantaj

Jerzy Mantaj

Maciej Marcinkowski
Przemystaw Myszkowski
Piotr Ptoriczak
Robert Pucek
Sebastian Radecki
Dariusz Strek

Pawet Szajek

Jan Wower

basy

Lech Algusiewicz
Piotr Brozdziak
Adam Glapiak
Jarostaw Gorczak
Andrzej Just
Barttomiej Kornacki
Tomasz Kostanciak
Pawet Matz
Krzysztof Napierata
Witold Nowak
Romuald Piechocki
Piotr Skotuda

CHOR



skrzypce |

Piotr Kostrzewski

Eliza Schubert-Pietrzak
Magdalena Olech
Aleksandra Lesner

Giedy Jedrzejczak

Andre Kasztelan
Dezydery Grzesiak
Matgorzata Hadyriska
Katarzyna Janda-Dawidziuk
Agata Kabacinska

Urszula Pietz

Sylwia Kaczmarek-Subera
Anna Machowska

skrzypce Il
Tomasz Zelaskiewicz
Ryszard Chmielewski
Wiestaw Ziotkowski
Monika Dworczynska
Dawid Walczak

Maria Bawolska-Dastych
Maria Matuszewska
Joanna Modzelewska
Olga Hata

Krzysztof Mastyk
Monika Sieracka-Salas

altowki
tukasz Kieronczyk
Dominika Sikora
Agnieszka Kubasik
Ryszard Hoppel
Remigiusz Strzelczyk
Jedrzej Kaczmarek
Wojciech Gumny
Bogumita Kostek

wiolonczele
Dorota Hajzer
Krzysztof Kubasik
Andrzej Nowicki

Aleksandra Awtuszewska

Aleksandra Jozwiak
Marta tupacz

Agata Maruszczak
Arkadiusz Broniewski
Jan Wejcik

kontrabasy
Donat Zamiara
Ryszard Kaczanowski
Jerzy Springer
Stanistaw Binek
Michat Francuzik
Tomasz Grabowski

harfa
Paulina Kostrzewska
Julia tuczak

ORKIESTRA

flety

Karalina Porwich

Sebastian tukaszewski
Brygida Gwiazdowska-Binek
Maciej Piotrowski

oboje

Mariusz Dziedziniewicz
Wiestaw Markowski
Maria Pasternak

Piotr Furtak

klarnety
Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
Krzysztof Mayer
Tomasz Golinski

fagoty
Dariusz Rybacki
Joanna Kotodziejska
Andrzej Jozefowicz
Btazej Pasternak

waltornie
Mikotaj Olech
Damian Lotycz
Joanna Kubi$
Ewa Szychowiak
Mirostaw Sroka
Emilia Dobrzyn
Katarzyna Kry$

trgbki
Maciej Stomian
Leszek Kaczor
Leszek Kubiak
Henryk Rzeznik

puzony
Zbigniew Starosta
Piotr Banys

Piotr Nobik

Tomasz Stanistawski
Tomasz Kaczor
Mirostaw Mitkowski

tuba

Jacek Kortylewicz

perkusja

Piotr Kucharski

Piotr Sotkowicz
Aleksandra Szymariska
Matgorzata Bogucka-Miler
Piotr Szulc

Matgorzata Koperska
tukasz Berlin

fortepian
Krzysztof Lesniewicz

dyrektor / Michat Znaniecki
z-ca dyrektora ds. artystycznych / Renata Borowska-Juszczynska
z-ca dyrektora ds. muzycznych / Mieczystaw Nowakowski

z-ca dyrektora ds. baletu / Jacek Przybytowicz

z-ca dyrektora ds.ekonomiczno-administracyjnych / Ryszard Markow

z-ca dyrektora ds. technicznych / Jacek Wenzel

kierownik choru
kierownik literacki
kierownik koordynacji

i produkciji artystycznej

z-ca kierownika koordynacji
kierownik Biura Obstugi Widzow

gtéwny ksiegowy

z-ca gtéwnego ksiegowego

impresariat

kierownik sekretariatu
kierownik dziatu promocji

konsultana PR i marketingu

rzecznik prasowy

kierownik Stuzb Pracowniczych

pozyskiwanie funduszy
edukacja

kierownik administracji
inwestycje

radca prawny
archiwum

przygotowanie solistow
asystenci rezysera
asystent choreografa
inspektor baletu
akompaniatorzy baletu
pedagog baletu

inspicjenci

suflerzy

Mariusz Otto
Michat J. Stankiewicz

Michat Grudzinski
Maciej Wieloch
Andrzej Frackowiak
Ewa Olczak

Dorota Wenzel
Katarzyna Liszkowska
Kamila Badon-Lehr
Magdalena Kulczyriska
Magdalena Sowiriska
Jakub Biegaj

Anna Kochnowicz
Grazyna Kostro

Anna Pliszka

Zofia Dowjat

Hanna Malag

Norbert Sobczak

Agnieszka Brzozowska-Wilczek

Tadeusz Boniecki

Olga Lemko, Wanda Marzec

Olena Skrok, Marcello Giusto

Wiestaw Bednarek, Krzysztof Szaniecki
Matgorzata Potyiiczuk-Standa

Andrzej Ptatek
Grazyna Lewandowska
Magdalena Maryniak
Uran Azymov

Danuta Kazmierska, Wiestawa Wiza
Ryszard Dtuzewicz, Pawet Kromolicki

Janusz Temnicki

Magdalena Gtuszyriska, Wadim Zorin

kierownik produkcji

pracownia scenograficzna

realizator Swiatta
scena
dekoratornia
perukarnia
garderobiane
malarnia

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska

modystki
pracownia obuwnicza
$lusarnia
stolarnia

redakcja i opracowanie programu
opracowanie graficzne wnetrza
na oktadce wykorzystano plakat

druk

Zbigniew takomy
Czestaw Pietrzak
Marek Rydian

Dariusz Michalski
Robert Niedrich

Ewa Niedzwiedz

Ewa Wower

Jacek Wysocki
Krystyna Jedryczka
Grazyna Tumidaj
Elzbieta Bogustawska
Kazimierz Mikotajczak
Roman Derucki

Marek Kwiatkowski

Michat J. Stankiewicz

Blanka Tomaszewska / fenommedia.pl
foto: Magda Wunsche&Agnieszka Samsel

typo: Fryderyk Klyszcz

Zaktad poligraficzny Mos i tuczak / mos.pl

Teatr Wielki w Poznaniu
ul. Fredry 9

61-701 Poznan

tel. 61 65 90 200
opera@opera.poznan.pl
www.opera.poznan.pl
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RESTAURACJA
JAPONSKA®

« Partner Teatru Wielkiego w sezonie 2010/2011
Partner of the Poznan Opera House in the 2010/2011 season

+ Miejsce biznesowych spotkan / Place of business meetings
« Specjalna salka VIP / VIP room

Poznan, ul. Wozna 13 (przy Mostowej), tel.: 61 639 0 639, www.goko.com.pl
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