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Ifigenia, klatki z filmu Pawla Heppnera rejestrujacego przedstawienie Antoniny Grzegorzewskiej
zrealizowane w Teatrze Narodowym w Warszawie, 2008/2011

AULIDA/TAURYDA

Tauryda. Apartado 679 to sztuka powstata z uczucia pustki po premie-
rze Ifigenii wystawionej przeze mnie w 2008 roku w Teatrze Narodowym
w Warszawie. Moim zamystem byla woéwczas reaktywacja zespotu aktor-
skiego wspotpracujacego przez lata z moim ojcem, che¢ spotkania w gro-
nie, na ktérego oczach dojrzewatam. /figenia byta moim rezyserskim debiu-
tem, ktory zostat oceniony jako bardzo udany. Jednak poczucie samotnosci
i rozczarowania byto dojmujace, nie mogtam sie go pozby¢. Uswiadomitam
sobie, ze chec bycia rzecznikiem swoich wtasnych wspomnier nie jest naj-
lepszym pomystem i ze reaktywacje nie istnieja, a Smier¢ sprzeniewierza sie
kontynuacji, stoi z nig w sprzecznosci.

Antyczna historia Ifigenii w Aulidzie, ktéra stata sie kanwa mojego dramatu
Ifigenia, koriczy sie na stole ofiarnym. Ifigenia ma zostac ztozona w ofierze
bogini fowéw, Artemidzie, zadajacej tej ofiary od ojca Ifigenii, Agamemno-
na. W zamian za poswiecenie jej corki, Artemida obiecuje przywrécic wiatr,
ktéry umozliwi Agamemnonowi wyplynac do Troi, na toczacq sie tam woj-
ne. Aby sprowadzi¢ cérke do Aulidy, ojciec ucieka sie do okrutnego kiam-
stwa, mowiac jej, ze czeka tam na nig zakochany Achilles. Ifigenia jedzie po
$mier¢, myslac, ze udaje sie na swoj slub. Jedzie na $lub, ktéry jest jej Smier-
cia. W Taurydzie. Apartado 679 pozwalam Ifigenii zapomnie¢ o przesziosci
i zemscic sie na niej.

Tauryda jest przestrzenia szczescia, ale to jej rajskie, szczesliwe oblicze moze
sie objawic tylko na grobie gteboko pochowanej przesztosci, przesztosci,
ktéra jest martwa i obojetna jak zrbwnowazona waga, jak zero na osi, jak
kolor biaty.

~Apartado” to po hiszparisku skrytka pocztowa na listy. ,Apartado 679" to
skrytka pocztowa Ifigenii, wiecznie pusta. Ta mata, zamykana na kluczyk
skrzynka z numerem to jedyna mozliwa przestrzen, w ktérej Tauryda mogta
skrzyzowac sie z Aulida. ,Apartado” to takze nazwa boksu, w ktérym prze-
trzymywano byki przed walka na arenie. ,Apartado” znaczy réwniez odda-
lony, odlegty.

Ta gra stéw ma znaczenie, Tauryda lezy bowiem bardzo daleko od Aulidy,
w symbolicznym sensie dzieli je nieskoriczono$¢ — nalezaca do terazniejszo-
$ci i przysztosci Tauryda lezy w sferze konkretu, tak jak w sferze imaginacji
i resentymentu zostaje Aulida, kraina bezbronnosci Ifigenii i jej bankructwa.
Tauryda jest z jednej strony idyllicznym miejscem ujetym przeze mnie w hi-
szpariskie ramy, z drugiej strony, widziana przez pryzmat percepcji Ifigenii,
jest procesem, odkrywa swe oblicze przez caty sztuke, przekonuje do siebie
i wabi, az w koricu pozostaje jedyng mozliwa rzeczywistoscia. Ifigenia staje
sie Andaluzyjka.



Od siedmiu lat mieszkam w Andaluzji i wiem, ze trudno jest znalez¢ miej-
sce, ktére w wiekszym stopniu zawieratoby w sobie tyle piekna, dzikiego,
surowego, bedacego na styku kultury europejskiej i arabskiej. Moje przed-
stawienie jest proba oddania szczerego hotdu Hiszpanii, albo — mniej goér-
nolotnie — jest proba wpisania sie w Hiszpanie, wyjscia z anonimowosci
wobec Hiszpanii.

OSOBY:

Ifigenia: Nie jest mng. Jest cérka innego ojca.

Stanowi narzedzie do zabijania i zemsty, ale jest tez doskonata partnerka do
tarica. Odkad mieszka w Andaluzji i ma dzieci — znam jg lepiej. Nasze dzieci
chodza do jednego przedszkola.

Rosa: Najbardziej tajemnicza osoba dramatu. Mozna widzie¢ w niej swego
rodzaju doswiadczong terapeutke, majaca wobec Ifigenii skuteczng strate-
gie ocierania tez. Jest rdzenng Andaluzyjka, trwajaca w swoich rytuatach
zwigzanych z ziemia. Nie wiadomo, czy to ona podtrzymuje swoimi rytua-
fami bieg kuli ziemskiej wokot storica czy tez jest odwrotnie.

Andaluzyjki: Siedzac, taiiczg flamenco. Sa dla mnie uosobieniem ,hiszpan-
skosci”/Niezadowolone Aktorki: Dekalog teatralnych pretensji.

Torreador/Agamemnon: T3 podwdjng figurg staram sie zinterpretowac
ofiare Ifigenii. Ruch noza w kierunku gardta staje sie ruchem piki torreado-
ra. Ifigenia w Aulidzie byta bykiem. Ojciec byt matadorem. Andaluzja jednak
jest sprawiedliwa i wyréwnuje rachunek, role sie odwracaja.

Czy Ifigenia wybacza ojcu?

Nie.

Dziewczynka, cérka Ifigenii: Owoc jej mitosci z krélem Taurydy. Jej poja-
wienie sie powoduje, ze kiagtwa Atrydow wygasa. Para siempre.

Tauryde. Apartado 679 dedykuje mojemu mezowi — krélowi Taurydy.

(o]

Ofiara Ifigenii, mozaika z Ampurias, Hiszpania, 3 ¢w. | wieku p.n.e,, 55 x 60 cm

Jeden z przydomkéw Artemidy — boginii laséw i fowéw — to Tauridea
(Tauropolos), czyli pogromczyni bykéw. Artemidzie Tauropolos zostafa po-
Swiecona sSwiqtynia w Halai w Attyce. W niej wiasnie Ifigenia ufundowata
Artemidzie pomnik. By¢ moze z tego powodu w jednej z legend, przekazanej
przez Herodota, Ifigenie utozsamiano z taurydzkq boginiaq.



TAURYDA

[...]

Ifigenia: To przez storice. Storice grzeje
jak opetane. Nic mi sie nie chce. Wyszly
mi piegi. Oczy mi fzawiq. Strasznie
ciggniesz.

Rosa: Przyzwyczaisz sie, dziecko.

Whija we whosy Ifigenii andaluzyjski
grzebien.

Rosa: Jade na Smietnik. A ty wyrwij
chwasty. Na poczqtku trzeba patrzec

w ziemie. Oczy nie od razu przyzwycza-
jajq sie do tutejszego Swiatta.

Ifigenia zostaje sama. Zdejmuje oku-
lary i patrzy do géry. Storice w zenicie.
Stonice widziane jako kula bardzo
niebezpiecznego ognia zaczyna
wirowac. Ifigenii tzawig oczy. Wyciera
tzy chusteczka, marszczy sie, ale dalej
toczy pojedynek ze storicem. Ifigenia
nie przestaje patrzec w strone stonca,
storice zbliza sie i oddala. W oddali
stychac lawe pulsujaca we wnetrzu
wulkanu.

W koricu Ifigenia daje za wygrana.
Przegrata. Naktada ciemne okulary.
Podchodzi do hamaka ukrytego za za-
stona z gatezi drzew pomaranczowych.
Odsuwa gatezie jak zastone prysznico-
wa, kladzie sie. Stawia sobie laptop na
kolanach. Storice przestaje wirowac.
Ifigenia odpala komputer. Andaluzyjki
z poderznietymi gardfami wykreca-

ja rece z kastanietami za siedzenia
swoich krzeset, Mtody Hiszpan gra na
gitarze i przytupuje do rytmu czarnym
butem na obcasie. Rosa przyglada sie
swojej dtoni, z palcami ztozonymi jak
do sevillany [...]
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Wojciech Fangor, M 64, 1970, olej na ptétnie, 102 x 102 cm







Federico Garcia Lorca
LLANTO POR IGNACIO SANCHEZ MEJIAS

LA COGIDAY LA MUERTE

A las cinco de la tarde.

Eran las cinco en punto de la tarde.
Un nifo trajo la blanca sabana

alas cinco de la tarde.

Una espuerta de cal ya prevenida
alas cinco de la tarde.

Lo demés era muerte y solo muerte
alas cinco de la tarde.

El viento se llevé los algodones
alas cinco de la tarde.
Y el 6xido sembro cristal y niquel

a las cinco de la tarde.

Ya luchan la paloma y el leopardo
a las cinco de la tarde.

Y un muslo con un asta desolada

a las cinco de la tarde.

Comenzaron los sones de bordén
alas cinco de la tarde.

Las campanas de arsénico y el humo
a las cinco de la tarde.

En las esquinas grupos de silencio
a las cinco de la tarde.

iY el toro solo corazén arribal!

alas cinco de la tarde.

Cuando el sudor de nieve fue llegando
a las cinco de la tarde,

cuando la plaza se cubrié de yodo
a las cinco de la tarde,

la muerte puso huevos en la herida
a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

A las cinco en punto de la tarde.

Muzeum Archeologiczne w Heraklionie, fragment

Skakanie przez byka, fresk z Knossos (1600-1450pn.e)

Un atatd con ruedas es la cama
alas cinco de la tarde.

Huesos y flautas suenan en su oido
a las cinco de ia tarde.

El toro ya mugia por su frente

a las cinco de la tarde.

El cuarto se irisaba de agonia

a las cinco de la tarde.

Alo lejos ya viene la gangrena

a las cinco de la tarde.

Trompa de lirio por las verdes ingles
alas cinco de la tarde.

Las heridas quemaban como soles
alas cinco de la tarde,

y el gentio rompia las ventanas

a las cinco de la tarde.

A las cinco de la tarde.

jAy qué terribles cinco de la tarde!
jEran las cinco en todos los relojes!
iEran las cinco en sombra de la tarde!

Za: Federico Garcia Lorca, Romancero
Gitano, Poeta an Nueva York,

Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias,

Editorial Optima, Barcelona 2000, 5.199-200.




Federico Garcia Lorca

LAMENT NAD IGNACIEM SANCHEZEM MEJIASEM

CIOS BYKA | SMIERC

Wybita piata.

Byta doktadnie piata po potudniu.
Chtopiec przynidst biate przescieradto
wybita pigta.

Kosze z wapnem sa juz gotowe
wybita pigta.

Wybifa pigta.

Cata reszta to Smier¢ i tylko $mierc.

Wiatr przywiat catuny

wybita piqta.

Szkto i nikiel zasniedziaty
wybita pigta.

Walcza juz gotab i leopard
wybifa piqta.

A udo z rogiem, co sieje spustoszenie
wybita pigta.

Uderzyty w zatobne struny
wybita pigta.

Dzwony arszeniku i dym

wybita piqta.

Za wegtem zgrupowani w ciszy
wybifa pigta.

| tylko byk — teb do gory!
wybita pigta.

Kiedy nadszedt lodowaty pot
wybita pigta.

Kiedy arena pokryta sie jodem
wybita pigta.

Smier¢ ztozyta swoje jaja w ranie
wybita pigta.

Wybifa pigta.

Wybita.

Wybita piqta doktadnie.

Trumna na kotach jest mu tozem
wybita piqta.

Kosci i flety w jego uszach dzwonia
wybita pigta.

Byk oko w oko — ryczat mu i ryczat
wybita pigta.

Pokdj od agonii coraz bardziej siniat
wybita pigta.

Z oddali nadciaga juz gangrena
wybita pigta.

Stupek irysa w zzieleniatych pachwinach
wybita pigta.

Rany ptonely niczym storca

wybita pigta.

| ttum rozbijat szyby w oknach
wybita pigta.

Wybita piata.

Aj, jak straszliwa piata!

Wybita piata na wszystkich zegarach!
Wybita pigta w wieczornym cieniu!

Tlumaczenie: Antonina Grzegorzewska

-—

Piotr Potworowski, Mezczyzna w masce byka (projekt kostiumu teatralnego), po 1958, akwarela, tusz na papierze, 20,4 x 20,3 cm, fragment




WYMIANA TRANSLATORSKICH POMYSLOW
Z JOANNA MANKOWSKA

Kochana Toniu,

przestudiowatam Twdj przektad, ktéry bardzo mi sie podoba (i trzyma napiecie, niewatpli-
wie). Mam jednak kilka watpliwosci. Skonsultuje je z Tobg, ale tez zasiegne opinii mojego
kolegi, swietnego jezykoznawcy, z ktérym pomagatam ostatnio przy przekiadzie Mrozka
na hiszpanski. Pewnie najistotniejsza bytaby tu dobra znajomos¢ zwyczajow zwiazanych
z corridg, w tym réwniez tego, co rozgrywa sie po niej, w przypadku $mierci lub groZznego
wypadku,torero”. Ja az takiej wiedzy nie posiadam, ale podziele sie z Toba tym, co wiem, Za-
czne jednak od tytutu. Wiem, ze utwor wystepuje u nas pod tytutem,Cios i §mierc’, ale moim
zdaniem nie oddaje to gtebi znaczer obecnych w tytule oryginalnym.,Cogida”to konkretnie
«byczy” cios, cios rogiem. Brakuje mi w tytule tego byka i rogu, tym samym catej symboliki,
ktérg implikuja (a ktéra ma ,cogida”). Dostowne ttumaczenie tego terminu brzmi kiepsko,
ale moze ,Rég, cios i $mierc¢"? Wiecej znaczen, no i tempo jest, cho¢ inne niz w przypadku
oryginatu. Ale to tylko moja sugestia.

Co do samego tekstu, to czemu ,chlopiec natozyt"? Ja zawsze to czytatam jako ,przyniost”.
Proponujesz tez, ze wiatr ,przywiatl” (moze pomylitam stowo, ale w kazdym razie ruch do,
a nie porwat ze soba lub wykonat jakis inny ruch od, jak w oryginale). Jesli masz taka kon-
cepcje, to sie nie czepiam, ale mnie to zaciekawito. Mam tez watpliwos¢ co do,,szyi’, we frag-
mencie ,mugia por la frente”. Przyznam sig, Ze nie jestem pewna jak ,czytac” ten fragment.
Czy Lorca chciat powiedzie¢, ze gdy Mejias byt w agonii (bo kilka dni mineto nim umart,
w nastepstwie gangreny), w glowie ryczat mu ten byk, czyli wcigz o tym myslat, rozpamie-
tywal? Tam jest jeszcze czas sugerujgcy czynnosc trwajaca lub powtarzajaca sie. Podczas
corridy obowiazywata tez zasada, ze przed ostatecznym ciosem matador powinien stawi¢
dostownie czofa (frente) bykowi. Stanac naprzeciw niego i spojrze¢ na niego, moze nawet
w oczy. Wiec moze to takie aluzje powinny$my tu odczytac. Nie jestem tez pewna tych
«sones de bordon". To moze by¢ refren, ale réwniez ,son de bordon” oznacza niski (czyli ra-
cze] smutny, nawet ponury, moze zatobny) dZwigek wydawany przez najgrubsze struny in-
strumentéw strunowych, bo te struny okreslane sg terminem ,bordon”. Spotkatam sie tez
z uzyciem stowa ,bordon” w odniesieniu do jakiego$ tarica lub moze zespotu tanecznych
krokow, czyli pewnie tez i dzwiekéw muzyki, ktéra im towarzyszy, wykonywanych w niekto6-
rych miejscowosciach po corridzie, jak rozumiem, ,na wyjéciu”. Wiem tez, ze ciato byka byto
znoszone z areny przy dZzwiekach pasodoble. To pewnie wiec wszystko jakieé aluzje, ktére
trudno czytac bez dostatecznej wiedzy na temat, korridowych” zwyczajéw. ,Son de bordon”
rozumiatabym tez jako dzwiek przeciagty, monotonny (powtarzajacy sie: refreny). Nie wiem
tez czy szkto moze zasniedzie¢, cho¢ w poezji pewnie tak. Zastanawiam sie tez nad tymi
«campanas de arsenico y el humo”). Nie wiem, czy to sa,dzwony” czy moze, klosze” (campa-
na de vidrio, to klosz)? To stowo moze oznacza¢ réwniez okap, czyli stuzy do odprowadzania
dymu, o ktérym sie wspomina. U Lorki ,Campana” nie jest,de humo”. El humo wystepuje sa-
modzielnie, czyli raczej dzwony czy klosze, lub okapy arszeniku i dym. Ten klosz tak mi sie
skojarzyt, bo umierajacy cziowiek, ostabiony i ogtupiaty jakimis srodkami, w tym moze i ar-
szenikiem, w matych dawkach, jak sadze (czytalam, ze taka kuracja” miata dodawa¢ wigoru,
ale nie wiem, ile w tym prawdy), jest od swiata juz takim kloszem oddzielony. Ale dzwony,
z kolei, sugeruja $mierc itd., dym to tez juz jakas nierealnos¢, wszystko sie roztazi, zamazuje,
zaraz sie ulotni, przeminie.
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To takie moje uwagi, Toniu, z ktérymi, na ten moment, sama nie wiem do konca, co zro-
bi¢. Mozna sig tym wszystkim oczywiscie nie przejmowac i przettumaczyc ,jak leci”. W kto-
ryms$ z przekladéw sa na przyktad nawet ,dzwony ciszy i arszeniku". Ale czy to obraz, ktéry
konstruuje Lorca? Nie jestem tego pewna. Moze doszukuje sie czegos wiecej, niz tam jest,
w wyniku tzw. ,skrzywienia zawodowego”.

Toniu, to moje spostrzezenia na te chwile i na ten stan fizyczny i intelektualny. Gdy co$ wiecej
wymysle, albo sie dowiem, to napisze.

Sciskam Cie mocno!
Asia

—-- Original Message -——
Sent: Wednesday, July 18,2012 7:57 PM

Kochana Toniu,

Twoj nowy przekfad bardzo mi sie podoba. Wierze, ze sam Lorca by go zaakceptowal. Nie
czepiam sig ,przywiewania” calunéw, bo rozumiem koncepcje. Zreszta brzmi to nieZle i jest
pieknym obrazem. To ,oko w oko” mogtoby zostaé. To sformutowanie bardzo obrazowe,
».mocno” zywe, no i chyba o to Lorce chodzito: w przedémiertnych majakach Mejias wciaz
widzi byka i wciaz stawia mu czola, jak przez sporg czesc zycia. Ja tez uwazam, ze ze wzgledu
na to wybijanie godziny, i nie tylko godziny, ,dzwon” jest w polskiej wersji najwtasciwszym
stowem. Szkoda, ze nie zawiera ono tych dodatkowych znaczer, ktére odnajdujemy w hi-
szpanskim ,campana”. Moze z tego wiasnie wzgledu ta nasza mailowa wymiana translator-
skich pomystéw bytaby ciekawym uzupetnieniem Twojego przekiadu. Jesli tak uwazasz, to
dorzu¢ smiato do programu fragmenty, ktére mogtyby sie okazac uzyteczne.

Musze juz zmykac.

Mocno Cie, Toniu, catuje i prosze pisz $miato, gdybym mogta Ci stuzyé
filologiczna czy inng pomoca.

Asia

— Original Message -—
Sent: Monday, July 23,2012 8:51 PM

Joanna Marikowska jest doktorem nauk humanistycznych. Tematem jej pracy doktorskiej
byt rytuat i ceremonia w hiszpariskim teatrze absurdu. Wyklada literature hiszpariskq w SWPS
w Warszawie.
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Antonina Grzegorzewska
KWESTIE NIEZADOWOLONYCH AKTOREK

1. Nie bede tego grac.
2. Jedno ustalmy: ja wiem, czym jest teatr.

3. Aktor potrzebuje impulséw. Ona mi kaze to robi¢ bez impulséw. Dobry
aktor zrobi, co ona kaze, jak wytresowany pies przyniesie kos¢. Aktor zrobi
wszystko. Nawet bez impulsdw, skoro rezyser nic nie rozumie i rzuca akto-
rowi zadania na wiatr. | potem zostawia aktora z zadaniami, a impulsy nie
sqg skumulowane i skowyczgq, i razem z nimi aktor zostawiony sam sobie.

4. Ja tego nie czuje, mnie to nie przekonuje, to ze mnie nie wynika, nadaje
sie tylko do smietnika.

5. Lubie zbudowac postac koherentngq i zagrac role z puentq. Ale do tego
potrzebny mi jest rezyser, zeby mnie poprowadzit w burzy mézgowych po-
mystéw, rezyser jest od wydobywania mojego rzemiosta na swiatto sceny.

6. Umiem szlocha¢ na zawotanie. Mam osobowos¢. Z szermierki bytam
najlepsza w grupie.

7. Mam wyjsc¢ ze sceny, ale nie wiem, w jakiej intencji i posta¢ mi sie nie
sktada. Wszystko mi sie rozwalito, nawet nielogicznos¢ nie ma swojego
zakorzenienia w mojej energii. Ale jak ona chce, to wyjde ze sceny, prosze
bardzo (wychodzi wzruszajqc ramionami).

8. Kumam ten klimat, ale to kompletnie nie moja bajka.

9. Préby idq fatalnie.

10. Nie lubie w tym grac. Na drugi raz odméwie, nie mam czasu na strate
czasu.



Pragne podziekowac wszystkim, dzieki ktérym Tauryda mogta zostac zrealizowana:

Matce.

Annie Augustynowicz — za zaproszenie do Szczecina, za okazana mi przyjazn,
za role jaka w moim zyciu odegrata po premierze Ifigenii.

Stanistawowi Radwanowi — za muzyke.

Wojciechowi Fangorowi — za wielkoduszne udzielenie zgody na wykorzystanie
w mojej scenografii swoich obrazéw.

Krzysztofowi Musiatowi — za Hiszpanie i cala reszte.

Antonina Grzegorzewska

llustracje wykorzystane w programie:

s. 4: Ifigenia, klatki z filmu Pawta Heppnera rejestrujgcego przedstawienie Antoniny
Grzegorzewskiej zrealizowane w Teatrze Narodowym w Warszawie, 2008/2011

s. 7: Ofiara Ifigenii, mozaika z Ampurias, Hiszpania, 3 ¢w. | wieku p.n.e,, 55 x 60 cm;
autor zdjecia nieznany

s. 8-9: Wojciech Fangor, M 64, 1970, olej na ptétnie, 102 x 102 cm, kolekcja Krzysztofa
Musiata; fot.: Agata i Erazm Ciotkowie

s. 10-11: Ifigenia z corka, Andaluzja, XX| wiek n.e,; fot.: Tati

s. 12-13: Skakanie przez byka, fresk z Knossos (1600-1450 p.n.e.), Muzeum Archeolo-
giczne w Heraklionie, fragment; fot.: Filip Klin

s. 15: Piotr Potworowski, Mezczyzna w masce byka (projekt kostiumu teatralnego),
po 1958, akwarela, tusz na papierze, 20,4 x 20, 3 cm, fragment,
kolekcja Krzysztofa Musiata; fot.: Filip Klin

s. 18-19: Fragment zdjecia ukazujacego Antonine Grzegorzewska z rogiem byka
sprzed tysiecy lat (eksponat z Instytutu Anatomii Zwierzat w Szczecinie); fot.: Bartek
Warzecha

s. 20: Antonina Grzegorzewska na tarasie domu w Hiszpanii przygotowuje andalu-
zyjskie suknie do swojego przedstawienia; fot.: Jerzy Wojciechowski
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Teatr Wspotczesny

w Szczecinie

Dyrektor naczelny: Mirostaw Gaweda
Dyrektor artystyczny: Anna Augustynowicz

Dziat literacki:
Kierownik literacki: Kamila Paradowska
Anna Rogozinska-Nowak

Dziat marketingu:
Kierownik: Danuta Masoj¢
Beata Hendlik-Stawarz
Marta Lenczewska
tukasz Lobodzinski

Kontakt z mediami: Ewa Madruj
Koordynacja pracy artystycznej: Wiestawa Kulis

Teatr Maty:
Kierownik: Monika Gérska
Organizator sceny: lwona Jena

Archiwum: Julia Kierc-Wierzchowska
Inspicjentki: Anna Pawicka, Jolanta Szadkowska, Krystyna Zgud-Polaczek
Magazyn kostiumoéw: Barbara Ciesluk

Biuro Obstugi Widzow:
Kierownik: Betina Pawicka
Marzena Tworek

Kasjerzy: Waldemar Paradowski, Agnieszka Rutkowska

Ksiegowosc i kadry:
Gléwna ksiegowa: Bozena Ziajka
Jadwiga Furman, Wiestawa Grzesiak, Ewa Mazurczak-Bugno, Alicja Wincior

Zespot aktorski w sezonie artystycznym 2012/2013:

Barbara Biel, Maria Dabrowska, Anna Januszewska, Matgorzata Klara, Iwona Kowalska,
Grazyna Madej, Krystyna Maksymowicz, Joanna Matuszak, Magdalena Myszkiewicz,
Ewa Sobczak, Ewa Sobiech, Beata Zygarlicka, Arkadiusz Buszko, Marian Dworakowski,
Robert Gondek, Adam Kuzycz-Berezowski, Michat Lewandowski, Maciej Litkowski,
Grzegorz Miudzik, Pawet Niczewski, Wiestaw Ortowski, Konrad Pawicki, Jacek Pigtkowski,
Wojciech Sandach, Przemystaw Walich, Jacek Zawadzki



Zespot techniczny:

Kierownik techniczny: Wiodzimierz Bojakowski

Operatorzy swiatet: Robert Pentela, Hubert Biczkowski, Robert Skrzyniarz
Akustycy: Andrzej Banas, Jarostaw Izdepski

Gtéwny brygadier sceny: Tomasz Stepier

Obstuga sceny: Andrzej Czecholiniski, Krzysztof Czecholinski, Pawet Litkowiec,
Marcin Spychaj, Jakub Stefarski

Pracownia $lusarska: Andrzej Krzyzanowski

Pracownia stolarska: Jerzy Wolny

Pracownia krawiecka damska: Arleta Matecka

Pracownia krawiecka meska: Zofia Kazimierczak

Pracownia plastyczna: Krystyna Mruk

Pracownia fryzjerska: Elzbieta Wisniewska

Garderobiane; Beata Czecholinska, Ewa Karczewska

Rekwizytorka: Liliana Pietrusewicz

Konserwator: Edward Romanko

Kierowca, zaopatrzeniowiec: Jarostaw Piotrowski

Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Waty Chrobrego 3
70-500 Szczecin

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW:

Biuro Obstugi Widzow
bow@wspolczesny.szczecin.pl

tel.: 91 489 23 23

czynne: poniedziatek — piatek: 8.30 — 16.00

KASA TEATRU PRZY WALACH CHROBREGO 3
czynna: wtorek — sobota; 9.00 — 19.00, niedziela: 14.00 — 19.00
tel.: 91 489 23 23

KASA TEATRU MALEGO — DEPTAK BOGUSLAWA 6
czynna zawsze na 3 godziny przed spektaklem
tel.: 91 488 65 55

www.wspolczesny.szczecin.pl

Druk: Argraf, Sp. z 0. 0., 03-301 Warszawa, ul. Jagielloriska 80, www.argraf.p|
W przedstawieniu wykorzystano piosenke Janis Joplin Little Girl Blue.

Redakcja programu i projekt graficzny: Antonina Grzegorzewska
i Jerzy Wojciechowski. Zdjecie do plakatu wykonaf Bartek Warzecha.






