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Wistawa Szymborska

Pochwata snéw
¢

We Snie
maluje jak Vermeer van Delft.

\

Rozmawiam biegle po grecku
i nie tylko z zywymi.

Prowadze samochéd,
ktory jest mi postuszny.

Jestem zdolna,
pisze wielkie poematy.

Stysze gtosy
nie gorzej niz powazni swieci.

Bylibyscie zdumieni
Swietnoscig mojej gry na fortepianie.

BN Fruwam jak sie powinno,
B Czyli sama z siebie.

Spadajac z dachu
umiem spas¢ miekko w zielone.

Nie jest mi trudno
oddycha¢ pod woda.

Nie narzekam:
udato mi sie odkry¢ Atlantyde.

Cieszy mnie, ze przed Smiercia
zawsze potrafie sie zbudzié.

Natychmiast po wybuchu wojny
odwracam sie na lepszy bok.

Jestem, ale nie musze
by¢ dzieckiem epoki.

Kilka lat temu
widziatam dwa stonca.

A przedwczoraj pingwina.
Najzupetniej wyraznie.

Snie, ktory uczysz umiera¢ cztowieka...

Snie, ktéry uczysz umierac cztowieka... zwraca sie poeta do tej naszej poczciwej Pétsmierci, ktéra odwiedza kaz-
dego od poczecia.

Czy o tym bedzie ten spektak|? A moze to sen pubertalny o niedostepnej Jadzi, kt6rg wspomina inny wspaniaty
cztowiek piora.

Sny gtupie i madre, prorocze i dadaistyczne, banalne leki i niezwykte apokalipsy. Gdziez jak nie w teatrze mozna
$ni€ najpiekniej?

Gdzie tak mocno splata sie fantazja i bezkarnos¢ kreacji z zywym cztowiekiem? Pytanie za pytaniem goni nas
w drodze do Opery Battyckiej, gdzie jeden z najbardziej tajemniczych tworcéw naszej polskiej wspétczesnosci
prezentuje najnowsze swoje dzieto.

Battycki Teatr Tafica otworzyt dla niego swoja scene, oddat mu swoich artystéw i nasze serca, bo Wojtek jest
cztowiekiem z ktérym praca jest wielka frajdg, obcowanie z jego wyobraznig wielkg lekcja, a przyjazn zaszczytem.

Marek Weiss



HYPNOS

H. P. Lovecraft

Co sie tyczy snu, owej ztowieszczej przygody wszystkich naszych nocy, mozemy powiedzieé, ze ludzie ktadq sie na
odpoczynek ze Smiatoscig, ktora bytaby niezrozumiata, gdybysmy nie wiedzieli, iz jest ona rezultatem nieswia-

domosci niebezpieczenstwa.
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szawa | fot. Piotr Ligier

Niech litosciwi bogowie, jezeli takowi istnieja, strzegg
mnie w tych godzinach, kiedy ani sita woli, ani nar-
kotyk wymyslony przez sprytnych ludzi nie jest w stanie
powstrzymac mnie przed wpadnigciem w otchtan snu.
Smierc jest mitosierna, bowiem nie ma z niej powrotu,
ten jednak, ktéry powraca do nas posréd mrokéw
nocy, wycienczony, ale Wiedzacy, nigdy nie zazna spo-
koju nizapomnienia.

Jakimze bytem gtupcem, ze z tak niewyttumaczalnym
zapatem rzucitem sie, by zgtebia¢ tajemnice, ktérych
nie powinien pozna¢ zaden Smiertelnik — i gtupcem
lub bogiem byt méj jedyny przyjaciel, ktéry wprowa-
dzit mnie w 6w Swiat i udat sie tam przede mna, a na
koniec poznat koszmar i zgroze, ktérej byé moze réwniez
i mnie dane bedzie jeszcze doswiadczy¢!

Spotkalismy sie —o ile sobie przypominam —na dworcu
kolejowym, w samym sercu ttumu gapiéw. Lezat nie-
przytomny, a dziwne konwulsje sprawity, ze jego smukte,
odziane w czern ciato w osobliwy sposéb zesztywniato.
Sadze, ze mogt mie¢ wowczas okoto czterdziestu lat,
gdyz twarz jego pokrywaty gtebokie bruzdy zmar-
szczek; miat ziemistg cere i zapadte policzki, ale owalne
oblicze tego mezczyzny wydawato sie niezwykle piekne,
w jego gestych falujacych wtosach i matej, petnej
brédce — ongis$ kruczoczarnej — dostrzec mozna byto
wyrazne pasemka siwizny. Jego czoto byto biate niczym
marmur i tak wysokie i szerokie, ze nieomal boskie.

Z gorliwoscia rzezbiarza powiedziatem sobie: cztowiek
ten byt niczym posag fauna z antycznej Hellady, wy-
kopany z ruin swiatyni i w jakis niepojety sposéb ozy-
wiony w naszym dusznym stuleciu tylko po to, by
poczu¢ chtéd i nap6r niezliczonych, niszczacych lat.

A kiedy otworzyt swe ogromne, zapadniete, patajace
dziko czarne oczy zrozumiatem, iz bedzie odtagd moim
przyjacielem; jedynym przyjacielem tego, ktory nigdy
ich nie posiadat—wiedziatem bowiem, iz te oczy musiaty
oglada¢ chwate, jak i zgroze krain wykraczajacych
poza normalng Swiadomos¢ i rzeczywistos¢; krain o kté-
rych marzytem, lecz ktérych poszukiwatem na prézno.

Kiedy wiec odgonitem ttum gapiow, powiedziatem
nieznajomemu, ze musi p6js¢ do mego domu, aby stac
sie moim nauczycielem i przywo6dca w zgtebianiu nie
odkrytych dotad tajemnic. Uczynit to bez stowa.

P6zniej okazato sie, ze jego gtos byt samg muzyka —
muzyka gtebokich wiol i krystalicznych sfer. Rozma-
wialiSmy czesto nocami i za dnia; rzezbitem jego po-
piersia i miniaturowe wizerunki gtéw z kosci stoniowej,
aby uwiecznié rozmaite grymasy i nastroje.

0 naszych zainteresowaniach nie sposéb méwi¢ — nie
maja one bowiem nic wspélnego ze swiatem innych
smiertelnikéw. Dotyczyty poteznego i o wiele bardziej prze-
razajacego wszechswiata niewyttumaczalnych istnien
i podswiadomosci; wszechswiata znajdujacego sie gte-
biej niz materia, czas i przestrzen, a ktérego obecnosc¢
podejrzewamy jedynie w niektérych fragmentach
naszych snéw —tych rzadkich snéw poza snami, nie przy-
darzajacych sie pragmatykom, ale raz czy dwa na cate
zycie ludziom obdarzonym nadzwyczajng wyobraznia.

Naukowcy jedynie podejrzewaja ich istnienie, cho¢
w wiekszosci je ignorujg. Medrcy interpretowali takie
sny, a bogowie sie $miali. Jeden z mezczyzn o oriental-
nych oczach stwierdzit, ze zaréwno czas i przestrzen
sg wzgledne; ludzie ustyszawszy to réwniez sie Smiali.

Jednak nawet ten mezczyzna nie zrobit nic wiecej, jak
tylko snut przypuszczenia. Ja i przypuszczatem, i staratem
sie zrobi¢ cos wiecej, moj przyjaciel za$ probowat —i na-
wet odnidst czesciowy sukces. Razem zas i przy pomocy
egzotycznych narkotykéw doswiadczylismy w pracowni,
umiejscowionej w starej wiezy w hrabstwie Kent, wiele
przeréznych i zakazanych snow.

Sposrad agonii i cierpien, jakich doznawalismy w p6z-
niejszych dniach, najgorszym byta niemoznos¢ ich
artykulacji. Tego czego sie dowiedziatem i widziatem
podczas wielogodzinnych bezboznych badar, nie sposéb
opowiedzie¢ — z braku symboli, odniesien czy porow-
nan w jakimkolwiek jezyku. Méwie tak, poniewaz
w naszych odkryciach — od pierwszego po ostatnie —
dzielitem sie jedynie naturg odczué; odczuc nie zwig-
zanych z wrazeniami, ktére zdolny jest odbierac system
nerwowy normalnych ludzi.

Nasze doswiadczenia mozna by najkrdcej przyréwnac
do nurkowania albo latania — gdyz podczas kazdego
z kolejnych eksperymentow jakas cze$¢ naszych umy-
stow odrywata sie dziarsko od wszystkiego, co realne
i terazniejsze, Smigajac w eterze posrod szokujacych,
mrocznych, napawajacych zgroza, nawiedzonych
przestrzeni, a od czasu do czasu rowniez przedzierajac
sie przez pewne dobrze oznaczone i typowe dla nas
przeszkody, ktére mozna by opisa¢ jedynie jako lepkie,
kleiste, bluzniercze kteby oparéw. Podczas tych czarnych,
bezcielesnych lotéw czasem byliémy sami a czasami
razem — wtedy méj przyjaciel zawsze znajdowat sie
daleko w przedzie; wyczuwatem jego obecnos¢, po-
mimo braku ksztattu fizycznego, a dzieki swoistemu
malarskiemu wspomnieniu, widziatem jego twarz ska-
pang w ztotym blasku, przerazajaca w dziwnym pieknie;
owe nietypowo mtode policzki, patajace oczy, olimpijskie
czoto i szpakowate wtosy, i brode.
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Nie liczylismy uptywu czasu, gdyz pojecie to stato sie
dla nas ztudzeniem. Wiem jedynie, ze musiato sie z tym
wigzac co$ doprawdy osobliwego, gdyz koniec koncow
zaczglismy sie zastanawiac, dlaczego sie nie starzejemy.

Wasze rozmowy byty bluzniercze: zawsze upiornie
ambitne — zaden bog czy demon nie mogtby nawet
marzy¢ o odkryciach i podbojach, ktére planowalismy
szeptem. Przeszywa mnie dreszcz, kiedy o nich mowie
i nie Smiem zagtebiac sie w szczegdty — choé musze
przyznac, iz pewnego razu méj przyjaciel napisat na
kartce zyczenie, ktérego nie osmielit sie wypowiedzie¢
na gtos, a po przeczytaniu ktorego natychmiast spali-
tem 6w Swistek, wpatrujac sie z przerazeniem w okno
i widniejgce za nim rozgwiezdzone niebo. Przypu-
szczam, ze opracowat on plany dotyczace wtadania
widoczng czescig wszechswiata, i nie tylko; plany by
Ziemia i gwiazdy poruszaty sie na jego komende i by
w jego rekach spoczywaty losy wszystkich zyjacych
istot. Przyznaje, przysiegam, ze nie podzielatem jego
wybujatych aspiracji, albowiem nie czuje sie dosc
silny, by podja¢ ryzyko zapuszczenia sie w gtab
niewypowiedzianych sfer, gdzie tylko ktos dostatecznie
odwazny i bezwzgledny mogtby osiagnaé sukces.

ok

Pewnej nocy wiatry z nieznanych przestrzeni zepchnety
nas bezlitosnie w bezdenna otchtan, gdzie nie istniato
zupetnie nic, nawet mysli.

Atakowato nas wrazenie niemozliwe do przekazania
czy opisania, najgorsze ze wszystkich, przyprawiajace
niemal o obted: wrazenie Nieskonczonosci. Przedzie-
ralismy sie, jak burza przez lepkie zapory, az w koncu
poczutem, ze dotarliémy do odleglejszych krain niz te,
ktore przemierzalisSmy do tej pory.

Moj przyjaciel wysforowat sie znacznie do przodu, gdy
ptynelismy posrod tego przerazajgcego oceanu dzie-
wiczego eteru i widziatem grymas ztowieszczego
uSmiechu malujacego sie na jego ptynnej, Swiecacej
i zbyt mtodej twarzy ze wspomnieri. Nagle ta twarz
stata sie zamglona i btyskawicznie znikneta. A zaraz
potem natrafitem przed sobg na przeszkode, ktorej
nie bytem w stanie pokonac. Byta taka jak inne a jednak
nieskonczenie gesciejsza; lepka, gliniasta masa, jezeli
tego typu porownania mozna uzy¢ w Swiecie, gdzie
wszystko jest niematerialne.

Czutem, ze zostatem zatrzymany przez bariere, ktorg
moj przyjaciel i przywédca zdotat pokonaé. Ponownie
podjatem prébe przedarcia sie, ale w tej samej chwili
sen narkotyczny dobiegt kofica; otworzytem moje

fizyczne oczy, by dostrzec wokot siebie $ciany starej
pracowni, a w przeciwlegtym rogu pomieszczenia
blade i wciaz jeszcze nieprzytomne ciato mego nauczy-
ciela. W ztotawo-zielonym ksiezycowym blasku jego
marmurowe rysy wydawaty sie dziwnie wychudzone
i obtednie wrecz piekne.

Nagle drgnat... i niech litoéciwe niebiosa pozbawia
mnie wzroku i stuchu, gdybym raz jeszcze miat
doswiadczy¢ podobnego przezycia. Nie potrafie wam
wyjasnic jak brzmiat jego wrzask ani jakie czeluscie
najdalszych piekiet odbijaty sie przez sekunde w jego
czarnych przepetnionych przerazeniem oczach.
Powiem tylko, ze zemdlatem i dopiero moéj przyjaciel,
kiedy juz sam doszedt do siebie, ocucit mnie, sprag-
niony czyjegos towarzystwa — kogos, kto pomagtby
mu przezwyciezy¢ wspomnienia okropnych koszmaréw
i dojmujacej samotnosci.

To byt koniec naszych ochotniczych poszukiwan i we-
dréwek po jaskiniach snéw. Przerazony, na skraju
obtedu, przyjaciel méj ostrzegt mnie, ze juz nigdy nie
wolno nam zawita¢ do tej krainy, nie odwazyt sie
opowiedzie¢ mi o tym co widziat; stwierdzit jednak, iz
musimy spa¢ mozliwie jak najmniej, nawet gdybysmy
musieli utrzymywac sie w stanie czuwania przy po-
mocy narkotykow.

O tym, ze miat racje przekonatem sie juz wkrétce, gdy
zapadajac w drzemke, za kazdym razem, ogarniat
mnie niesamowity, potworny, rozdzierajacy strach.

Po kazdym krétkim i nieuniknionym okresie snu
wydawatem sie starszy, podczas gdy przyjaciel moj
starzat sie w niemal szokujacym tempie. To potworne,
kiedy, niemal na twoich oczach, komu$ robig sie
zmarszczki na twarzy a wtosy przyprosza siwizna.
Nasz styl zycia diametralnie sie zmienit. M6j przy-
jaciel — jego prawdziwe imie czy nazwisko nigdy nie
przeszto mi przez usta — dawniej odludek zaczat lekac
sie samotnosci. Nocg nie chciat zostawaé sam, nie
uspokajata go tez obecnosc kilku oséb. Ulge sprawiaty
jedynie huczne i ttumne biesiady -z tego tez powodu
juz wkrétce znaliémy prawie wszystkich birbantow
i hulakéw z catej okolicy.

Nasz wyglad i wiek zdawat sie wzbudza¢ powszechng
Smiesznos¢, co do gtebi mnie wzburzato, ale mgj
przyjaciel wolat to niz samotnos¢. Bat sie przede
wszystkim przebywania samemu poza domem, kiedy
na niebie swiecity gwiazdy, a gdy bywato to nie-
uniknione, trwozliwie popatrywat w gore, jakby lekat
sie jakiejs upiornej istoty czajgcej sie gdzie$ wysoko,

wsréd atramentowych niebios. Nie zawsze spogladat
w to samo miejsce na niebosktonie — wydawato sie, iz
w réznych okresach znajduje sie ono gdzie indziej.

W wiosenne wieczory punkt ten znajdowat sie nisko
na ptn. wschodzie. Latem, nieomal doktadnie pio-
nowo nad jego gtowa. Jesienig na ptn. zachodzie. Zima
nawschodzie, ale tylko wczesnym rankiem.

Najmniej obawiat sie wieczoréw w samym Srodku
zimy. Dopiero po dwoch latach zdotatem skojarzyc
jego lek z czym$ konkretnym — wczesniej nie zda-
watem sobie sprawy, iz poszukiwat jakiego$
okreslonego punktu, ktérego pozycja o réznych porach
roku odpowiadata stronom Swiata. Punkt 6w wyz-
naczony byt, najécislej rzecz biorgc, przez konstelacje
Corony Borealis.

*kk

Obecnie mieliSmy pracownie w Londynie, i cho¢ nigdy
sie nie rozstawalismy, nie rozmawialismy tez o dniach,
gdy obaj usitowalismy zgtebi¢ tajemnice nierealnego
Swiata. PostarzelisSmy sie i ostabili od narkotykéw,
hulaszczego trybu zycia i trwania w ciggtym stresie;
rzednace wtosy i broda mego przyjaciela staty sie
$nieznobiate. Nasze uwolnienie od dtugiego snu byto
zadziwiajace —rzadko bowiem zdarzato sie nam zmru-
zyt oczy na dtuzej niz godzine czy dwie i przeniesc sie
do krain, w ktérych czyhato na nas przerazajace, choé
niejasne zagrozenie.

ek

Nadszedt styczen, peten mgieti deszczéw awrazznim
ktopoty pieniezne. Coraz trudniej byto kupi¢ nar-
kotyki. Sprzedatem wszystkie swoje rzezby i popiersia
zkosci stoniowej i dalej nie miatem za co naby¢ nowych
SUrOWCOW.

Gdyby nawet mi sie to udato i tak nie miatbym w sobie
dos¢ sity, by cokolwiek z nich wyrzezbi¢. Cierpielismy
straszliwe katusze i pewnej nocy przyjaciel méj zapadt
w gteboki sen, zktérego nie bytem w stanie go obudzi¢.

Pamigetam catg scenerie, jakby to stato sie dzisiaj —
opustoszata pracownia na poddaszu; deszcz bijacy
o0 szyby; tykanie naszego jedynego zegara sciennego;
szalone tykanie naszych zegarkéw lezgcych na komadce,
skrzypienie jakiej$ obluzowane]j okiennicy w odlegtej
czesci domu; odgtosy miasta sttumione przez mgte
i przestrzen; i najgorsze ze wszystkiego: ciezki, regu-
larny, ztowieszczy oddech mego przyjaciela lezacego
na tapczanie — rytmiczny oddech zdajgcy sie odmierzac

chwile nadnaturalnego strachu i cierpien jego ducha,
ktory wedrowat teraz w zakazanych, niewyobrazalnych
i upiornie odlegtych Swiatach.

Napiecie towarzyszace memu czuwaniu stato sie nie
do zniesienia, a przez m¢j bliski obtedu umyst prze-
ptywat rwacy potok trywialnych wrazen i doznan.
Ustyszatem, jak gdzie$ zegar wybija godzine — nasz
tego nie robit i moja posepna wyobraZznia odnalazta
w tym dzwieku punkt zwrotny do nowych rozmyslan.
Zegary — czas — przestrzen — nieskonczonos¢, po czym
przemknawszy przez dach, deszcz i mgte skupiat sie
na niebosktonie, gdzie na ptn. wschodzie wznosita sie
Corona Borealis. Nagle moje wyczulone, nastuchujace
uszy wychwycity nowy dzwiek, odrézniajacy sie
sposréd chaosu innych wzmocnionych narkotykami
odgtoséw — niskie, przerazliwe, natarczywe zawodzenie
dochodzgce z bardzo daleka — monotonne, ztowieszcze
drwigce wotanie z ptn. wschodu.

Nie ono jednak pozbawito mnie zmystéw i napetnito
me serce trwoga, ktorej nie wyzbede sie juz do konca
zycia; nie ono wywotywato rowniez krzyki czy gwat-
towne konwulsje, ktére sktonity ostatecznie miesz-
kancoéw i policje do wywazenia drzwi.

Nie sprawito tego to, co ustyszatem, ale to co zoba-
czytem - nagle bowiem w tym mrocznym, zam-
knietym pokoju, z oknami przystonietymi zastonami,
z ptn. wschodu naptynat strumier przerazajgcego
czerwono-ztotego $wiatta. Stup ten nie emanowat
blasku, ktéry rozproszytby ciemnosci, ale sptywat na
gtowe mego $pigcego przyjaciela, wywotujac upiorny
duplikat dziwnie fosforyzujacego i mtodzienczego
oblicza ze wspomnien, jakie pamietam z sennych
podrézy w nieznanych krainach poza czas i przestrzen
—oblicze z czaséw zanim moj druh przedostat sie poza
bariere do owych sekretnych i bluznierczych nocnych
koszmarow.

| kiedy tak patrzytem, ujrzatem jak unosi gtowe,
w jego czarnych, zapadnietych oczach maluje sie
dojmujgca zgroza a cienkie, spierzchnigte wargi
rozchylaja sie do krzyku, zbyt przerazajgcego jednak,
aby moégt wydobyé go z piersi. Na tej ptynnej,
odmtodzonej twarzy unoszacej sie w powietrzu,
roztaczajacej upiorny, widmowy blask, odzwier-
ciedlato sie wiecej dtawigcego, czystego, mrozacego
krew w zytach strachu, niz kiedykolwiek z woli niebios,
czy piekiet, dane mi byto ujrzec.

Posréd jednostajnego, odlegtego dzwieku, ktory stale
przybierat na sile nie ustyszatem zadnego gtosu, ale
kiedy podazytem wzrokiem wzdtuz stupa Swiatta za
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obtednym spojrzeniem twarzy ze wspomnien, przez
krotka chwile, dostrzegtem to samo, co ona: zrédto
owego Swiatta i Zrodto przerazliwego dzwieku. W tym
samym momencie rozdzwonito mi sie w uszach i ru-
natem jak dtugi, porazony atakiem epilepsji, ktory
wtasnie sprowadzit do pracowni lokatoréw i policje.
Nawet gdybym sie starat, nie zdotatbym opowiedzie¢
wam co wowczas ujrzatem — nie zdradzi wam tego
rowniez spokojne Smiercig oblicze mego przyjaciela,
chot¢ z catg pewnoscia musiato widzie¢ wiecej ode
mnie. Zawsze jednak bede miat sie na bacznosci przed
drwigcym i nienasyconym Hypnosem — Wtadca Snéw,
nocnym niebem i szalonymi ambicjami checi posia-
dania wiedzy zakazanej.

Nie wiem co sie doktadnie wydarzyto, gdyz dziwna
i upiorna sita sprawita, iz umyst moj przestonita
mglista zastona niepamieci. Inni réwniez zostali
dotknieci tak bliskim obtedowi darem zapomnienia.
Twierdzili, iz nigdy nie miatem przyjaciela, i ze jedynie
sztuka, filozofia oraz obted wypetniaty cate moje
tragiczne zycie. Lokatorzy i policja owej nocy usitowali
mnie uspokoi¢, lekarz dat mi jakies lekarstwa, ale
zaden z nich nie dostrzegt koszmaru jaki sie tu
wydarzyt. Nie przejeli sie tragicznym losem mego

towarzysza, ale to co znalezli na tapczanie w pracowni
wywotato z ich strony wielki podziw, cho¢ wzbudzit we
mnie obrzydzenie i gorycz, i ktéry przysporzyt mi stawy.
Ogarniety rozpacza przesiaduje catymi godzinami —
tysy, siwobrody, podkurczony, sparalizowany, 0szo-
tomiony narkotykami i zatamany — adorujac i modlac
sie do znalezionego przez nich przedmiotu.

Zaprzeczajg, ze sprzedatem ostatnig z moich praci z eks-
tazg wskazuja skamieniata, zimna, milczaca rzecz,
ktérg pozostawit po sobie migoczacy stup Swiatta. To
wszystko, co pozostato po moim przyjacielu: boska
gtowa z prastarego greckiego marmuru, mtoda ponad-
czasowa mtodoscia, o pieknym, brodatym obliczu
i petnych, zastygtych w usmiechu wargach, olimpij-
skim czole i gestych falujgcych wtosach ozdobionych
makami. M6wia, ze to upiorne oblicze ze wspomnien
jest odzwierciedleniem mego wtasnego, kiedy miatem
dwadziescia piec lat, tyle tylko, Ze na jej marmurowej
podstawie widnieja wyryte attyckie litery uktadajgce
sie w jedno, jedyne stowo—HYPNOS.
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rozmowa Romana Pawtowskiego z Wojciechem Misiuro | choreografem

Roman Pawtowski: Jaka role petni dzisiaj ciato w teatrze?
Wojciech Misiuro: Teraz w europejskim teatrze obowigzuje moda na paskudzenie ciata. Jesli przedstawienie
ma oddziatywaé emocjonalne, na scenie musza by¢ obowigzkowo brzydcy ludzie.

| podoba ci sie ten styl?
Nie. Od lat jestem wierny swojemu rozumieniu ludzkiego ciata jako skoriczonej, pieknej formy. Nie na darmo
zachwycamy sie antykiem i rzezbami Davida.

Nie interesuje cie dramat ciata, jego starzenie sie, umieranie?

Bardzo, ale pokazywanie dramatu poprzez chore, stare ciato to tatwizna. Trudniejsze i bardziej inspirujace jest
stworzy¢ dramat z ciatami mtodymi i pieknymi. Bo kiedy pokazujesz na scenie kres mtodego ciata, to dopiero
jest dramat. Starzenie sie nie jest dramatem, to naturalna kolej rzeczy, wynikajaca z uptywu czasu. To prze-
chodzi kazdy z nas.

Takze tancerze?

Tancerze tez sig starzeja, ale wolniej. Kiedys miatem pomyst, aby zrobi¢ przedstawienie ze starymi aktorami
Pantomimy Wroctawskiej, ale oni jako$ nie chcg sie zestarze¢. Maja po siedemdziesiat pare lat i wciaz sg
wyprostowani, nie garbig sie, maja szwung. Spotkatem niedawno Ewe Czekalska, jedna z najlepszych aktorek
Tomaszewskiego. Mowie jej: cos ty ze sobgq zrobita, ty Swietnie wyglgdasz! Ona na to: B6g mnie oszczedza. No to
bedziesz musiata poczekac jeszcze 10 lat na spotkanie ze mng—odpowiedziatem.

Czylijednak dostrzegasz w starosci walor artystyczny?
Tak, ale tylko w kontekscie klasycznego baletu. Chciatbym kiedys zderzy¢ trzesace sie, opadajace ciata starych
tancerzy zkanonem baletowym. Nie sadzisz, ze to bytoby piekne?

Gdzie po raz pierwszy spotkates sie zkanonem klasycznego ciata? W szkole baletowej?
Problem w tym wtasnie, Ze ja nie bytem w szkole baletowej. Nie przyjeliby mnie, bo miatem krzywe nézki. Posze-
dtem do Studium Baletowego, ktére w tamtym czasie powstato przy Operze Battyckiej. Miatem 16 lat.

Dosé pézno jak na nauke baletu.
Tak, bytem nieco przerosniety. Miatem za to dobrych pedagogéw.

Prébowali ci wyprostowac te krzywe nézki?
Prébowali, ale od poczatku czutem sprzeciw, nie chciatem tak taficzyé.

Jak?
Klasycznie. Ciato wyprostowane, gtowa lekko uniesiona, piety ztgczone, wzrok peten podziwu, pierwsza pozy-
cja, druga, pigta. Mnie to meczyto, dlatego po paru latach poszedtem do Pantomimy Wroctawskiej.

Duzarodznica?
Kolosalna. Tam nie byto pozycji, tam byta tres¢, emocja.

Henryk Tomaszewski méwit wam, kogo gracie, a dopiero potem pracowat nad ruchem?

Tak, on byt inny. Czesto zdarza sie, ze choreografowie traktuja tancerzy jak gtupoli, komenderuja: ty w drugim
rzedzie pie€ razy w prawo, ty trzy razy w lewo. To automatyzm. Tomaszewski zaczynat od rozméw o tresci
spektaklu, o charakterze kazdej postaci. Dawat nam do czytania ksigzki, zwigzane z przedstawieniami.
Oczywiscie byt tez trening fizyczny, Jurek Koztowski, Swietny aktor i pedagog dawat lekcje pantomimy, byty
lekcje baletu. Ale najbardziej inspirowaty nas rozmowy z Tomaszewskim.

Ktére z przedstawien Pantomimy byty dla ciebie najwazniejszym doswiadczeniem?

Menazeria cesarzowej Filissy, Przyjezdzam jutro na motywach Theorematu Pier Paolo Passoliniego, Odejscie
Fausta z Januszem Pieczuro, Swietnym aktorem. Trafitem idealnie, to byt poczatek lat 70. Tomaszewski w roz-
kwicie. Pamietam, jak Passolini przyjechat na jedno z przedstawier i kleknat przed Tomaszewskim, zeby mu
podziekowac. To byty genialne spektakle.

Pantomima byta wtedy eksportowym produktem polskiej kultury. Duzo wystepowaliécie zagranica?

W zespole bytem pie¢ lat, z czego moze rok spedzitem w Polsce. To byt okres totalnego jezdzenia, kiedy
lecieliSmy do USA, to przynajmniej na trzy miesigce. ByliSmy we wszystkich mozliwych miejscach, ale wyzysk
byt straszliwy. Spektakle dzien w dzien. W kazdym miescie musiat by¢ hotel z podobnym rozktadem pokojow,

t6zko musiato by¢ zawsze w tym samym miejscu, takie samo wejscie do tazienki i drzwi. Po spektaklu wra-
calismy kompletnie nieprzytomni, wszystko robiliémy na automacie. Kiedy pare razy trafiliémy na inny hotel,
wszyscy rano pokazywali sobie sifice.

Dlaczego odszedted z Pantomimy? o )
Tomaszewski juz mnie nie chciat. Czesto tak robit, po kilku latach rezygnowat z tancerzy, ktorzy juz mu sig
opatrzyli.

Czutes sie dotkniety?

Tak, bytem jeszcze na tyle mtody, ze mnie to zabolato. Zrozumiatem go po latach, kiedy sam prowadzitem
autorski teatr. Mozna sie zmeczy¢é osobg albo ciatem, fascynacja przychodzi i odchodzi. Byt jeszcze inny powod:
moja matka ciezko zachorowata, wrécitem na Wybrzeze, zeby sig nig opiekowac. Przez rok mnie nie byto
i wszystko zaczeto tajac.

Przez nastepne lata wspétpracowate$ z teatrami dramatycznymi, przygotowywates choreografig do spektakli
Tadeusza Minca, Helmuta Kajzara, Adama Hanuszkiewicza. Kiedy zaczates myslec o zatozeniu wiasnej grupy?
Chyba w momencie, kiedy robitem musical Franek Kimono z Jerzym Gruza w Teatrze Muzycznym w Gdyni.
Spektak| oparty byt na piosenkach Piotra Fronczewskiego, nawiazujacych do mody na wschodnie sztuki walki,
ktéra pojawita sig w Polsce w latach 80. Fronczewski grat postaé wykidajty z dyskoteki, ktérego idolem jest
Bruce Lee, karate mistrz.

Spiewat: Nie rycz, mata, nie rycz, ja znam te wasze numery, twoje tzy ptyng mi na koszule z napisem King Bruce Lee
karate mistrz. To byt pierwszy spektakl, w ktérym zaangazowate$ sportowcow.

Pojechaliémy do instruktora judo z Gdyni, poprositem, zeby wybrat mi jak najwiecej chtopakéw, kt6rzy u niego
¢wicza. Przyjechato ich do teatru kilkudziesieciu. Poszedtem wtedy na catos¢ i zrobitem z nimi uktad do 4 czgsci
IX Symfonii Beethovena.

Jak to przyjeli judocy?

Chtopcy nigdy nie chodzili do filharmonii, ale rytm potrafili wytapac. Na prébach siedzielismy z instruktorem
i wspélnie kombinowaliémy, co mozna zrobi¢ pod te muzyke. Powstata mieszanka tarica, sportowego treningu
i klasycznej muzyki.

Potem w Teatrze Ekspresji pracowates niemal wytacznie ze sportowcami. Dlaczego nie z tancerzami? o
Tancerzy musiatbym ztama¢, zedrze¢ z nich wszystko, czego nauczyli sie w szkole baletowej. A sportowcy mieli
inna energie i dynamike, no i przepiekne ciata.

Jakie dyscypliny uprawiali twoi aktorzy?
Pitka nozna, gimnastyka artystyczna, Wojtek Jankowski uprawiat kick-boxing, Bozenka Eltermann byta siatkarka.

Jak ich znajdowates? Chodzites na zawody?

Bytem na paru meczach, ale gtéwnie $ciaggalismy ich poprzez ogtoszenia w klubach. Krzyska Balifiskiego
znalazlem w Teatrze Muzycznym. Byt maszynista, jednoczeSnie grat w jakims trzecioligowym zespole
pitkarskim. Kiedys patrze, a do bufetu wchodzi facet niechlujnie ubrany, dtugie, Zle obcigte wtosy, ale twarz -
fascynujaca. Ponura, posepna, po prostu gotyk. Wszyscy sie na niego gapili. Zaprositem go na probe, chciatem
zobaczy¢ jak jest zbudowany. No i zamurowato nas, ciato smukte jak u Modiglianiego. Jerzy Gruza, szef teatru
byt wéciekty, przeciez to jest maszynista, krzyczat, ty mi zabierasz ludzi, bede musiat kogo$ znalez¢ na jego
miejsce. Ale ja sie upartem i Krzysiek wszedt do zespotu.

Jak ze sportowcéw zrobites tancerzy?

Przez rok ostro éwiczylismy, byt taniec klasyczny, pantomima, Grzegorz Chrapkiewicz prowadzit zajecia z aktor-
stwa. Praca szes¢ dni w tygodniu, bo nie byto jeszcze wolnych sobét. Edukowatem ich tez artystycznie, tak jak
Tomaszewski nas edukowat. Wysytatem do teatru, nastepnego dnia mieli mi opowiedzie¢, co widzieli.

Bates sie pierwszej premiery?

Bardzo! To byt spektakl Umarli potrafig tanczy¢, siedziatem w kabinie elektryka, ktéry przychodzit zawsze
w skorzanej kurtce motocyklowej. Potem okazato sig, ze wktadat pod nig matg poduszke, bo jak sig dener-
wowatem, to walitem go reka w plecy: Nie tak, nie tak miato by¢! A on: Ale Wojtek, sam tak chciates!



Teatr Ekspresji wystartowat u schytku PRL-u. Zauwazytes, ze upadt jeden system, a zaczat powstawac drugi?

Na widowni nie byto tego wida¢, od razu mielismy Swietng, niezalezng publiczno$é. Wczesniej mtodziez nie
chodzita na balet, ludzie z Opery zazdroscili nam mtodej publicznosci. Moze brato sie to stad, ze ludzie na Wy-
brzezu byli w ogéle bardzo otwarci na nowoczesno$¢. Mielismy od poczatku grupe fanow, bywato ze pod
teatrem czekato na nas po spektaklu nawet kilkadziesigt osob. Balet nie miat takiego przetozenia.

Krytyk sztuki Pawet Leszkowicz pisze w swojej monografii sztuki gejowskiej w Polsce pod tytutem Art Pride, ze
Teatr Ekspresji byt prekursorem jesli chodzi o pokazywanie meskiego ciata w teatrze. PRL zepchnat meska
nagos¢ na margines, obiektem estetyki i pozadania byto ciato kobiety. Ty odwrdcites te relacje.

Trzeba by¢ artystg do korica, nie nalezy bac sie siebie. Pokazatem na scenie to, co i tak wszyscy widzieli, a co byto
wczesniej ttumione pod presjg spoteczng. Od poczatku interesowato mnie w teatrze ciato mezczyzny. Faceci
majg inng dynamike, niz kobiety, inng energie. Wida¢ to na zawodach lekkoatletycznych. Wychodzi ci na stadion
tysigc sportowcow i cztowiek baranieje, bo oglada najpiekniejszych ludzi na swiecie.

Pytatem pézniej biskupa Goctowskiego, jak mu sie podoba postaé Chrystusa, ktory w twoim spektaklu byt
pieknym herosem w skérzanych spodniach i rozpietej koszuli. Zastanowit sie chwile, po czym wskazat na ba-
rokowy obraz Ukrzyzowania na $cianie i odpart: Czyz nie jest powiedziane w Ewangelii, ze pan Jezus to naj-
piekniejszy z ludzi?

Biskup bronitnas przed atakami, zachowat sie $wietnie.

Nie bates sie zderzenia zmystowosci z religia?

Jestem wierzacy. Moze nie naleze do kategorii grzecznych katolikéw, ale mam szacunek dla religii. Nie jestem
wywrotowcem. Nie chodzito mi w tym spektaklu o zasmakowanie w jakich$ breweriach, ale o pokazanie
sprzecznosci: z jednej strony cierpienie i Smier¢, z drugiej: piekne, mtode ciata oprawcow.

Przeniostes Pasje we wspbtczesnosé, Chrystus ginat na Golgocie od strzatu z pistoletu, zotnierzami rzymskimi
byli skinheadzi.

Zaangazowatem prawdziwych Zotnierzy z jednostki pod Gdanskiem. Kupiliémy im kurtki skinheadowe, buty
i spodnie mieli wojskowe. Mieli pomalowane farbg torsy, kurtki rozpiete, wygladali $wietnie, jak banda wéciek-
tych wilkéw, ktére niszcza Swiat. Méwitem im: nic nie grajcie, macie tylko wyj$¢ i zrobi¢ musztre. To zadziatato.
Moja asystentka Halinka Kasjaniuk omal nie zemdlata, jak ich zobaczyta.

Teatr Ekspresji byt jednym z pierwszych teatréow ruchu w Polsce w tamtym czasie. Miate$ swiadomosé, ze
przecieracie sciezke innym?

Absolutnie. Docenili to Brytyjczycy, bylismy pierwszym polskim zespotem, zaproszonym do gtéwnego programu
Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego w Edynburgu. W kraju byto z tym gorzej, musielismy dtugo przeko-
nywac ministerstwo kultury, zeby nam dato pienigdze na ten wyjazd.

Dlaczego pod koniec lat 90. zesp6t przestat istniec?

Skoniczyty sie dotacje, najpierw wycofat sie Wojewoda Slaski, ktéry nas dtugo finansowat, potem gdanski.
Mielismy jeszcze oparcie w Sopocie, ale to byto za mato, aby utrzymac zespét. Aktorzy zatozyli rodziny, narobili
dzieci, musieli z czego$ utrzymac rodziny. Ztozytem rezygnacje, bo zrobita sie atrapa teatru.

Zofia Tomczyk-Wartak, autorka monografii o Teatrze Ekspresji pisze, ze jedna z przyczyn rozpadu grupy byty tez
konflikty w zespole. Bytes autokrata?

Tak, u mnie nie byto zgody na niezgode. Dawatem im luz, kiedy budowalismy przedstawienie, cata reszta byta
pod pistoletem. Nikt przeciez nie bedzie sie zastanawiat, ze zle zagraliSmy, bo mieliSmy gorszy dzien.

Aktorzy odchodzili?
Tak i to byto trudne do zaakceptowania, bo odchodzili akurat fajni ludzie: Bozena Eltermann, Krzysiek Dzie-
maszkiewicz.

Wielu twoich aktoréw zatozyto wtasne zespoty: Jacek Krawczyk, Bozena Eltermann, Krzysztof Dziemaszkiewicz,
Leszek Bzdyl. Co czujesz dzisiaj, patrzac naich spektakle, ale szczerze?
Nie ma w tym zawodzie szczerosci, poprosze nastepne pytanie.

Nie czujesz satysfakcji? W kofcu spod twojej reki wyszta cata szkota teatru tarica w Tréjmiescie.
Mam satysfakcje, ze wszyscy zajmujg sie taricem, bo to trudna dziedzina. Ja wszedtem w dobrym momencie,

R — (—

kiedy mozna byto wiecej zada¢ od wtadz. Dzisiaj zbudowanie takiego zespotu jak Teatr Ekspresji bytoby chyba
niemozliwe. Pienigdze na taniec s3 zadne. Leszek Bzdyl musiat szuka¢ wsparcia poza Tréjmiastem, w todzi,
zeby utrzymac swéj teatr Dada von Bzduilow.

Widzisz co$ swojego w ich spektaklach?
Niestety tak. Ja czerpatem ze swoich mistrzéw: Tomaszewskiego, Minca, Zatorskiego, ale staratem sie ich nie
nasladowac.

Przeciez spektakle Bzdyla i Eltermann sa inne od twoich, blizej im do tafica wspétczesnego, niz do teatru ruchu.
Ciesze sie, ze oboje poszli w teatr autorski. Bzdyl ma najwiecej cech, ktére go uprawniajg do prowadzenia teatru
autorskiego, Jacek Krawczyk i Dziemek sg za mato osobni.

Spektaklem Tamashii powrdcites do Opery Battyckiej po ponad 40 latach. Czujesz sentyment do miejsca, gdzie
kiedys debiutowates?

Tak, ale bez przesady. Opera Battycka to dzisiaj zupetnie nowe miejsce. Wejécie Marka Weissa spowodowato, ze
Opera stata sie najnowoczesniejszym teatrem w Tréjmiescie.

Pracujesz teraz z tancerzami baletowymi. W jakim stopniu ta praca rézni sie od tego, co robites w Teatrze
Ekspresji?

Musze ich uczy¢ swojej metody i w jakim$ sensie oducza¢ kanonu baletowego. Aktorzy w Teatrze Ekspresji sami
proponowali rozwigzania, wystarczyto jedno hasto. Z tancerzami jest inaczej, oni czekajg na wskazéwki, trzeba
im pokazac. W Operze Battyckiej jest o tyle dobra sytuacja, ze szefowa zespotu tanecznego Izadora Weiss jest
rzeczniczka tafica nowoczesnego i inaczej pracuje ze swoim zespotem. Poza tym pomagaja mi moi starzy
aktorzy ekspresjonisci, ktérzy wystepuja w Tamashii.

Dostrzegasz réznice miedzy dzisiejszymi tancerzami z baletu, a tymi, ktérych spotykates w latach 60. czy 70.7
Tak, ale to nie jest zastuga szkoty. Mam tancerza w zespole, ktéry bedac w szkole baletowej w Gdarisku po cichu
chodzit na treningi taekwondo. W pewnym momencie profesorowie dowiedzieli si¢ o tym i chcieli go wyrzucic.
Na szczescie ktos sie za nim ujati moégt skonczy¢ szkote.

Do czego jest tancerzowi potrzebne taekwondo?

Chocby po to, aby na scene nie przychodzi¢ zmeczonym i stawac automatycznie w pierwszej pozycji. Wiele
zmienito sie dookota teatru, dzisiaj inaczej patrzymy na ciato niz w latach 70. Wida¢ to na ulicy, ludzie inaczej sig
ubieraja, sa zadbani, uzywaja kosmetykow, istnieje tez wigcej mozliwosci rozwijania ciata, sitownie, kluby
fitness, kursy tarica. Tancerze to rozumieja. Na jednej z préb poprositem maszyniste z Opery, Zeby sie rozebrat
do pasa przy catym zespole. Byli w szoku, powiedzieli, ze nikt z nich nie dojdzie do takiej formy w ciggu miesigca.
Ale teraz wszyscy pilnie chodza na sitownie. Bozia cos cztowiekowi daje, reszte trzeba wypracowac.

O czym jest twdj nowy spektakl, ktory przygotowates z Battyckim Teatrem Tanca?

Zatytutowany jest Sen, robimy go metoda nowego teatru. Nie ma fabuty, zamiast niej s3 geste emocje. Boha-
terami sg mtodzi ludzie, ktérzy $nig — wiadomo o czym. W $nie wcielajg sie w rézne role: marynarzy, dziwek,
obcokrajowcéw. Ale to nie bedzie szokowanie tematami obyczajowymi, raczej zabawa r6znymi konwencjami.

Myslisz o reaktywacji Teatru Ekspresji?

Tak, po Tamashii nabratem ochoty, okazato sie, ze nie stracitem napiecia i sity jako tworca, ale to jest kwestia
pieniedzy. Nie wystarczy skrzyknaé ludzi na jeden projekt, zeby zbudowaé¢ z nich jednorodny zespét trzeba
pracowac na okragto przez caty rok, a to wymaga statego finansowania.

Do jakiej publicznosci kierujesz dzisiaj swoje przedstawienia?
Do tej samej, co przed laty: do gniewnych, nie utozonych mtodych ludzi. Obserwuje ich w sopockich klubach,
w Sfinksie, niewiele sie zmienili. Wciaz zajmuje ich ciato.

Roman Pawtowski: krytyk i publicysta Gazety Wyborczej, dla ktérej przez 15 lat recenzowat polskie i zagra-
niczne zycie teatralne. Obecnie zajmuje sie dramaturgig wspétczesna, wydat dwie antologie nowych polskich
sztuk: Pokolenie porno (2003) i Made in Poland (2005). Mieszka na warszawskiej Pradze.
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IV Symfonia jest jednym z ostatnich utworéw Arvo
Pdrta. Skomponowana w 2008 roku, miata premiere
10 stycznia 2009 roku w Walt Disney Concert Hall
(zaméwienie Los Angeles Philharmonic Association
oraz Canberra International Music Festival), dyry-
gowat Esa-Pekka Salonen.

Part nazwat ja ,Los Angeles” Symphony (co z jednej
strony moze mie¢ zwigzek z miastem-donatorem,
z drugiej z anielskoscia..). Zadedykowat zas Micha-
itowi Chodorkowskiemu — skazanemu przez rosyjski
sad za malwersacje finansowo-podatkowe, cho¢ tak
naprawde za dziatalnoS¢ antyrzadowa, skierowanag
przeciwko prezydentowi-premierowi Putinowi — oraz
tym wszystkim, ktérzy sa wiezieni z pogwatceniem
praw obywatelskich w Rosji. Na ksiazeczce towarzy-
szacej ptycie (wydanej przez monachijska wytwornie
ECM) znajdziemy jeszcze cytat z traktatu O prze-
stepstwach i karach Cesarego Beccarii: taska i przeba-
czenie sq tym niezbedniejsze, im wiecej absurdow
w prawie i okrucienstwa w wyrokach.

To nie pierwszy polityczny akt kompozytora. Po
tajemniczym (i niewyjasnionym do dzié) morderstwie
w pazdzierniku 2006 roku rosyjskiej dziennikarki
Anny Politkowskiej, Part zadeklarowat, ze wszystkie
jego utwory wykonane w najblizszym czasie beda
upamietniac jej Smier¢. Anna Politkowska oddata swéj
wielki talent, energie { — w koficu — nawet swoje zycie
ratujgc ludzi, ktorzy byli Swiadkami naduzyé¢ pano-
szqcych sie w Rosji—ttumaczyt. Dobitnie. | wprost.
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Kiedy w listopadzie 2003 roku Arvo Pdrt odbierat
w Sejnach tytut Cztowieka Pogranicza (przyznawana
przez Fundacje Pogranicze), otrzymat niezwykty — cho¢
zwykty dla jego twoérczosci (o czym za chwile) —
prezent: trzy dzwony strojone w tréjdzwiek. Kom-
pozytor najpierw sie zamyslit, potem na nich zagrat.
| powiedziat: Zrobiliscie mnie pogranicznikiem, czyli
cztowiekiem pilnujgcym granicy. Ja tez przekroczytem
granice. Zrobitem to $wiadomie, zeby pokazac, jak
tatwo mozna przekroczy¢ to, co niedozwolone... 5q
rézne granice, widoczne ( niewidoczne. Te sg grozne,
nie powinnismy ich przekraczac. Sq wypisane w naszych
duszach, Swiete, jak zapowiedzi Boze. Nie kradnij, nie
réb blizniemu, co tobie niemite. Najpowazniejsza
zapowiedz przyszta bowiem od Chrystusa: mitujcie
nieprzyjaciot waszych. To przestanie przewyzsza nasze
rozumienie. Widzimy, w jakim stanie znajduje sie Swiat,
ktéry nie potrafi sprostac¢ tym stowom. Gdy skonczyt
moéwic, usmiechnat sie dobrotliwie. Pokornie. | skromnie.

3.

Urodzit sie 11 wrzesnia 1935 roku w estoriskiej miej-
scowosci Paide. Od 1954 roku uczyt sie w Sredniej
szkole muzycznej w Tallinie (u H.Otsa i V.Tormisa),
nastepnie w Estoriskim Konserwatorium (pod kie-
runkiem H.Ellera), ktore ukonczyt w 1963 roku. W latach
1958-67 pracowat jako rezyser dzwieku w estoriskiej
rozgtosni radiowej, pisat takze muzyke dla teatru
i filmu. W 1962 roku otrzymat pierwsza nagrode
na moskiewskim konkursie mtodych kompozytoréw
za kantate Meie aed (Nasz ogréd). W 1965 roku debiu-
towat na Miedzynarodowym Festiwalu Warszawska
Jesienn (Henryk Markowski i Orkiestra Filharmonii
Poznanskiej wykonali Perpetuum mobile). W 1980 roku
wyemigrowat do Wiednia, rok pdzniej, jako stypen-
dysta Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD)
przyjechatdo Berlina, gdzie mieszka na state do dzis.

Wychowywat sie w rodzinie o tradycjach luteranskich,
ozenit sie z pochodzaca z rodziny rosyjskich Zydéw
Nora Supin, razem na poczatku lat 70. przystapili
do cerkwi prawostawnej. Wazne byto spotkanie starca
Sofroniego, ucznia starca Siluana z Gory Atos. Bliski
kompozytorowi stat sie takze hesachyzm: praktyka
medytacyjno-ascetyczna rozwijajgca sie w klaszto-
rach Gory Atos (od hebrajskiego stowa hesychia, czyli
uciszenie; jego tworcg byt Arseniusz Wielki, ktory
ustyszawszy wewnetrzny gtos uciekaj, milcz i bqdz
spokojny, zamienitdwor cesarski na pustynie).

4,

W twérczosci rozpoczyna od dodekafonii (Nekrolog,
1961), fascynuje go Bach (w Credo z 1968 roku, jak
w sennej metamorfozie, stychaé Preludium C-dur
z pierwszej ksiegi Das Wohltemperierte Klavier). Wtedy
tez powstaja trzy symfonie (1963 — z podtytutem
Polifoniczna; 1966; 1971).

Koniec lat 60. przynosi kryzys. Granicznym dzietem
jest wspomniane Credo — utwoér zostaje zakazany
przez wtadze sowieckie, Pdrt posgdzony o formalizm.
Kompozytor rozpoczyna gteboka, takze duchowa
przemiane; oddaje sie studiom nad Sredniowieczng
monodig i polifoniag niderlandzka, rozpoczyna poszu-
kiwania wtasnego muzycznego jezyka.

Rodzi sie technika zwana dzwoneczkowq (tin-
tinnabuli). Pierwsza jest kilkuminutowa kompozycja
Fiir Alina (1976) na fortepian: jeden gtos, rysujac
melodie, porusza sie wokét centralnego dzwieku —od
i do, w gore i w dot; drugi akcentuje nuty tréjdzwieku,
wypetniajgc harmonie. Tintinnabuli jest regutq — mowi

kompozytor — w ktorej melodia i akompaniament sq
jednym. Jeden plus jeden réwna sie jeden —nie dwa. To
Jjest sekret tej techniki.

U podstaw stylu tintinnabuli stoi symetria, rownowaga,
przychodzenie i odchodzenie dzwiekéw — naturalne
jak wdech i wydech. Wreszcie liczba (tréjdzwiek!),
stosunek liczb, kombinacje, rezonans; wszystko to, co
zawigzuje sie pomiedzy dzwiekami albo to, co pow-
staje po ich zawigzaniu. Przeciez dzwiek jest zywym
przedmiotem umiejscowionym w przestrzeni. Jedno-
czeSnie coraz wiekszy wptyw na muzyke Parta ma
stowo (Passio, Stabat Mater, Kanon Pokajanen), Jak
moéwi kompozytor: staram sie tylko odkry¢ to, co jest
poza stowem. | zmierza w strone ciszy.

5.

W filmie dokumentalnym 24 Preludias for a Fugue
autorstwa Doriana Supina, brata zony kompozytora,
jest taki obrazek. W zakupionej w sklepie tytoniowym
szafie Part trzyma setki noteséw. Pochodzg gtownie
z lat 1975-85, a wiec wtedy, kiedy tworzyto sie tin-
tinnabuli. Tysigce drobno zapisanych réznokolorowych
nut, uktadajgcych sie w coraz wyrazniejszy system.
Kompozytor otwiera jeden zeszyt i ttumaczy: Przeczy-
tatem Psalm 111 i zapisatem to, co ustyszatem. Roz-
ktada kolejny zeszyt na fortepianie, zaczyna Spiewac.
Nuty uktadajag sie w przedziwny chorat. To jest jak
oddech, plynie naturalnie. Te piesni nie sq przezna-
czone do publicznego wykonania, nie wymagajq
oklaskéw, uktonéw. To cwiczenia duchowe skierowane
przeciwko ztym myslom.

Wsrdd nut znajduja sie fragmenty przysztych utworéw
(Fiir Alina chociazby), takze zapiski typu system nie
realizowalny. To, co dzi$ wydaje sie proste, minimalne,
ascetyczne, tak naprawde przechodzito kiedys faze
gtebokiej redukcji. Niektére elementy zostaty odrzu-
cone, zbedne. Moze dlatego Pért nie tylko intuicyjnie
wybiera do kazdego utworu jedynie kilka wybranych
dzwiekéw, interwatéw i wspotbrzmien, wokot ktorych
buduje siatke nut; przejrzysta, trwata, majaca czesto
jeden punkt odniesienia, fundament, do ktérego
nieustannie powraca.

Trzeba moze jeszcze raz siegnac do historii pustel-
nikéw szukajacych hesychii — stanu umystu wolnego
od zbednych mysli i skupionego wytgcznie na Bogu.
Pustynia byta miejscem wygnania, samotnos¢ sprzy-
jata wewnetrznemu oczyszczeniu, pozwalata zacho-
wac dystans. Jednym z podstawowych éwiczen byto
milczenie. Tylko ci znajdujg, ktérzy pozostajg w bez-
ustannym milczeniu [...] Milczenie jak $wiatto stonca

os$wieci cie w Bogu. Milczenie zjednoczy cie z samym
Bogiem (Izaak z Niniwy). Mnisi najczesciej szukali
krétkiego wezwania, powtarzali je w skupieniu, starajac
sie przezwyciezy¢ rozproszenie. Miato to wprowadzic
ich w gteboki sens recytacji prowadzacy do catkowite]
identyfikacji z jej stowami.

6.

IV Symfonia ma trzy czesci (Con sublimita; Affannoso;
Deciso), trwa niewiele ponad pét godziny. Wszystkie
czesci sg wolne, zawieszone gdzies wysoko pod niebem,
a moze nawet ponad nim. Stychac tylko orkiestre
smyczkowa, harfe, kotty i perkusje. Wszystko eteryczne,
zmystowe, przezroczyste.

Zaczynaja skrzypce, od akordu jak z lepszego Swiata,
by¢ moze z krélestwa, do ktérego wstapili Tristan i Izol-
da Wagnera (jak pisat krytyk Los Angeles Times po
prawykonaniu). Powolne, powracajace zmiany akordu
jak w rytm jakiego$ utajonego rytuatu (ktéremu
akompaniuja harfy, wiolonczele i krotale). Obraz sto-
jacej (lekko falujacej) wody, czystego nieba (z poje-
dynczymi chmurami). Spokdj, ale jakby ztowieszczy.
Cisza przed burza.

Gdzies w srodku pierwszej czesci crescendo kottow.
Po nim, jak z obrzedu, uderzenia dzwonéw, perkusji,
i chorat smyczkéw. Marsz jakis jak z pogrzebu nawet...
Tylko kto umart? Swiat?

Druga czes¢ zaczyna sie jak scherzo. Pizzicato smycz-
kéw niepokoi, podobnie gtuche uderzenia perkusji.
Nawet dtuzsze akordy dudnig ponuro. W tej odstonie
jest najwiecej zmian, choé one i tak sg sobie bliskie.
Stychac tez echa wczesniejszego utworu These Words...
— krotkiej guasi piesni na smyczki i perkusje, ktorej
tytut nawigzuje do szekspirowskiego Hamleta. Moze
stad to napiete do granic mozliwosci wahanie obecne
w tych dzwiekach.

Trzecia czes¢ (Deciso) zaczyna sie zndw akordami —
wzajemnie dysonujacymi. Jak z jakiego$ filmu, kté-
rego tak naprawde nie potrzebujemy. Jeszcze teskna
solowa melodia skrzypiec (con intimo sentimento). Jak
wspomnienie. Wreszcie gdzies w potowie zaczyna sie
najwazniejszy pochéd. Jedne kontrabasy graja nuty
akordu A-dur, pozostate — a-moll. Po chwili wiolon-
czele podobnie zmieniaja nastréj z A-dur na a-moll,
ktéry probujg odmienié altéwki (A-dur). Dochodza
skrzypce. | tak pozostanie juz do konca. Nierozwigzane
napiecie. Rozbicie Swiata. Harmonia dysharmonii. Cisza.



Vi

Muzyka Arvo Pdrta dawno trafita do filmu (choéby
Niebo w rez. Thomasa Tykwera wg ostatniego sce-
nariusza Krzysztofa Piesiewicza i Krzysztofa Kieslow-
skiego, czy Elegia wedtug prozy Philipa Rotha z Penelopa
Cruz i Benem Kingsleyem). Takze na deski teatralne,
baletowe. Nic dziwnego. Jej medytacyjny, zastygajacy
puls az prosi sie o gest, o ruch. Zazdroszcze Wojcie-
chowi Misiuro i tancerzom Battyckiego Teatru Tanca
tego spotkania z muzyka Estoriczyka, ktéry przekraczajac
kiedys zachodnia granice nie zapomniat o wschod-
nich korzeniach. O swoistym mistycyzmie Wschodu.

W filmie Supina, w jednej ze scen, Part zwierza sie
muzykom z The Hilliard Ensemble: kompozytor jest jak
ptaszcz pozbawiony wieszaka albo cztowieka, nie jest
w stanie sam sie utrzymac, musi spasé na ziemie. Dzieki
gdanskim tancerzom takze my poczujemy sie, jak-
bysmy unosili sie ponad ziemia. Albo chodzili po morzu.

Tomasz Cyz — krytyk muzyczny, eseista, redaktor naczelny portalu o kulturze www.dwutygodnik.com |
www.biweekly.pl. Autor ksigzek: Arioso; Powroty Dionizosa. Krél Roger Szymanowskiego i lwaszkiewicza (wyd.
Fundacja Zeszytow Literackich). Od czasu do czasu rezyseruje opery (Luci mie traditrici Salvatore Sciarrino dla
Festiwalu Nostalgia w Poznaniu, 2009; Rusatka Antonina Dvofaka w Teatrze Wielkim w todzi, 2010; Mad-
dalena Sergiusza Prokofiewa w Teatrze Wielkim w Poznaniu, 2011).




realizatorzy

Wojciech Misiuro

Tancerz, mim, choreograf. Absolwent Studia Baletowego przy Paristwowej Operze i Filharmonii Battyckiej oraz
Studia Pantomimy przy Wroctawskim Teatrze Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. W Gdansku pracowat pod
kierunkiem Janiny Jarzynéwny-Sobczak. W 1975 roku rozpoczat kariere choreografa, wspétpracujac z wieloma
teatrami dramatycznymi w Polsce. Tworzyt choreografie do spektakli takich rezyseréw jak Tadeusz Minc, Adam
Hanuszkiewicz, Helmut Kajzar, Kazimierz Braun. W latach 1978-82 byt choreografem Teatru Narodowego
w Warszawie. W 1987 wraz z grupg sportowcéw zatozyt w Gdyni autorski Teatr Ekspresji. Teatr Misiuro, trudny
do sklasyfikowania, powstat jako efekt poszukiwarn nowego jezyka ekspresji ruchowej, taczacego sport, panto-
mime, teatr i balet. Teatr ciata, dynamiczny bezruch (okreslenie Jarzynéwny-Sobczak), ekspresja zatrzyman,
powtérzen, odwrécen to tylko kilka poje¢ prébujacych zdefiniowac te graniczng forme jaka byt Teatr Ekspres;ji.
Podczas czternastoletniej dziatalnosci Teatru Wojciecha Misiuro odbyto sie dziewie¢ premier: Umarli potrafig
tanczy¢ (1988), Dantonczycy (1989), ZUN (1990), Idole perwersji (1991), College No 24 (1992), Miasto mezczyzn
(1994), Pasja (1995), Kantata (1997) i Tango (1999). Spektakle ZUN oraz Umarli potrafig tariczy¢ zarejestro-
wano dla redakcji Teatru Telewizji, zas dla TVP Wojciech Misiuro przygotowat ekranizacje Pasji i Kantaty.
W roku 1995 twoérca Teatru Ekspresji wraz z Jolantg Ptaszynska zrealizowat dla Il programu TVP film autorski De
Aegypto — Opera Egipska. Do Pahstwowej Opery Battyckiej powrdcit w 2008 roku. Wraz z Jackiem Przyby-
towiczem i Romanem Komassa przygotowat sktadajacy sie z trzech impresji baletowych spektakl Men’s dance.
Czes¢ przygotowana przez Misiuro nosi tytut Tamashii. W najblizszych planach choreografa znajduje sie
realizacja autorskiego projektu filmowego inspirowanego Swietokradztwem Jana Oskara Tauschinskiego.

Katarzyna Zawistowska

Scenograf, autorka kostiuméw, z wyksztatcenia architekt wnetrz. Ukonczyta studia magisterskie (2003) oraz
podyplomowe interdyscyplinarne studia architektura + dialog (2005) na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
gdzie od 2003 roku pracuje na stanowisku asystenta w Pracowni Scenografii. Zrealizowata scenografie miedzy
innymi do plenerowego widowiska operowego Romeo@Giulietta w rezyserii Michata Znanieckiego (2001, Fes-
tiwal Zdarzenia, Tczew), opery Apollo i Hiacynt w rezyserii Dariusza Paradowskiego (2004, Theatre Montansier,
Wersal, Francja). W latach 2004-2009 realizowata scenografie do dyplomowych spektakli studentéw Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej w Gdarisku. Jest autorka kostiuméw do spektakli w rezyserii Grze-
gorza Wisniewskiego: Maria Stuart (2008, Teatr im. Horzycy, Toruf), Stodki ptak mtodosci (2008, Teatr Wy-
brzeze, Gdansk), Zagtada ludu albo moja wqtroba jest bez sensu (2008,Teatr im. Jaracza, t6dz), Persona
(2010,Teatr Wybrzeze, Gdansk), Przed odejsciem w stan spoczynku (2010, Teatr im. Jaracza, £6dz). W 2006
zostata nagrodzona przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie w konkursie na naj-
lepszy dyplom scenograficzny. W Operze Battyckiej w Gdansku zrealizowata scenografie i kostiumy do spek-
taklu Wojciecha Misiuro Tamashii (2009, Men's dance) oraz kostiumy do Halki w rezyserii Eweliny Pietrowiak
(2010).

tukasz Boros

Ukonczyt Wydziat Architektury na Politechnice Gdarnskiej. W 2004 roku wyjechat do Londynu, gdzie od 2006
roku dziat na niezaleznej scenie muzycznej jako VJ (Video Jockey, osoba tworzaca wizualizacje na zywo do mu-
zyki). Regularnie wspétpracowat z kolektywami Synergy Project i Braindrop, przygotowujac autorskie sety
Viskie i interaktywne wideo-instalacje. Byt Vlem na festiwalach Glastonbury, Glade i Secret Garden Party. Zaj-
mowat sie takze programowaniem, tworzac efekty specjalne dla Matta Blacka (Coldcut) oraz pracujac przy komer-
cyjnych wideo-instalacjach (Samsung, Vancouver). Pod koniec 2009 wrécit do Tréjmiasta i nawigzat wspétprace
zSopockim Teatrem Tarica, tworzgc interaktywne wizualizacje do spektakli Transkrypcje oraz Vitruvian man.

Piotr Miszkiewicz

Oswietleniowiec, pasjonat teatru, zwigzany z Opera Battycka od 1987 roku. Zrealizowat $wiatta do spektakli
operowych w rezyserii Marka Weissa m.in. Don Giovanni, Wesele Figara, Czarodziejski flet Mozarta, Ariadna na
Naxos Straussa, Makbet Verdiego i do spektakli innych realizatoréw — Halka Moniuszki w rezyserii Eweliny
Pietrowiak, Gwatt na Lukrecji Brittena w inscenizacji Petera Telihaya, Traviata Verdiego w rezyserii Karoliny
Sofulak. W Operze Battyckiej zrealizowat takze Swiatta do spektakli baletowych Izadory Weiss m.in. 4&4,
Romeo iJulia, OUT oraz Swiatta do Men’s Dance i Chopinart.

wykonawcy

Leszek Alabrudziniski

Ukonczyt Szkote Baletowa w Gdarisku. Debiutowat na scenie Opery Battyckiej, z kt6ra, jako solista, zwigzany
jest do dzis. Za swe dotychczasowe osiagniecia zostat uhonorowany Nagroda Wojewody Gdanskiego. W wie-
kszosci przedstawieni baletowych Opery Battyckiej wystepowat w pierwszoplanowych rolach. Grat Ksigcia
w Dziadku do orzechéw Piotra Czajkowskiego, Alberta w Giselle Adolpha Adama, Aliego w Korsarzu Adama,
Basilio w Don Kichocie Ludwiga Minkusa, Pajaka w Abalecadle. Obecnie kreuje partie Ojca w balecie Izadory
Weiss Romeo i Julia, Dziadka w Dziadku do orzechéw oraz wystepuje w spektaklach Izadory Weiss 4&4, Eurazja,
Emila Wesotowskiego i Ho Sin Hanga Chopinart oraz Men's dance w choreografii Romana Komassy, Wojciecha
Misiuro i Jacka Przybytowicza.

Elzbieta Czajkowska-Ktos

Absolwentka Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Gdarisku. Po ukoriczeniu nauki wyjechata na stypendium
do Francji, gdzie doskonalita swoje umiejetnosci w Ballet des Jeunes d'Europe u Jeana Charlesa Gila. Od roku
2000 pracuje w Panstwowej Operze Battyckiej, poczatkowo jako koryfej, a od stycznia 2008 jako solistka
Battyckiego Teatru Tafica. Na scenie Opery wystepowata jako Ona i Wdowa w spektaklu Izadory Weiss ...z nieba,
Batylda w Giselle w choreografii Romana Komassy oraz w spektaklach Stawomira Gidla jako Edith Roman-
tyczna w Edith, Smieré w widowisku baletowym Fantazja polska, Krecik w Piotrusiu i Wilku oraz Kréwka
Agentka w Abalecadle. Obecnie mozna ja ogladac w spektaklach 4&4, Eurazja, Dziadek do orzechéw oraz Men's
dance.




Beata Giza

Absolwentka Ogélnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie. W roku 1998
otrzymata stypendium artystyczne Fundacji Balet. Po ukoriczeniu szkoty pracowata w Operze Wroctawskiej,
poczatkowo jako koryfej, a nastepnie jako solistka baletu. W latach 2005-2006 byta solistka zespotu baletu w
Theater Gorlitz, a od roku 2006 do 2008 solistka baletu Opery Nova w Bydgoszczy. Od kwietnia 2008 jest
solistka BTT. Tanczyta partie Klary w Dziadku do orzechéw, Odylii w Jeziorze tabedzim, Aurory w Spigcej
krolewnie, Primabaleriny w Paquicie, Amorka i Flory w Don Kichocie, Diablicy w Panu Twardowskim, Krélewny
Kocicy w Kocie w butach oraz tytutowa role w Krélewnie Sniezce. Wykonywata takze partie solowe w spek-
taklach Tangos, Trzy kolory — Chopin — Walc cis-moll, Carmina burana, Chopin, Reigen, Synapsis, Absolutna
przejrzystosé, Bal zycia. Aktualnie mozna jg zobaczyé w spektaklach Chopinart, Romeo i Julia, Eurazja, OUT,
Men's dance.

Aleksandra Kobielak

Absolwentka Akademii Wychowania Fizycznego w Gdansku. Juz w wieku szesciu lat zaczeta trenowac
gimnastyke artystyczng. Jako cztonkini Sportowego Klubu ,,Start” w 1986 roku zdobyta Mistrzostwo Polski i
Mistrzostwo Polski Mtodzikéw w gimnastyce artystycznej. W latach 1987-1994 byta aktorkg Teatru Ekspresji
Wojciecha Misiuro, gdzie zagrata w nastepujacych spektaklach: Umarli potrafiq tarczy¢, Dantoriczycy, Idole
Perwersji, College 24, De aegypto. W roku 1997 zostata cztonkiem narodowej reprezentacji fitness. W roku 2000
zdobyta tytut Mistrzyni Swiata Fitness w kategorii open. W latach 1999 i 2000 zostata uhonorowana przez pre-
zydenta Gdanska wyrdznieniem za szczegblne osiggniecia sportowe. W 2004 roku zatozyta Akademie Fitness

Sportowego.
Pr

Bartosz Kondracki

Swoje pierwsze kroki taneczne stawiat w zespole tarfica nowoczesnego Caro Dance. Zdobyt liczne tytuty i na-
grody w Krajowych Mistrzostwach oraz Mistrzostwach Europy i Swiata, m.in. Wicemistrz Polski modern dance
solo. Ukoniczyt Wyzszg Szkote Umiejetnosci w Kielcach (kierunek Taniec). Brat udziat w licznych warsztatach
tanecznych, m.in. z zakresu lyrical jazz, modern jazz, modern jazz underground, funky jazz, hip-hop. Do grudnia
2008 roku byt tancerzem Kieleckiego Teatru Tanca, gdzie szkolit technike tarica jazzowego. Od stycznia 2009
roku jest tancerzem Battyckiego Teatru Tarica, gdzie wystepuje w spektaklach Romeo i Julia, Men’s dance,
Chopinart, Out. W kwietniu 2010 wraz z Agnieszka Artych zrealizowat spektakl Ad Infinitum. Przedstawienie
powstato w ramach konkursu Rezydencja 2010, ogtoszonego przez klub ZAK w Gdarsku.

Sylwia Kowalska-Borowy

Absolwentka Ogélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Gdarisku. Zdobyta wyrdznienie w Ogélnopolskim Konkursie
Tanca im. Wojciecha Wiesiottowskiego w Gdarsku. Po ukoriczeniu szkoty rozpoczeta prace w Pariistwowej Ope-
rze Battyckiej. Od sezonu 2006/07 jest solistka baletu. Na scenie Opery Battyckiej wystepowata jako: Krélewna
w Krélewnie Sniezce i siedmiu krasnoludkach Bogdana Pawtowskiego, Medora w Korsarzu Adama, Mercedes
w Don Kichocie Minkusa, Batylda w Giselle Adama, Wdowa oraz Ona w ...z nieba Izadory Weiss, Edith zmystowa
w spektaklu £dith Stawomira Gidla. Taficzy takze w spektaklach dzieciecych, kreujac partie Baleriny Karoliny
w Abalecadle oraz Kaczuszki w Piotrusiu i Wilku. Obecnie mozna ja oglada¢ w partiach pierwszoplanowych
w spektaklach: 4&4, Eurazja, Dziadek do orzechéw, Men's dance oraz w roli Niani w balecie Izadory Weiss
Romeo iJulia, a takze jako George Sand w Chopinart Ho Sin Hanga.
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Jacek Krawczyk

Tancerz, choreograf, pedagog tarica, absolwent Akademii Wychowania Fizycznego w Gdarnsku. W latach 1987-97
byt zwigzany z Teatrem Ekspresji Wojciecha Misiuro. W roku 1998 podjat wspétprace z Joanna Czajkowska, co
dato poczatek Teatrowi Okazjonalnemu. Wspétpracowat miedzy innymi z Teatrem Miejskim im. W. Gombro-
wicza oraz Teatrem Muzycznym w Gdyni, Teatrem Rozrywki w Chorzowie, niemieckim teatrem Audio Gruppe,
francuskim Teatrem Artonik. Jako pedagog z zakresu teatru tafca pracowat w Studium Animatoréw Kultury,
Alternatywnej Szkole Teatralnej Zak w Gdansku i Sopockiej Scenie Off de Bicz. W 2004 i 2006 otrzymat sty-
pendium twércze Marszatka Wojewédztwa Pomorskiego. Jest laureatem Nagrody Teatralnej Marszatka Woje-
wédztwa Pomorskiego 2005 za rezyserie i choreografie dwoch spektakli — Kwadrat. Wersja 6 i Helikopter Tanz
Streichquartett. Byt stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na rok 2006. W kwietniu 2007
otrzymat od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego odznake honorowa Zastuzony dla kultury polskie;.

Aleksandra Michalak

Absolwentka Ogélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Gdansku. Jest solistkg Battyckiego Teatru Tanca, a takze
koordynatorem i pedagogiem Szkoty Tarca Battyckiego Teatru Tarica. Wystepuje w spektaklach Don Giovanni
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Eugeniusz Oniegin Piotra Czajkowskiego, Dziadek do orzechéw Czajkow-
skiego, Men's dance (w choreografii Romana Komassy, Wojciecha Misiuro, Jacka Przybytowicza) oraz w ba-
letach Izadory Weiss — 4&4, Eurazja oraz Romeo i Julia.




Filip Michalak

Absolwent Ogélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Gdarnisku. Po ukonczeniu nauki rozpoczat prace w Operze
Novaw Bydgoszczy, aw roku 1999 przeniést sie do Opery Battyckiej, gdzie debiutowat partig Merkucja w spek-
taklu Romeo i Julia Prokofiewa. Od roku 2006 jest solistg Battyckiego Teatru Tafca. Na scenie Opery Battyckiej
wystepowat w partiach Chtopaka w ...z nieba, Piotrusia w Piotrusiu i Wilku, Gamachea w Don Kichocie, Hilariona
w Giselle, Tancerzyka Jerzyka w Abalecadle oraz Gorica w operze La serva padrona Giovanniego Battisty
Pergolesiego. Poza repertuarem klasycznym, znakomicie sprawdza sie we wsp6tczesnych realizacjach. Brat
udziat w widowiskach tanecznych Opentaniec oraz Vichry w rezyserii Jarostawa Stanka. Obecnie mozna go
ogladac w spektaklach: 4&4, Eurazja, Dziadek do orzechéw, Men's dance, Chopinart, Romeo i Julia.

Karol Pluszczewicz

W roku 2010 ukonczyt Ogélnoksztatcacg Szkote Baletowa w Bytomiu. Zdobyt | miejsce w Miedzynarodowym
Konkursie Choreograficznym Uczniéw Szkét Baletowych Bytom 2009. Zajat VI miejsce w konkursie Wroctaw
2004 oraz IV i Il miejsce w konkursie Terpsychora (2003 i 2004). Na scenie Battyckiego Teatru Tafica mozna go
oglada¢ w baletach Izadory Weiss Romeo i Julia, Out, w spektaklu Men’s dance w choreografii Romana Ko-
massy, Wojciecha Misiuro, Jacka Przybytowicza oraz Chopinart z choreografig Emila Wesotowskiego oraz Ho Sin
Hanga.

Marta Srama

W 2009 roku ukonczyta Ogolnoksztatcacg Szkote Baletowa w Gdansku. Edukacje artystyczng rozpoczeta
w wieku przedszkolnym, uczeszczajac na zajecia gimnastyki artystycznej. Dwukrotnie zdobyta pierwsze
miejsce na ViVl Pomorskim Festiwalu Form Tanecznych w kategorii taniec wspétczesny. Uczestniczyta w wielu
war-sztatach tanecznych w Polsce (Gdarisk, Warszawa, Poznari, Bytom). W latach 2003-2007 byta uczennicg
Kuzni Talentow New Voice w Gdansku. Obecnie jest choreografem Kuzni Talentéw New Voice w Poznaniu.
0d kwietnia 2009 roku jest tancerka Battyckiego Teatru Tanca. Taficzy w spektaklach BTT Romeo i Julia, Men’s
dance, Chopinart, Out, Eurazja. W balecie Chopinart wciela sie w role Solange.

Dorota Zielinska

Edukacje taneczna rozpoczeta w wieku 7 lat w amatorskim zespole tarfica wspétczesnego Luz, a nastepnie w Te-
atrze Tafhca Uniwersytetu Gdanskiego. Tafca wspotczesnego uczyta sie na warsztatach w Gdarisku, Koninie,
Warszawie, Poznaniu. Od wrzesnia 2008 roku jest tancerkg Battyckiego Teatru Tanca. Tancerka wystepuje
w baletach Battyckiego Teatru Tafica Romeo i Julia, Out, Eurazja (choreografia Izadora Weiss), Men’s dance
(w choreografii Romana Komassy, Wojciecha Misiuro, Jacka Przybytowicza) oraz Chopinart (choreografia autor-
stwa Emila Wesotowskiego oraz Ho Sin Hanga).

Andrzej Stominski

Kaskader filmowy. Taternik jaskiniowy i zeglarz. Dubler wielu czotowych polskich aktoréw w niebezpiecznych
scenach. Specjalista od ustug antygrawitacyjnych. Wystepowat w wielu spektaklach teatralnych i operowych,
m.in, w Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warszawie i todzi, Teatrze Rozmaitosci, Teatrze Muzycznym
Roma, Teatrze Dramatycznym im. Gustawa Holoubka w Warszawie, Teatrze, Teatrze Studio Buffo w Warszawie,
Litewskim Narodowym Teatrze Opery i Baletu w Wilnie, Sadler's Wells Theatre w Londynie. Dziatajac od ponad
10 lat, brat udziat w ponad 100 filmach, spektaklach, serialach oraz programach TV. Od 2004 roku rozpoczat
réwniez prace przy polskich i miedzynarodowych filmach reklamowych, ktérych realizacji do chwili obecnejma
kilkadziesigt na koncie. Wykonuje zabezpieczenia wysokosciowe planéw filmowych oraz specjalistyczne,
niekonwencjonalne zamocowania sprzetu zdjeciowego na wszelkiego rodzaju budynkach, pojazdach i urza-
dzeniach.
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