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Wierzcie rycerze
Na nic pancerze,
Na nic sie tarcze zdaty!

Przez stal, zelazo,
W serce sie wraza
Kupida ostre strzaly!

Henryk Sienkiewicz,
Pan Wolodyjowski, rozdz. V1
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STRASZNY DWOR

OPERA W CZTERECH AKTACH

do stow

JANA CHECINSKIEGO

muzyka

STANISEAW MONIUSZKO

prapremiera: Warszawa, 28 wrzesnia 1865

poprzednie realizacje w Lodzi:
1954: Wiadystaw Raczkowski, Jerzy Merunowicz;
1967: Zygmunt Latoszewski, Mieczystaw Wojciechowski, Antoni Majak;
1978: Bohdan Wodiczko, Stawomir Zerdzicki;
1985: Aleksander Tracz, Stawomir Zerdzicki wznowienie)

kierownictwo muzyczne
rezyseria i inscenizacja
dekoracje

kostiumy

choreografia

rezyseria swiatet
przygotowanie chorow
asystenci dyrygenta

asystenci rezysera
asystent scenografa

przygotowanie dzieci
ze szkoly baletowe;j

PIOTR WAJRAK

KRYSTYNA JANDA
MAGDALENA MACIEJEWSKA
DOROTA ROQUEPLO

EMIL WESOLOWSKI
KATARZYNA LUSZCZYK
WALDEMAR SUTRYK
MACIEJ TOMASIEWICZ,
MARTA KOSIELSKA

MARIA SZCZUCKA
WALDEMAR STANCZUK
JOANNA KUS

ANNA WLODARCZYK-RURAK

premiera Teatr Wielki w Lodzi, sobota, 18 pazdziernika 2014

STRASZNY DWOR

Miecznik

Hanna

Jadwiga
Pan Damazy

Stefan
Zbigniew

Czesnikowa
Maciej
Skotuba

Marta
Grzes

Stara niewiasta

Luzacy. Towarzysze i i pancerni. Wiesni iedni i. Godcie M
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ZENON KOWALSKI *» STANISLAW KUFLYUK
PRZEMYSLAW REZNER ¢ ADAM SZERSZEN

AGNIESZKA ADAMCZAK
PATRYCJA KRZESZOWSKA
AGNIESZKA SOKOLNICKA

MONIKA KORYBALSKA ¢ ELWIRA JANASIK
ELZBIETA WROBLEWSKA

KAROL BOCHANSKI ¢« KRZYSZTOF MARCINIAK
LUKASZ ZALESKI

RAFAL BARTMINSKI « DOMINIK SUTOWICZ

TOMASZ KONIECZNY ¢ ERYK RYMANOWSKI
PATRYK RYMANOWSKI

BERNADETTA GRABIAS * OLGA MAROSZEK
MALGORZATA WALEWSKA

ANDRZEJ KOSTRZEWSKI « ZENON KOWALSKI
BARTLOMIEJ MISIUDA

PIOTR NOWACKI » GRZEGORZ SZOSTAK
ROBERT ULATOWSKI

ELWIRA JANASIK * DAGNY KONOPACKA » KATARZYNA PISAREK
KRZYSZTOF DYTTUS « MARCIN CIECHOWICZ

OLGA MAROSZEK * EWELINA HRYCAK * JUSTYNA OZDOWSKA

Mysiliwi.
Pierwsza polowa XVIII stulecia. Akt I, odstona pierwsza: w obozzc odsiona druga: w wiosce Stefana i Zb:gmcw-a

Akt II, IIT i IV: w dobrach Miecznika

Solisci * Chor » Balet ¢ Orkiestra

Chér dzieciecy Teatru Wielkiego w Lodzi

uczniowie Ogoélnoksztalcacej Szkoly Baletowej im. F. Parnella w Lodzi

dyryguje PIOTR WAJRAK



BIOGRAFIE ARTYSTYCZNE

PIOTR WAJRAK +« DYRYGENT -

Dyrygent, pedagog, menedzer i trener biznesu. Formacje
dyrygencka uzyskal u prof. Boguslawa Madeya. W latach 1995-
2006 byl zwigzany z warszawskim Teatrem Wielkim-Opera
Narodowa, gdzie m.in. przygotowal premiere Strasznego dworu.
Prowadzil spektakle w teatrach operowych Bydgoszczy, Poznania,
Gdanska i Szczecina. Od 2010 r. jest czestym gosciem w Operze
Krakowskiej. Stale wystepuje w polskich filharmoniach, nagrywa.
Byt dyrektorem artystycznym Filharmonii Warminsko-Mazurskiej
w Olsztynie w latach 2004-2008. Podczas tournée Baletu Opery
Narodowej po Wloszech dyrygowal orkiestrami Teatro La Fenice
w Wenegji i Teatro Carlo Felice w Genui. W Teatro de Bellas Artes w Bogocie prowadzit
szereg przedstawien Dziadka do orzechéw Piotra Czajkowskiego. W kwietniu 2013 r.
inaugurowal XX Bydgoski Festiwal Operowy nowa, dobrze przyjeta przez krytyke
inscenizacja Halki Moniuszki. Ceniony dyrygent baletowy - wielokrotnie dyrygowat
Jeziorem tabedzim, Dziadkiem do orzechéw, Spigcg krélewnq, Don Kichotem, Romeo
i Juliq, Swietem wiosny, Harnasiami, Grekiem Zorbq Ptzygotowa) muzycznie balet Pan
Twardowski L. Rézyckiego. Przedstawienie to wyrdznione zostalo Teatralng Nagrodq
Muzycznq im. Jana Kiepury, jako najlepsza polska premiera baletowa roku 2007.

W Teatrze wielkim w Lodzi przygotowal w ubieglym sezonie premierg baletu Oniegin.

KRYSTYNA JANDA « REZYSER

Aktorka, rezyserka, felietonistka, dyrektorka artystyczna dwéch
teatréw warszawskich, prezes Fundacji Krystyny Jandy Na Rzecz
Kultury. Absolwentka Liceum Plastycznego i Szkoly Teatralnej
w Warszawie. Ukonczyla Szkote Muzyczna I stopnia i Studium Ba-
letowe przy Operetce Warszawskiej. Debiutowala, jako studentka,
rola Maszy w Trzech siostrach A. Czechowa w Teatrze TV. Na sce-
nie dala sie pozna¢ jako Aniela w Slubach panieriskich w Teatrze
Ateneum i jako Dorian w Portrecie Doriana Graya O. Wilda w Tea-
trze Malym. W filmie debiutowala w Czlowieku z marmuru
A. Wajdy. Nieprzerwanie aktywna, zagrala w teatrze ponad 60 rél,
z repertuaru od antyku po wspodlczesnos$é polska i $wiatowa. Ma w dorobku wiele
monodraméw, z ktérych kazdy przynosit jej artystyczny sukces. W Teatrze TV zagrala
ponad 45 rél, w filmie 50. Jest laureatka licznych nagréd przyznanych w Polsce i za
granica. Za role w Przestuchaniu L. Bugajskiego otrzymala Ziota Palme na festiwalu
w Cannes oraz Medal Karola Wielkiego - za wktad w zjednoczenie Europy. Niepr‘zerwanie
pracuje od lat 80. Gra, Spiewa, rezyseruje, prowadzi dziennik internetowy, plsll_]e felieto-
ny, wydaje ksigzki i plyty. Wielokrotnie uznana zostala za najpopularniejsza i najwyzej
ceniong aktorke w Polsce. Okolicznosciowy plebiscyt tygodnika Polityka przyniost jej
tytul najwybitniejszej aktorki calego stulecia kinematografii polskiej. W 2005 roku,
stworzyla jako pionierka niezalezny od struktur panstwowych teatr, odmieniajac w istotny
sposob rzeczywistos¢ teatralna w kraju. Realizacji tych poczynan stuzy Fundacja Krystyny
Jandy Na Rzecz Kultury, ktora stworzyla i ktérej prezesuje. Skutkiem aktywnosci Fundacji
sa dwa stworzone i kierowane przez niq teatry: Teatr Polonia i Och - Teatr. Rok obecny,
2014, w ktérym na zaproszenie TW w Lodzi debiutuje jako reZyser opery, przyniost jej
honorowy tytut Czlowieka Wolnosci 25-lecia (w dziedzinie kultury).

BIOGRAFIE ARTYSTYCZNE

MAGDALENA MACIEJEWSKA » DEKORAC]E ¢

Scenografka i kostiumolozka. Absolwentka Politechniki Warszaw-
skiej, gdzie ukonczyla architekture, i Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, gdzie studiowala scenografie. Stworzyla ponad 150
projektéw scenografii i kostiuméw dla teatru, opery, filmu, wideo
i produkcji telewizyjnych. W latach 1998 - 2014 zwigzana gléwnie
z TR Warszawa. Z Grzegorzem Jarzyna pracowala m.in. przy reali-
zacji spektakli: Magnetyzm serca, Historia, Doktor Faustus,
KsigZze Myszkin, Miedzy nami dobrze jest, Don Giovanni, Medea
Project, Lew w zimie, Areteia, T. E. O. R. E. M. A. T, Fedra,
Nosferatu, Gracz, L'enfant et les sortileges, Der Zweryg.
Wspoélpracowala z Krystianem Lupa, Agnieszka Holland, Agnieszka Glinska, Arturem
Urbaniskim, Michalem Ratyfiskim, Andrzejem Chyra, Krystyna Janda, Andrzejem Sewe-
rynem, Rudolfem Straubem, Andrzejem Zutawskim, Jackiem Borcuchem, Wojtkiem Sma-
rzowskim, Mariuszem Trelifiskim. Projektowala dla Teatru Narodowego w Warszawie,
Narodowego Starego Teatru w Krakowie, dla Burgtheater w Wiedniu, Teatru w Essen,
Toneelgroep w Amsterdamie, dla Opery w Lyonie, Bawarskiego Panstwowego Teatru
Operowego w Monachium i dla Schaubiihne w Berlinie. Przedstawienia, ktore wspol-
tworzyla, goscily na festiwalach w Awinionie, Edynburgu, Moskwie, Berlinie, Wiedniu,
Londynie, Nowym Jorku, Wilnie, Madrycie, Los Angeles, Sankt Petersburgu.

DOROTA ROQUEPLO -+ KOSTIUMY -

Francuska kostiumografka urodzona w 1960 roku w Neuilly we Fran-
cji. Formacje zdobyla w paryskiej Szkole Projektowania Mody i Ko-
stiumu, gdzie studiowata w latach 1982-1985. W Polsce pracuje od
wielu lat. Projektuje dla teatru, filmu i dla reklamy. Ma na swym
koncie kilkadziesiat spektakli teatralnych i dhugi szereg filméw fabu-
larnych. Ubierala w nich miedzy innymi Stalina, Marie Curie-Sklo-
dowska, Nikifora. Projektowala kostiumy do filméw: Jana Komasy
(Miasto 44, Sala samobdjcéw), Jana Kidawy-Blonskiego (W ukryciu),
Krzysztofa Krauzego (M6j Nikifor) Lukasza Barczyka (Hiszpanka),
Siergieja Loznicy (We mgle), Malgorzaty Lazarkiewicz (Gleboka woda,
Maraton tarica). Jest autorkg kostiuméw wielu produkcji teatralnych, m.in. Olivera w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie w rezyserii Magdaleny Piekorz, i Boga w Teatrze Polonia w rezyserii
Krystyny Jandy. Projektowane przez nia kostiumy zyskaly wiele nagréd: na Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni i w Polskim Konkursie Reklamy KTR. Dwukrotnie
nominowana do Oriéw, otrzymala te nagrode za kostiumy do filmu Miyn i krzyz w rezyserii
Lecha Majewskiego.




BIOGRAFIE ARTYSTYCZNE

EMIL WESOLOWSKI « CHOREOGAFIA »

Tancerz, choreograf, pedagog, rezyser. Absolwent Panstwowej
Szkoly Baletowej w Poznaniu. Pierwszy solista Polskiego Teatru
Tanca, gdzie stworzyl wiele kreacji w choreografiach Conrada
Drzewieckiego i Teresy Kujawy. Wlasna twoérczo$¢ choreo-
graficzng rozpoczal w teatrach dramatycznych. Byl kierownikiem
baletu Opery Wroclawskiej (1979/1980), Teatru Wielkiego w Po-
znaniu, od roku 1982 TW w Warszawie, gdzie zrazu tanczyl tez role
charakterystyczne: Carabosse w Spigcej krélewnie, Wdowe
Simone w Cérce Zle strzezonej. W latach 1985-1995 skupit sie na
pracy choreograficznej. W 1995 ponownie objat dyrekcje baletu
Teatru Wielkiego-Opery Narodowej w Warszawie. W latach 2007-2008 byt dyrektorem
artystycznym Teatru Wielkiego w Poznaniu. Jest autorem wielu samodzielnych
choreografii stworzonych w Teatrze Wielkim w Warszawie, w Operze Wroclawskiej,
w Polskim Teatrze Tafica, w Teatrze Wielkim w Lodzi. W Teatrze Wielkim w Poznaniu,
w Operze Baltyckiej w Gdansku (Quattro movimenti, Trytony, Gry, Mozartiana, Legenda
o0 Jozefie, Swieto wiosny, Romeo i Julia, Harnasie, Cudowny mandaryn, Powracajqce fale,
Spartakus, Pocatunki, Chopinart, Kain i Abel) Opracowal choreografie do przedstawiefi
Kazimierza Dejmka, Jerzego Grzegorzewskiego, Adama Hanuszkiewicza, Bohdana
Hussakowskiego, Krzysztofa Zanussiego, Mariusza Trelifiskiego (Krél Roger, Madama
Butterfly, Otello, Don Giovanni, Dama pikowa, Andrea Chénier, Cyganeria) Jako rezyser
operowy przygotowal inscenizacje Semiramidy w TW-ON w Warszawie, Strasznego
dworu i Skrzypka na dachu w Teatrze Wielkim w Poznaniu, Barona cyganskxego w Operze
Battyckiej w Gdansku. Otrzymatl wiele nagréd, odznaczen i wyrdzniefi, m.in. Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, Srebrny i Ztoty Medal , Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”, Medal Komisji Edukacji Narodowe;j.

KATARZYNA LUSZCZYK -+ SWIATEA-

Wyksztalcenie i umiejetnosci zawodowe zdobyla studiujac Wiedze
o Teatrze w Akademii Teatralnej w Warszawie i polonistyke na Uni-
wersytecie Warszawskim. Od 2002 roku jest stalym asystentem Krzy-
sztofa Warlikowskiego, z ktorym pracowala przy spektaklach: Dybuk,
Krum, Anioly w Ameryce, {A)pollonia, Koniec, Opowiesci afrykariskie
wedlug Szekspira i Kabaret Warszawski Rezyserowala swiatla
przedstawien w: TR Warszawa, Teatrze Polonia, Teatrze Narodowym,
Teatrze Polskim, Teatrze Ateneum, Nowym Teatrze w W-wie, Teatrze
im. S. Jaracza w Lodzi, Teatrze im. J. Slowackiego w Krakowie i Ope-
rze Krakowskiej, Teatrze Capitol, Teatrze Polskim i Teatrze Wspét-
czesnym we Wroclawiu, w Malopolskim Ogrodzie Sztuk, Teatrze Starym w Krakowie,
w Teatrze Nowym i Teatrze Wielkim w Poznaniu. Wspétpracowata m.in. z Agata Duda-Gracz
(z ktéra przygotowala 10 spektakli), Pawlem Passinim, Malgorzta Bogajewska, Krystyna
Janda, Bogustawem Linda, Szymonem Kaczmarkiem, Claudem Bardouil, Markiem Kalita,
Jackiem Orlowskim, Renate Jett, Redbadem Klijnstra, Przemystawem Wojcieszkiem, Marci-
nem Librem. Pracowala réwniez jako projektant. Stale wspélpracuje z Centrum Nauki
Kopernik w Warszawie. Projektowala o$wietlenie rocznicowych spektakli w Muzeum
Powstania Warszawskiego, brala udzial w 4 edycjach Festiwalu Niewinni Czarodzieje
stworzylta oprawe Swietlng otwarcia Roku Herberta w Teatrze Narodowym w Warszawie.

Pas jedwabny lity, manufaktura Karola Radziwiltla lub Skarbu Radziwillowskiego,
kierownictwo Leon Madzarski, Stuck, 1. 1780-1807, wt. CMW w Lodzi

Pas z najslynniejszej polskiej persjarni (pracowni tkajacej pasy kontuszowe), dzialajacej blisko 100 lat
w Shucku. Popularnosé persjarni stuckiej byla tak olbrzymia, iz bardzo szybko wazystkie pasy kontuszowe,
tkane z jedwabiu, srebra i zlota nazywano po prostu pasarmni stuckimi, cho¢ miejsc ich produkgji - tylko na
terenie Polski - znamy | ponad 30. Pasy stuckie cechowala dobra jakos¢ jedwabiu i kruszcowych nici. Do dzisiaj
ufyte w nich zloto i srebro 18nia najlepszym blaskiem. Z manufaktura shucka wiaza si¢ nazwiska
naJniynmquych persjarzy - z rodziny Madzarskich. Pierwszym byt Jana, Ormianin o wegierskich korzeniach,

najpierw do Stanislawowa, a nastepme do Nieswieza, by juz na stale, ok. 1767 roku, osiasc
w Stucku. W 1780 roku kierownictwo persjarni objal jego syn — Leon nobilitowany w 1790 - otrzymat herb
Dar. Stanistaw Moniuszko jest ich potomkiem - to prawnuk Leona Madzarskiego.




STRESZCZENIE « AKT I »

Obraz1

Péznojesienny wieczor, krétko po zakonczeniu wojny. Zegnajac sie
z druhami przed obozowa gospoda, bracia Stefan i Zbigniew
spontanicznie skladaja ,$luby kawalerskie”. Za nic w $wiecie sie
nie ozenia, zadna kobieta nie zmaci spokoju ich domu, zadnej nie
wpuszczq nawet za prdg, by nie utraci¢ kawalerskiej swobody
koniecznej, gdy ich wezwie ojczyzna. Miecze - w czasie pokoju -
nieodzowne - chwacki tandem chce zamieni¢ na lemiesze, by
doprowadzi¢ do ladu przejeta schede.

Obraz 2

Rodzinny dwdér, ktérego dlugo nie widzieli, zapach, wspomnienia,
stare katy, oddana stuzba - wszystko nastraja mtodziencéw eufory-
cznie, a zarazem utwierdza w postanowieniu niewpuszczenia za
prog ,ani jednej kobiety”. ,Ani p6l!” - podbija ich ambitnie stary
Maciej. Ze to sie raczej nie uda, przekonuja si¢ wszyscy juz zaraz
potem, gdy z kolasy, co zajechala przed dwér, sunie w ich strone
fertyczna stryjenka. Cel jej odwiedzin jest im jeszcze mniej w smak,
gdyz Czesénikowa z Paprzyc przybyla uprzytomnic bratankom, ze sa
juz jakby po stowie, bo wyswatala ich wlasnie z cérami kumy, dala
swe stowo, krétko mowiac, sprawa jest de facto zatatwiona i zam-
knieta. Sluby bratankéw Czesnikowa przyjmuje jak niewydarzony
zart, za to zapowiedZ wizyty, jaka obaj chca zlozy¢ Miecznikowi,
budzi w niej lek: z powodu dwu jego cdr, ktére sa na wydaniu, i do
tego ladne. By wiec odwies¢ chlopcoéw od tego, straszy jak umie
opowiadajac niestworzone historie o Kalinowskim dworze.
Wszystko na prozno, bo zaden z bratankéw nie mysli zmieniaé
zamiaru.

10

STRESZCZENIE « AKTI »

Dwoér modrzewiowy w Smardzewie, rys. T. Nakielskiego;
Dwoér modrzewiowy w Czarnozylach za W. Lozinskim

11



STRESZCZENIE « AKT II

Sylwestrowe popotudnie. Duza komnata w dworze Miecznika peina
kobiet zajetych przedziwem i haftem. Wieczorem zjadq tu goscie,
a nim to nastapi panny zabijaja czas wrézbami. Lany wosk moze
przeciez wskaza¢, ktéra najpredzej wyjdzie za maz, jak tez jakiego
chwata dostanie za meza. Jadwiga - mlodsza? starsza(?) cérka
Miecznika - jeszcze sama nie wie, jak by mialo wygladaé jej
szczedcie, totez marzy tylko o jakim$ swacie, mgliscie, jak dziewcze,
o ktéorym $piewa w dumce. Wrozby wypadaja pomysinie: obu
pannom pisany jest maz, ktéry bedzie i gospodarzem i dzielnym
rycerzem. WyraZnie nie podoba sie to Damazemu zywigcemu
nadzieje, ze to jemu dostanie sie ktora$ z posaznych panien. Sfran-
cuzialy Damazy jest rezydentem w domu Miecznika i jego totumfa-
ckim, zapewne kutym w prawie. Miecznikowi owa zabawa we

STRESZCZENIE « AKTII -

wrézby daje asumpt, by takie mrzonki grzecznie wybié mu z glowy.
W polonezowej oracji, méwi bez ogrédek, jakich mezéw zyczy sobie
na zieciow, i sa to slowa dla Damazego mocno przykre. Ni stad, ni
z owad, w dworze zjawia sie Cze$nikowa. Najwymowniej jak umie,
oczernia swoich bratankéw, szydzi z ich §miechu wartych kawaler-
skich §lubéw, pomawia o zabobonno$¢, tchérzostwo, zniewie-
$cialos$¢, niemeskos¢é. Chce bowiem, zanim jeszcze do czegokol-
wiek dojdzie, udaremni¢ ich ewentualne konkury do mieczni-
kéwien. Jako sprytna intrygantka czuje juz przeciez nosem to,
czego oni jeszcze nawet nie moga przeczud. I ma sukces, bo obie
panny biora jej oszczerstwa za dobra monete. Od razu naradzaja sie
zatem, jak utrze¢ gladyszom nosa. Tymczasem do dworu przyby-
waja mysliwi ze swarliwym Skoluba i napotkanymi po drodze
Zbigniewem i Stefanem.

Sala dworu w Chruszczynie Wielkiej, rekonstrukcja Kazimierz Matkowski




STRESZCZENIE * AKT III

P6Zny pora Skoluba wprowadza Macieja do ponurej komnaty,
straszac wyleknionego staruszka to wiekowym zegarem, ktory
aczkolwiek zepsuty, wygrywa podobno po nocach kuranty, to
prababkami z portretow, ktore niekiedy lubia wychodzi¢ z ram
ibtakaé sie po zamku. Wlasnie tu, nie gdzie indziej, Maciej ma spa¢,
paniczom wyznaczono przylegte pokoje. Gdy jest juz sam, wpada
w paniczny lek, styszac szmer i widzac, ze postaci z portretoéw rze-
czywiscie zaczynaja sie ruszac¢. Rzuca si¢ wiec do ucieczki i trafia
w drzwiach na Stefana i Zbigniewa. Tych zabobonna trwozliwos¢
Macieja co prawda bawi, mimo to Zbigniew zabiera staruszka do
siebie. Stefanowi - gdy jest juz sam - zmienia si¢ nastréj. Ksiezyco-
wa noc, cisza, oczy Hanny, ktérych nie moze zapomnie¢, za co sie
karci, zegar bijacy na péinoc, ktéry gra poloneza znanego z dzie-
cinstwa, wszystko to wprawia go w rozmarzenie, ozywia wspomnie-
nia, serdecznie wzrusza. W takim stanie zastaje go Zbigniew,
ktéremu tez nie chce sie spaé, gdyz jemu z kolei w glowie zawrdcila
Jadwiga. Zwierzajac sig sobie z ulgq, nie maja oczywiscie pojecia,
Zze ujawniaja najsekretniejsze uczucia obu ukrytym w galerii za
portretami pannom, i Ze te, na swdj sposéb po cichu wzajemnie je
sobie komentuja. Jest jeszcze jeden $wiadek zdarzenia - ukryty
w zegarze Damazy. To on wprawial jego mechanizm w ruch. Po
tym, co uslyszal, ma jednak do$¢ i opuszcza kryjéwke, co Hanna
z Jadwiga przyjmuja w zaskoczeniu mimowolnym okrzykiem.
Stolnikowicze, czujac ,niewiesci zart”, rozbiegaja sie w poszukiwa-
niu sprawczyn, zostawiajac na strazy w komnacie wystraszonego,
rozespanego jeszcze Macieja. W jego tez rece wpada w koficu
ukryty w cieniu zegara Damazy. A gdy Stefan i Zbigniew zadaja po
powrocie, by sie¢ wytlumaczyl, Damazy ratuje skére klamiac, ze
sprawdzal tylko wiarygodnos¢ poglosek o jakiej$ klatwie i o
»2haniebnej przeszlos$ci” kalinowskiego dworu. Skuteczny wykret,
gdyz bracia puszczaja go wolno, sami za$ postanawiaja
natychmiast opusci¢ dwér.
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15



STRESZCZENIE » AKT IV

Nie zdradzajac powodu, bracia juz zrana, ,przy $wiecie”, bo w sam
Nowy Rok, szykuja sie do odjazdu. Hanna nie moze pojaé
idiotyzmu ,kawalerskich $lubéw” i tego, ze kto$ tak niespra-
wiedliwie szacuje ,polskie niewiasty”. Damazy woli przeczekac
nadciagajaca burze w bezpiecznym oddaleniu. Zegnajac sie
z Hanng speszony Stefan wyznaje jej swoje uczucia, nie jest w stanie
jednakze poda¢ powodu odjazdu. Miecznik zaskoczony obrotem
spraw, podejrzewa braci o zwyczajne tchérzostwo, czym oburza
Macieja do tego stopnia, ze ten bez ogrédek rabie mu w twarz
wszystko, co nawygadywal Damazy. Miecznik chce go wziac¢ zaraz
na spytki, ale dowiaduje sie, ze Damazy uciekl. Do dworu tymcza-
sem zjezdza w brzeku i wrzawie kulig. Wéréd rozbawionego
towarzystwa jest schwytany w drodze zamaskowany Damazy. By
ratowac skore, kreci co$ o miloéci do ktérejs z miecznikowien, ale
widzac groZzne miny Stefana i Zbigniewa, nie ma odwagi wskazac
jej zimienia. I znéw ma szczescie, bo bracia naraz kolejno zwracaja
si¢ do Miecznika z prosba by im oddal swe coéry za Zony. Ten
blogostawiac obu parom, moze wreszcie wyjas$ni¢, dlaczego dwor,
w ktérym wszystkie panny zawsze szly gladko za maz, stal sie
w konicu dla okolicznych ciotek ,strasznym”. I nawet Cze$nikowa,
cho¢ jak niepyszna musi pogodzi¢ sie z przegrana, rozwaza czy nie
pozosta¢ w Kalinowie, gdzie moze jeszcze najpredzej wyrwie sie
z nieznos$nego wdowienstwa.
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od gory: Odwiedziny. Czym chata bogata tym rada, ,Biesiada literacka”, 1877
Julian Kossak, Wyjazd na polowanie; Feliks Sypniewski, Kulig noworoczny.



Pas jedwabny péllity, Polska?, 2 pol. XIX w., wi. CMW w Lodzi

Przyktad XIX-wiecznego pasa kontt g0, ktory pojawil sie wraz z przemianami w Galicji w dru-
giej polowie XIX wieku. W strojach polskich wystepowano w parlamencie wiederiskim, w lwowskim
Sejmie Krajowym, samorzadach powiatowych. Obchody éwiat i rocznic, oficjalne bale, uroczystosci
rodzinne, a zwlaszcza Sluby nie mogly sie oby¢ bez efektownych historyzujacych strojow,
przewigzanych — jesli nie starodawnym pasem - to jego XIX-wieczna imitacja. Taka XIX-wieczng
Lmitacja” jest powyzszy pas, dekorowany w glowach motywami bota, najpopularniejszym
tekstylnym ornamentem w europejskim wzornictwie XIX wieku.
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STAROSWIECCZYZNA I POSTEP CZASU*

Zbigniew Raszewski

(...) Im blizej powstania styczniowego, tym wieksze powodzenie miaty
'sztuki historyczne. W tej dziwnej atmosferze, dzi$ najlepiej wyczu-
walnej w dokumentach (bo chyba nikt jeszcze trafnie jej nie opisal),
publicznos¢ mniej byla ciekawa interpretacji, bardziej poczucia
Jakiejs intymnej tacznosci z historia. Takie poczucie dat jej dopiero
Straszny dwor.

Niby opera, niby sztambuch romantyczny .z kolorowymi obrazkami
i wierszami przepisanymi z innych sztambuchéw. Liryzm Strasznego
dworu brzmi romantycznie. Jego historyzm jest dawniejszej proby.
Checinski napisal w libretcie: ,Rzecz dzieje sig w pierwszej polowie
zeszlego stulecia.” A wiec w czasach saskich, do czego teatry na ogét
stosuja sie w kostiumie, zwlaszcza damskim. Jednakze dwaj amanci
w tej operze, ,towarzysze pancerni”, sy walecznymi zolnierzami, co
' w czasach saskich wyglada na anachronizm. Teatry rozwiazuja ten
problem nastepujaco. Od czaséw premiery nadaja obozowi w prologu
inny koloryt, siedemnastowieczny. Dzigeki temu miodzi ludzie wioda
podwdjna egzystencje. Gospodaruja i kochaja sie w wieku XVIII, a bija
sie w XVII. Byla to stara metoda, wynaleziona przez ,o$wieconych"”.

Konflikt fraka z kontuszem zwykli oni pokazywacé w czasach, w kto-

rych miatl istotnie duze znaczenie, to znaczy w swoich, w wieku XVIIL.
Ilekro¢ chcieli broni¢ kultury staropolskiej, najspokojniej przyznawali
|SiQ do przewag sarmackich odnoszonych ,pod Czarnieckim i pod

Chodkiewiczem". (...)

Taka transfiguracja stanowi centralna scene Strasznego dworu. Jej
' oddzialywanie wynika przede wszystkim z muzyki, $cislej méwiac ze
szczegolnej wlasciwosci muzyki, ktéra polega na rozprzeganiu czasu.
Stuchajac arii Miecznika publiczno$¢ na chwile zapomina, ze jest on
postacia dramatu. Jego stowa i gest stapiaja sie z rytmem poloneza.
Dochodzi do gtosu co$, co trudno uja¢ w slowa: staropolszczyzna
| W ogole”. Juz od dawna posta¢ starego szlachcica, w miare jak ginat
|z zycia, w teatrze coraz silniej laczyla sie z wltasciwym zywiotem liry-
| zmu, odchodzila w $wiat muzyki. W wodewilu Dmuszewskiego, w ko-
medii Kaminskiego Staruszkiewicze najlepiej wyslawiali si¢ w rytm
poloneza. Muzyka Moniuszki, niewymyslna, ale bezsprzecznie
sugestywna, byla finalem tej suity.
Co do tego, ze Miecznik stanowi ostatnie wcielenie Staruszkiewicza*,
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nie powinno by¢ wiekszych watpliwosci. Na pewno pehi funkcje
staruszkiewicza. Jest ojcem panny, w ktérej kocha si¢ dwoch rywali,
eden wasaty Katon, a drugi przebrany w ,klejde [z niemieckiego
eid], ponczochy i trzewiki". (To jest ta dusza, co bez kontusza,
zdycha przebrana w niemiecki frak.) Cale libretto Strasznego dworu
ppiera sie na wzorach wytworzonych przez Bohomolca i jego naste-
DcOw, oczywiscie tych, ktérzy pietnowali ,fraczek zawstydzony". Pan
Damazy, prawy spadkobierca Damisa, Staros$cica, Szarmantckiego,
tolfa i Adolfa, ktamie, intryguje, a nawet straszy. Zbigniew i jego
rat to wcielenie uczciwosci. Przez chwile rysuje sie miedzy ta trojka
208 w rodzaju konfliktu, nasuwajacego na mysl Kulig Wybickiego.
amazy oczernil Miecznika przed bra¢mi, podal w watpliwos¢ uczci-
e pochodzenie jego fortuny. (Wybicki powiedzialby, Ze nie bez racji.)
Potem przezornie wyjechat i wrocit z kuligiem, pewien, Ze nie zastanie
ch rywali. Istotnie zabierali sie w droge, lecz Miecznik wyjasnit im
pochodzenie nazwy ,straszny dwor". Jak wiadomo, miala sens zarto-
)liwy. I to koniec dramatu.

urt dramatyczny slabo pulsuje w tej operze, bo Zrédlo dramatyzmu
schlo. W poprzednich sztukach napiecie wynikalo najczesciej z dzi-
actw Staruszkiewicza, z jego uporu i samowoli. Miecznik odziedzi-
zyl po swoich poprzednikach tylko awersje do fraka (najstarszy rys
odzacy sie jeszcze z Bohomolca) i chlubna przeszlos¢ wojskowa,
jlatwiajaca porozumienie z amantami (ten rys nadal mu Bogustawski,
pzwineli: Dmuszewski i Fredro). Natomiast, przykre rysy Staruszkie-
icza wygladzily sie za dotknieciem Moniuszki i Checinskiego.
iecznik nikogo nie tyranizuje. Nikomu nie wymysla. Nawet oszczer-
a odpiera taktownie, nie bez poczucia humoru. Unosi sie tylko raz,
chwalajac ofiarno$¢ w obronie kraju. (Wykonawcy zazwyczaj tupia
pod koniec tej sceny.) Staruszkiewicz zszed! ze sceny jako pogodny
patriarcha, postac¢ zastanawiajaca pod piérem Checinskiego (autora
Bzlachectwa duszy) i Moniuszki, twércy Halki, Mozliwe, Ze nigdy nie
papisaliby oni tej opery, gdyby nie 6wczesna sytuacja Warszawy. (1)
hecinski zaczat libretto Strasznego dworu w 1861, ale skonczyt 14 1
1862, w 9 miesiecy po pamietnej masakrze na Placu Zamkowym.
oniuszko skonczyl wyciag fortepianowy 26 XI 1863, w dziesigtym
miesigcu powstania, juz po zamachu na Berga (19 IX 1863), gdy
Warszawie obowigzywatla godzina policyjna, a na ulicach dokony-
ano lapanek i publicznych egzekucji. Instrumentacje zaczat 4 VI
864. Traugutt byt juz aresztowany (w nocy z 10 na 11 VI) i mial by¢
liebawem powieszony (5 VIII). Kiedy zaczely sie proby (5 I 1865),
ala pacyfikacja kraju. Premiera odbyla sie w Warszawie 26 IX
865. (2)
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fTekst byl surowo ocenzurowany. Z arii Miecznika usunieto catle trio
fpochwata walecznosci) i zastapiono innymi slowami. Skreslono
hiemiecki frak Damazego i wszystkie wzmianki, ktére go dotyczyly.
Namiestnik Berg byl z pochodzenia Niemcem. Oba panstwa niemie-
ckie pomogly zdtawic¢ powstanie. Z woli cenzora Damazy musiat prze-
brac sie w brazowy zupanik i ,kapote czarna, sukienng, dosé dluga".
(3)

Mimo to publicznos¢ premierowa doznala wstrzasu na sam dzwiek
marsza z prologu:

Zamiast bezczynnie stuzy¢ w zohierce,

Wracamy z bratem w domowy prég;
fecz zachowamy zbroje i serce,

fJak dla marsowych wypada stug,

lak dla marsowych wypada shig. (4)

Iiedwuznacznie brzmialo réwniez pozegnanie Stefana, ktéry oswia-
flczyt towarzyszom broni: Wsréd lepszych dni ujrzymy sie!

z

Po trzech przedstawieniach cenzura, o ktérej Moniuszko wyrazatl sie

z rzadko spotykana czuloscia (,matka nasza"), zakazala Strasznego
gdworu .

Wiecej sztuk tego rodzaju nie bylo. (Przynajmniej tak waznych jak

Btraszny dwor.) Konflikt znik! z Zycia. Po 1865 noszono kontusze od

ieta, w Galicji. Na co dzien nikt nie myslat ich nosi¢. Marynarki

arly strdj staropolski, jak dzis na naszych oczach wypieraja kimo-

na i burnusy. Polska weszla na droge pelnej europeizacji, jak sobie
gego zyczytjej ostatni krél.

skonczyla sie historia pewnej odmiany komediowej, ktéra dla wygody
ozna by krétko nazwacé ,frak - kontusz". Dotychczas nie wyodre-
bniono jej w badaniach, co dziwi. Odegrala przeciez wazna role w na-
Bzej historii i wiele méwi o dziejach teatru, nie tego, ktéry wymarzyli
Bobie najinteligentniejsi Polacy, ale tego, ktory byt.
szystkie sztuki omowione w tym szkicu mozna podzieli¢ na dwie
py. Jedne przekonywatly publicznos¢, ze nalezy pogrzeba¢ obyczaj
Barmacki (lyp Staroswiecczyzna i postep czasu). Inne prébowaly
jodtrzymac go (typ Fraczek zawstydzony). Zestawienie najpopu-
arniejszych sztuk dowodzi, Ze w stuleciu 1765-1865 zwycieski okazal
sie typ Fraczek zawstydzony.
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'Bzeczpospolita pobita, a w koncu podbita nie chciala sie wyrzec oby-
czaju przywodzacego na mysl dawna swietnosé, co wydaje sie zrozu-
miate, skoro miata kulture szlachecka i teatr szlachecki. Zastanawiac
ogloby tylko to, ze dazenia publiczno$ci, wyrazane w naiwnych
Em.bolach teatralnych, zdawaly sie godzi¢ w jej najzywotniejsze
mresy. Préby odnowienia dawnej Rzeczypospolitej przynosily jej
e kleski. Racje zdawali sie¢ mie¢ autorzy domagajacy sie
townych zmian polityki, obyczaju, a nawet moralnosci. Wybicki
Eautor naszego hymnu narodowego). Kaminski, ktory w 1849 roku

SATRRE

it _7 rzestrzegt widownie, Zze nawet najzacietszy Sarmata, cho¢by zam-
-“j = gl sie w swoim zamku, ulegnie w koncu nalotowi motorowych
y" if,»f{ Lkariolek napowietrznych". Jak wynika z przytoczonych przyktadéw,
7, f’. autorzy nie przekonali publicznosci. Nie zdolali sie nawet dokla-
f‘s’ij,‘-” . ej wypowiedzie¢, bo wybitni aktorzy naginali ich wypowiedzi do
Z 2% oban publicznosci. Od czasu gdy najbardziej krytyczne umysty
g 2L znalazly sie na emigracji, a Teatr Narodowy przestal speitniaé swe
T A dania, teatr polski, najzywotniejszy na prowingji, zwlaszcza wscho-

/r'f,;" A E\iej, popadal w nastrdj getta. To jasne i mozZna by nawet na tym
Y it 7 oficzy¢, gdyby nie kilka waznych okolicznosci.

o

Komedia ,frak-kontusz" wytworzyla niewiele ciekawych postaci, za to
ﬁedna $wietnq: Staruszkiewicza. Ot6z najciekawsza kreacje Staru-
; ﬁ szkiewicza zawdzieczamy wcale nie Wybickiemu ani Kaminskiemu,
tylko Fredrze. Fredro wysnul ze swoich obserwacji zdumiewajace

F wnioski, ale napisal niewatpliwie najlepsze sceny, w jakich wystepuje

e Y a { Btaruszkiewicz. Nie mozna twierdzié, ze autorzy zafascynowani prze-
] % S Bzloscig wcale nie spelnili swojego zadania. W teatrze, troche tak jak
& \a” g w nauce, bardziej niz trafne rozwiazanie liczy sie czasem ,postawie-
o /0 . Al nie" problemu.

!* Koficowy ustep wiekszej catosci, poswieconej 10 utworom powstalym w stule-
‘clu 1765-1865: Franciszka Bohomolca (Matzeristwo z kalendarza, 1766,
Ptaruszkiewicz, 1766), anonima (Fraczek zawstydzony, 1781), Jézefa
e \ ybickiego (Kulig, 1783), Juliana Ursyna Niemcewicza (Powrdt posta, 1790),

udwika Adama Dmuszewskiego (Szkoda wgséw, 1814), Aleksandra Fredry
ICudzoziemszczyzna, 1824), Jana Nepomucena Kaminskiego (Staro-
ea 1k1secczyzna i postep czasu, 1849), J6zefa Korzeniowskiego (Wqsy i peruka,
2), Checinskiego/Moniuszki (Straszny dwér, 1865). Najsilniej, jak w opu-

Jan Piotr Norblin: u gory, od lewej: Opasty szlachcic i Chudy szlachcic, (pirko, sepial|

u dohu: Przemawiajqcy szlachcic (rys. olowkiem) wszystkie trzy: Muzeum Narodowe

w Warszawie; po prawej na dole:Krzykacz sejmikowy (sepia), Muzeum Narodowe

w Krakowie, oddziat Czartoryskich. 25
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Aleksander Orfowski (1777-1832), Fircyk, Kazimierz Wojniakowski (1771-1812), Mod
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szczonej tu czesci stwierdza autor, laczy je tresc. Jest w tych sztukach
pewna osobliwos$¢: podzial postaci wedle garderoby. Czes$¢ postaci nosi
kontusze, reszta stréj zachodnioeuropejski (...) Cala dziesigtka tworzy
zwarta calos$c. Do komedii Kaminiskiego byly to sztuki ,, wspélczesne”.
Ostatnie maja temat historyczny. Wszystkie lacza sie z prébami
przystosowania szlachty polskiej do nowych warunkéw zZycia
wytworzonych na Zachodzie. Powstaly w pierwszym stuleciu Teatru
Narodowego, wtedy kiedy przezwyciezano kryzys kultury sarmackiej, i
poézniej, gdy prébowano przywrdci¢ dawna Rzeczpospolita w serii
~powstan narodowych”. Po rozwazeniu tych okolicznosci uderza
dziwne zjawisko. Teatr Narodowy powstal jako przednia straz do walki
zsarmatyzmem (...) ale nie zastosowal sie do tego programu.

W procesie fraka z kontuszem adwokaci fraka znaleZli si¢ w mniej-
szosci.

(1) Nie dostrzezono dotychczas oczywistego wplywu, jaki na libretto
Strasznego dworu wywarl Mieczystaw Grabowski i jego , koteria
petersburska”. Te opisal Z. Szwejkowski (Powiesci historyczne

Henryka
Rzewuskiego, Warszawa 1922).

(2) Powstanie opery: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko, cz. 2,
Krakow
1961, s. 438-470.

(3) Tak w ocenzurowanym pierwodruku.
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Michat Ploniski (1778-1812), Szlachcic
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SWOJSKOSC I CUDZOZIEMSZCZYZNA aliter

J6zef Baliniski

T i temat nakazuja rozpocza¢ niniejsza glose od przypomnienia
poniuszkowskiej hierarchii wartosci, a wedtug tej drugi akt Straszne-
jo dworu to jego cze$¢ najdoskonalsza. Wzigwszy wiec pod uwage, ze
am Dwor wybija sie ponad wszystkie szes$é oper MoniuszkKi i jest bez
tpienia jego opus maximum, akt 6w jako najwyzszy wzlot, sita
zeczy musi wzbudza¢ specjalng uwage. Mozna by sie zatem spodzie-

a¢, Ze jego zawartos¢ - pareset taktow spigtych w sze$¢ numeréw
cznych - obrosta w toku kolejnych dziesiecioleci w komentarze,
izy i ze jego renoma jest oczywistym rezultatem sumiennych
pulatnych studiéw. Nic podobnego. Analitycznych prac nie ma
igdy nie bylo, literatura przedmiotu - wstyd, lecz trzeba to rzec - nie
08¢, ze ilosciowo przedstawia sie skapo, to jeszcze tresciowo jest na
a sprawe czcza. Caly entuzjazm, caly rozglos, hura-zachwyt
C e sie zatem ocena na kredyt i opiera sie na gotostownych
perlatywach - nie raz tak wyszukanych albo tak wymys$lnych, ze az

acznych. Najdalej tq droga zaszed! bodajze Piotr Kaminski, ktéry
n wiasnie akt, nie wyjasniwszy, dlaczego, nazywa tout court

hce w tym miejscu przyjrze¢ sie blizej tylko stawie sceny, ktéra drugi
akt efektownie sie zaczyna, a ktéra formalnie jest ciekawa réwniez
latego, ze stanowi pendant do poczatkowej sceny opery. Tej z bun-
Zznym sprzysiezeniem niedoszlych , wiecznych kawaleréw”. O ile
n, scene zaludnia kawalerka - rycerstwo - krétko méwiac personel
z reszty meski, o tyle tu dla odmiany mamy do czynienia z kolekty-
m samych pan, zbiorowoscia, na ktdra staropolszczyzna miala co
jmniej dwa slowa: swojsko brzmiacy ,babiniec” albo zapozyczony
niemczyzny ,fraucymer”. Dramaturgicznie dzieje sie tu niewiele.
obiety siedza ,w duzej komnacie z kominkiem” i wyrazZnie sie nudza.
zesiaduja, iowszem, niejak badz, tylko wedle stanu i rangi: z przodu,
vy krosnach, szlachcianki - haftarki, z tylu, przy kotowrotkach ,zdol-
@ do przedziwa chlopki” (Witold Rudzinski) - nudza sie wszakze
gzystkie jednakowo. Co rusz zatem odrywaja sie od roboty,
azajac sie na gderliwe pomruki Starej (bezimiennej) Niewiasty.
jotr Kaminski charakteryzuje je w swoim streszczeniu jako , polaja-
i” - trudno dociec, czy dla ozywienia narracji, czy z przesadnego
podobania do figury przesadni - Stara, jednak, tylko marudzi i
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zrzedzi, a juz na pewno nukomu nie wymysla... J ws.tepu. roztacza si¢ pelna lawendowych woni atmosfera domu
Piesn, ktora chor pan prébuje rozproszy¢ nude, wspélgra z uprzykrzad Miecznika. Z kazdej nutki tego nieporéwnanie swojskiego obrazu ply-

jacym zajeciem i wyraznie niemilym stanem zbiorowego znudzenia nie duch polskosci, sam zas chor nalezy do najszlachetniejszych inspi-
tak pod wzgledem muzycznym jak w warstwie stownej, miejscami ragjijego twdrcy.

odstania jednak zarazem skryte rojenia panien o zamazpdjsciu. Peln rlaroslaw Iwaszkiewicz, sam niespecjalny wielbiciel Moniuszki, palnat
wyraz znajduja one w przerywniku Jadwigi z uroczo wpleciona ludowq |kiedys (cho¢ enuncjacji tych do druku nie oddal), ze zapatrzony
metafora schwytania , ptaszka”. Jak zatem widac, nie ,wypadki” sceni{ w Wagnera (!) Jachimecki popelniat (wobec Moniuszki) jaskrawe
czne i nie tekst - chwilami nudnawy, w niejednym miejscu z kulejacq miesprawiedliwosci (3). Stronniczo niesprawiedliwy jest tu jednak sam
prozodia - tworza aure i artyzm tej sceny, tylko jej przebieg muzycznyy Iwaszkiewicz, gdyz Jachimecki, przynajmniej w tym miejscu, w imie
Chor ten wraz interpretacjq Jadwigi i Hanny klasycznie prosty (...} ragji, ktore tatwo odgadna¢, tudniej pojaé, pomija milczeniem aspekt,
nalezy do najszlachetniejszych inspiracji Moniuszki, tego geniusza nd ktérego nie mégt przeciez nie dostrzec. Ot6z nader podobny przebieg
polu muzyki rodzajowej - orzekt wiele lat temu Zdzistaw Jachimeck{ i niemal identyczna strukture ma pierwsza scena drugiego aktu
(1), nie ttumaczac, na czym owa doskonalos¢ polega, ani nie uzasa{ innego na pewno doskonale mu znanego dziela. Zbieznosci - nie spo-
dniajac swego sadu wnikliwszym wywodem czy charakterystyka. | s6b zaprzeczy¢ - sa wprost uderzajace.

Dwukrotnie przerywana pie$n ma rytm na 3/8 i tempo allegretto. Obid Itam chodzi o pierwsza (wylacznie zeniska) scene drugiego aktu, kom-
jej strofy moga wiec brzmieé¢ badz jak ozywiony kujawiak, badz jaélj pozycyjnie potraktowana jako symetryczne przeciwstawienie pierw-
niemrawy mazurek, wszystko zalezy od temperamentu dyrygenta{ pzego, ,marynarskiego” aktu. Przedstawiony w niej chér krzepkich
Ozywienie z urozmaiceniem wnosza don przerywniki, oba w metrun| Eﬁndynawskich kobiet przesiaduje, jak w naszym Dworze, ,w duzej
na 2/4 i w zywszym juz tempie allegro, oba nieublaganie uciete prze i z kominkiem” i ,Spiewa piesn” - jak by to ujat Stowacki - ,przy
monotonne utyskiwanie starki. Sceng z chérem poprzedza trzydziestq przedzy”. Haftarek nie ma, nie ma tez spolecznego zréznicowania,
dwu taktowy orkiestrowy wstep, zamyka sentymentalna Dumk &Szystkie postaci tkwia przy glosnych ,samoprzasniczych” warszta-
Jadwigi (Andantino e-moll, w zakoriczeniu - allegro w durowym juj Rach, jak wtenczas zwano kolowrotki z napedem noznym. To ograni-
trybie i w réwnoimiennej tonacji E). W schematycznym ujeciu kompef €zenie personelu do przadek jest zgodne z wyobraznia autora, jego
zycja catkowita sceny przestawia sie zatem nastepujaco: Wstep - [ femperamentem, nadzwyczajnym zamilowaniem do figur i sytuacji
strofa - przerywnik mtédek - reprymenda starki - 2 strofa - przerywj mitycznych, sklonnoscia do akcentowania symbolicznej wymowy
nik miédek - reprymenda starki - przerywnik miédek, przygotowanid jpostaci i zjawisk, upodobaniem do mityzacji. Holender tulacz, o kt6-
do wrézb - Dumka. ‘rym mowa, to rzecz w pelni autorska, gdzie tekst (ein kleines
Scena, jak czytamy gdzie indziej, ma wyraznie | u d o w é[Meisterstiick)(4) wzajemnie si¢ dopelniaja z muzyka, a w niejednym
pochodzenie, odtwarza piegkno o b yczaju staropolskiegéip:liejscuwrecz przenikaja. [ tak, oile w meskim, morskim akcie muzyka
prezentuje sarmatyzm w dobrym wydaniu. Wdzieczny chor kobielfwiszczy, gwizdze i dmie, o tyle tu, w tym na wp6t zartobliwym miaro-
przy igle jest (tak) subtelny jak (ich) delikatne sciegi... Kunsztownoswo (2/4) durowym (A) allegretto mechanicznie furkocze, stukocze,
koncowej partii podnoszq przepyszne zwroty harmonicznelkerkocze (Summ und brumm du gutes Rddchen, munter, munter dreh
Przeslicznie  brzmi tez koricowka tego pelnego uroku i poezjdich um...) Nie rozstrzygnieta pozostaje kwestia, czy strofy znudzo-
przesztosci (...) obrazka obyczaju ludowego i szlacheckiego.(2) Tyl{fpych przedziwem dziewczat Wagner wystylizowat na ludowo (jak
popularna, a zarazem jedyna monografia (1954) Strasznego dwo Eloszono dawniej) czy tez maja one raczej drobnomieszczanski polor
piéra znawcy i wydawcy Moniuszki, Witolda Rudzifiskiego. Wspojpiedermajeru. Najstarsza w tym kolektywie ma na imie Mary i tak
mniany juz Jachimecki, dwadziescia lat wczesniej (1934) zaliczyl terySamo jak Stara Niewiasta monotonnie strofuje przasniczki za opiesza-
ustep do najpiekniejszych peret literatury muzycznej dla zespotéwlos¢. Te jednak sa myslami catkiem gdzie indziej, tak jak bliska rozstro-
kobiecych. Liryczna inwencja kompozytora promieniuje tu, pomyjunerwowego Senta, ktérej wizjonerska dramatyczna Ballada zamyka
stami o rafaelowskiej stodyczy... Z krotkiego instrumentalnegqscene. Tak jak Jadwiga w Dumce zaczyna ona swoj $piew w tajemni-

30 31



SWOJSKOSC I CUDZOZIEMSZCZYZNA aliter

czo-ponurym moll (g) i podobnie jak to jest w §‘trasznym dwqrz&
konczy euforycznym dur (B). Tylko skala emocji o'bu. p(')sta.m Je§}
zdecydowanie rézna. Tomasz Mann w eseju Cierpienie i wielkos
Ryszarda Wagnera (5) méwi o somnambulizmie, romantycznym her.
izmie i ,szlachetnej histerii” jako cesze wyrozniajacej Wagnerowski
kobiety, a Senta jest jak wiadomo pierwsza w ich szeregu. Struktu
calosci i tu jest znamiennie przejrzysta. Choér pqprzedza zwarta (1.
taktowa) przygrywka orkiestry, po kazdej strofie Mary przywotyj
dziewczeta do porzadku, na koniec dostaje sie takze wyobcqwape
dotad w swej egzaltacji Sencie, a skutkiem tej reprymendy jest je]
spontaniczny wybuch.

Rzecz zdumiewajaca: Jachimecki, ktéry szuka i dopatruje si¢ u Moniu
szki analogii z Wagnerem tam, gdzie ich nie ma - na przyklad w terc
cie z I aktu Strasznego dworu (1865), ktéry zestawia z scena
z Tristana (1865)* a nawet z pare lat pézniejszym (!) Zygfryde.
(1871) - nie dostrzega, albo zatyka oczy i uszy na jawne analogi
z Holendrem tutaczem!

Sprawa, zaprzeczy¢ nie sposob, jest Zenujaca i klopgtl@wa; no bo jakz"
to: ,opera narodowa” (6), ,sarmatyzm” »swojskosc qlepozoro‘{vgna
,obrazek - zywy, ludowy”, a jednoczesnie ,,szlacheck12’, atu cos jakb
odpisane skadinad. Albo inaczej: nabozenstwo dla tworcy przy ]edn
czesnym braku powaznego zainteresowania tym, co nam pozostawﬂ
Zachwyt, podziw, nieslabnace uznanie, a w litgraturze przedm}otu 0
pétwiecza rzetelna pustka? I do tego wszystkiego Wagpgr, ktéry )
woluje u nas zwykle $wierzbiaczke, chyba ze komus zaswita w glo“'n
tristanowski akord”!... Szymanowski w szkicu z 1919 wytyka Moni
szce maniere ,wyniesiona z niedlugich studiéw w Berlinie”, ,,prof'
sorsko-niemiecka” (7), jak to okresla. Naturalnie, w tamt}{lp czasi
o Wagnerze nie mogt on nawet slyszec, ale juz pare lat pozniej,
lekturze Opery i dramatu w liscie do Sikorskiego nazywa go'zba .
cielem naszej muzyki. To prawda, expressis ver_bis wychwalaljefdyn}
wagnerowskie teorie, sama muzyka jest mu jeszcze wyraznie nj
w smak. Tak dalece, ze odmawia mu nawet koniecznego tworczeg
talentu, by stosownym przyktadem w praktyce mégi jaan poprze
teorie swojej zasady... W 1853 roku, gdy ten list pisal, Monu_lszko ni
widzial jednak jeszcze zadnego wagnerowskiego przedstaw1en1§, nif
wiadomo wiec, na czym swdj osad opieral. Zapewne na recenzjac
niewykluczone jednak, co by juz gorzej o nim swiadczylo, ze n

SWOJSKOSC I CUDZOZIEMSZCZYZNAaliter

tradycyjna jeszcze niemiecka opera romantyczna, ale miejscami
jednak, juz prawdziwy muzyczny dramat - mimo prapremierowej
kleski, skutecznie zdobywat coraz wiecej scen i coraz wiekszy rozgtos.

(8

(1) Zdzislaw Jachimecki, Moniuszko, przedmowa Witold Rudzinski, wyd. II, PWM
Krakéw 1983;

(2) Witold Rudzinski, Straszny dwor S. Moniuszki, s. 158, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1956, Mata Biblioteka Operowa, t. 7.

(3) Jarostaw Iwaszkiewicz, Moniuszko, [w tegoz:| Dziedzictwo Chopina i szkice
muzyczne, Wyb6r, opracowanie tekstu i postowie Radostaw Romaniuk, PIW,
Warszawa 2010 (tekst zamieszczony w czesci Listy o muzyce odczytane z reko-

piséw). Poréwnywanie Moniuszki wytyka pisarz muzykologowi - z jego wielkimi

wspélczesnymi - Wagnerem i Brahmsem - jest waqtpliwq metodq umiejscowienia

wielkich wartodci muzycznych, ktére Moniuszko wnosit w nasze zycie kulturalne

f-e).

(4) Ludwig Spohr (poza tym krytyczny wobec Holendra) w prywatnym liscie z 5

czerwca 1843 roku, nazajutrz po premierze opery w Kassel: Der fliegende
Holldnder, Texte, Materialien, Kommentare, mit einem Essay von lsolde Vetter,
hrsg. Attila Csampai Und Dieter Holland, Rowohlt 1982.

(5) Thomas Mann, Cierpienie i wielkos¢ Ryszarda Wagnera, [w tegoz:] Moje czasy.

eje, przeklad Wojciech Kunicki, wybér i wstep Hubert Ortowski, Wydawnictwo
znanskie, Poznan 2002, s. 257.

{6) Elementy narodowe — pisze R. D. Golianek - najsilniej ujawniaja sie w tkance
fibretta, jego tematyce, tekscie stownym, w patriotycznej wymowie, w przedsta-
Wianych na scenie zwyczajach i obrzedach. Ten sposéb nawiazywania do jakosci
Racechowanych narodowo jest w operach Moniuszki dominujacy, a narzucajaca
si¢ bezposredniosc i latwos¢ interpretacji w duchu narodowym, wynikajaca de
factoz libretta,
0 okrzyknieciu Moniuszki mianem twércy opery narodowej. Por. Ryszard Daniel
Golianek, Moniuszko: opera w narodowych barwach, [w tegoz:] Zrozumieé opere,
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, Lodz 2009,
8. 133-149, loc.cit. s.149.

a nie z muzyki (podkresl. J.B.) zadecydowala

(7) Karol Szymanowski, Uwagi w sprawie wspétczesnej opinii muzycznej w Polsce,
W tegoz: Pisma, t. I: Pisma muzyczne, oprac. Kornel Michalowski, wstep Stefan
Kisielewski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1984.

[B) Stanistaw Moniuszko, Listy zebrane, wyd. W. Rudzinski I M. Stokowska,

Krakow 1969; Karol Musiol, Wagner und Polen. Wagner a Polska, Miihlscher
Universitatverlag Bayreuth, Werner Fehr 1980.

Do 1865 roku wystawiaja go Ryga i Kassel (1843), Berlin ( 1844), Zurych(1852),
Praga (1856), Wieden (1860) i Monachium (1865); krétko potem dochodza m.in.

wyciagach fortepianowych bedacych juz do nabycia. A Holender, ni
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Kazimierz Wiadystaw Wéjcicki

(...) Postuchajta przeto. Bedzie temu z lat czterdziesci, stuzylem za
pachole na dworze Chorazego z Radziwia. Panisko stare i slabe, upadio
najprzod na nogi, a niedlugo i zmarlo, placzac zawsze swej mitej
malzonki, co przed dwoma laty przeniosta si¢ do wiecznosci. Bylo
niemalo placzu, bo kazdy zalowat dobrego paniska. Zostawil dwoch
synow: Zbigniewa i Zygmunta, juz dojrzale wyrostki, bo jeden miat 29,
drugi 30 rokéw. Po zalu trzeba mysle¢ i o sobie, zaczeli wiec razem
gospodarzy¢ i przegladac¢ papiery $p. swego rodzica. NaleZli niemalo
pieniedzy, rozpozyczonych réznym sasiadom: wiec jako§ w pét roku
poczal si¢ wybiera¢ panicz Zygmunt w daleka droge, az na Mazury, do
akiegos stolnika, u ktérego najwiecej mieli grosiwa do odebrania, a w
crypceie zareczenie bylo Swiete, na stowo szlacheckie. Kiedy juz dzien
laznaczono wyjazdu, panicz mie zawolat i rzekl: No méj Macku, poje-
Ziecie z nami, jedziem daleko, az za Wisle. Pamietaj wracaé predko,
mity bracie méjl zawolat pan Zbigniew, mato nie ptaczac, jak babal A pan
ygmunt, ze lzami w oczach wskoczyt w bryke i gna¢ kazal. Tydzien
halim, az wjechalim na Mazury. Przeprawiwszy sie ze strachem przez
iste, zobaczylem przecie dworzec pana Stolnika. Straszny to byt dwo-
. Tak, mily kmotrze, by! to straszny dworzec, bo moje panisko nie
obaczylo dhugo swego brata. Zajezdzamy na podworzec, az tu jak wysk-
cala psiarnia ogaréw, kundléw, brytanéw i chartéw - mato nas nie
pSciagala z bryki. Zajezdzamy przed ganek; tu panicza powitat gospo-
z. Nie zapomne tej postawy panskiej i milego oblicza. Powitat rado
anicza, wprowadzil w duzg goscinng komnate; ja tez za panem szedlem
pjazliwie. Ze to byl bliski czas wieczerzy, niedlugo roztwieraja sie
odwoje alkowy, i wchodzi pani Stolnikowa, wiodac za sobg dwie urocze
bry, a za nimi gladka shluzebnice. O! kiedy na nia spojrzal Maciej, co tu
edzi, zdecht na poly i serca nie uczul, jakby mu je czarownica wyjela.
iz moim panem nie bylo lepiej, zaczerwienit sie po uszy, a kiedy pani
omu zaczela pytac o brata, moje panisko, co zawsze bylo rezolutne, ani
, ani me: wszystko zerka na panny z boku. Po wieczerzy, gdy chwila
jpoczynku nadeszla, pan Zygmunt stracit glowe i niedlugo trzeba by mu
a kokosz przylozy¢. Nie umiat zdja¢ szaty, jeno siedziat zadumany.
‘al mi bylo paniska, wiec jatem pytac, azali nie chory?
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Dobrze mowisz Macieju, widze Zem chory - to wyrzeklszy, upad! na toze.
Jalej nocy oka nie zmruzyl, bo¢ i ja nie spatem: on ciagle widzial przed
czyma mlodsza Stolnikéwne, panne Jadwige: a ja mila shuzebnice.
zionek zajrzal w okna nasze, a panicz wzdychat i wzdychal. Niedtugo
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nadchodzi pan Stolnik i zdziwil sie niepomatu, ze mltody ziemianin tak
dhlugo bawi sie tozem. Po $niadaniu radzil lowy. Wyjechalim, ale panicz,
cho¢ strzelat do zwierzyny pod nosem biegnacej, zadnej nie trafit; kazdy
go wiec miat za bajbardzo. Wstydno mi bylo, ze krwi tak zacnej miodzian,
zaczarowany oczami gladkiej dziewki, na posmiechy wychodzi: rzeklem
wiec $miato: Panie méj! czy wam tuman w oczach stoi, czy$cie milosnego
zjedli chleba? Céz sie z wami stalo, mity¢é méj panie? Zle sie dzieje,
odrzek! na to, ale w Bogu nadzieja. Trzeba odjechaé. Kaz, Macieju, za-
przadz co rychlej, zaraz wrécimy doma. Wigc co rychlej skoczylem do
stajni, wrociwszy z towow, i dalem zna¢, ze wszystko gotowe. Panicz
chcial sie pozegnac: az tu jak wyskoczy z furya pan Stolnik na ganek, jak
krzyknie na swoja czeladz, az tu, jak mrygnat okiem, zdjeto nam wszys-
tkie cztery kota z bryczki, i woZnica nasz ze wstydem, na osiach jeno,
zaciagna¢ musiat bryczke do wozowni. Wtedy pan Zygmunt prosil na
osobnos¢ pana Stolnika i tam mu wyznal, dlaczego dhuzej bawié¢ nie
moze.

Jak to!, krzyknal Stolnik, Wasé sie wazysz tam nies¢ oczy! Nie ujdzie
Wasci na sucho, ale niedlugo wyrzekt tagodniej: W moim domu nie za
wysokie progi na Wasci nogi. Wszystko to dobrze poéjdzie. Niedhugo
weszla i pani Stolnikowa, a za nia dwie céry: moj panicz zadrzat, aleé¢
nabrawszy otuchy, patrzac w oczy panny Jadwigi, jak z6lw na swoje jaja,
poczal prawié¢ gladko i rozumnie, az wszystkich zadziwil, co sie zrobito
z niemowy wczorajszego(...). Odtad dzien po dniu méj panicz blizej
panny Jadwigi. Tak mija miesiac, jeden, mija drugi, az nareszcie przyby-
wa poset od brata z domu, oddal list paniczowi, mnie wzial na strone.

Na wszystkich $wietych!, zawolal, co sie tu dzieje? Pan nasz, co doma
zostatl, mial sny okropne; czekatl cho¢ listu, a tu ani brata, ani pisma:
przyjechata tam niedlugo stara Skarbnikowa i napedzila mu wiecej
Pietra. Czy wierzyta, opowiadala, ze w tym strasznym dworze czarami
zatrzymano pana Zygmunta; ze co noc straszne wiedZmy z ognistymi
ogony lataja nad dworem; ze pan domu i pani sa to same heretyki, ktore
sprawe z dyabtem trzymaja!

Na takie wiesci wszyscy poczeli ptakac, majac was za zagubionych, bo
Skarbnikowa zaprzysiegta prawde swoim slowom. To gdy ustyszal pan
Zbigniew, zawotal mnie do siebie i rzekl: Jasko, z tem pismem jedz co
zywo z Bogiem do mego brata, azali zyw jest? A wiec wsiadlem na konia,
wzialem szkaplerz z relikwia i troche wody Swieconej od zlego i pognalem:
owo6z piatego dnia, staje w tym dworze strasznym. Tak! tak! mily bracie,
odrzektem na to, straszne tu sie dzieja rzeczy, i ani moj panicz, ani ja, nie
odjedziemy doma. Niedtugo z pismem jeno wrécicie. Jakem myslal, tak
sie stalo. Méj panicz odpisal bratu, a Jasiek z listem na drugi dzien
odjechat.
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SLUBY PANIENSKIE

Aleksander Fredro

Klara

(z wzrastajqcym zapatem)

I zal jednego twe zemste zwycieza?

Zal, ze chciat dopiaé i celu nie dopnie?
I my nasz zamiar: nigdy nie mie¢ meza,
Mamy oznajmié, glosi¢ nieroztropnie?
Wszystkim do razu odebraé¢ nadzieje

I mito§é wlasna kazdego ocali¢?

0 nie! Nic z tego, moi dobrodzieje!

Wy, co ze zwyciestw lubicie sie chwalié,
U nog tu, kazdy niech kark zgina hardy!
Kazdy z osobna dozna naszej wzgardy.

Aniela (zzapatem)
Wzdychaj wiec kazdy!

K1lara (zzapatem)
I kochaj sie we mnie!

Aniela
Dlaczeg6z w tobie?

Klara
By jeczal daremnie,

Aniela '
I moje serce niewiecej im sprzyja.

Klara
Anielo —reka! Powtorzmy tu sluby )
Nam wiecznej chwaly —a im wiecznej zguby.

Razem

(podajac sobie race, méwiq razem i powoli)
Przyrzekam na kobiety stalo$¢ niewzruszona
Nienawidzié réd meski, nigdy nie by¢ zona.
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Jan Checinski

Stefan

Zarmiast bezczynnie stuzyé w zolnierce
Wracamy z bratem w domowy prég;
Lecz zachowamy zbroje i serce

Jak dla marsowych wypada stug.
Rdza ich nie ujmie pod panowanie,
A chcac rycerskie affekta kryé,
Zostaniem oba w bezzennym stanie,
By w kazdej chwili swobodnym by¢.
Toz kiedykolwiek burza nadleci,
Czy to z odleglych, czy z bliskich stron,
Juz nas nie wstrzyma kwilenie dzieci,
Trwoga krewniakoéw, ni lament zon.

Maciej i chér
Juz nas / ich nie wstrzyma kwilenie dzieci
Trwoga krewniakéw nilament zon!

Zbigniew

{wesolo podajqc reke Stejanowi

Tegos wyrzekl, panie bracie,

To mi glowa, to mi plan!

Nie ma niewiast w naszej chacie
Wiwat! semper wolny stan!

By wasze pic¢ zdrowie,
Szczesliwi mezowie,
Hej! hejl dajnam

Daj, tu miodu dzban!
Niech zyja poddani
Janie chce miec pani,
Chce zdréw zy¢ sam,
Ja shuga, ja pan!
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Henryk Rzewuski

Wtem Wawrzyniec, kredencerz domu, wszed! z serweta na plecach
i przyblizywszy sie do W. sedziego, co§ mu szepnal, a sedzia
wstawszy powiedzial Zonie:

- Kochanku, pros JW kasztelana do stohu.

I kazdy z nas, skloniwszy sie i wziawszy kobiete pod reke, poszli-
$my wszyscy do sali, gdzie st6l byl zastawiony, a przy nim stotki
i tawki. SiedliSmy wszyscy za stolem, oprécz samego sedziego,
ktoren jako gospodarz, chodzit tylko okolo stohi od jednego goscia
do drugiego, aby ushugi z oka nie spuscic,

(-..) Przy obiedzie po pierwszych potrawach zaczeto kielichem sie
bawié. Kielich maly kolejno zaczat obchodzi¢; jedni winem, drudzy
miodem zdrowia rozmaite pili. U stohu gospodarz zaczat od JW
kasztelana Jeleriskiego i pit w rece chorazego Rdultowskiego,
a wkrétce potem w rece kasztelana spetnit za zdrowie chorazego;
potem kasztelan zaczat zdrowie gospodarskie, chorazy gospodyni,
a gospodarz wznowu rozmaitych zashizonych a przytomnych
obywatelow: i z rak do rak kielichy szly, a kazdy skrupulatnie swéj
wypelnial, bez wylewania na ziemie, bez zafarbowania wody
i innych tym podobnych obtud, jakie si¢ p6zZniej rozmnozyly, nim
przyszto do tego, ze goscia, bogdajby najzacniejszego, przyjmuje
si¢ bez picia jego zdrowia, co ma byé dowdd, ze teraz wicksza
grzeczno$é jak za naszych czaséw! - Po obiedzie zaczynaly sie
plasy, taniec * i mazur na przemian. A tak i mlodziez i sedziwi
bawili sie, a kielichy ciagle chodzily, ze az milo. Zabawy byly
niewinne, szczere; kazden serce na ustach nosit i nikt sie nie bat
jego okazywaé, bo nikt nie mial powodu z niego si¢ wstydzic.
KiedySmy w poufnej kompanii zaczynali przy kielichu §piewaé
kociurbyche, to kiedy przychodzilo do ostatniej zwrotki:
,,Kardasz, kardasz nad kardaszami!", a hukniem razem: ,Kochaj-
my sie!" - to nie bylo czcze stowo, ale mozna bylo by¢ pewnym, ze
jeden dla wszystkich a wszyscy dla jednego cho¢ w czysciec. Otéz
tak to bytoiw Omniewiczach.

Mocarze Swiata zazdrosciliby szlachcicowi polskiemu, zeby byli
s§wiadkami, jak umial i siebie, i gosci bawi¢ na lonie réwnosci.

*) polonez
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PAMIATKI SOPLICY

Henryk Rzewuski

Tp u nas wielkie zle, ze zagraniczni ludzie chca nas uczyé tego, co
si¢ u nas dzialo; a co gorszego, ze mlodziez nasza chetniej im
wierzy nizeli nam, coSmy na to patrzali. Dhugi czas przykro mi
bylo, ze nie umiem po francusku, bo czlowiek w ich ksiazkach
zr.nalazlby jakies rozrywki; ale obcujac z ludzmi uczonymi, podo-
wf:ad.ywalem si¢, ze Francuzi o nas takie dziwolagi pisza, ze teraz
si¢ ciesze, ze tych ksiazek rozumie¢ nie moge, bo niczego bym sie
znich nie nauczyt, a co bym sie nagniewat, to byloby w zysku.

(._..) Oto6z generat Demulier, wszystkiemu u nas naganiajac i tylko
siebie chwalac, robi ksiecia Karola Radziwilla ghapcem.Toz i inny
Francuz, ktérego nazwiska nie umiem wyméwi¢ ani napisad,
w fiziele swoim O nierzqdzie Polskim, lubo naszym wiecej sprawie-
dliwosci oddaje, jakoz i o ksiecia Karola wytrwatosci i mestwie
przez piate i dziesigte cos uslyszawszy twierdzi, jakoby on na czele
yllodzieiy rozbojem sie bawil i okrucieristwa na Litwie popelniat,
1w tym sie godzi z Demulierem, ze nasz ksiaze rozumu nie miatl
ibylbarbarzyricem.

Ze_ ksiaze nie byl po zagranicznemu o$wiecony, to pewna; ale ze
mial polski rozum wielki, to jeszcze pewniejsze. Mial on to swiatlo
przyrodzone, ktore u nas zawsze w kat zaprze swiatlo nabyte, bo
taki lepszy rozum z glowy niz z ksiazki: pierwszy umie wielkie
rzeczy dobrze robi¢, drugi umie wielkie rzeczy dobrze opisac. Ksie-
Zna hetmanowa wielka litewska, ostatnia z ksigzat Wisniowie-
ckich domu, ze wszystkimi tronami chrzescijafiskimi spokrewnio-
na 'byla. pani wielkiego $wiatla i ksiazki nawet pisala; ale nie
majac, jeno jednego syna, piescila go do zbytku; i ksiaze Karol
miat Jué.rok pietnasty, kiedy czytaé jeszcze nie umiat, bo kazdy
nguczymel, co go naglil do pracy, za jego oskarzeniem byt natych-
miast od dworu przez ksiezne matke oddalony; a ksiazatko tylko
w Pa_lcaty umialo a thuc z paziami, konia oklep dojezdzaéi z fuzyjki
wjaja na powietrzu trafiac...
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Aleksandr Ortowski (1777-1832), Szkachcic Soleckl.. 1821,
karykatura, Muzeum Narodowe w Warszawie

Nasz malarz Orlowski,
Przerwala Telimena, mial gust soplicowski.
(Trzeba wiedzieé, ze to jest Soplicéw choroba,
Ze im oprécz Ojczyzny nic sie nie podoba).
Orlowski, ktory zycie strawil w Peterburku,
Stawny malarz {(mam jego kilka szkicow w biur!cu),
Mieszkal tuz przy cesarzu, na dworze, jak w raju,
A nie uwierzy Hrabia, jak tesknil po kraju,
Lubit ciagle wspomina¢ swej miodosci czasy,
Wystawial wszystko w Polszcze: ziemie, niebo, lasy...”

A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, ks. Il
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Z WIECZORU W TEATRZE WIELKIM

Stanistaw Baliriski
S. Tenor
Z kolei Spiewa tenor. ~ I sala zamiera.

Wszystko, co chcialby czasem, na ksztalt bohatera,
Wypowiedzie¢ mezczyzna z namietnoscia zywa,

A czego mu powiedzie¢ nie daje wstydliwosé,
Objawia sie w tenorze i w $piewackiej duszy,

Gdy uwodzi jak wladca i jak paw sie puszy.

Czasem jest tenor sila, zdobywczym eposem,

Jak Gruszczyriski, gdy Spiewal nieodpartym glosem,
Miotajac si¢ po scenie: ,zwyciestwo” i ,biada”,

Do Aidy, co stata posepna i blada.

A czasem, jest rozpacza i kochankiem placzu,

Jak Dygas, kiedy przez lzy Ikat: ,,Smiej sie, pajacu”,
A czasem jest zaduma i sielskim amantem,

Jak Dobosz, jak noc wiejska, jak aria z kurantem.

Czasem wreszcie drapuje si¢ w plaszcz trubadura

I chee tylko uwodzié. Tak Spiewat Kiepura,

Kiedy w hiszpanskim stroju wzywat z wloskim szarmem
(W strasznym polskim przekladzie) ,ubéstwianej” Carmen.

Aria tenora rosnie i ku szczytom zmierza,

Sala oddech zapiera, a on go rozszerza.

Wspial si¢ lekko i z phuca powietrza dobywszy
Siegnal tonéw wciaz stodszych i nut coraz wyzszych.
Rozwart oba ramiona prawie prostopadle,

Na sekundg¢ z melodia przystanal... I nagle

Odbit si¢ - i uchwycil gorne ,do” podniebne,

Tak boskie, tak wspaniale... I tak niepotrzebne.
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j i i i i Krakowie
Pas jedwabny lity, wykonany w pracowni Franciszka Ma.slowsklego w X
! 1.1781/5-1806, wt. CMW w Lodzi

wski pas reprezentuje juz drugie pokolenie polskich twércéw pasdw kontuszowych. Fran
I;a:ll;r::l?i, herbp:Saml;on, urofizijl sie w Kobylce/Kobytkach pod Warszawa, gdzie od lat 70. XVIlIw. do
insurekcji war kiej p ly niezwykle réznorodne pasy kontps@oy\_re. 1 zapewne tam wyu1
tkackiego zawodu. W jego krakowskiej pracowni p: ty kompozy'qyelsclsle nawxazu:;a,ce do_koby -
wzorcéw. Przedstawiony powyzej pas czterostronny o picknych zestawieniach barwnych..we wciaiu z
wym i srebrnym ornamentem na zlotym tle oraz ztotym ornamentem na tlach k_oralowym i seledﬂr}owym
wielobarwna dekoracja kwiatowo-roslinng w glowach i s.z.lac.:zkach nalezy do najlepszych przxkl.a ;;w pol
paséw kontuszowych, umiejetnie taczacych pierwiastki oneqta}ne i okcydentalne w nowe, Swie: o'rx:i
talnie kompozycje o subtelnej koloryzacji. To pas prawflz}me suty, Ylytkany ze zn_aktl))mltego‘ je
i éwietnych jakosciowo nici kruszcowych. Zloto i srebro lania do dzisiaj, ale nie ujmuja arwno:c:
jedwabnych watkéw. NaleZy tez do najwiekszych' i najbax:dz:ej lmponujac‘ycfh paséw kontuszowych,
'w polskich fabrykach. Jego dlugoéé to bez mala pie¢ metréw, przy szerokosdci 37,5 cm.
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£rodia tekstéw:
Stanislaw Balifiski, Peregrynacje. Poezje wybrane 1928-1981, wybral i nota edytorska opatrzyt
Pawel Hertz, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1982; Jan Checinski, Straszny dwor.
Libretto do opery w 4 aktach (5 odstonach), do ktérego muzyke stworzyt Stanislaw Moniuszko,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1949; Aleksander Fredro, Sluby panieniskie, [w tegoz:|
Pisma wszystkie, Opracowal Stanistaw Pigori. Wstepem poprzedzit K. Wyka, t. IV, Warszawa 1955-
Zbigniew Raszewski, Staroswiecczyzna i postep czasu. O teatrze polskim (1765-1865),
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963; Henryk Rzewuski, Pamiatki Soplicy,
Zofia Lewinéwna, wyd. I1, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978;
Windyslaw Wéjcicld, Straszny dwor. Gaweda dworzan w baszcie nad Brona, [w tego:]
i obragy, Warszawa 1840; skréty i ciecia nie wszedzie zaznaczone.

calost i

Stanistaw Moniuszko, Chomografia barwna Lafoss'a, 1846, w: Acbum de Vilna J. K. Wilczyniskiego,
Paryz ok. 1860, Wilno, Biblioteka Uniwersytetu Wileriskiego; Jan Piotr Norblin, Patron polski, ryt.
L. Philippe Debucourt, Costumes polonaises, Gabinet rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszaw-
sliego; Poslowie Rzeczypospolitej u Porty Ottomarnskiej (wg rysunku Juliusza Kossaka), za: Dr
Antoni J. (Rolle), Zameczki podolskie na kresach multaniskich, t. I, Warszawa 1880; Wladystaw
Szerner, Kawaleria R: pospolitej w XVII wieku, rys., za: Dr Antoni J. (Rolle), Zameczki podolskie
na kresach multasiskich, t. lll, Warszawa 1880.

2r6dia ilustracii:

8. 9 Pas kontuszowy shucki CMW_9823z1271, zdjecie Lech Andrzejewski, wt. Archiwum Fotogra-
ficzne Centralne Muzeum Wi6kiennictwa (CMW) w Lodzi; s. 20 Pas kontuszowy 10378(Z)1315,
sdjecie Lech Andrzejewski, wi. Archiwum Fotograficzne CMW w Lodzi; s. 38-39 Pas kontuszowy
17572(Z)1804; s. 46 Pas kontuszowy 5880(2)677, zdjecie Katarzyna Bilas, wi. CMW w Lodzi.
Komentarze pi6ra Malgorzaty Wrablewskiej Markiewicz,

Dr Antoni J. (Rolle), Zameczki podolskie na kresach multariskich, t. 1-3, Warszawa 1880 (reprint);
Stawomir Gowin, Aleksander Ortowski (1777-1832), Edipresse Polska, Warszawa 2007; Maria
Kalamajska-Saeed, Polskie pasy kontuszowe, KAW, Warszawa 1987; Alicja Kepiriska, Jan Piotr
Norblin, Zakiad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroclaw - Warszawa - Krakéw — Gdansk 1978; Jedrzej
Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta [, wstep Marii Dernalowicz, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1985; Wladyslaw Lozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Ksiegarnia
Polska w Paryzu, b.r.w.; Makaty buczackie ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, katalog
wystawy, Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wloclawku, Muzeum Narodowe w
War ie 1996; Kezimierz Moklowski, Sztuka ludowa w Polsce, H.Altenberg Lwow 1903;
Stanislaw Moniuszko, Straszny dwér. Opera w 4 aktach do stéw Jana Checiniskiego, wyciag
fortepianowy, oprac. Jarzy Lefeld, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1951; Aleksander
Orlowski (1777-1832), Wystawa dziel ze zbioréw radzieckich i polskich, grudzien 1957-luty 1958,
Katalog, Muzeum Narodowe w Warszawie 1957; Fryderyk Schulz, Podréze Inflantczyka z Rygi do
Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793, przekiad Jézef Ignacy Kraszewski, opracowanie Waclaw
Zawadzki, Czytelnik, Warszawa 1956; Maria Taszycka, Polskie pasy kontuszowe, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw-Wroclaw 1985; Wiadystaw Tatarkiewicz, Aleksander Orlowski, Monografie
Artystyczne, t.VII, Naklad Gebethnera i Wolfa, Warszawa 1926;

Pas sokladki:

Na podstawie dokumentacji malarskiej pasa kutkorskiego — rysunek, akwarela, karton, Karol
Wawrosz, Krakéw-Lwow; Karol Wawrosz, Dokumentacja pasa kontuszowego (awers glowy,
fragment wciaza), wykonanego w Kobylce pod Warszawa, akwarela z 1895 r., wl. CMW w Lodzi

Pas ze stron 38-39:

Pas jedwabny lity, manufaktura Karola Radziwilla lJub Skarbu Radziwiltowskiego, kierownictwo
Leon Madz2arski, Stuck, 1. 1780-1807, wt. CMW w Lodzi

Wiascicielem pasa byl Benedykt Dybowski herbu Nalecz, spolecznik i patriota - w 1863 roku
komisarz Rzadu Narodowego na Litwe i Bialorus. W 1864 objety oskarzeniem w procesie Romualda
Traugutta, skazany na $mierc, zamieniona na katorge i zsylke. Syberi¢, poznal najpierw jako
lekarz-gestaniec, a potem jako kierownik ekspedycji naukowych. Zaslynal jako badacz jeziora
Bajkal, a takte Kamczatki i poludniowej Azji. Lekarz, przyrodnik (ojciec swiatowej limnologii),
podréZnik i etnograf, zgromadzil i opracowywat bezcenne kolekcje przyrodnicze, antropologiczne i
etnograficzne, ktére zasility muzea m.in.: Lwowa, Krakowa, Warszawy, Moskwy. Profesor Szkoly
Glbwnej Warszawskiej i Uniwersytetu Jana Kazimierza, czlonek Akademii Umiejetnosci. Na
dalelkiej Syberii tytulowany Dobrym Bialym Bogiem, odkryl i opisal kilkaset gatunkéw zwierzat,
opublikowal przeszio 340 prac naukowo-badawczych. Do dzis jego imieniem zostalo nazwanych
ponad 100 gatunkow zwierzat i roslin. Nosi je rowniez polozona nad Bajkalem stacja naukowa,
Jjedna z wysp Komandorskich, a takie szczyt na Kamczatce.

45



DYREKTOR NACZELNY WOJCIECH NOWICKI, zastepca dyrektora ds.
administracyjnych Maciej Bargielowski, zastepca dyrektora ds. produkcji Krzysztof
Bogusz, zastepca dyrektora ds. inwestycyjnych Grzegorz Kruhly, gléowna ksi¢gowa
Teresa Plonowska, SOLISCl: soprany: Monika Cichocka, Aleksandra Novina-
Chaciniska, Olga Maroszek, Anna Wisniewska-Schoppa, Joanna Wos, Dorota Wéjcik,
Patrycja Krzeszowska, Malgorzata Borowik*, Justyna Dyla*, Gabriela Kaminska*,
Sylwia Maszewska*, Maria Rozynek*, Maria Szczucka*, mezzosoprany: Bernadetta
Grabias, Agnieszka Makéwka, tenory: Krzysztof Marciniak, Dominik Sutowicz,
Leonardo Ferrando*, Sylwester Kostecki*, Aleksander Kunach*, Sang Jun Lee*,
Tomasz Rak*, Sylwester Smulczyniski*, Pavlo Tolstoy*, barytony: Andrzej Kostrzewski,
Zenon Kowalski, Przemyslaw Rezner, Adam Szerszeni, Eugniusz Niziol*, Rafat Songan*,
basy: Patryk Rymanowski, Grzegorz Szostak, Robert Ulatowski, Krzysztof Szumanski*,
pianidci korepetytorzy solistéw: Tetyana Dranchuk, Ewa Szpakowska, Taras Hlushko,
BALET: [ soliéci: Monika Maciejewska-Potockas, Gintautas Potockas, Piotr Ratajewski,
solidci: Valentyna Batrak, Ekaterina Kitaeva-Musko, Julia Sadowska, Witold
Bieganski, Nazar Botsiy, Wojciech Domagala, Jan Lukasiewicz, Krzysztof Pabjanczyk,
koryfeje: Agnieszka Bialous, Aleksandra Grys, Ewa Kowalska-Brodek, Aneta
Kosmowska. Minori Nakayama, Anna Pruszyniska-Galvany, Yuki Itaya, Wiktor Krako-
wiak-Chu, Dominik Senator, Kirill Shcherban, Ryo Takaya, zespél: 1zabela Barbacka,
Marta Borczakowska, Lydie Boutfeux, Caroline Bulst, Klaudia Elvetico, Hanna
Jankowska, Karolina Jaremko, Lidia Kolbus, Matylda Moliriska, Riho Okuno,
Sakurako Onodera, Daria Ozga, Maria Pawelec, Hannah Sofo, Bogumila Solek,
Adrianna Stepieni, Klaudia Strzelczyk, Reina Yamashita, Grzegorz Brozek, Jakub
Jézwik, Tomu Kawai, Mateusz Kubiak, Dawid Kucharski, Yukihiro Minamizawa,
Federico Paris, Arthur Stashak, kierownik baletu: Dominik Musko, asystentci-
pedagodzy: Lubov Bakhareva, Anna Lewandowska, akompaniatorzy: Elzbieta Bruc,
Boguslaw Bigos*, Marta Zawada*, koordynator baletu: Jarostaw Biernacki*, inspektor
baletu: Krzysztof Pabjariczyk, ORKIESTRA: [ skrzypce: Ludwika Tomaszewska-Klimek,
Iwona Tomaszewska, Andrzej Marchel, Ryszard Dutkowski, Marcin Budziarski,
Henryka Nierychlo, Marek Nowakowski, Bogdan Mazur, Pawel Zalucki, Karolina
Pacholczyk, Aleksandra Bartoszek, Wiestawa Ryczel*, Il skrzypce: Hanna Drzewiecka-
Borucka, Katarzyna Galdecka-Sprawka, Lech Gutowski, Beata Bugala, Wojciech
Clapinski, Ewa Walkiewicz, Ariadna Pacze$niak, Patrycja Badowska, Marta Jablonska,
Katarzyna Korzycka, Andrzej Kowalczyk*, Stanistaw Plawner*, Beata Wlodek-
Pedziwiatr*, altéwki: Maria Tomala, Kazimierz Mazur, Franciszek Nierychlo, Katarzyna
Piasecka-Filipiak, Jacek Rurak, Przemystaw Florczak, Katarzyna Marchel, Justyna
Luczynska, Adam Brakowski, wiolonczele: Agnieszka Kolodziej, Maciej Baran, Joanna
Dzidowska, Marek Przybyla, Ewa Zeno, Hanna Mudza, Agata Kruk-Kasprzyk, Adam
Czyszak, Marta Wréblewska*, kontrabasy: Michal Przezdziecki, Milosz Krupka,
Sylwester Maslon, Marcin Wajch, Michat Luczak, harfy: Dorota Szyszkowska-Janiak,
Joanna Tomala, flety: Cezary Dynowski, Marzena Kowalczyk, Marta Durczewska-
Grzywiniska, Olga Leonkiewicz, Dionizy Chrzastowski*, oboje: Agata Piotrowska-
Bartoszek, Krzysztof Sieminski, Justyna Herc-Pabisiak, Monika Wozniak, klarnety:
Piotr Maciejewski, Zuzanna Niedzielak, Krzysztof Ploszyriski, Mariusz Walkiewicz,
fagoty: Andrzej Kalkandzis, Michal Labecki, Beata Strembicka, trabki: Konrad
Boninski, Mirostaw Dudek, Tomasz Chrzescijanek, Adam Kowalczyk, waltornie:
Waldemar Szelagowski, Tomasz Sopur, Marta Dominiuk-Kwiatkowska, Zbigniew
Galant*, Mieczystaw Woznica*, puzony: Jacek Kasprzak, Waldemar Szubski, Dariusz
Sprawka, Bartlomiej Kruszyriski, Tomasz Jagoda, Waldemar Pa$*, tuba: Jacek
Dzidowski, perkusja: Sebastian Dworczak, Bozena Kozlowska, Magdalena Kowalczyk,
Bogustawa Stelmach, Jakub Jeziorowski, Jan Pawlak, fortepian: Andrzej Zawadzki
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kierownik muzyczny: Eraldo Salmieri, DYRYGENCI: Marta, Kosielska, Tadeusz
Koztowski*, Michat Kocimski*, koncertmistrz: Ludwika Tomaszewska-Klimek,
inap'ektorzy: Waldemar Szubski, Andrzej Marchel, CHOR: soprany: Anna Bacciarelli’
Agmes%ka Bialek, Dorota Bronikowska, Maria Gorlach, Dagny Konopacka, Agnieszka’
Lechociniska, Katarzyna Nowacka, Sylwia Nowicka, Beata Olszewska, Irena Pietrzak
Katarzyna Pisarek, Maria Stuczyniska, Bogna Szymarnska, Dorota Szymaak-Drygas,
Anna Terlecka-Kierner, Agnieszka Wasilewska-Stefariska, Jadwiga Wiktorska-Zaja.c’
Don.)ta Wozniak, Ewa Anders*, Maria Brojek*, Elsbieta Grzelak*, alty: Agorica,
Basu.xr.as, Anna Dylikowska-Dobiec, Ewelina Hrycak, Teresa Kmiecik-Biernacka,
Dominika Kobalczyk, Anna Kobylanska-Przybyla, Katarzyna Kuznik, Justyna:
Ozdowska, Paulina Pomykata, Jolanta Sitek, Joanna Skoblewska, Anna Szymarnska,
Otylia Swiderska, Izabela Wesolowska, Agnieszka Witkowska, Marzena Za.rzycka,
Dorota Z-at.ke, Wiestawa Swistak-Mazur*, Leokadia Jarzytiska*, tenory: Michat Ja.r;
Barariski, Miroslaw Bednarczyk, Marcin Ciechowicz, Przemyslaw Cierzniewski
Krzysztof Dyttus, Wojciech Kryger, Artur Mleko, Grzegorz Siwinski, C.ezary Socha'
Wojciech Strzelecki, Marek Twardowski, Ryszard Adamus*, Feliks Diubak*, Wac)a\w.t
D?l?mwolsld', Jerzy Spelak* basy: Michal Bararnski, Zbigniew Gawroniski, Romuald
Kisielewski, Grzegorz Kujawiak, Zbigniew Kuznik, Jozef Mituta, Wiestaw Rudnicki
Andrzej Staniewski, Adam Suwald, Jakub Telinga, Witold Tomczyk, kierownik chéru,
Waldemar Sutryk, z-ca kierownika chéru Michal Jan Barariski, inspektor chéru
Krzysztof Dyttus, korepetytor chéru Zbigniew Rymarczyk, inspicjenci Anna
Krzemiriska, Andrzej Kowalik, Zbigniew Pawelczyk, z-ca kierownika dziatu organizacji
pracy artystycznej Rafal Domagala, kierownik biura obstugi widzéw Elsbieta Magin, z-
ca lngrowmka dziatu literackiego Iwona Marchewka, kierownik dziatu produl;cji
przedstawiei  Katarzyna Zblowska, zastepca kierownika dziatu ds. produkcji

- kostiuméw Marzena Szkobel, zastepca kierownika dziatu ds. produkcji dekoracji

Zygmunt Dziubiriski, kierownik dziaha eksploatacji przedstawieri Sylwester Borowski
gléwny specjalista ds. urzadzer sceny Marek Ziétkowski, kierownik impresa.n'att;
nys‘tyna Filip, kierownik dziatu organizacji i kadr Iwona Czubaszek, kierownik dziatu
administracyjnego Mariola Majda, kierownik dziatu zaopatrzenia i transportu Marian
Bmdowxa, kierownik dzialu zaméwienn publicznych Ewa Danielak, kierownik dziatu
hwni.ycp Pawel Malinowski, gléwny specjalista ds. funduszy UE Maigorzata
Kazimierska, kierownik dziahi eksploatacji Dominik Dudzinski, gléwny energetyk
Jerzy Tomasik, kierownik dziatu zakwaterowan i ochrony mienia Mariola Materka,
kierownik zakladowej stuzby ratowniczej Tomasz Lewandowski, kierownik pracowni

- malarskiej Krzysztof Lisowski, kierownik pracowni perukarstwa i charakteryzacji

Teresa Janicka, l.ltarszy _misfrz pracowni krawieckiej damskiej Beata Adamiak, starszy
mistrz pracowni krawieckiej meskiej Ewa Rykowska, starszy mistrz pracowni

tapicerskiej Zdzistaw Kapitula, starszy mistrz pracowni nakry¢ glowy i dodatkéw do

kostiuméw Anna Kolomariska, starszy mistrz pracowni modelatorskiej Marzanna
Machalsl-;a, starszy mistrz pracowni szewskiej Krzysztof Pacyniak, starezy mistrz
mml stolarskiej Jacek Tomczyk, starszy mistrz pracowni §lusarskiej Jerzy
Urbaniak, giéwny brygadier brygady akustykéw Roman Kulesza, giéwny brygadier
h'ygad.y montazu dekoracji - koordynator sceny Jacek Wojciechowski, gléwny
brygncuer' brygady napedéw sceny Andrzej Maciejewski, gléwny brygadier brygady
efwietlema sceny Adam Trautz, gléwny brygadier w brygadzie mechanikéw Tomasz
Pira, fhiistrz brygady garderobianych Anna Krawczyriska.

* wspélpraca
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sktad i przygotowani
fwona Marchss
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Teatr Wielki w li
pl. Dabrowskiego, 90-249

BIURO OBSLUGI WID
od poniedzialku do pil
8.00-16.00 tel: 42 633
e-mail: widz@teatr-wielki.lg 8
Polonus sum Poloni nihil a me alienum puto
Bilety do kupienia on-line na st
www.operalodz.com lub www.bile

N Hemryk Rzewuski,
Pamiatki JPana Seweryna Soplicy, czesnika parnawskiego
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